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“Las calles tienen alma. Ahumada es el eje de Santiago. Tiene algo de la
muchacha que pasa y del comerciante que discute en el café la baja de la lana.
Estado es grave y politica. Se le nota el desfile que pasa y la beata que va a
misa. Agustinas tiene algo de bano turco y peluqueria elegante. Huérfanos
es moderna y siente la presencia de la tienda cara para bolsillos privilegiados.
Bandera tiene un tono judicial y, naturalmente, tiene que contar con los grises
muros de los tribunales. Uno sale con olor a papel judicial y alegato”.

Santiago “Tito” Mundt



Imégen 1: Pasaje Agustin Edwards



PROLOGO

Para presentar el siguiente documento me gustaria comenzar con una
breve reflexion sobre el proceso de titulo, haciendo énfasis al caracter
que tiene nuestra casa de estudios y su influencia en el proyecto
realizado.ww

Esta instancia académica no s6lo permite comprender y
enfrentar una problematica de interés nacional. Sino que
ademés nos permite dibujar una de las tantas posibilidades de
futuro que existe para nuestras ciudades. Donde la propuesta
arquitecténica, resulta valida siempre y cuando se asocie a un
desarrollo integral y un futuro comprometido con nuestra sociedad.

Cuestionar, imaginar y proyectar hacia el futuro, fueron las
variables con las que inicié el siguiente trabajo que me permite
optar a recibir el titulo profesional de Arquitecto. Y con el cual, espero
contribuir humildemente a la mision de nuestra
Universidad de Chile.



Introduccion

Esta memoria de titulo, desarrollada durante el sexto afio de
formacién universitaria. Corresponde al término del proceso de
titulaciéon, es presentada a la Facultad de Arquitectura vy
Urbanismo de la Universidad de Chile. Con el proposito de exponer y
fundamentar el proceso tras las decisiones tanto arquitecténicas como
urbanas del proyecto “Centro de Innovacién Santiago Escondido”.

La estructura del siguiente documento, se divide en cuatro apar-
tados. El primer -capitulo corresponde a la presentacion del
Tema y los fundamentos que avalan la problematica. El segundo
capitulo aborda el estudio y la comprension del Lugar, entendiéndolo
desde distintas escalas de aproximacion. En el tercer capitulo se analizan
factores en comun entre casos de estudio. Y el altimo capitulo viene a
describir el proceso de disefio del proyecto propiamente tal.
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Introduccion
El Santiago que no vemos.

Lo que hoy se conoce como el centro de Santiago alguna vez fue
practicamente toda la ciudad. Mucho tiempo después se convirtié
en un conglomerado comercial y mas tarde, como centro migr6é en
diversas direcciones. Sin embargo, dentro de este desarrollo que
involucra gran parte de nuestra historia actual, cabe mencionar la vida
cultural y bohemia que convivi6 en el corazon de Santiago, el cual se
encontraba en pleno apogeo del progreso.

Afos 40, y en la interseccion de calle Huérfanos con Ahumada
habitan dos tipos usuarios. Los que duermen en los clasicos edificios que
recorren el paseo de lado a lado y quienes asisten a los eventos
sociales que aquellos edificios albergaban en el primer nivel. Cami-
nar por la calle Huérfanos, era un hito social debido a los espacios de
especticulos y la vida cultural que para ese entonces existia.

El Teatro y el Cine, las luces y sombras, los intelectuales y las
vedettes. Contrastaban al proceso de urbanizaciéon que se estaba
viviendo con el desarrollo de las galerias comerciales. A raiz de esto,
los elementos de modernizacion no eran exclusivos de la
arquitectura y el urbanismo. Sino que también llevaba consigo una
sociedad que debido al ascenso social, la alfabetizaciéon extendida
y la importancia del espacio publico, constituian el objetivo de un
proceso de modernizacion complejo que se encontraba en
pleno apogeo.

Hoy en dia, lo que nuestros abuelos y padres pudieron evidenciar,
sOlo forma parte de edificios amarrados a su origen. Los cuales a
veces cambian dignamente de uso cuando aquel destino inicial ha
desaparecido del todo.

La vida, la cultura y las instituciones cambian, pero el concreto
profundamente cimentado persiste (92 Cines).



Imégen a: Café Santos. Autor desconocido

Imégen b: Café Santos, estado actual
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Problematica
Como ser para seguir estando

La problemaética que da pie al proyecto nace de la pregunta ¢Cémo ser
para seguir estando? en estrecha relaciéon a lo que fue, es y sera el
centro historico de la ciudad de Santiago.

En este sentido, surge una primera duda general que se expresa
de la siguiente forma: ¢Cémo a través de la arquitectura, podemos
rememorar lo que no podemos ver y que sin embargo, podemos
encontrar fisicamente dentro de los edificios existentes que
albergaron esas actividades? A pesar de que muchos de los teatros
y cines que tuvieron su apogeo entre los afnos 1940 y 1970 ya no
existen. En la actualidad cerca del 70% se encuentran en un estado de
deterioro y/o abandono, mientras que la gran mayoria desaparecié dando
pie a nuevas construcciones.

¢Qué rol juega la red de Galerias de Pasajes del centro de
Santiago en relacion a estos espacios? Y por dltimo ¢Qué programa
permitiria revitalizar y rememorar tanto estos espacios como su
contexto inmediato?

Con esta bateria de preguntas comenzé mi buasqueda. La
primera necesidad surge es de responder cudl es el rol de las
galeriascomerciales con respecto a estos espacios y su estado actual.
Producto a que estos espacios se ven acogidos principalmen-
te por la red que atraviesa y vincula todo el centro de la ciudad.
En este sentido, la trama urbana se ve fuertemente influenciada
tanto de historia como de flujos peatonales
diariamente, en el cual la bohemia que wun momento
existi6 desaparece ante el desconocimiento de las nuevas
generaciones.

Por lo tanto, noté la necesidad implicita de generar
conocimiento sobre estos espacios. Tanto de su envolvente, como son las
galerias comerciales y su interior, los espacios que en algin momento



albergaron al especticulo chileno.

Sin embargo, al ubicarse estos espacios en pleno centro de Santiago,
solo a partir de una mirada realista sera posible que las galerias puedan
encontrar, un nicho de mercado diran los economistas, que les
permita enfrentar las proximas décadas como algo mas que la expresion
refractaria de un Santiago que ya se fue. Permitiendo acoger de este modo
las nuevas narrativas que se generan en torno al centro de Santiago, ya sean
turisticas, aquellas de los nuevos residentes, la de los horarios de oficina o
bien la narrativa lateral. Por lo tanto, el enfoque del programa tenia que
ser de tipo comercial-cultural, para entregar soporte a estas variables.

Con esto establecido, pasé a preguntarme JdQué o quiénes se
encargan actualmente en desarrollar el mercado cultural
actualmente? En ese ambito, se identifica un tipo de economia basada
en el trabajo cultural e intelectual denominada Economia Creativa.

Segin la UNESCO, ésta se define como un conjunto amplio de
actividades econdmicas en el que el producto o servicio contiene un
elemento artistico o creativo sustancial (Unesco, 2006). La industria
creativa alberga diversos sectores de las artes y la cultura, como la
musica, el libro y el audiovisual, mas toda la produccion
artistica o  cultural, ya sean espectaculos o  bienes
producidos individualmente.

En Chile existe el “Plan Nacional de Fomento a la Economia
Creativa”. El cual busca garantizar el desarrollo del pais a partir de nuevas
actividades que complementen nuestra matriz productiva (como es la ex-
traccion de materias primas) Por fuentes de creacién de riqueza basadas
en recursos sustentantes, renovables y equitativos.

Las industrias que generan bienes intangibles como Ila
economia creativa, se basan en materias primas como : La creatividad,
el conocimiento, el patrimonio y la cultura.

Por lo tanto, la dltima pregunta que nos queda por responder
es ¢Cémo se podrian mejorar las condiciones de espacio para
desarrollar un trabajo productivo y creativo?

En resumen, se evidencian tres ideas generales que hoy en dia
parecen ser claves para el desarrollo de la economia creativa y con
ello, la gestion de conocimiento y creatividad en el marco de una
nueva matriz productiva:

1.- Concentrar grupos heterogéneos, combinando distintos intereses y
areas de trabajo.

2.- Integrar las distintas areas de trabajo, para fomentar tanto la
colaboraciéon como el trabajo participativo de las diversas areas que
conviven en el concepto de Economia Creativa.

3.- Promover el trabajo realizado como una experiencia que vincule
tanto a los que no participan de esta nueva matriz
productiva, como quienes se desempenan dentro de esa area.

Para concluir, luego de haber dado respuesta a las preguntas
generadas, se propone como proyecto la creacion de un
centro de innovacion para economias creativas, que sea
capaz de albergar el trabajo creativo e intelectual que se genera en
nuestro pais, como el fomento de éste. Para que a su vez resguarde y
priorice la diversidad cultural e idiosincracia.
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Problematica
Criterios de localizacion

Definida la problematica, es necesario poder
encontrar una condicion tanto espacial como urbana, que
considere los elementos necesarios para llevar a cabo el proyecto.

Para poder comparar distintas posibilidades de emplazamiento, se
establecieron criterios de seleccion para determinar cuél podria ser el
lugar a intervenir. En primer lugar se identifica la condicion de contexto
inmediato, el cual corresponde al centro historico de Santiago y su
experiencia de peatonoladidad diaria. En segundo lugar la
envolvente, referido a las Galerias Comerciales, las cuales tienen
tanto relacion con el sistema peatonal del centro, como también
con los espacios para el espectiaculo. Y en tercer lugar identificar
los posibles espacios de intervencion, esto quiere decir los teatros
que existieron y existen actualmente, como espacios subtuilizados.

1. Experiencia Peatonal en el centro historico de Santiago
2. Envolvente: Las Galerias comerciales
3. Espacios subutilizados



b) Envolvente

a) Plano damero

1.- Experiencia Peatonal en el centro histérico de Santiago

La relacion entre movilidad, vida cotidiana y experiencia de
habitar pone al habitante en el centro de la intervenciéon
territorial. Esto implica reconocer los modos de habitar de diversos
espacios a la hora de realizar una intervencién de caracter urbano
(Jir6n, 2016 pagina 98). En este sentido, el terreno a escoger debe estar
cercano a los flujos de mayor intensidad peatonal, asi mismo, se deben
reconocer hitos urbanos que acompanen el transitar de los usuarios.

A partir de la experiencia, se percibe que las personas no permanecen
todo el dia en un solo espacio, sino que sucede de manera dinamica y
varia a lo largo del dia, 1a semana, el mes, los ciclos y ritmos del aho.

c) Galerias comerciales d) Espacios subutilizados

2.- Envolvente: Las Galerias Comerciales

En relaci6on a la intensidad peatonal mencionada anteriormente, se
analizan las galerias comerciales cercanas a dichos flujos. De esta
manera, la galeria a intervenir debe participar del transitar diario,
como también albergar en sus instalaciones, ya sean subterraneas o
en superficie, espacios que permitan desarrollar el trabajo creativo.

3.- Espacios subtutilizados

El espacio debe considerar la superficie necesaria para albergar
un programa del tipo investigativo. Como al mismo tiempo, debe
ser participe de la trama urbana existente en la ciudad, en este
caso, el espacio debe ser parte de las circulaciones de los pasajes.

21



©® =
< =} A )
2 s 3 583
S o} g g S =8
S - k) g S 85
S i<} = =273 I s>
£5] 25 = S S - 5% 8
= 2@ = 2T w 9 S2
3 £2 § 2% {4 5% L
Sla gz = g 9O £ _O¢g g S% Z g8
KR iz N 23 £S8c & g T 8§35
= SE- § K= T = g S
= = s S 3 g S onS==2~E50FE ] SIS ° S
S |R $ESNS5S9SER258EES g S3 < S 8=
2 | 288083z nERETEz =R N S s SE = .
= — ! ~ o = D]
S | FESEgS"ER 235852 Eg § ESE g F 298¢
IS} R R R = e = S E 8% T g 5
T |ERZASPIzEEIL=LBELL g EIE B £ m.w,wm
T | Sd T BO R0 A LT8G K% = 258 = S 8=T3
o TEITFTFTITTIOOOO LB O OO = mm.r > B sp g
< 9] S =52
5 g g S W 2 g&s & g = Z S5ETY
Slg & : 23 T 9S8 SgE : % sssf
2 .. .
= |5 ) =] mm - €3sg £3% & T o8 eX
3|8 2 S JEE 4 o | 5 £55 ¥if % I
S oo} =1 o &0 o S =S8 9 g S~
| 73 o =1 3 © .mDe S = 2 S558 HMA o = alse
WO |y gS8g2  S93TE Bo.m g S 32° SN % 8 mmw.m
9 2 |8 EL883 5_9OSER8E <£8§ o S 28¢g S8 8 = T o= =
g R |E<SRERS 2EsfSSS Zg5EgAa E TEZ TET E T SEEE
~ 5 A2 _ o = g = .S ]
2 F|3EE:ciistTossiniocez| foedt iif g f $iLG
= ] .m@am.momduﬂmh“moa%mawra 2 o =E£E 3 ot .M%bw
A T | SRR GARSEACRERS0SARAT A £ 887 === 3 § 3:o3F°E
S | i pT WS RL S S BTG BB GO § 558 gss ¢ S §Egs
5 N AT ANAADNODNNHOOMNHOOD T £ 3.8 = =299
S £ 58~ [ IR IS Q s = 9
S o S ESg &€& I 5§ £333
s S S QRE VTV 2 08 3ER%
@ = $ g8 O8I
i~ ~
ER z s | I g
QL
S & 8 5 o
S| = g 5 55 | € < 8 R =
=2 E] @ o = IS Q o & «
] > S8 o] S .8 = P S v < 1 8
S o = Q'E S 7 = 2 w o & 4 g 9 N
&0 & 0= & 2] z'w A Y o 9o 0
= =]
Y| 5259555, 25 82| 518rng888 7
g |[FEE28S%E5=¢8 _TEg T4 | £ B
£ |g2dleafses 2538 _8¢5¢
E | EEe28< 85558 28<8zE258 N
S | 2HE8 T 832528383 SE58 0
2, E -8 S xas 20 ESIRSEZEZLS
EECEE LR CE R TR EL b
I e T N e e e e T A N B

,////// %,7//_ /f/// N ST T

|/ ///” 5_ L3 ; i I} | |

//,,_ _/// NS //,.// B\ // — e
N\ /,, - = S ///// // . I
= _.,,,m | u

£ — - | omonuy uvg 2y

= 1. ///// —o//f// WW?M/MH/“’// r . | ///// / |
S AN S SON RN /
/%#&%% 4? f/,z% » N N T J/

. /f/ 7 = —— ////// i_ffl! .
/. A\ _ N\ //m // : ///m,: ,/,éf
| ; V : ,/l_u//ﬂ///f,__
s AN Sawad _@r RN
NN ' NN ,#/, MR vy asnd
wm J___l /// / ] & : W////W” ,/f //Vv w//v w// A\ A\ /
///;%.c I_H@ ////k RN \_an., T //// ///

0pD]SH 02SDJ

,Zﬁ/ﬂ

DadpUDY DD

%ﬂ | %_E //W AR < N\ ,/
- NN o ey S //
ﬁ4|+%§%ﬂﬁbwz T W\ \ . _ % A
S M m Kl ©
o

1?; %

Pz

Esquema a: Sintesis de las variables analizadas

22




on

°z

pasajes,
encontré una sola opci

2

sus
contexto inmediato a raiz de los hitos que los acompafian. Este lugar

de
te en la memoria colectiva de

muchos usuarios y que actualmente, siguen utilizando los pasajes.
el Pasaje Agustin

, ademas de tener ain

espacio libre para trabajar bajo la superficie, se relaciona estrechamente

>

2

Edwards en conjunto con el cine Roxy. Este

K

conjunto

érfanos, fueron un criterio de seleccidon
calle, en
an persis

a

1

Donde

formaron un escenario que a
trelas partes fundamentales del programa que se busca realizar.

y hay muchos tiempos en la forma de la ciudad” (Aldo Rossi).

fue como, relacionando los criterios

i

con alto grado de viabilidad para emplazarme
incluye todos los elementos necesarios para generar la oportunidad de

tantoalanecesidad devincularse alatrama peatonal, como de reconocer su
relacién en

“La forma de la ciudad siempre es la forma de un tiempo de la ciudad;
La vida bohemia del centro de Santiago vinculada a los cines

Ademés de estos criterios de localizacién, se suman criterios de tipo
subjetivo. Que tuvieron una importante incidencia en la selecciéon del

emplazamiento.
y teatros de la calle Hu

indudable.

As

23

////, § // ’ / 8 NN ; R\

— //
- ] l . = =] #2] ODJY H DD

. /// / A\ LR
/ N ,,_ : .,.,,,,,” R /////,// j
I ﬁ. ) /n.»f/ 44 | | Y=
__//ﬂ%// DN /// /,//// .. f//////// 1 . Y

| owoy ung a0

.ﬁ. ~— _——_— - - N N // L
D - ///// .EVMM .w/ //f /” PR

AR s .,LM// W/// ﬂ// // /, %//nx M,N //

_| s ~ /////imx%/ﬁ/ AR NVOHRN S
\ e S
: /. N N Mﬂ//// N DN N D ,/,/”/z/w
_ _ N VS ey N
//./ N\ 7 .///////,,// /r.. AN A\ _

[ %e::::x 02sDg

— /4 SR RN oK
- // /“____l A | B 7 I; W//W/M H//ﬁ N W/V IM_ //////.W NN ,_
I % /// / VS _H@./// LAY ﬂ///////,//,/ W T //// ///

%J_% TN ?//

_ //
I N_— //
_ ¥ A

_|ﬁ - ﬂ?ﬁﬁﬂﬂ% AN

DapUDY DD

1?; %

"z .

]

@
3
&
S

Alameda

_
Calle Catedral _ "

Calle Rosas

Calle Compaiia de
Paseo Huérfanos
Calle Agustinas
Calle Moneda

Esquema b: Sintesis de los posibles terrenos a intervenir




Para acercarnos a la historia especifica del Pasaje Agustin Edwards, es
importante una vision mas general. Se iniciard definiendo una breve
resefia historica sobre la construccion de la trama urbana que genera los
interiores urbanos o mas bien dicho, las galerias del centro de Santiago y
su relevancia en el contexto local.

Breve resefia historica

En la década del 30, el wurbanista austriaco Karl Brunner,
disen6 un plan para Santiago que articulaba la zona fundacional de
Santiago con construcciones modernas. Frutos de esta planificacion
son el Centro Civico — conjunto de edificios que acompafan a la
Moneda y el Paseo Bulnes, y ademés la instauraciéon de una red de
pasajes peatonales, al modo francés de passages, que penetran las
manzanas mediante recorridos peatonales, los cuales permiten conectar
edificios, calles y pasajes, creando una nueva forma de recorrer el centro.

Tigd b

1

=
X

Lugar
Antecedentes del emplazamiento

Imégen 3 : comparacion entre galerias



El plan de Karl Brunner, se llevd a cabo mediante premios a
aquellas construcciones que incorporaran esta tipologia de espacios de uso
publico. Asi, quienes tuvieran pasajes comerciales en sus edificaciones, se
les permitiria aumentar la capacidad constructiva de su predio.

El incentivo tuvo resultados, el 62% de las galerias fueron construidas
entre 1930 y 1960 y actualmente, las 71 galerias existentes representan
5800 metro lineales, mientras que las calles 5200.

Las unidades comerciales en las galerias se agrupaban de manera
autéonoma, es decir, cada una de ellas compraba su local o
espacio de atencion y de manera intuitiva e informal colaboraban en una
estrategia comin de difusion y marketing. A diferencia de las
antiguas tiendas por departamento que se gestionaban a partir de un solo
propietario que tomaba las desiciones comerciales. En este agrupamiento
intuitivo, las galerias han desarrollado sus propias logicas, y al igual que
el comercio ubicado en las calles, las galerias también desarrollaron la
suya, algunas agrupandose de manera monotematica y otras, en modo
mixto.

Para dar cuenta del embate del tiempo y la evolucién de las galerias, un
buen paralelo lo puede ofrecer la situacion del cine y su papel dentro de
la ciudad durante las Gltimas décadas (Lizama, 2007). El Centro de la
ciudad, que alguna vez fue el lugar por excelencia de cines y teatros,
recibi6 los golpes de sus sucedéneos: la television, el video club, la TV
por cable, la satelital y luego de internet. Todo esto en un proceso sin
pausas que llev) a la decadencia y virtud desaparicion de muchos de estos
estos espacios, convertidos en supermercados, oficinas, centros médicos o
sencillamente destruidos. Los tnicos cines que sobreviven estan
dedicados al cine pornografico o “s6lo para adultos”.

El desarrollo de la ciudad de Santiago en las Gltimas décadas tiene como
referencia ineludible su centro. Sin embargo, la paradoja es que este
pierde su centralidad (Lizama, 2007).

Sin embargo, éCual es la importancia de esta red de galerias
para el centro de nuestra ciudad?

Una de las principales razones es que son una red peatonal
interior que brindaron flujo y actividades a un territorio que ha padecido
transformaciones acontecidas desde los tiempos prehispanicos hasta
nuestros dias.

A pesar de ese importante rol, hoy en dia las galerias comerciales
estan en dificultades y no son ni la mas actual, ni la més exitosa de las
formas de comercio, puesto que sumodelo econémico-social no es capaz de
competir o complementarse con otras tipologias comerciales
existentes en la ciudad. En este sentido, la clave para el sector esta en
entender que: “Los beneficios estan en el futuro, pero los esfuerzos deben
hacerse en el presente. Esto significa que hay que hacer experimental el
futuro en el presente (Mora, et al., 2016).

Por sus caracteristicas materiales, espaciales, culturales, artisticas y
por sus consecuencias en el imaginario de los ciudadanos, los pasajes y
galerias constituyen una valiosa fuente de informacién sobre el pasado.
El desafio sera entonces fortalecer la complejidad y el significado de estos
espacios para, como sefiala K. Lynch, responder a:

“El contraste entre lo viejo y lo nuevo, la
concentraciéon acumulada de los elementos mads
signficativos de las diversas épocas pasadas, aunque
sean solo recordatorios fragmentarios de las mismas,
producira con el tiempo un paisaje cuya profundidad
ningin periodo puede igualar, pese a que estas zonas
de profundidad temporal solo sean posibles en ciertas
partes de la ciudad”.
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Lugar
Analisis Urbano

Intentando no caer en informacion irrelevante, se destacan de forma
breve y concisa algunas de caracteristicas principales del contexto donde
se emplaza la propuesta, estas a la vez, se advierten como importantes
para el desarrollo del proyecto. Se abordaran tres escalas:

la comunal, la cercana y la inmediata.

Escala comunal: Comuna de Santiago

La comuna de Santiago se ubica en el centro del area metropolitana y es
cruzada por los principales ejes conectores norte-sur y oriente-poniente
de la ciudad. Ademas de limitar con 10 comunas distribuidas periferica-
mente en su entorno.

Tiene una superficie aproximada de 22.4 km2 que representa el 3.22% de
la superficie del area del Gran Santiago. Y segiin el precenso del ahio 2016,
la suma de sus habitantes resale a 372.330.

Posee una densidad de 139 habitantes por hectarea, constituyéndose como
una de las cuatro comunas mas pobladas de la Region Metropolitana y la
segunda con mayor densidad de la region. Sin embargo, el crecimiento
demogréafico de la comuna ha sido vertiginoso en los dltimos 10 afios,
rompiendo la fuerte tendencia a la pérdida de poblaciéon de 6 décadas.
Ello se explica principalmente por las inmigraciones.

Es reconocida por albergar el centro histérico de Chile, en el cual se
encuentran gran cantidad de museos, centros culturales, 6rganos
comerciales, financieros, y gubernamentales. Ademés de una serie de
sitios de interés como el Museo de Bellas Artes, Parque Forestal,
Palacio de La Moneda, Plaza de la Constitucién, Palacio de Tribunales,
Ex-Congreso Nacional, Mercado Central, La Estacion Mapocho, entre
otros.



Escala cercana: El Microcentro

El microcentro, donde se ubica el pasaje Agustin Edwards, corresponde
a una zona de conservacion historica, el cual limita al norte con las calles
Esmeralda, Veintiuno de Mayo, Ismael Valdés Vergara, Puente y Rosas.
Por el poniente con las calle Teatinos, al sur con fondos de sitios que
enfrenten la vereda norte de la Alameda y por el oriente con la calle San
Antonio.

Tiene un destino preferente de Oficina y Comercio, sin embargo su
destino original involucraba la Vivienda. Posee 47 inmuebles de conser-
vacion historica, 18 monumentos historicos, 1 sitio arqueolégico y 1 zona
tipica. Lo cual corresponde al casco fundacional de la ciudad de Santiago,
por lo que contiene sitios y edificios emblematicos tales como la Plaza de
Armas, la Catedral, el Mercado, el Palacio de los Tribunales, el barrio de
la Bolsa, entre otros.

Su valor urbano, radica en la forma de organizaciéon de gran originalidad
y jerarquia ambiental con respecto a sus manzanas cuyas caracteristicas
corresponden al plano damero, las cuales determinan y fortalecen la
identidad patrimonial del paisaje local. Ademéas de exponer un periodo
histoérico relevante en el desarrollo urbano e historico local.

Escala Inmediata: Zona tipica Plaza de Armas, Congreso Nacional y su
entorno.

El sector est4 comprendido entre las calles Rosas, 21 de Mayo, Monjitas,
Merced, Estado, Plaza de Armas, Compania, Bandera, Morandé, Santo
Domingo y Puente. Al rededor de la Plaza de Armas, se construyeron los
edificios de las mas importantes instituciones de la época, destacando la
primera Catedral de Santiago en 1556, el Cabildo en 1578 y el Mercado de
Abastos en 1600. La mayor parte de los edificios patrimoniales que hoy
rodeanlaplaza, fueron construidos en el transcurso delos siglos XVIIy XIX.

Algunos de los edificios comprendidos en esta zona tipica son los
siguientes: Catedral Metropolitana de Santiago, Capilla del
Sagrario y Palacio Arzobispal, construidos por Joaquin Toesca en 1775.
Municipalidad de Santiago, correspondiente al ex Cabildo, construido

en 1790 por Joaquin Toesca. -Correo Central, edificado en 1882 en lo
que fuera el Palacio de los gobernadores, incendiado en 1846. Museo
Historico Nacional, ubicado en lo que fuera el edificio de la Real
Audiencia de Santiago, construido entre 1804 y 1807. Portal Fernandez
Concha, edificado en 1869. -Edificio del ex Congreso, inaugurado en 1876
en cuya construcciéon participaron distintos arquitectos nacionales y
extranjeros

A1 _ Zona de Conservacion historica: Microcentro

A2_ Zona de Conservacion histérica: Teatro Municipal

A3_ Zona de Conservacion historica: Barrio Civico

A4_Zona de Conservacion histérica: Santa Lucia

A7_Zona de Conservacion histérica: Borde sur Parque Forestal
Zona Tipica Plaza de Armas
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Plaza de Armas, Santiago
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Analisis Pasaje Agustin Edwards

Acceso por Paseo Ahumada
Fuente: Internet
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Breve resena historica

La galeria comercial Agustin Edwards fue construida en el afio 1946 en
una de las manzanas més importantes del area central. El edificio tie-
ne dos fachadas importantes la que enfrenta el poniente se revistié con
un sistema de parasoles méviles, estructura innovadora en el pais en la
época de su construccién. La fachada sur, por su parte, se traté como un
muro con perforaciones muy racionales utilizando un médulo que se
repite a intervalos ritmicos.

En la misma manzana del edificio se encontraba el ex cine Real (1928,
hoy ocupado por una multitienda), le seguia la tienda Los Gobelinos
(1946, hoy multitienda) el cual fue un importante centro de compras
de los ahos 60 construida por el Banco Hipotecario y, el edificio del
Banco Espafiol, ambos importantes referentes de la primera
arquitectura moderna.

Ademas de albergar en su interior el Cine Roxy. En la
vereda de enfrente, por la calle Compaiiia, se encuentra el ex edificio City
Hotel (1929-138) importante lugar de encuentro social de la época.Ese
edificio colinda con el Palacio Arzobispal que enfrenta la Plaza de
Armas. En el costado poniente de la manzana, y en su esquina
nor-poniente, se encuentra el que fuera el ex edificio de la Real
Audiencia, donde hoy se ubica en su primer piso el Museo de Arte
Precolombino.

El partido general de la galeria en “L”, permite repartir los flujos
peatonales a los locales y oficinas. Cuenta con seis salidas que lo
conectan a las demas galerias de su entorno. El acceso por la calle
Compania es el de mayor jerarquia pues dispone de una amplia
zona de acceso que acoge, ademas, la entrada del cine Roxy y las
circulaciones verticales del edificio. El acceso por calle Huérfanos es el
resultado de una diagonal que remata en un espacio que acoge la escalera
que conduce hacia el subterraneo. Espacio donde por anos funcioné el
tradicional Café Santos, emblematico lugar de sociabilidad que cerré sus
puertas hace afos. Para posteriormente utilizar sus dependencias una
multitienda.Audiencia,dondehoyseubicaensuprimerpisoel MuseodeArte
Precolombino.

Su estructura interna presenta una planta que se desarrolla en varias
direcciones y en la zona central cuenta con cuatro niveles y una ctipula vi-
driada que proporciona iluminacion natural. Esta altura de reduce a tres
niveles en sus tramos laterales.
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Lista de los locales comercilaes existentes actualmente

1. Tienda de ropa

2. Notaria

3. Notaria

4. Local Deshabitado
5. Electronica
6.Restaurant

7. Fotografia
8.Restaurant

9. Calzado
10.0rtopedia

11. Libreria
12.Libreria
13.Libreria
14.Comida japonesa
15.Tienda de celulares
16.Sin identificar
17.Sin identificar
18.Sin identificar
19.Joyeria

20. Tienda de ropa

25.Restaurant
26.Chocolateria
27.Restaurant
28.Peluqueria

29.Venta de Frutos secos

30.Manicure
31.Filatelia
32.Tienda de misica

33.Tienda computacion

34.Maleteria
35.Sin identificar
36.Bazar
37.Joyeria

38 Relojeria
39.Acceso edificio
40.0ptica
41.0ptica

42.Sin identificar
43.Sin identificar
44.Sin identificar

21.Reparadora de Calzado 45.Restaurant

22 Joyerfa
23.Tienda de ropa
24.Manicure

46.Restaurant
47.Notaria
48.Tienda de ropa

49.Zapateria
50.Libreria
51.Libreria
52.Fotografia
53.Tienda de cueros
54.Café

55.Café
56.Restaurant
57.Restaurant
58.Restaurant
59.Maleteria
60.Maleteria
61.Camiseria
62.Comida china
63.Lenceria
64.Cafeteria
65.Joyeria
66.Perfumeria
67.Joyeria
68.Bomboneria
69.Sushi
70.Sushi
71.Tienda de ropa
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Esquemas a partir del trabajo del Arq. José Rosas
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Tipologia edificatoria : Colonial, crujia 10 mts

Tipologia edificatorias diversas
f. Seccion esquematica del pasaje mas subterraneo

Parcelacion de la unidad de relleno

Altura de edificacion: 10 pisos
Crujia de la forma edificada: 18 mts

a
b
c
d
e

33



TAUEV TN

1058

| vrsnse
3 LEOSUE LPULLPS

Vista exterior del pasaje

34



= Il

Ry .w‘

i-r %

Vista interior del pasaje
35



Analisis especifico del terreno

El terreno corresponde a las actuales instalaciones del cine Roxy, que
se encuentran al interior del pasaje Agustin Edwards. El cine, posee dos
salas ubicadas en el nivel -1 del pasaje, sin embargo estas no se
encuentran contiguas entre si.

Ambas salas se localizan préximas a las salidas norte y sur, por lo que sus
accesos son desde las calles Huérfanos, por el sur y por la calle Compania
de Jesus al norte. Compartiendo este tltimo, el acceso al Museo de Arte
Precolombino. Ademaés de poseer una superficie es de 2130 m2 aprox

De acuerdo con el plan regulador de la comuna de Santiago, los usos
permitidos son (Los usos no permitidos, son sefialados en dicho
documento):

-Residencial: Vivienda, edificaciones y locales destinados al hospedaje.

-Equipamiento: Cientifico, Comercio, Culto y Cultura, Deporte,
Educacion, Esparcimiento, Salud, Seguridad, Servicios Social.

-Actividad productiva: Taller artesanal.

-Infraestructura: De transporte y sanitaria.

-Espacio puablico

-Areas verdes

El coeficiente maximo de ocupacion del suelo:
0.7 para vivienda y/o establecimientos de educaciéon superior
1.0 para otros usos, hasta una altura maxima de gm y 0.7 para pisos

superiores, sobre los gm de altura. Ademas, el Coeficiente maximo de
constructibilidad para terrenos que contemplen fusion predial sera de

7,38.
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Por estar ubicado en una galeria comercial, s6lo se admitiran
intervenciones de tipo restauracion y/o rehabilitaciéon, manteniendo las
caracteristicas arquitecténicas, espaciales y ornamentales originales.
Por lo tanto, no se permite en ningan caso, la clausura de los accesos y
circulaciones publicas originales y/o existentes, como asimismo los
pasajes con servidumbre a ambos costados.

Ademas de considerar un ancho minimo: el ancho libre sera de 3m
cuando sirvan locales y/o contemplen ingresos sblo en un costado y de
4m cuando sirvan locales y/o contemplen ingresos a ambos costados.

Es  importante  senalar, que en los predios cuyo
subsuelo no haya sido alterado por subterraneos de
edificaciones en los tltimos 150 afios, y que por razones de obra nueva,
rehabilitaciéon u otro planteen excavar el subsuelo en una superficie
mayor a 100 m2, se deberd realizar una evaluacion
arqueologica a través de pozos de sondeo, en forma previa al inici6 del
proyecto, con la finalidad de descartar la afectacion del patrimonio
arqueologico.

Con respecto a cualquier intervencion en una zona de conservacion
histérica, los Articulos 2.1.10, 2.7.8 y 2.7.9 de la Ordenanza General de
Urbanismo y Construccion sefialan solamente normas morfoldgicas
referidas a la fachada del edificio a intervenir. Comprendiendo que la
intervencion en un edificio, sea este bajo la superficie o sobre ésta, debe
velar por la unidad del conjunto armoénico.



Esquema a. Ubicacion del subterraneo a trabajar dentro del pasaje.
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Imégenes interiores del cine Roxy
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Calle Huérfanos

Acceso

interiores del cine Roxy

Imégenes
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Capitulo 3



42

Centros
New Media Berlin

Dentro del trabajo de investigacion, se analizan tres proyectos relaciona-
dos al trabajo creativo. Si bien, los proyectos no se vinculan directamente
al contexto local, fueron el primer acercamiento a la forma y el programa
que debiese incluir este tipo de centros de trabajo.

Las tres propuestas se ubicaban en el histérico sitio del antiguo Muro de
Berlin, lo que antes era tierra de nadie. Las tres propuestas se refieren a
la polémica historia y a las demandas de un lugar de trabajo del siglo 21.

La primera propuesta es de BIG, el cual propone un edifi-
cio como un “barrio tridimensional” con una “planta libre y
flexible” que envuelve un patio interior y “crea condiciones
oOptimas para encuentros e intercambios entre distintos grupos de
personas”. El edificio reine marcas digitales y tradicionales medios de
comunicacién, start-ups y empresas ya constituidas, emprendedores y
empleados, para articular las actividades desarrolladas en el campus con
la vida publica de la ciudad.”

El segundo proyecto corresponda a “La nube colaboradora” de Biiro Ole
Scheeren. La inspiracion radica en la “nube”, el cual disefia un edificio
donde la base esta cargada con espacio publico y cuyo nticleo es un “vacio
fisico tallado para crear un lugar flexible y permeable para la imaginacion,
colaboracién e interaccion.”

Mientras que el tercer proyecto se llama “Valle Digital” de OMA. El disena
un espacio publico hecho por una serie de terrazas interconectadas, que
difunde ampliamente el trabajo de personas” siendo una manera de
alentar un sentido de colectividad, esperando hacer estallar la “burbuja
de introvertido desempefio “ que ha resultado de la digitalizacion.

Es importante destacar el factor comtn en los tres proyecto: El espacio de
trabajo comunitario es el preponderante. Sin embargo, Los espacios que
fomentan la creativa no son exclusivamente de planta libre. Un espacio
de trabajo homogéneo, indefinido y sin orientacién, no posibilita un
uso alternativo del espacio, y la interaccion entre las personas. El uso
alternativo del espacio de trabajo, propicia encuentros fortuitos,
reuniones puntuales no programadas en las que se traspasan ideas e
informacion.



ENTRANCE TERRACE
RELAX / GAMES
TABLE TENNIS, FODSBALL ETC

READING GARDEN
§ MAGAZINES, BODKS ETC.

BIERGARTEN
FOR EMPLOYEES AND PUBLIC

PLAYGROUND
PLAYGROUNDS IN THE CAMPUS

| 5| LOUNGE
SWINGS, HAMMOCKS, FATBOYS

) BEACH TERRACE

LOUNGE CHAIRS AND SAND

CAFE & STAGE
OUTDOOR SEATING

MINIGOLF
LEISURE ACTVITIES

10 |
LUNCH ON THE TERRACE

11

12

13

14

15

WORK STATION

QUTDOOR WORK SPACE

HAMMOCK TERRACE

EMPLOYEE LOUNGE TERRACE

CONFERENCE TERRACE
OUTDOOR MEETINGS

RESTAURANT
ROOFTOP RESTURANT (PUBLIC)

VIEWING PLATFORM
A VIEW OVERLOOKING BERLIN (PUBLIC)

Proyecto 1: BIG

Proyecto 2: Biiro Ole Scheeren

Proyecto 3: OMA
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Proyecto
Concepto Contenedor-Contenido

El concepto de Contenedor-Contenido, surge por la necesidad de vincular
la envolvente con el proyecto. En este sentido, la envolvete se refiere tanto
al edificio en conjunto con la galeria comercial existentes en superficie.
Como a la huella generada por los cines que existiseron alli, los cuales se
encuentran bajo tierra.

Los contenedores son un producto de la necesidad de contener, llevar,
encerrar dentro de si, reprimir o moderar a otro. Cuando se habla de
contenedor por ahadidura se habla de la existencia de un contenido.

El uno no ES sin el otro, en el momento en que su existencia es
independiente pierden la relacion contenedor — contenido y pasan a
ser otro tipo de elementos. Sin embargo, el contenedor mantiene sus
caracteristicas y capacidad de contener mientras permanece sin
contenido. Mientras que el contenido es una parte dinamica, la cual tiene
estrecha relacion con las cualidades de su envolvente.

En el proyecto, se refleja directamente con la estructura existe, la cual
genera los primeros lineamientos a la hora de intervenir el terreno. Se
generan ritmos, escalas, vinculos y transiciones que son parte del eco que
existe en la superficie. Para la intervencion, es importante rememorar y
hacer recordar en el interior de Santiago Escondido, que el usuario es
parte de un total.



b

Esquema b. Relacion esquematica del interior con el exterior: el pasaje
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Proyecto
Criterios de disefio

Las primera decisiéon que se toma, es la de elegir el area a intervenir,
analizando la superficie existente tanto de las galerias comerciales como
también de los dos cines existentes. Se decide, tomar partido por el eje
generado en superficie a partir de los locales comerciales: los cuales van
desde la calle Compania de Jesis, hasta la calle Huerfanos. Esto permitira
fortalecer la condicion peatonal del pasaje, como también reconocer en
superficie la existencia de un proyecto subterraneo.

El espacio remanente se entregara para uso privado del propio edificio
(600 m2 aprox)

Como segunda decision, se plantea la idea de vincular verticalmente el
edificio subterraneo con la superficie a través de estructuras metalicas.
Estas son necesarias por tres motivos, el primero y mas importante, se
refiere a la necesidad de integrar luz natural y ventilacion al edificio
que se encuentra contenido. Por ser completamente subterrineo, la
Unica forma de adquirir una condiciéon luminica natural es mediante la
integracion de estructuras externas relacionadas a la superficie (en este
caso, a la cubierta del pasaje).

El segundo motivo se refiere a las circulaciones verticales o escaleras.
Como las estructuras se vinculan con el edificio también de forma interna.
La estructura cumple una doble funcionalidad, permitiendo asi aumentar
el espacio destinado al trabajo.

Y como tercer motivo, este tiene relacion con la percepcion del proyecto
a nivel de superficie. El trabajo realizado en el centro de innovacion, se
muestra de igual a igual con el resto del trabajo exibido en la galeria.
Difundir y darse a conocer en pleno centro de la ciudad es su necesidad,
como también lo que suscita al interior del pasaje Agustin Edwards.

Es importante destacar que las intervenciones verticales no involucran a
los locales comerciales con més de 40 afios de trabajo en el lugar.
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Posteriormente se decide dividir en tres partes el terreno a trabajar, porlas
condiciones estructurales existentes en superficie. Sin bien en
la cota del primer nivel existen actualmente dos edificios, por el
largo del terreno se dividira en tres para que el funcionamieto total
del proyecto subterrdneo sea a partir de edificios independientes.

Lo que respecta a la forma interior, el contenido reconocen las leyes
formales que el contenedor posee. Sin embargo, como primer ejercicio
se despega de él para que exista una condicién tanto de ventilacion
como para el acceso de iluminacién ya sea natural o artificial que el
edificio requiera.

Al estar dividido en tres partes, existen tres zonas programéaticas
fundamentales dentro del proyecto. Los extremos
corresponden al trabajo creativo especializado, mientras que el centro
esta enfocado a los trabajadores independientes que requieren mayor
privacidad. Debido a la alta variedad de trabajos que existen dentro
de este rubro econémico, era importante definir espacios aislados del
resto del proyecto. Grabar una cancion, escribir un libro o disefiar una
aplicacion para el teléfono podria ser una de las tantas actividades a
desarrollar en el lugar.

Es importante  destacar que durante el proceso de
diseno, las necesidades espaciales necesarias para la variedad de
trabajos a desarrollar, fueron predominantes en las decisiones
formales. Por lo que el centro del edificio se adhiere al contenido
dependiendo de las necesidades que requiera el espacio.

El proyecto posee 5 niveles, dos publicos y tres privados. El primer nivel
se contempla como el acceso al edificio, el cual es de gran importancia
porque mediante el reconocimiento de las circulaciones en superficies de
la galeria , se accede al proyecto. Generando asi dos accesos norte-sur y
dos accesos oriente-poniente.
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Esquema a. Ideas iniciales del proyecto a partir de esquemas conceptuales
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Proyecto
Programa

La Economia Creativa es un paraguas muy amplio que incluye desde
sectores puramente artisticos -como la poesia, la danza o las artes
visuales- hasta la industrias de medios de comunicacién y contenidos
digitales -radio, television, prensa, publicidad, etc.- pasando por todo
el abanico de industrias creativas -industria musical, cine, editorial,
arquitectura, disefio- asi como las interacciones econémicas relacionadas
con el ambito patrimonial -museos, fiestas, monumentos, colecciones.
Incluso existen autores, como John Hartley, que incluyen a la tecnologia,
ingenieria, software y patentes de invenciones bajo este mismo concepto.

Ante esta diversidad de sectores, el programa estratégico ha priorizado
aquellos que cuentan con una institucionalidad de fomento propia
(Audiovisual, Musica y Editorial) y aquellos con los que la red de
fomento productivo ya tiene familiaridad y experiencia de trabajo previa,
como es el caso de Disefio.

A continuacion se presentara el despiece del programa:
Zonas de encuentro/Extension

Las zonas de encuentro se disponen tanto en primer nivel, como
en el daltimo. Sin embargo, a pesar de ser espacios de reunion, estas
difieren principalmente en el uso y el tipo de usuario que accede a ellas.
La que se encuentra ubicada en el primer nivel, tiene la funciéon de Hall
de acceso al edificio, ademés de proveer un espacio para informaciones.

Por otro lado, el tltimo nivel corresponde al espacio de
Extension y Difusion. El objetivo de este lugar es promover el
trabajo realizado a nivel local mediante espacios de exposicion y
zonas de trabajo. Si bien, se contempla como una planta libre, esto
permitard mayor fluidez a la hora de necesitar un programa de
condicion variable.

54




OK UMY Lo bEtn V]

o TRUNDY i,y puie

Bajo el nivel del hall, se contempla un auditorio con una capacidad
aproximada para 200 personas y una cafeteria. Ambos programas se
encuentran en los extremos del recinto, dejando una circulacién que
alberga espacios de trabajo y descanso de caracter ptblico.

Dentro de un edifcio destinado al trabajo, los espacios de interaccion
son fundamentales para la conexiéon entre individuos. Es por esta
razon, que el edificio entrega mayor superficie al acto del encuentro.

Otro tipo de espacios en donde se promueve la interaccidon entre
companeros de distintas unidades funcionales, son aquellos espacios
destinados a los recursos compartidos, como la maquina del café, la
fotocopiadora, areas de descanso, etc. Sin embargo, estos tienen estrecha
relacion a la zona del trabajo.

Los espacios de trabajo se dividen por nivel, los cuales abarcan la teoria,
la praxis y la difusién respectivamente.

Teoria: Zonas de trabajo

Estos espacios se encuentran distribuidos de dos maneras, en el centro
del proyecto proxima a las zonas de encuentro y en los extremos del
recinto. Los espacios de trabajo del centro son de caracter individual,
mientras que los del extremo, contemplan la posibilidad de equipos de
trabajos mas grandes los cuales requieran mayor espacio.

Espacios de cardacter individual

De nada sirve promover un encuentro entre compaferos de trabajo
que no se pueda convertir en una conversacién privada. La falta de
privacidad para seguir una conversacion casual puede frustrar el
intercambio de ideas. Debido a esto, los espacios de trabajo se consideran
tanto en el nivel -3 y -4, ubicados principalmente en la parte central del
proyecto, frente a las circulaciones y a las zonas de encuentro.

Estos espacios ademas, estan contemplados para una capacidad maxima

de 4 personasy con una geometria regular que permita el mayor provecho
de la superficie.
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Espacio de caracter colectivo

Al constituir equipos de trabajos con méas de 4 personas, las necesidades
espaciales aumentan. Por lo mismo, se contemplan 2 areas colectivas
ubicadas en los extremos del edificio. Cada uno esta relacionado a dos
areas del programa principal: Musica/ Audiovisual y Editorial/Disefio.

Praxis: Laboratorios de experimentacion

Ubicados en el nivel -4 y en los extremos del proyecto para generar
continuidad con el programa superior. Estos espacios son los
encargados de poner en préactica lo creado por la teoria. Por lo tanto , cada
uno tiene funciones y programas especifico.

Laboratorio para las areas de Disenio y Editorial: Contempla talleres
de fotomecanica, impresion, prensa y encuadernacion, los cuales estan
vinculados al area editorial. Mientras que para el area de diseno, se
consideran talleres para maquinas CNC de corte y grabado, taller de
impresion 3d, area de ploteo y taller de fresadora CNC. Se contempla
ademaés zonas de trabajo individual y colectivo. La aislacion y ventilacion
de este recinto es fundamental para el correcto funcionamiento de las
maquinas.

Laboratorio para las dreas Audiovisual y Musica: Este espacio
contempla salas de ensayo, salas de grabacion, salas de locuciéon y
espacios de trabajo aislados para fotografia y video a menor escala.

Por ser un espacio que requiere una mayor aislacion actstica, este se
ubica bajo el audiorio, abarcando el nivel -3 para su completa aislacion.

Ambos laboratorios se encuentran conectados a través de una circulacion
unidireccional que alberga espacios de encuentro y ocio.
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Proyecto
Sistema constructivo y materialidad

Por estar ubicado en una galeria comercial e interviniendo un
subterraneo preexistente en su interior, es necesario un criterio de
intervencion y construccion del proyecto.

En primera instancia, se decide demoler el primer nivel interior de la
galeria para su posterior reconstrucciéon. El cual mantendria su
condicion  espacial y  arquitectonica  preexistente. = Su
demolicion permite ademas evitar diferencias estructurales
con la galeria por haberse construido en una época distinta.

Segtn la ordenanza local, para la zona de conservacion historica A1
de la comuna de Santiago, cualquier intervenciéon de este tipo debe
velar por la conservaciéon del cojunto armoénico, ademés del criterio
estructural. Debido a esto, la demolicion debe resguardar las cargas
verticales ejercidas por los edificios existentes para generar la excavacion
necesaria. Actualmente, el subterraneo existente solo llega hasta el nivel
-2 del proyecto (-5,4 mts aprox), por lo que mediante la excavacion se
debe llegar al nivel -5 (-18 mts aprox).

FASE 1: Antes de empezar con la excavacidon resulta imprescindible
contener el terreno, para evitar desmoronamientos que pongan en peligro
los asentamientos de las construcciones vecinas. Por lo que se
deben colocar pilas de entibacion por todo el borde de este.

FASE 2: El trabajo comienza en el centro de la obra y a medida que se
progresa en la construccion de las pilas, la excavacion se extiende hacia el
perimetro para colocar los anclajes y contener los edificios.

FASE 3: La extraccion de tierra y escombros deber ser mediante cinta
transportadora durante horarios programados de entrada y salida de
camiones, por lo que la mayor extraccion ocurriria durante la noche.

FASE 4: La construccion se iniciara desde el nivel més inferior hasta la
reconstruccién del pasaje en su totalidad.

La obra gruesa se lleva acabo principalmente en hormigén armado.
Mientras que los cerramientos deberan tener una cualidad trasltcida para
tener el maximo provecho de las estructuras verticales de iluminacion.
Las zonas aisladas acusticamente, escaleras presurizadas y las zonas
hiimedas estan contempladas también en hormigon armado con sus
respectivos revestimientos.
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Proyecto
Sistema estructural

El principio estructural utilizado se basa en independizar las tres
pates estructurales mas significativas del proyecto, estas serian, del
edificio mismo, en lo que a materialidad respecta y segin
los esfuerzos estructurales que cada una de esas partes debe
asumir, se propone el uso de acero y hormigén respectivamente.

A partir de la excavacion realizada y colocadas las pilas. Es
fundamental considerar las cargas recibidas por los extremos del
edifico para poder construir. En ese sentido, tanto el muro de contencion
como las vigas de acero ubicadas al interior del proyecto, deben estar
relacionadas a la estructura pre-existente.

Las losas seran postensadas, lo cual permite tener menores espesores
de losa que los requeridos en losa de concreto reforzado tradicional,
mayores distancia entre apoyos, limita la fisuracion y disminuye las
deflexiones.

Por otro lado, la caja de hormigdn, cumple el rol estructural de soportar
el peso propio de la tierra que contiene, para esto se proponen hacia el
norte y sur, que son los lados maés largos, pilas de fundacién de mayor
dimension relacionadas a la estructura superior, estas descargan el
trabajo estructural del edificio y también evitan que los muros del cajon
estructural de cierren. Hacia el oriente y poniente se proponen un muro
de contencion en conjunto con sus respectivas pilas a mayor distancia
que las del sentido norte-sur. Junto con esto se realizaria una losa de
hormigoén central de 1 m de espesor, la cual sostendria la parte central del
piso existente,apoyandose en las pilas centrales.
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Proyecto
Criterios de iluminacion y ventilacion

El proyecto presenta dos sistemas de iluminacién, uno de tipo natural y
otro artifical. El de tipo natural, tiene relacion a la estructura metalica que
interviene el edificio verticalmente y recibe las circulaciones de los niveles
inferiores. Este sistema permite entregar iluminacion natural hasta el
altimo nivel por tener una condicion de transparencia en su materialidad.

El sistema de iluminacién natural interviene de forma constante a
lo largo de todo el edificio, generando pausas y entregando a un lugar
completamente ajeno del exterior, la capacidad de reconocer el dia y la
noche.

El sistema de iluminacién artifical, estad asociado tanto al contenedor
del edificio como en su interior. El criterio relacionado al contenedor,
contempla generar una envolvente virtual, la cual permitiria iluminar
dependiendo de los requerimientos de usos los espacios proximos a éL.
Mientras que el criterio de iluminaciéon para el interior del edificio,
dependera de los espacios y sus necesidades respectivamente.

Las mismas estructuras que intervienen en la iluminaciéon natural,
participan en ventilar parcialmente el edificio mediante conveccion.
Sin embargo, los espacios de caracter cerrados como el auditorio,
laboratorios y espacios de trabajo, sera mediante sistemas de ventilacién
mecénica por impulsion.

Este sistema proporciona una renovacion contintia del aire,
remplazando el aire viciado y cargado de humedad por aire fresco y
caliente del exterior. El control continuo del nivel de humedad relativa
asegura que no existan las condiciones en las cuales la condensaciéon y
los problemas de hongos puedan desarrollarse. Ademas de considerar
una mantencién minima: los filtros se deben controlar periédicamente y
remplazar o lavarlos.

Esquema a. Illuminacion
natural

Esquema b. Iluminacion
artificial
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Proyecto
Condiciones de seguridad

El principal objetivo de esta planificacion es asegurar la integridad fisica
de los ocupantes de un edificio ante una situacion de emergencia, asi
como salvaguardar sus bienes y propiedades. Para lograr lo anterior, el
plan debe contemplar:

- Acciones necesarias para disminuir al minimo los riesgos ante una
emergencia.

- Contar con una organizacion permanente para enfrentar emergen-
cias

- Mantener e informar procedimientos, acciones a seguir y responsa-
bles

- Establecer encargados capacitados para el combate de incendios.

- Elementos y equipos para alertar de una emergencia.

- Inspeccion y mantencién de dichos equipos e instalaciones del edificio.
- Mantener Vias de Evacuacion suficientes y libres de obstrucciones.

- Disponer sefializacion para Vias de Evacuacion y equipos contra
incendios.

- Tomar las medidas necesarias para facilitar la labor de Bomberos

Los accesos al proyecto cumplen un rol importante en momentos de
evacuacion, es por esto que se encuentran ubicados en sectores
estratégicos. Tanto las escaleras como los accesos universales cumplen
con lo estipulado por la Ordenanza General de Urbanismo y Construccion.
Ademas en caso de incendio para una salida mas rapida, se consideran es-
caleras presurizadas en los extremos del edificio. Las cuales cumplen con
la norma de un radio de 30 metros. Dentro del proyecto se contemplan
ascensores y montacargas, los cuales facilitan el transporte de elementos
pesados.

El edificio contempla en los primeros niveles acceso de tipo ptblico, por
lo que resulta necesario generar permeabilidad en el ingreso a los niveles
inferiores, donde se encuentran los espacios de trabajo. En este sentido,
el control de acceso de ubicara en el nivel -1, junto a los ascensores para
mayor seguridad.
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Proyecto
Gestion

Actualmente la institucionalidad cultural de nuestro pais esta
conformada por el DIBAM (Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos),
el CMN (Consejo de Monumentos Nacionales) y el CNCA (Consejo
Nacional de las Culturas y las Artes) , 6rganos que trabajan de forma
disgregada. Es por este hecho, que la gestion actual para impulsar
proyectos del tipo creativo, es apartir de la alianza generada por el
Consejo Nacional de las Culturas y las Artes, en conjunto con el Ministerio
de Economia, Fomento y Turismo.

Impulsado por CORFO, el cual es el encargado de apoyar el
emprendimiento, la innovacion y la competitividad en el pais junto con
fortalecer el capital humano y las capacidades tecnologicas. Sin embargo
Chilecreativo es una alianza puablico-privada, impulsada por Corfo a
través de los Programas Estratégicos priorizados por la Agenda Nacional
de Productividad 2014-2018. El objetivo de Chilecreativo es fomentar
el entorno competitivo para las empresas exportadoras de los sectores
audiovisual, editorial, musica y disefio, con el fin de contribuir a
diversificar la economia chilena. El proyecto se gesta a partir del vinculo
directo con esta institucionalidad, debido a que se constituye como un
proyecto de tipo estatal.

Respecto del financiamiento, el principal es el presupuesto del
Ministerio de Economia, Fomento y Turismo, a través del FIE
(Fondo de Inversion Estratégica). El cual es un instrumento de politica
publica orientado al financiamiento de iniciativas orientadas a mejorar la
productividad, diversificar nuestra base productiva e incrementar el valor
agregado de nuestra economia.

Los planes y programas seran evaluados conforme los siguientes
criterios de evaluacion:

- Mayor asociatividad entre empresas o entre sector ptblico y privado
segin corresponda, y/o vinculacién con su entorno.

- Generacion de externalidades positivas, como por ejemplo aquellas que
ayuden a generar nuevas inversiones o la habilitacion de nuevos sectores
productivos.

- Ventajas comparativas, potencial de crecimiento y/o generacion de
empleo por parte del proyecto o las actividades o proyectos a financiar
por el programa.

- Porcentaje o monto de financiamiento privado comprometido o por
comprometer. Para tales efectos, se otorgara mayor ponderacion a aque-
llos proyectos en que parte de su financiamiento sea privado.

Al ser un servicio pablico toda obra que se ejecuta, a menos que se trate de
casos de emergencia, pasan por un proceso licitatorio a través del portal
mercado publico y se adscriben a la ley de compras del gobierno de Chile.

Existen también proyectos que no logran ser cubiertos por dicho
presupuesto y que se busca financiamiento de manera paralela,
mediante instituciones de tipo privado.
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EPILOGO

Para cerrar este documento me gustaria concluir diciendo que este
proceso fue mucho més complejo de lo que esperaba. Generalmen-
te el proceso de titulo se observa con tranquilidad ya que dura
un afio completo. Sin embargo, en vez de simplicar las cosas uno
definitivamentelasdificulta,yaqueeltiempopermitequesesurganmiedose
inseguridades, distorsiona la claridad de las ideas iniciales lo cual
provoca un cuestionamiento constante para reencontrar el verdadero
norte del proyecto.

Debido a esto, es importante mantener una actitud constante y postiva.
Ya que el principal critico a toda idea sera uno mismo.
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