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ABSTRACT

Starting from questions stated by Reception studies (Jauss, Hardwick, et. Al 1970; Hardwick
2003; Tai 2011), the present research centers its attention on the corpus of Aeschylean tragedies (the
Orestiad trilogy, Seven against Thebes and Prometheus bound) translated by Juan Salas Errdzuriz, a
chilean jesuit priest, published between 1889 and 1902. This corpus of translations is relevated, thus,
as a product of the translation as a process that it can be considered as well as a particular reception
modality (Tai 2011). Regarding the translation, on addition, we proceed not only to characterize the
particularities that Salas' work present, but also, following Scharlau (2004), we treat the corpus
regarding its socio-cultural context, this is, treat the translation in situ.

In consequence we considered the aspects of the socio-cultural context of production in several
dimensions (linguistic, continental, national and social) that are related to Salas' cultural production,
among these specially the process of re-organization and modernization of the Catholic Church and
the chilean chapter along the XIXth century, process that consisted, among many changes, in the
active participation of certain elements of the national Catholic Church members into cultural
spheres in formation, specially the modern publicity and the cultural and literary field as well.

Once considered the aspects of the Catholic Church modernization in Chile, we analyze the
particularities that this process assumes regarding Salas' civic-cultural catholic project, with the aim
of understand the possible influences and discursive, poetic, theoric, theologic, aesthetic and
dogmatic models from whom Salas conceives the role of catholicism regarding the cultural and
literary field and the relation that, according to this frame, poetry and national community must
establish as well.

Next we caracterize the type of translator that constitutes not only Salas' work but also pretty
much the vast majority of the latinamerican translators of the same period.

Finally, we revise the way how the influences behind Salas' particular conception of his
production modeled his particular perception of attic tragedy, Aeschylus and the relation between
poetry, polis, religion and militarism, way that it complements with certain choices that Salas takes
at the moment of translate Aeschylus and that would affect not only the decisions that Salas take in

order to make a final product, but also as a way that it would be present in certain themes presents in



Aeschylus' plays yet re-directed, through translation, to models in sintony with the particular Salas'

catholic contextual interest.



RESUMEN

A partir de una metodologia producto de diversas propuestas de la estética de la Recepcion (Jauss, et
al. 1970; Hardwick 2003; Tai 2011), la presente investigacion centra su atencion en el conjunto de
tragedias de Esquilo (Orestiada, Los Siete sobre Tebas y Prometeo Encadenado) traducidas por Juan
Salas Errazuriz, presbitero jesuita y productor cultural chileno, publicadas entre 1889 y 1902. Este
conjunto de traducciones es relevado en calidad de producto de un proceso (la traduccion) que puede
ser considerado una modalidad de recepcion particular (Tai 2011). En torno a la traduccion, por lo
tanto, se procede no solo a caracterizar sus particularidades y aparato de notas, sino que, siguiendo a
Scharlau (2004), se situia a estas obras en el contexto particular de produccion.

En consecuencia se revisan los aspectos del contexto socio-cultural en diversas dimensiones
(lingiiistica, continental, nacional y social) que competen a la produccion cultural de Salas, entre
estos principalmente el proceso de reorganizaciéon y modernizacion llevado a cabo por la Iglesia
catolica y la curia chilena a lo largo del siglo XIX, proceso que conllevo, entre muchos cambios, un
ingreso de ciertos elementos de la curia nacional a esferas culturales en plena formacion, en
particular la publicidad moderna asi como el campo cultural y literario.

Una vez relevados los aspectos de la modernizacion de la Iglesia catolica y la curia nacional, se
revisan las particularidades que asume en Salas el proyecto civico cultural catolico, con el fin de
entender las posibles fuentes o modelos discursivos, poéticos, teodricos, teoldgicos, estéticos y
dogmaticos desde donde este concibe el rol del catolicismo en el campo cultural y literario, asi como
la relacion que debe establecer la poesia y la comunidad nacional.

A continuacion se caracteriza el tipo de traductor que informa no solo la labor de Salas sino en
gran medida a los traductores latinoamericanos mas consagrados del siglo XIX.

Finalmente se revisan las fuentes que influyen en Salas en la configuracion de esta particular
recepcion de la tragedia griega, de Esquilo y la relacion entre poesia, polis, religion y militarismo,
manera que se complementa a su vez con ciertas decisiones que Salas toma al momento de traducir a
Esquilo, y que afectaria no solo las decisiones que este toma para la traducciéon como producto final,
sino que de igual manera estaria presente en ciertas tematicas presentes en obras de Esquilo aunque
re-digiridas, a través de la traduccion, a modelos en sintonia con el interés catodlico finisecular de

Salas.



INTRODUCCION

De los ecos que nos llegan del pasado no hay uno que no merezca conservarse. Si por ahora no nos sirve de nada, & otros

servird mas tarde. Separado de la cadena, el eslaboncito de acero nada vale. Hago bien en guardarlo, sin embargo, para
que, si no hoy mafiana, pueda encontrarlo el poseedor de la descabalada cadena y se regocije de su hallazgo. Los vastos
edificios se componen de granos de arena; de una suma de muy pequefias cosas resulta la majestad de la historia. De

esos granos de arena, de esas pequefias cosas hallaran muchas los lectores de este libro.

Juan Salas, préologo a Manuel de Salas, XVI

La presente investigacion aborda el corpus de tragedias que Juan Salas Errdzuriz (Santiago de
Chile, 1850-1914), sacerdote jesuita, traduce y publica en Santiago de Chile entre 1889 y 1902, a
saber, La Orestiada (Agamemnon, Coéforas y Euménides), Siete sobre Tebas y Prometeo
encadenado, obras dramaticas adjudicadas casi en su totalidad de manera unanime a Esquilo!, autor
de tragedias 4ticas estrechamente vinculado a la produccion cultural de Atenas durante el siglo V
a.C.

El interés inicial en este corpus se vincula a una inquietud personal por la “tragedia”,
particularmente la manera en que este término ha sido utilizado en distintos contextos para referirse
a un conjunto heterogéneo de piezas dramaticas que abarca los ultimos 2400 afios de las culturas
vinculadas al Mediterrdneo y sus colonias del resto del mundo, aquello llamado “civilizacion
occidental”, asentada sobre fundamentos culturales en gran medida grecolatinos y judeocristianos.
Una de las preguntas que tuve una vez leidas algunas de estas obras consideradas “tragedias” fue:

(Qué tanto tienen en comun autores tan distantes entre si, pertenecientes a contextos tan disimiles,

! Esquilo naci6 en Eleusis, en las cercanias de Atenas, en aprox. 525-4 a.C. Su primera competicion en un festival dramatico
es en 499, su primera victoria en 484, y su muerte en Gela, Sicilia, el afio 45 (Griffith 31). De las cerca de noventa obras que
se le adjudican se preservan siete (Griffith 32). De estas se tiene certeza de la autoria en todos los casos salvo en Prometeo
encadenado. Los escoliastas de la biblioteca de Alejandria establecieron el corpus estandar entre fines del siglo III y
comienzos del II a.C. La transmision posterior depende del trabajo de recopilaciéon de estos. Nunca tan estudiado o
apreciado como Sofocles o Euripides por los alejandrinos, para el siglo III d.C. el interés en Esquilo pareciera haberse
reducido a las siete obras que conocemos hoy, las que podrian haber estado destinadas al estudio escolar. Es este corpus el
que se conserva y copia, a lo largo de la Edad Media en Bizancio, para ser copiadas luego, cuando el interés en la literatura
antigua empezo0 a revivir, en los siglos IX al X. De este periodo solo un manuscrito se conserva (c. 950 d.C.) que contiene el
corpus de las siete obras. El resto de los manuscritos que se conservan contienen en general Prometeo encadenado, Persas 'y
Los Siete contra Tebas, triada en la cual los estudiosos de los ss. XIII y XIV centraron su atencion. Prometeo encadenado, la
primera obra de todos los manuscritos, estd ademas entre los textos mejor conservados. La relacion entre los manuscritos
disponibles, por su parte, es incierta y confusa, lo que impide reconstruir cualquier tipo de filiacion (Para mas detalle véase
Herington 1970 y Griffith 1983).



como Soéfocles, Racine y Marlowe? No fue hasta toparme con la reciente investigacion de Blair
Hoxby (2015), en la cual aborda la “tragedia” como fendmeno dramatico heterogéneo, vinculado a
ciertos contextos historicos pero decididamente enclaustrada, para la modernidad, en una lectura
que, a partir del idealismo aleman, se apropia de este género con el fin de dar respuestas a ciertos
problemas filosoficos y estéticos que Kant, Hegel, Schiller y A. W. Schlegel, entre otros, relevaron
para su propio contexto cultural, que cai en la cuenta de la importancia de la revision de ciertos
presupuestos en los que nos hemos formado. Quiza la manera en que nos sentamos a leer, por
ejemplo, a Esquilo, viene dada de antemano o condicionada, si se quiere, por algunos estimulos
previos a la lectura en si. Este problema se vuelve mas complejo si nos ponemos a pensar que la
tragedia atica fue, en su contexto original, un fendmeno teatral, y que su puesta por escrito, esto es,
la copia y reproduccion de manuscritos de las obras, es una actividad posterior a aquel periodo en el
que conviven en la podlis de Atenas, entre muchos otros, la triada de autores “cldsicos” que ha
persistido en el tiempo: Esquilo, Sofocles y Euripides (Véase Gregory (ed.) 2005). Mas atn, si
consideramos, por ejemplo, que la lectura inicial de toda aquella persona no entrenada en el
conocimiento del griego atico, asi como de las particularidades de cada autor, se da probablemente
en la mayoria de los casos en una lengua distinta del original, es decir, en una traduccién de una
“lengua muerta”, el asunto se difumina todavia mas. Tal y como cuenta la anécdota que cuando
Franz Kafka leia algunos de sus relatos a sus amigos las risas del grupo llegaban hasta las lagrimas
ante ciertos contrasentidos llevados a las ultimas consecuencias, anécdota que me llevd a considerar
la influencia que el existencialismo francés tuvo sobre la lectura posterior de Kafka y la constitucion
de un universo “kafkiano” cuya fatalidad excluye cualquier atisbo de humor, el trabajo de Hoxby me
hizo volver a pensar la manera en que me habia relacionado con la tragedia, en particular la tragedia
atica.

Este interés, por su parte, se encuentra aterrizado, entre una de las areas de investigacion que
han llamado mi atencion, en la recepcion de obras pertenecientes a la tradicion grecolatina, de
manera particular la recepcion de la tragedia griega en América y Espafia. Fue asi que un dia,
conversando con Jorge Guzman, este me recomendo leer las tragedias que un “cura”, un jesuita
chileno, habia traducido a comienzos del siglo pasado. Estando acostumbrado a las traducciones de
Carlos Garcia Gual, en las que prima, aparentemente, la fidelidad seméantica al original en griego,

estas traducciones de Salas llamaron mi atencion de inmediato debido a su versificacion y uso de un
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castellano entre castizo y heroico, con una extrafia semejanza o eco a, por ejemplo, La Araucana de
Ercilla, el himno nacional de Chile, o algunos poemas del Canto General de Neruda. Juan Salas,
pensé, habia leido a Esquilo de una manera particular, y esto era evidente, me parecid, en sus
traducciones. A este respecto, Hans Robert Jauss y Elizabeth Benzinger (1970), tedricos de la
estética de la recepcion, entienden la lectura como un proceso clave en la relacion que se establece
entre texto, lector y autor, un didlogo condicionado o guiado por el horizonte de expectativas del
autor/lector, esto es, las concepciones culturales, creencias, géneros literarios y formatos a los que
este esta habituado y mediante los cuales codifica y decodifica el texto. El proceso de lectura
consiste, por consiguiente, en un didlogo que el lector/autor establece con el texto mediado por su
contexto. Un texto es actualizado o resignificado, asi, en cada contexto de manera particular, e
incluso distintos receptores dentro de un mismo contexto podrian relevar o valorar aspectos
particulares de un mismo texto u obra de manera disimil.

En la misma linea de Jauss y Benzinger, Lorna Hardwick (2003) propone, para la recepcion de
la antigiiedad grecolatina, la necesidad de considerar y analizar ciertos aspectos del contexto con el
fin de determinar su relevancia en la recepcion de fuentes clasicas, a saber, el conocimiento del autor
y su formacidn, la obra a analizar en relacion al conjunto total de obras del autor, los factores que
fuera de la fuente antigua contribuyen o condicionan su recepcion y el proposito o funcion por la
cual el nuevo trabajo o apropiacion de ideas o valores es hecho.

Yu-Fen Tai (2011), por su parte, ha mencionado la posibilidad y necesidad, para el caso de
América Latina y el siglo XIX, de estudiar la traduccion como una modalidad particular de
recepcion. El traductor seria un tipo de lector particular, cuyas caracteristicas deben ser consideradas
a partir de esta modalidad de lectura y posterior creacion (la traduccién de un texto a una lengua
distinta) y examinadas de acuerdo a la funcion desde donde se concibe la traduccion como actividad.
A este respecto, para el contexto de Juan Salas esta actividad es relevada segun una funcion ilustrada
fundacional para las jovenes naciones latinoamericanas y su incipiente proceso de busqueda,
formacidn y negociacion de las identidades nacionales (Altamirano y Sarlo, 1983; Aparicio, 1991;
Ette, 1998; Scharlau 2004).

A partir de las perspectivas expuestas, uno de los posibles caminos de investigacion que surgio
una vez considerado el corpus de traducciones a estudiar es la posibilidad de estar ante un caso en

que, dadas las caracteristicas del traductor, la traduccion se integre de alguna manera a un programa
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ideoldgico coherente, claro y coordinado desde determinadas instituciones, tentativamente
vinculadas o coordinadas a su vez (debido a la pertenencia de Salas a la Compaiiia de Jesus, y de
manera mas extendida, a la catolicidad chilena criolla) con la Iglesia catolica en su capitulo chileno.
Al considerar estos aspectos asociados a la traduccion y sus resultados como una forma particular de
recepcion, en consecuencia, la hipdtesis central de esta investigacion es que el conjunto de
traducciones que Juan Salas realiza de ciertas tragedias de Esquilo (la trilogia de la Orestiada, Los
Siete sobre Tebas y Prometeo encadenado) forman parte de una produccion cultural mas amplia, que
exhibe unidad en tanto “programa” con objetivos sociales y politicos claros, dependientes a su vez
de una ideologia y de una determinada vision del “arte”. Partiendo de una produccidn particular, por
ende, esta investigacion propone que es posible encontrar en esta actividad indicios que la vinculan
de manera estrecha, organica e ideologicamente afin, a cierto sector de la sociedad chilena
finisecular, a saber, la curia catolica y miembros de la sociedad civil, y sus esfuerzos coordinados
por instalar una identidad nacional determinada en su “esencia” en gran medida por el catolicismo.
Mas aun, partiendo de esta produccion, a mi juicio, es posible establecer y caracterizar un proyecto
catolico cultural y un interés particular en la difusion de ciertas fuentes de la civilizacion occidental
a través de un cariz catolico no rastreado hasta el momento en los términos presentes en esta
investigacion?, sobre todo en lo que respecta a la particular vision del arte y la literatura presentes en
Salas y su produccion.

El proyecto que coordina las distintas tareas que integran la produccién cultural del presbitero
Juan Salas se constituye asi, a mi juicio, como un proyecto de cardcter civico y cultural. A este
respecto, por proyecto civico cultural entiendo una determinada forma de posicionarse en un
presente en donde las distintas actividades de produccién y difusion cultural —en este caso textos—

estdn integradas a una determinada vision modélica de virtudes consideradas deseables o

2 Bernardo Subercaseaux (1997) considera e incluye el pensamiento catdlico como una de las cuatro posiciones del
incipiente campo cultural finisecular, sin embargo, al encontrarse su estudio enfocado en las relaciones entre modernismo e
ilustrados, el catolicismo cultural es apenas mencionado.

En lo que respecta a Salas, solo la trilogia de Orestes y el Prometeo Encadenado conocen reediciones constantes en
Argentina, desde 1941, a cargo de la editorial Espasa-Calpe, en un formato de bolsillo, con el texto integro pero sin el
comentario o glosa —que en la primera edicién constituye la mitad del total de paginas—. Sabemos, ademas, gracias a la
prensa de la época, de una puesta en escena de Agamemnon allende la cordillera, en los afios 30. Aparte de esto y una breve
resefia en 1956, Salas ha pasado inadvertido por la critica hasta hace poco, siendo mencionado en el companion de la
recepcion de Esquilo de la editorial Brill (2017) como el primer traductor de Esquilo en América Latina. Contamos, por su
parte, con una re-edicion reciente de Prometeo Encadenado (Tacitas, Santiago: 2016) la que cuenta con una escueta nota
bio-bibliografica al final del texto. A pesar de declarar una revision o “examen” del trabajo de Salas, la re-edicion, que
incluye la grosera reproduccion de una errata importante de Salas, que este reproduce, a su vez, de la version del espafiol
Brieva Salvatierra, evidencia (a pesar de declarar una revision y curatoria, y dejando a un lado la labor de disefio y
diagramacion) de que nos encontramos basicamente ante una re-impresion aislada del Prometeo Encadenado.
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indispensables para promover, mantener o modificar un orden social y politico. Todo proyecto
civico cultural, por lo mismo, considera la formacién de ciudadanos, esto es, la formacion de los
integrantes activos y participantes en las decisiones y mecanismos politicos de la comunidad, como
una instancia vital para el progreso de cualquier Estado-nacion. El ciudadano aparece, al menos en
lo discursivo, como la unidad minima de funcionamiento politico de la comunidad, garantia del
¢éxito y continuidad de reformas o cambios politicos estructurales importantes. Es posible, en este
sentido, y a la luz de su bibliografia, entender la produccion cultural del presbitero Salas, y en
particular las traducciones que suscitan nuestro interés en este trabajo, como una produccion, en su
totalidad, vinculada o inserta dentro del quehacer cultural catolico, quehacer con claras miras
pedagogico-civicas desde unas determinadas bases doctrinarias. Es, por lo tanto, una produccion que
no solo esta orientada en términos de contenido, sino que, en su multiplicidad de tareas, posee a su

vez un orden especifico y funciones determinadas para cada una de esas tareas y disciplinas.

Para poder caracterizar el proyecto civico cultural catélico desde el que Salas coordina su
produccion, por ende, es necesario, en primer lugar, entender las particularidades del contexto
historico y socio-cultural en el que Salas produce. Para esto, a su vez, es preciso atender, a partir de
la bibliografia del autor consultada3, al tipo de redes culturales en las que Salas se inserta. A este
respecto, en una primera instancia se hace necesario, por lo tanto, examinar las particularidades de la
curia nacional en cara a la modernidad, en especial a su modernizacién como institucion en relacion
a la sociedad civil, al Estado y los en ese entonces disputados limites entre lo publico y lo privado,
asi como en la reorganizacion de disciplinas y la consecuente re-modulacion discursiva que
acompafia a este proceso. Esto se abordara en el primer capitulo, dedicado a la caracterizacion del
proceso de modernizacion institucional, organizacional, discursivo y politico por el que pasa la
Iglesia catdlica chilena en su relacion con el Estado, con la sociedad civil asi como con la Santa
Sede en Roma, dentro del contexto del ingreso a la modernidad de la sociedad chilena. Dentro de
este mismo capitulo, de igual manera, se caracterizara este proceso de modernizacion catolico de
acuerdo a ciertas bases desde donde se constituye un proyecto civico cultural catdlico contingente e
inserto dentro de la incipiente publicidad burguesa, principalmente a través de la prensa y la

educacion secundaria y universitaria de caracter privado. A este respecto, mi hipdtesis es que la curia

3 Nos basamos de manera inicial en la bibliografia de Salas expuesta en Bibliografia del Sr. Presbitero Don Juan Salas
Errdzuriz (Santiago, Imprenta Universitaria, 1916). Desde ahi fue que ampliamos la investigacién a otros autores y
pensadores con los que nos parece Salas se encuentra vinculado.

13



nacional articula un proyecto civico cultural cuyas principales caracteristicas son una misioén
ilustrada y neotomista, asi como una identidad civica fundamentada en una doble concepciéon de
ciudadania catolica ultramontana y nacionalista, volcada a un discurso de tipo liberal-civilizador que
solo concibe el progreso guiado por la curia nacional en calidad de 6rgano o cuerpo moral con
pretensiones de monopolizacion de los referentes culturales, politicos y literarios considerados ttiles
al progreso, la civilizacion y la formacion de ciudadanos probos.

Una vez relevadas las caracteristicas pertinentes del contexto a estudiar, el segundo capitulo
profundiza los rasgos que asume el proyecto civico cultural catdlico finisecular chileno desde la
produccion cultural de Salas y las relaciones discursivas de solidaridad ideoldgica que esta establece
con otros actores e instituciones culturales de la catolicidad chilena, en especial su trabajo vinculado
a la compilacion y publicacion del Derecho Publico Eclesiastico de don Rafael Fernandez Concha
(1870), asi como la difusion de una nocidn de catolicismo civico militante presente en discursos del
arzobispo Mariano Casanova y del presbitero Alberto Vial Guzman, un mentor de Salas, al que esta
dedicado su trabajo de traduccion. De igual manera, a partir del andlisis de una obra de teatro
producida por Salas, en este capitulo se revisa la integracion de la curia nacional dentro de la
construccion mitica y providencial de la identidad chilena a partir de rasgos militares segun las
victorias obtenidas en las guerras con Pertl y Bolivia, asi como una identidad catdlica cuya esencia
se orientaria a la Republica de 1833 y su unanimidad catolica para el espacio publico.

En el tercer capitulo, por su parte, se propone una revision de la manera en que la critica,
unanime* en este punto, ha estudiado o resefiado a Salas en calidad de humanista y filologo erudito,
centrado en el estudio y cultivo de disciplinas consideradas fundamentales para la civilizacion
occidental. A mi juicio, esta caracterizacion no solo no da cuenta de aspectos ideoldgicos asi como
las bases estéticas desde donde Salas entiende, ubica y realiza su produccion cultural, entre esta la
traduccion de Esquilo, sino que ademas lo presenta como un productor totalmente desligado de su
contexto de produccion. Por el contrario, esta investigacion busca demostrar que la actividad de
traduccion de Juan Salas se realiza desde unas determinadas bases ideologicas, estéticas y literarias,
actividad que en consecuencia supone una toma de posicion del mismo Salas, en calidad de
productor cultural, dentro del incipiente campo cultural y literario chileno. Como se mostrara en este

capitulo, a mi juicio el interés de Salas por la tragedia atica y Esquilo se integran a una nocion de

4 Vaisse (1969 [1921]), Araneda (1956), Hanisch (1991) y Joannon (2016).
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civilizacion occidental universal que, desde el catolicismo, se presenta como un humanismo
ecuménico aparentemente “ecléctico”, el que es sustentado a su vez a partir de una nocioén de
sustrato cultural nacional y de literatura nacional influenciados por concepciones romanticas del
sustrato nacional, del genio, asi como de la historia de los pueblos y la historia literaria,
concepciones integradas a su vez dentro de un particular diagnostico del presente cultural,
“identitario” y social de Chile realizado por Salas, cuya principal caracteristica es la preocupacion
por la vuelta a una poesia nacional con una mision trascendental orientada a la comunidad, mision
asentada sobre el modelo del poeta-vate en contraposicion a las influencias del modernismo,
perniciosas, a juicio de Salas, debido al uso indiscriminado y antojadizo de referentes occidentales
universales asi como la “destruccion” del uso métrico tradicional castellano.

Una vez caracterizados los aspectos del contexto en el que produce Salas de acuerdo a la
metodologia adoptada para estudiar la traduccién como un proceso de recepcion, se hizo necesario a
su vez revisar el tipo de traductores que operan en el contexto continental latinoamericano sobre el
que se trabaja. El cuarto capitulo esta dedicado, en consecuencia, a la revision, estudio y
caracterizacion de la traduccion de este corpus de tragedias esquileas realizado por Salas. A este
respecto, a mi juicio es posible vincular esta actividad, aparentemente aislada, a la produccion
cultural total de Juan Salas, asi como relevar aspectos de esta produccidon que se encuentran guiados
e insertos dentro del proyecto civico cultural catolico para el Chile de fines del siglo XIX. Para
poder llevar adelante la revision y comprobacion de esta hipdtesis, en consecuencia, acogemos
inicialmente la metodologia que Birgit Scharlau (2004) propone para el estudio de este tipo de
traductores, cuya produccion es auto-concebida como una actividad no situada: si bien la actividad
de traduccion es relevada como una actividad fundamental para la construccion de ciertas
identidades nacionales una vez alcanzada la independencia de Espafia, esta actividad, sugiere
Scharlau, sigue concibiéndose en el vacio, es decir, dirigida a una comunidad universal dentro de la
cual no se considera el contexto inmediato de lectores. En ese sentido, Scharlau propone analizar la
labor de traduccién desde un criterio in situ, esto es, vincular las traducciones a sus respectivos
contextos, con el fin de dilucidar algtn tipo de programa ideoldgico que otorgue un sentido y una
preocupacion particulares y vinculadas al contexto inmediato de traduccion. De esta manera, el
estudio de una traduccion no se lleva adelante solo considerando los aspectos internos de la

traduccion como producto final, sino que, a partir de estos, es necesario vincular la traduccion a
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aspectos contextuales que estarian incidiendo o influyendo, a su vez, en ciertas decisiones de
traduccion. A este respecto, una hipdtesis del capitulo cuatro es que la traduccion realizada por Salas
se hermana a otras tales como las llevadas adelante por Andrés Bello, Miguel Antonio Caro y
Bartolomé Mitre, autores interesados en la importacion de autores canodnicos de “edades remotas”
considerados fundamentales para la identidad latinoamericana fuera de la dominacién espafiola
principalmente a través de la doble nocion de refundicion, presente tanto en la valoracion de ciertos
autores traducidos y su relacion con sus contextos y tradiciones poéticas que los anteceden, como en
la misma actividad de traduccion realizada por estos. La traduccion de textos canonicos, en
consecuencia, es concebida por estos traductores como una actividad de refundicion en donde prima
un criterio de reconstruccion del “estilo” o “esencia” del autor para el castellano como lengua de
llegada. A partir de este interés, por ende, Salas relevara, para su construccion del estilo esquileo al
castellano, un criterio hispanista de corte heroico en su forma y catdlico en su contenido.

A partir de un rastreo de la traduccion desde su pretendida realizacion in vacuo, y el situar esta
produccion en vista de lo revisado en los capitulos anteriores, caracterizaremos asimismo el valor
particular que adquiere la tragedia griega y Esquilo dentro del canon de autores que Salas releva
para la chilenidad. A este respecto, una hipdtesis particular es que la valoracion que Salas realiza de
Esquilo se encuentra influenciada de manera directa por la traduccion de la totalidad de las obras de
Esquilo realizada por Fernando Segundo Brieva Salvatierra, “humanista” espafiol, publicadas en
1883. A mi juicio, la traduccion de Brieva se realiza a partir de una valoracion de Esquilo como
autor depositario de valores civicos, religiosos y militares que lo hermanarian, en la “grandeza” de
su poesia y pensamiento, a Calderén de la Barca y Cervantes como exponentes cumbres del Siglo de
oro espafiol, contexto literario que a su vez Brieva releva como referente a imitar en el siglo XIX
con el fin de recuperar la grandeza espafiola y llevar adelante un renacimiento cultural. A partir de
un analisis de la traduccion, asi como el cuerpo de notas y la introduccidon que acompaian y dirigen
la traduccion de Brieva, a mi juicio es evidente que Juan Salas considera a Esquilo como un autor
dramético fundamental para su contexto a partir de la caracterizaciéon y valoracion de Esquilo por
Brieva seglin estos rasgos de grandeza poética vinculada con valores de tipo civicos, militares y
religiosos, valores fundamentales, a su vez, para Salas, de acuerdo a las caracteristicas particulares

de contexto en el cual traduce.
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La constatacion de este vinculo entre Brieva Salvatierra y Juan Salas al momento de valorar a
Esquilo seglin sus respectivos contextos, por su parte, presenta la necesidad de rastrear el tipo de
fuentes que estarian influenciando a su vez tanto a Brieva como, via Brieva, a Salas, para esta
particular valoracion. En lo que se refiere a Esquilo, valorado por Schlegel como el autor tragico por
excelencia, sostengo que el principal autor del que se desprende esta “grandeza” y solemnidad
(semnotes) de la poesia esquilea y el pensamiento de Esquilo en relacion a la mision de la poesia y la
tragedia para con su contexto (este es, la Atenas del s. V a.C.) es Aristéfanes, particularmente de la
caracterizacion y contraste que realiza este de Esquilo y Euripides como poetas y como ciudadanos
en su obra Ranas. De igual manera, relevaremos la manera particular en que la catolicidad, desde el
s. XVI en adelante, intenta conciliar un valor depositado en la tragedia y el teatro con valores
catdlicos, reconceptualizando asi desde una comunidad cristiana universal conceptos griegos como
aidos y la philia. De igual manera, se revisara la particular forma de entender al héroe desde el éros
0 amor cristiano desde un pdthos o sufrimiento trascendental.

Una vez revisadas las fuentes que determinarian la manera en que Salas valora tanto la tragedia
griega, como Esquilo en calidad de autor tragico y exponente de un tipo de teatro estrechamente
vinculado con un ideal de ciudadania susceptible a ser utilizado como insumo para el fomento del
surgimiento de una poesia y teatro nacionales de acuerdo al proyecto civico cultural catolico
decimononico, consecuente por su parte con el diagnostico de Salas del campo cultural y literario en
el que se inserta, revisaremos en este mismo capitulo el trabajo de traduccion de Juan Salas como
una totalidad, para centrarnos en seguida en el corpus de tragedias ya mencionado que este traduce.
Para esto, y segiin la metodologia propuesta por Scharlau, partiremos de un analisis in vacuo, esto
es, consideraremos las traducciones como un producto finalizado, analizando tanto la construccion
estilistica del “estilo esquileo” para el castellano como el aparato de notas y los comentarios que
acompafian esta traduccion. A partir de esta revision interna, por su parte, sostengo que es posible
encontrar rasgos en la traducciéon misma, asi como en el comentario que guia la percepcion de
Esquilo y su poesia, que acusan este interés catdlico presente en Salas, desde donde se releva a
Esquilo como un autor con una identidad civica profundamente determinada por concepciones
militares y religiosas del modo de ser griego, y en particular el modo de ser ateniense. En
consecuencia, rastrearemos las fuentes asi como otras traducciones de Esquilo que Salas incorpora

dentro de su trabajo “filologico”, con el fin de caracterizar una toma de posicion que lo distancia de
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otras tradiciones literarias tales como los traductores franceses y alemanes, de acuerdo a su
particular valoracion de estos en calidad de traductores antojadizos, no conocedores del griego, y
depositarios de una agenda ideoldgica que busca “desacralizar”, en el caso de los alemanes, o
“romantizar”, en el caso de los franceses, a Esquilo y su produccion.

Una vez relevadas las particularidades desde donde Salas concibe la tragedia griega asi como a
Esquilo en calidad de autor paradigmdtico del género desde aspectos civicos que combinan lo
religioso y lo militar, y continuando con el analisis in vacuo, se hace necesario revisar la traduccion
realizada por Salas tomando en consideracion las dos principales fuentes con las que este declara
trabajar, a saber, la traduccion al latin de Julius Anton Ahrens y la traduccion al castellano de Brieva
Salvatierra. A mi juicio, y siguiendo la nocion que Garcia Yebra (1984) propone para el estudio de la
traduccion, segln la cual las decisiones de traduccion pueden suscitar cambios en el significado, en
la designacion y en el sentido de ciertas palabras, debido a que estos niveles son interdependientes,
una hipoétesis particular de este capitulo es que en la traduccion de Juan Salas se encuentran
decisiones tomadas en ciertos casos que evidencian un cambio del significado, del sentido y de la
designacion de ciertas palabras que condicionarian de manera directa y evidente la caracterizacion
de ciertos éthoi de las tragedias, asi como ciertas tematicas presentes en estas segun una lectura
catolica de la tragedia. En este sentido, revisaremos algunos casos presentes en Prometeo
encadenado, en Siete sobre Tebas y en Coéforas, que evidenciarian un interés de Salas en
presentarnos ciertos éthoi® en calidad de martires, asi como una nocién de accion justa determinada
providencialmente desde “el cielo” por sobre “los dioses”. El martirio y la guerra como aspectos,
entre otros, susceptibles a ser asociados a la Providencia, asi, a mi juicio constituyen dos tematicas
introducidas en Esquilo por Juan Salas a través de ciertas decisiones que este toma para su
traduccion, decisiones que por su parte seran contrastadas con las que toman Ahrens y Brieva, en los
mismos casos, con el fin de determinar la particularidad del interés de Salas.

De igual manera centraremos por ultimo nuestra atencion en la figura de Prometeo como éthos
que obtiene una atencion especial por parte de Salas en calidad de figura que padece por una verdad
que conoce mediante la profecia ante una joven y arrogante tirania. Esta caracterizacidon, por su
parte, sera revisada a la luz de la recepcion de Prometeo en la modernidad en calidad de

philanthropos, portador del fuego y simbolo de rebelién. A mi juicio, la figura de Prometeo es

> Entendido segun Aristoteles consigna en la Poética (1448a), esto es, figura dramdtica o “personaje” (en inglés character).
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relevada por Salas como el éthos que sometido a un pdthos injusto se eleva como “emblema de
supremo dolor”, constituyéndose desde Salas como un martir con dones proféticos, figura con un
potencial simbodlico que, alusivamente, estaria estrechamente vinculado con la experiencia de la
Iglesia catdlica en la modernidad de manera general asi como del catolicismo y la Compaiia de
Jests en Chile entre su expulsion en 1777 y su polémica situacion, integrada a la del catolicismo en
general, ante el Estado chileno en su progresivo proceso de secularizacion desde la segunda mitad
del siglo XIX en adelante.

Esta investigacion pretende demostrar, asi, que mediante determinadas tematicas abordadas en las
obras y relevadas de manera particular a través de ciertas decisiones de traduccion y el aparato de
notas filologico desplegado para acompanar la lectura del texto, dentro de este contexto, la tragedia
griega es “recepcionada” de multiples y simultdneas maneras, a saber, en primer lugar como un
referente de modelos de comportamiento (éthoi) y de belleza, en segundo lugar como fuente y
ejemplo de tratamiento de mitos y ciclos €picos, en tercer lugar como material pedagogico para los
estudiantes de lenguas clésicas, fuente de tropos y motivos para los poetas y, finalmente, integrando
todos estos aspectos a la produccion cultural de Salas y del proyecto civico cultural catdlico en el
Chile de fines del siglo XIX, como ejemplo de conducta para los lectores a la luz de un contexto de
ciudadania catolica militante y beligerante, civica, militar y religiosa.

De igual manera, esta investigacion se propone incorporar las perspectivas tedricas adoptadas con
el fin de relevar la importancia del estudio de las traducciones en América Latina y del catolicismo
seguin un criterio que incorpore tanto el estudio cuidadoso del corpus seleccionado como su relacion
con el contexto de producciéon. A mi juicio, esta metodologia permite evidenciar aspectos de la
traduccion y los traductores, asi como su relacion con instituciones y redes culturales, que seria
dificil de encontrar centrdndonos solo en el contexto o bien solo en el corpus elegido para ser

estudiado.
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CAPITULO 1: PROYECTO CIVICO CULTURAL CATOLICO

Introduccion

La produccion cultural de Salas, inserta en un proyecto civico y cultural de caracter catdlico,
tiene una directa relacion con la Iglesia catdlica en un periodo y contextos particulares, a saber, el
ingreso de las naciones latinoamericanas en la modernidad, una vez alcanzadas las independencias
de la antigua corona espafiola. Antes de revisar los aspectos del contexto continental asi como las
particularidades de Chile, definiremos brevemente religion, institucion religiosa e Iglesia como un
tipo de institucion religiosa particular.

En primer lugar, entiendo por religiéon "un sistema de creencias, de normas y de practicas,
condivididas y realizadas habitualmente por un grupo organizado de personas que consienten en
establecer relaciones con seres considerados como sobrenaturales o supra-empiricos, de los cuales se
sienten separados" (Biintig, passim).

En calidad de organizacion vinculada a lo religioso, la Iglesia catolica en América y Chile podria
definirse como una institucion religiosa. Toda institucion religiosa consiste y conforma una

estructura organizativa referente a la satisfaccion de exigencias o funciones de caracter
religioso, caracterizada por un sistema relativamente estable de funciones, relaciones y
valores. Tal concepto puede, pues, aplicarse a estructuras de nivel macroscopico o
microscopico (desde la “Iglesia Universal” a “Iglesia local”), a experiencias mas o menos
rigidamente organizadas (“Iglesia” y “secta”), a grupos espontaneos y a grupos

intencionales” (la “comunidad y la “denominacion’) (Milanesi 22).

Para este caso, consideraremos la relacion que establece Salas a través de su produccion cultural
con la Iglesia catodlica tanto en un nivel global —la Iglesia Universal y la Santa Sede en Roma—,
como en un nivel nacional (local).

El conjunto organizacional que cristaliz6 histéricamente en una institucion denominada “Iglesia”,
por su parte, tiene como principal caracteristica su alto grado de jerarquia interna, asi como una
auto-consciencia en calidad de institucién con una vocacion y mision universal. Su organizacioén

jerarquica, su voluntad global y su caracter universal, a su vez, suponen una complejidad que debe
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ser entendida en términos de diversidad de articulaciones en su interior, las cuales, por su parte,
“estan atentamente controladas e integradas en el sistema normativo" (Milanesi 24-25).
En relacion a la Iglesia catolica, sea en su realidad universal, sea en su realidad regional o local,
se debe tener en cuenta dos niveles de funcionamiento, el interno y el externo:
Llamaremos sistema interno a la adaptacion o evolucion de las distintas formas organizativas
a las exigencias de los valores originarios de una religion. En el sistema externo, por el
contrario, la institucionalizacion esta en referencia directa con la evolucion y la dindmica de

los sistemas sociales en los cuales las instituciones religiosas estan insertas (Soneira 10).

Para el contexto a analizar, revisaremos a un nivel interno y externo el cambio que suscita, para la
Iglesia catolica®, el ingreso a una consciencia de modernidad. Cabe mencionar que, en relacion a la
Iglesia catolica en calidad de institucion religiosa, tanto el sistema interno como externo de esta se
condicionan reciprocamente, por lo que es posible analizar un mismo fenomeno desde el nivel
interno, aludiendo a su vez a las relaciones con el nivel externo. El grado y las formas de
institucionalizacién interna permiten a la institucion desempefiar un rol mas o menos importante y
funcional en un determinado contexto social. De igual manera, su rol puede tener una mayor o
menor manifestacion externa, dispuesta por la institucion en un determinado contexto social, la que
condiciona a su vez la dindmica y la estructura interna de la misma.

En un nivel externo, en su dimension nacional, el proyecto civico cultural en el que se integra la
produccion cultural de Juan Salas constituye un proyecto promovido por la curia local, desde el
Arzobispado de Santiago, e integra dentro de si a la sociedad civil a través de la construccion
discursiva de un ideal de ciudadania, asi como de un marco de inteligibilidad historico catdlicos.
Constituye, por lo mismo, una estrategia institucional’ volcada hacia un publico fuera de la jerarquia
interna, tanto en su variable de feligreses catolicos, como de ciudadanos chilenos y de individuos
insertos dentro de un marco de accion catolico desde funciones de clase social, de roles de familia,

de sujetos en el espacio publico asi como de trabajadores. Si bien es posible rastrear y entender

6 Tanto en relacion a la jerarquia mundial —dirigida por la Santa Sede en Roma— como a la jerarquia americana y en
particular local —de Chile—.

7 La que entiendo como “[u]n plan de accién organizado de una institucién, que puede o no derivar de un modelo
identificable, abarcar periodos largos o cortos, originarse en la experiencia —que luego es sintetizada— o deducirse de una
teoria, en vistas a ejercer influencia en areas institucionales particulares” (Vallier 28).
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como se relaciona la jerarquia eclesiastica catolica en otros contextos, para este trabajo revisaremos
qué caracteristicas promueve el clero catolico chileno, lo que no entra en contradicciéon con una

vocacion universal que efectivamente constituye parte del catolicismo.

Las principales caracteristicas del proyecto civico cultural en el que Salas coordina su
produccion son su caracter ilustrado, su concepcion ultramontana, y una vocacion nacionalista o
patriota. En lo que respecta a Salas, este pertenece a un nivel denominado de los cuadros
intermedios de la Iglesia catdlica, nivel definido como aquellos que operan orgdnicamente en la
institucion como mediacion entre el nivel jerarquico y la masa de ficles’. A este respecto es
importante aclarar que si bien Salas coordina su produccion cultural con la Iglesia catdlica en Chile
—1la curia nacional y el Arzobispado de Santiago—, por su parte su proyecto se extiende al campo
cultural y literario a un nivel nacional, campo incipiente en la época, para el que a su vez es

necesario entender su propia dindmica interna, dimension que revisaremos en el capitulo 3.

La produccion de Salas, a su vez, si bien se pliega en lo general a las caracteristicas del contexto
en el que se sitlia, no puede ser caracterizada solo a un nivel general, debido precisamente a que el
proyecto civico cultural de la catolicidad chilena finisecular apela e integra dentro de si a un
“cuerpo” (la cristiandad chilena) amplio y heterogéneo®. La produccion cultural de Salas, por lo
tanto, merece ser revisada de manera particular. Como veremos, es una produccidon que serd
analizada a un nivel general para comprender las particularidades de la traduccion como tecnologia
coordinada con un proyecto civico cultural pero que obedece, a su vez, a motivaciones particulares
del productor cultural. Es necesario entonces revisar estas tres caracteristicas del proyecto civico

cultural catdlico—su caracter ilustrado, ultramontano y nacionalista o patriota— vinculadas al

8 Soneira distingue entre cuadros medios “oficiales”, y “no oficiales”, siendo estos ultimos: cuadros y organizaciones,
generalmente laicales, no ligadas organicamente a la estructura institucional, pero que dicen compartir su cuerpo doctrinario
y se auto-identifican como “catélicos” o, en algunos casos, como “cristianos”. No comprometen formalmente la
representacion de la institucion, aunque ésta ejerce -a través de algunas de sus instancias internas- un grado mas o menos
importante de influencia (13-14).

9 Ninguna gran institucion religiosa puede ser considerada como un bloque organizativo homogéneo, dotado de un esquema
normativo absolutamente unitario y estable. En su interior se crean necesariamente articulaciones estructurales y culturales,
que pueden tener caracteristicas particulares respecto de la organizacion global. Esta heterogeneidad limitada puede
manifestarse en ciertas tensiones entre: la dimension publica y la privada de la experiencia religiosa; la existencia entre la
organizacion formal y la informal dentro de la institucion religiosa; las existentes entre los valores religiosos fundamentales
y los valores culturales predominantes en los fieles y grupos religiosos (Soneira 10).
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proceso de ingreso a la modernidad en Chile, con el fin de contextualizar la traduccion de Juan

Salas.

A mi juicio, el proyecto civico cultural en el que el presbitero Salas enmarca y coordina su
produccion es tributario del proceso de modernizacidon nacional que se inicia una vez alcanzada la
independencia. Esta modernizacion tiene lugar como consecuencia del ingreso de las naciones de
América Latina a la modernidad!?, ingreso en primer lugar y principalmente conceptual, que instala
a Europa y los ideales de la Ilustracion como marco de comparacion y referente politico, econdémico,
cultural y social.

Para América Latina, las independencias politicas se articulan como experiencias de
emancipacion no solo administrativas, sino también como la inauguracion de una instancia de
emancipacion del control cultural que ejercia la administracion espafiola sobre las colonias. En ese
sentido cabe destacar como principal caracteristica del ingreso latinoamericano a la modernidad el
hecho que este se constituye como un proyecto llevado adelante por sujetos ilustrados fundacionales
con ideas e ideales provenientes del espacio europeo no hispanico. Es, por lo mismo, un ingreso

desde las ideas, que no se condice con una realidad material producto de una revolucion industrial o

10 Por modernidad entiendo un modo humano de relacionarse con el tiempo presente en calidad de un tiempo novedoso y
abierto. Esta “[...]ya no puede ni quiere tomar sus criterios de orientacion de modelos de otras épocas, tiene que extraer su
normatividad de si misma* (Habermas 18). Supone, ademas, anteponer la razén a la fe, asi como la confianza subsecuente
en la racionalidad como instrumento de construccion de un futuro. Esta apertura hacia el futuro supone a su vez abrazar la
idea de humanidad entregada a un avance o progreso, entendiendo este tlltimo como proceso material producto del éxito de
técnicas y saberes que cortan con la nocion de tradicion y que hacen posible el dominio o control de la naturaleza: “Supone
la conviccion de que el futuro ha empezado ya: significa la época que vive orientada hacia el futuro, que se ha abierto a lo
nuevo futuro. [...Implica, a su vez,] una nueva experiencia del progreso y de la aceleracion de los acontecimientos
historicos, y la idea de la simultaneidad cronoldgica de evoluciones histéricamente asimultaneas” (Habermas 16).

Por modernizacion, a su vez, entiendo un proceso de incorporacion de la técnica e industria a la produccion
econdmica de una sociedad determinada, asi como —en su acepcion mas laxa— de costumbres, gustos o rasgos culturales
deseables por su novedad. Supone, en un sentido mas simple, el conjunto de medidas que pueden tomarse con el fin de
alcanzar el estado de lo moderno. Romero (2014) atribuye un primer momento de modernidad al periodo conocido como el
Renacimiento, en Europa, durante los siglos XIV y XV. El Renacimiento, a grandes rasgos, se caracteriza por ser un periodo
de ajuste de la concepcion cristiana y el feudalismo (8-16). En paralelo, la modernidad se destaca como fendmeno en donde
el capitalismo como modo de produccion se extiende progresivamente en Europa. En ese sentido, el Renacimiento podria
ser descrito como un periodo que en Europa supuso un cambio del antiguo modo productivo. Un segundo momento
importante de la modernidad seria la Ilustracion, movimiento intelectual caracterizado por un énfasis en el desarrollo y la
conquista de la soberania del ser humano sobre si mismo, es decir, la practica de la autonomia. Autonomia entendida aca,
segun Kant —Qué es la ilustracion, 1784—, como alcanzar aquella mayoria de edad, es decir, la posibilidad de que cada
individuo pueda conducirse por su propia voluntad, y que ademas esta voluntad se encuentre vinculada a un uso de las
facultades racionales de cada individuo en pos de reconocer qué es lo mejor para él. Por aiadido, todo proyecto ilustrado, en
la modernidad, centra la experiencia del presente en la nocién de individuo como unidad minima de funcionamiento social
(Dumont 22).
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la implantacion de un modo de produccion capitalista'l. A este respecto, la realidad de Santiago y
Chile en general, una vez alcanzadas las independencias, est4 alejada de una revolucion industrial, y
supone una forma de funcionar atin heredera de la colonia (Germani 24 y Subercaseaux 36).

Si bien el discurso sobre modernidad y la necesidad de un ingreso en esta no cambia desde la
independencia en adelante —y de hecho tiene antecedentes en Espafa, en boca de ilustrados
peninsulares que buscaban una modernizacion del Estado y sus colonias'>—, si varian los procesos
de modernizacidn, los que deben ser entendidos como ciclos enmarcados dentro de la modernidad
latinoamericana. El proyecto civico cultural en el que Salas participa tiene como antecedente directo
la primera fase de modernizacion, periodizada segiin Grinor Rojo en la primera mitad del siglo XIX,
cuyo marco es una ilustracion liberal republicana seguida de una liberal moderadal3.

La produccion cultural de Salas, por su parte, se constituye y funciona como tal durante una fase
posterior, denominada segunda modernizacién, que se desarrolla entre 1870 y 1910 e implica
simultdneamente una crisis de la oligarquia chilena (Germani 26) asi como el surgimiento pleno de
una publicidad moderna y de la sociedad civil (Germani 25 y Rojo s.p.). En calidad de miembro del
clero secular promovido durante la segunda mitad del siglo XIX, Salas destaca por sus intereses
multifacéticos, entre los que se cuentan su participacion en la prensa, sus labores de traduccion,

teatro caritativo patriota, derecho candnico y difusion y curaduria patrimonial de su antepasado

'Y que, como veremos en relacion a la publicidad moderna finisecular chilena, permite a su vez la mezcla de distintos
autores y matices de pensamiento que en Europa seria impensable en ese momento por dos motivos, a saber: en primer
lugar, por su calidad de ideas consideradas ya en algunas partes de Europa “atrasadas”, en segundo lugar, y acaso mas
importante, por la permanente tension en torno a la cuestion nacional que compete a la importacion de ideas originadas en
otros paises. Un buen ejemplo de esto ultimo seria la division de la juventud alemana en torno a la Ilustracion y Napoledn
invadiendo el pais.

12 [E]n Chile la circulacién de los libros franceses fue insignificante [.] En cambio no tuvieron obstaculos para su
introduccion y en Chile fueron bastante leidas las obras de los criticos e “ilustrados” espafioles, como el benedictino Benito
Jeronimo Feijoo y el ministro Campomenes. En ellas se denunciaba la decadencia econdmica e intelectual de Espafia y se
incitaba a realizar radicales reformas. Su lectura favorecié en Espafia al movimiento liberal y en América abrid los ojos de
sus habitantes respecto del atraso de la metropoli proclamado por sus mismos habitantes y los incit6 a anhelar grandes
transformaciones. Aunque ninguna de esas obras difundia doctrinas separatistas, colocadas en el medio americano ayudaron
a formar el clima de la revolucion (Eyzaguirre 57).

13 El pensamiento liberal se basa en “la creencia de que las ideas —y en este caso las ideas liberales— son el motor del
progreso; y de que basta educar en ellas a la mayoria para que cambie no solo la realidad de la conciencia sino también la
sociedad y la vida politica del pais” (Subercaseaux 38). Adicionalmente, en lo tocante al proyecto civico cultural de la
catolicidad chilena a finales del siglo XIX y comienzos del XX, la Republica de la década del 30, asi como la figura de
Diego Portales, se constituyen como referentes politicos en clave nostalgica en vista a un modelo de Republica Catolica
caracterizado por el principio de unanimidad catélica asi como una indistincion o mezcla entre la Iglesia catdlica y el Estado
en lo relativo a ciertos ritos de caracter civico y publico. El ingreso del componente liberal-civilizatorio de la curia nacional
a fines del siglo XIX tiene una directa relacion con el ejercicio de nostalgia hacia la antigua Reptiblica, de modo de
promover la sensacion de constituirnos como un pais que tiene una tradicion catoélica republicana.
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Manuel de Salas. A su vez, Juan Salas pertenece a una estructura eclesiastica, en particular a la
Compania de Jests, desarrollando en paralelo o estableciendo simultdneamente una relacion
estrecha con ciertos espacios institucionales civiles —Universidad de Chile a través de la facultad de
Teologia, Hogar de menores patrocinio San José, la Biblioteca Nacional— y particularmente en
torno a un naciente campo cultural y literario. En lo que respecta a la produccion cultural de Salas,
si bien en esta investigacion nos centraremos en la traduccion de tragedias de Esquilo, como hemos
mencionado, la traduccion se encuentra integrada a otras actividades, las que se coordinan con el
discurso oficial o dogmatico caracteristico de la Iglesia catdlica durante el periodo, aterrizado o
mediatizado por la curia nacional con el fin de atender a las caracteristicas locales.

El anélisis del proyecto civico-cultural de Salas en el que se integran sus traducciones, por lo
tanto, requiere revisar las principales caracteristicas de la modernizacién chilena durante el siglo
XIX, poniendo especial énfasis en el proceso vivido por la Iglesia catdlica nacional y en las
respuestas que ella da a la modernidad en la primera y segunda fase de modernizacion, es decir,

entre el proceso de independencia y la separacion legal de Iglesia y Estado, en 1925.

1.1. Modernidad, modernizacion y secularizacion en América Latina

La modernizaciéon en América Latina, vista en cuanto fendmeno social, se caracteriza a rasgos
generales, segin Germani, por los siguientes componentes:
1) la "movilidad social" de una proporcion cada vez mas elevada de habitantes; 2) urbanizacion, es
decir, la concentracion demografica creciente en las 4reas urbanas [...]; 3) otros cambios
demograficos, tales como la disminucion de las tasas de mortalidad y de nacimientos y los
consiguientes cambios en la composicion demografica por edades; 4) cambios en la estructura de la
familia y en las relaciones internas del ntcleo familiar, asi como en los grupos de parentesco; 5)
cambios de la participacion politica en las comunidades locales; 6) cambios en las comunicaciones;
[...] 8) cambios en la extension y en las formas de participacion, especialmente en la extension de
los derechos civiles y sociales de los estratos mdas bajos (comparable a la extension de la
participacion politica); extension de las formas modernas de consumo para los mismos grupos;

mayor alcance de la educacion con el consiguiente aumento del sentimiento de participacion a
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identificacion creciente con la comunidad; 9) otras modificaciones importantes en instituciones tales
como la iglesia, las asociaciones voluntarias y aquellas relacionadas con el empleo del tiempo libre,
entre otras; 10) disminucion de los indices diferenciales (demograficos, econdmicos,

socioculturales) entre los estratos, grupos sociales, regiones y areas rurales y urbanas (6-7).

Las instituciones catolicas se insertan dentro del proceso de modernizacion de manera plena. Las
principales caracteristicas de este proceso se encuentran en estrecha relacion con las respuestas que
la curia nacional, en especial el arzobispado de Santiago, articulan en relaciéon a la progresiva
secularizacion del Estado, proceso que desde una perspectiva laica se entiende como:

[...] el proceso de construccion de una soberania basada en la voluntad de los ciudadanos, fuente de
legitimidad de un Estado representativo que se constituye en la fuente unica de un derecho igual
para todos. Ello implica sustraer el fundamento religioso y por tanto reajustar la posicion de la
Iglesia, que tenia funciones jurisdiccionales, privilegios y fueros. Este proceso es institucional y
juridico, pero el plano politico-institucional tiene dimensiones sociales y culturales insoslayables

que obligan a entrar en los multiples sentidos del concepto (Serrano 20).

Concebimos la posibilidad de una modernizacion de la Iglesia catdlica como un proceso de
reajuste de esta institucidbn en respuesta a las consecuencias politicas, culturales, sociales,
econdmicas y epistemologicas que trajo el ingreso de Chile y América Latina en una consciencia
moderna post-independencia. Este ingreso, por su parte, si bien se caracteriza por un retiro parcial
de la Iglesia catdlica del Estado!#, no implica el retiro de esta y de su influencia en la sociedad, sino

que a su vez implica el ingreso de esta en la incipiente publicidad moderna.

En lo que compete al nivel interno de la Iglesia catdlica chilena, esta se caracteriza por un
proceso de reorganizacion administrativo y discursivo. Este proceso consiste en la organizacion de
una administracion segiin una razon instrumental y criterios de eficiencia, asi como la concepcion de
un tiempo moderno en contraposicion a la nova aetas, es decir, del ingreso de la curia catélica en

una concepcion del mundo como un espacio “incierto y abierto” (Habermas 16 y Stuven 188). La

14 Retiro que supone una serie de pérdida de privilegios, entre los que se cuentan la pérdida de exclusividad en torno al
registro de nacimientos y matrimonios, la administracién de cementerios y la participacion en la educacion secundaria con
una pretendida autonomia curricular.
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razon instrumental, asi como la idea de un futuro abierto, suponen la consciencia del tiempo
presente como un tiempo contingente. En ese sentido supone entender la posibilidad, mediante las
acciones del presente, de afectar el porvenir, de la que se desprende la idea de un progreso como

posibilidad en el horizonte futuro.

La modernizacion de Chile en el siglo XIX —en sus dos ciclos— es un proceso que para la
Iglesia catolica implica en primer lugar la privatizacion de la institucion eclesiastica y no una
declinacion religiosa!> (Serrano 22). Esta privatizacion consistiria en la concepcion discursiva y
organizacional de la Iglesia catolica y sus propiedades ya no segin la légica de una institucion
publica, es decir, perteneciente al Estado, sino, por el contrario, en defensa de su independencia y
caracter autdbnomo'®. Si bien esta privatizacion es un proceso que termina en la total separacion entre
Estado e Iglesia en 1925, por parte de la Iglesia se presenta como un proceso no querido, y atin mas,
resistido en lo posible!”. La privatizacion termina siendo una reaccion a la intervencion del gobierno
terrenal chileno en los asuntos de la didcesis, esto es, la injerencia en la naturaleza y conformacion
de la estructura interna y el consiguiente nombramiento y participacion de jerarquias, funciones con
la sociedad de tipo publico, privado y doméstico, administracion de propiedades, formacion de
sacerdotes, circulos civiles y ensefianza de clero (regular y secular) y laicos (colegios, seminarios,
escuelas de artes y oficios y universidades).

En segundo lugar, y en directa relacion con la privatizacion, la modernizacién supuso estrechar

relaciones con Roma en cuanto cabeza de la Iglesia universal.

15 Descristianizacion que si sucedio en Europa durante el siglo X VIII.

16 Proceso que se intenta procesar de manera institucional, dentro de la misma curia, y en cara a evitar la salida de esta de la
administracion de lo publico, sin por esto someterse al Estado, a través de la redaccion de un codigo de Derecho Publico
Eclesiastico (1872). Veremos el detalle de este en el apartado correspondiente, debido a que Juan Salas participo en la
compilacion de este. Es un documento en respuesta a una lucha en la publicidad moderna y el campo de la politica, proceso
que revisaremos a continuacion. Sin embargo vale mencionar dos puntos. El primero, se defiende la posibilidad de actos y
usos materiales con fines indirectos vinculados a lo religioso: “la potestad de la Iglesia recae a las veces tanto sobre actos
que no tienen una relacion directa con Dios si no con el bien espiritual comin de los asociados, como aun sobre cosas
temporales en cuanto medios de procurar el fin religioso” (Fernandez Concha 11). En segundo lugar, el derecho a la
propiedad material se deduce del derecho a la vida (235), y de esta deduccion el subsecuente derecho de propiedad de la
Iglesia (235-272).

17 El Derecho Publico Eclesidstico defiende una potencia religiosa del Estado: “El Estado, a la verdad, no seria una
sociedad puramente civil sino también religiosa, si le incumbieran tal fin y tales medios” (Fernandez Concha 25).
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En tercer lugar, ademas, en el caso particular de Chile y del Arzobispado de Santiago, esta
privatizacion no solo no implicé el retiro de la curia del &mbito publico, sino su ingreso pleno en la
incipiente esfera de la discusion publica (Serrano 23).

En este proceso se discuten y llevan a cabo tres puntos centrales, los que revisaremos a
continuacion, a saber: en primer lugar las prerrogativas de la Iglesia catolica y su imbricada relacion
con el Estado, producto de la sucesion de los derechos de patronato que el Estado heredo de la
antigua administracion colonial; en segundo lugar, la administracién centralizada de la Iglesia
producto del ingreso de la racionalidad moderna en la administracion de la institucion a través de la
escritura, y la consecuente modernizacion de sus componentes en funcion de la formacién de un
clero secular y de un proyecto educacional de caracter privado y catolico; y por ultimo, la discusién

de la identidad nacional y su relacion con el catolicismo.

1.1.1. Secularizacion e Iglesia catélica

En Chile la secularizacion del Estado se caracteriza, a diferencia de experiencias como Nueva
Granada o México, por ser un proceso de disputa y transformaciones contenido y llevado adelante
dentro del marco juridico e institucional del pais (Serrano 184). Es, por lo mismo, un proceso
contingente y cambiante a lo largo de mas de cien afios —desde 1833 y la fundacion de una
Republica catolica, hasta 1925 y la redaccion de una Constitucion en donde se separa finalmente
Estado de Iglesia—, e implica una discusion y redefinicion de la naturaleza de lo publico del Estado,
de lo publico y lo privado de la Iglesia, asi como el surgimiento de un espacio ajeno a estas
instituciones, valido en teoria para todo tipo de interlocutores, a saber, la publicidad burguesa o la
opinion publica, concepto que sera referido y detallado mas adelante para referirnos a la irrupcion de
la curia nacional dentro de esta.

La fundacion de la Republica de Chile contempla dentro de su carta fundamental un principio
confesional catdlico y una exclusividad publica para el catolicismo desde la unanimidad'8. A este
respecto, los independentistas piensan en una Patria Nueva Catolica pero no modifican, en lo tocante

a la Iglesia, una realidad que los precedia. Por el contrario, el joven Estado adquiere las regalias que

18 Articulo 5. La religion de la Republica de Chile es la Catdlica, Apostdlica, Romana; con exclusion del ejercicio publico de
cualquiera otra (Constitucion politica de la Reptblica chilena. 25 de mayo de 1833).
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la Corona de Espatfia, por derecho regio establecido, mantenia sobre las curias bajo sus territorios y
administraba de manera autéonoma (Serrano 65). Estas prerrogativas se presentan como una
continuidad natural entre la nueva administracion y la antigua, de caracter colonial. En este sentido,
al hablar de secularizacion, no es posible concebir, al comienzo de la Republica, una autonomia del
Estado o de la Iglesia. Hasta fines de la década del 40, de hecho, ni el Estado ni la Iglesia se piensan
sin el otro (Serrano 63).

Es desde la década del 40 en adelante que se hace patente el problema del patronato colonial y
su continuidad en las jovenes republicas latinoamericanas. El vuelco de la curia nacional hacia un
proyecto que estratégica y progresivamente se desmarca de una autoconcepcion en calidad de
institucidon publica —perteneciente o inserta al Estado— de acuerdo al articulo 5° de la Constitucion,
tiene su lugar dentro de lo que durante la década del 50 se conoce como el conflicto entre Roma y
las naciones latinoamericanas, conflicto originado por la negativa de la Santa Sede de conceder el
derecho de patronato a los nuevos Estados. Ante esta negativa, las ¢lites radicalizan su discurso
antieclesidstico no solo con el fin de controlar los nombramientos de la curia, sino también por el
problema de las propiedades eclesiasticas y su naturaleza publica puesta en entredicho desde esta
perspectiva. Durante la administracion de Manuel Montt, entre 1851 y 1861, sectores
ultramontanos!®, en coordinacién con Roma?’, realzaron el problema del patronato, y por ende de la
relacion Iglesia-Estado, debido al autoritarismo estatal que combatia al clero pero que también usaba
la religion, inserta todavia dentro del quehacer publico estatal, a su favor. Si los ultramontanos se

cuadran contra el autoritarismo estatal, el liberalismo lo hace contra ambos (Serrano 212).

19 Por ultramontano se entiende la creencia en la independencia y soberania de la Iglesia catélica en relacion a los Estados
para la administraciéon y nombramiento de la jerarquia interna de la misma institucién. En América Latina, las Republicas
heredan el derecho de patronato que la corona de Espaiia tenia sobre su administracién, aunque en estricto rigor la
independencia de la Iglesia sobre su jerarquia interna se afirma ya en el Concilio de Trento (1545-1563). Desde este concilio
en adelante la Iglesia adopta una posicion independiente en torno a los gobiernos terrenales, promoviendo la constitucion de
una jerarquia interna unificada, con preeminencia de los mismos obispos y su sumision a Roma en relacion al
nombramiento y administracion local de la Iglesia, administracion que claramente debia diferenciarse de las instituciones de
caracter politico-administrativo vinculadas al poder “terrenal”: “Ensefia ademas el santo Concilio que en la ordenacion de
los obispos, de los sacerdotes y demds 6rdenes no se requiere el consentimiento, vocacion o autoridad ni del pueblo ni de
potestad y magistratura secular alguna.” Doctrina sobre el sacramento del orden, en Denzinger, de la sesion XXIII (15 de
julio de 1563), cap. III, p. 1769.

20 El ultramontanismo en América Latina aparece en un contexto particular para Roma, a saber, la guerra de unificacion
italiana, proceso mediante el cual los Estados Pontifices son reducidos a la region de Lacio en 1861, y totalmente absorbidos
por el proyecto nacionalista italiano en 1870. La figura de Roma como guia de las curias latinoamericanas cobra un interés
particular en el nuevo continente al distanciarse cierto sector de las élites de la via adoptada por la Iglesia, en cara a la lucha
por la dominacién administrativa del campo religioso, todavia vinculado a la administracion publica estatal (Stuven 212).
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El problema sobre los limites de lo publico y lo privado en cuanto a lo que le correspondia a la
Iglesia dentro del Estado, o si bien se quiere, en cuanto a lo que le correspondia al Estado en
relacion a la Iglesia y su jerarquia interna, cobra importancia con el fin de la Republica Catolica del
periodo conservador, periodo que finaliza con el distanciamiento de los sectores conservadores que
apoyaban al presidente Manuel Montt precisamente a partir de un problema puntual, a saber, la
cuestion del sacristan?!. La importancia de este caso radica en que por primera vez se hacen patentes
diferencias sustanciales entre sectores politicos en lo tocante a la relacion que debia tener la curia
eclesidstica con el gobierno en cuanto a las prerrogativas de cada uno.

Entre 1858 y 1873 se constituye una coalicion de gobierno conocida como fusion liberal-
conservadora. La década de los 60 supone el “momento en que Iglesia y Estado se constituyen como
dos frentes antagonicos, marcada por cierto por las propuestas parlamentarias contra el unanimismo
catolico, las politicas del pontificado de Pio IX y las condenaciones vaticanas al
liberalismo™ (Stuven 192). En 1865, dentro de este marco politico, se discute en el congreso el
articulo 5° de la Constitucion, que definia, como ya revisamos, la identidad del Estado como
catolico. Esta discusion abre los limites de lo publico y lo privado, estableciéndose diversas
posiciones: los radicales y los conservadores ultramontanos coinciden en que el culto es publico.
Los primeros, sin embargo, defienden la libertad de culto segin una nocion de lo publico como un
derecho que el Estado debe garantizar a todos los ciudadanos de expresar y celebrar sus creencias, es
decir, de acuerdo a la igualdad ante la ley, por lo que abogan por la abolicion del articulo 5°. Los
conservadores ultramontanos, por el contrario, basandose en el principio de unanimidad catélica, o
leyendo lo publico como un espacio de monopolio catélico, defienden la prohibicion de todo culto

ajeno al catolico desde la base que la libertad de conciencia es un problema ante la sociedad y el

2l Esta consistié en un caso judicial acontecido en 1856 en donde tribunales civiles y eclesiasticos se enfrentaron y
contradijeron en sus fallos en torno a la expulsion del sacristan Pedro Santelices por parte del dean de la Catedral
Metropolitana de Santiago, acusado por este ultimo de apedrear la claraboya de la sacristia y beber el vino consagrado junto
a sus amigos. El sacristan buscé apoyo en el tribunal eclesiastico, el cual le dio la razon. Por su parte el dean acudié a un
tribunal superior en La Serena, el que a su vez enmend¢ la sentencia y fallé en contra del sacristan. El caso, debido a que no
existia una separacion entre Iglesia y Estado, llego a la Corte Suprema de Justicia, la que fall6 a favor del sacristan y exigio
su reincorporacion. Este fallo, a su vez, no fue reconocido por Rafael Valentin Valdivieso, arzobispo de Santiago en ese
entonces, bajo el argumento de la intromision de los tribunales civiles en asuntos estrictamente eclesiasticos. La situacion
colocd en tension a los conservadores, dividiéndose entre los que apoyaban la postura del arzobispo —ultramontanos— y
los que apoyaban a Manuel Montt —montt-varistas o nacionales—.
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Estado —en este caso catolico—, no ante Dios?2. El gobierno, por su parte, segun una postura liberal
moderada, y evidentemente movido por una practicidad administrativa, es partidario de mantener las
cosas como estaban hasta ese momento, esto es, promover en la practica una tolerancia de cultos
disidentes, el derecho a la ensefianza religiosa de los hijos de los disidentes en recintos particulares y
permitirse una lectura interpretativa de la unanimidad catélica con el fin de dirimir en cada caso
(Serrano 187). Asi lo hace al promover la ley de tolerancia de cultos el 27 de Junio de 1865.

Se constata, entonces, ya a mas de treinta afios de la fundacion de la Republica, un proceso en
que se abre la discusion sobre el concepto de Estado como publico, dentro del cual, segun lecturas
liberales, la unanimidad catolica atenta o coloca en entredicho una definicion mas moderna y amplia
de lo publico, en especial el principio de igualdad ante la ley de todos los ciudadanos. Son sintomas
de una identidad nacional en plena transformacion, en donde la famosa unanimidad catélica es
puesta en entredicho desde lecturas liberales que consideran el espacio publico como un espacio
pluralista e integrador, por ende no un marco exclusivamente catélico (Serrano 189).

El quiebre de la fusion Liberal Conservadora se da en 1873. Esta coalicion, que hasta el momento
estaba integrada por una rama de conservadores ilustrados y catolicos, defensores de la Republica
Catolica y del régimen autoritario fundado en 1833, y por una rama mas liberal, da paso a un nuevo
ordenamiento de los partidos politicos precisamente por las diferencias entre liberales y
conservadores en torno al eje religioso. Los liberales, en conjunto con los radicales, integran la
Alianza liberal, coalicion de partidos que les dard el gobierno entre 1875 y 1891. Los integrantes de
esta coalicion defienden una postura regalista?® con el fin de controlar al clero y avanzar hacia una
secularizacion del Estado. En este sentido, durante la década del 70 se establecen reformas para
promover la igualdad ante la ley. Asimismo, durante la de década del 80, se promueven reformas
para desvincular del Estado a la Iglesia cat6lica a partir de las funciones que, hasta ese momento,
esta desempefiaba en calidad de institucion tanto publica como estatal (Serrano 204).

En 1883 se alcanza un nivel de ruptura politica entre Iglesia y Estado sin precedentes en Chile. El

presidente Federico Santa Maria promueve las leyes laicas: de matrimonio civil, secularizacion de

22 Es decir, prima una nocidn de culto en cuanto ejercicio o actividad de caracter ptblico que tiene lugar en una sociedad
catdlica. Segun esta Optica el culto no es un asunto de creyentes o individuos, sino un asunto de Estado —puesto que es
publico, y si lo publico es el Estado, y el Estado es catolico, lo ptblico es catolico—.

23 Es decir, una preeminencia del gobierno terrenal por sobre la curia eclesiastica, y la influencia del primero en el
nombramiento de la jerarquia de la segunda.
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cementerios y registro civil (Serrano 333). Con estas se impone un criterio estatal en base a
individuos, abandonando la idea de sectores privilegiados®*. La idea es establecer, desde el Estado,
senales de una frontera solida entre el espacio publico y la vida privada (Serrano 337). A este
respecto es 1884 un afio clave, por cuanto se da la aprobacién parlamentaria de la reforma del
articulo 5° de la Constitucion de 1833, estableciéndose un camino claro hacia la secularizacion total
del Estado, proceso que se extendera hasta 1925.

Durante el proceso de privatizacion de la Iglesia catolica, la disputa por el nombramiento del
Arzobispo de Santiago implica un nuevo conflicto entre esta y el Estado. Esta sede, vacante desde la
muerte del Arzobispo Rafael Valentin Valdivieso en 1878, se encuentra en disputa hasta 1887, afio
en que Mariano Casanova es nombrado Arzobispo de Santiago, y el candidato regalista promovido
por el gobierno, Francisco de Paula Taford, es finalmente desestimado para el cargo.

El sucesor de Federico Santa Maria, José Manuel Balmaceda, asume en 1886, encabezando la
Coalicién Liberal y promoviendo un programa de gobierno que buscaba reforzar la figura del
Ejecutivo ante un congreso plegado en un proyecto diametralmente opuesto. Entre 1887 y 1888 el
Ejecutivo lleva adelante un proyecto de reforma del articulo 5° de la Constitucion, reforma que
pretendia conducir a la separacion total entre Iglesia y Estado. Este proyecto no llega a buen puerto,
puesto que un sector liberal se habia distanciado ya del gobierno en 1888. A estas alturas el Estado,
como bien dice Serrano, no era laico, mas si se habia laicalizado. Las relaciones entre ambas
instituciones se mantendrd dentro de una fase de negociacion y entendimiento, si bien el Estado
habia conseguido una soberania incuestionable: “La Iglesia no se transformd en una sociedad
privada, sino que continu6 siendo una institucion de derecho publico”. En lo que compete a las
posiciones politicas al respecto, “[e]l regalismo fue absorbido por el liberalismo, pues las leyes
laicas obedecian a la l6gica de la separacion y no del control. El ultramontanismo logroé defender los
derechos de la Iglesia y construir la unidad catolica en torno a la figura del Pontifice” (Serrano 340).

En 1891 estalla un levantamiento que echa por tierra el proyecto con fuertes rasgos
presidencialistas de Jos¢é Manuel Balmaceda. La curia local se declara neutral, y evita intervenir a
favor o en contra. Se inaugura un régimen parlamentarista, caracterizado por un marco institucional

en donde la oligarquia chilena negocia y dirige de manera interna, a través de las cadmaras, los

24 El que en el caso de la Iglesia catdlica obedece a una nocién corporativista desde la cual se le otorga a esta un pulpito
privilegiado y la capacidad de influenciar a la sociedad en calidad de cuerpo moral, a partir de una exclusividad que la
separa y distingue del resto de las instituciones sociales.
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destinos del pais. La Iglesia catdlica se mantiene, hasta en 1925, en una situacion de precario
equilibrio. Si bien en estricto rigor no es una institucion de caracter privado®’, si se organiza y
establece iniciativas cuya defensa estriba en una concepcion liberal de la iniciativa privada,
concepcion asimilada de manera estratégica contra el intervencionismo de un Estado considerado
tirdnico y ateo.

A continuacion, es necesario caracterizar el proceso interno vivido por la Iglesia catolica en el
contexto local, atendiendo a las transformaciones vividas durante el primer ciclo de modernizacion,
asi como la respuesta que la curia nacional articula durante el segundo ciclo de modernizacion, ciclo

en donde Juan Salas vive y realiza sus multiples tareas.

1.1.2. Primera modernizacion: papelismo y clero secular

El proceso interno de transformacion de la curia nacional es llevado adelante entre los mandatos
como arzobispos de Manuel Vicufia Larrain (1840-1843), Rafael Valentin Valdivieso (1848-1878) y
Mariano Casanova y Casanova (1886-1908).

Implica, por lo mismo, un proceso que se desarrolla durante la primera y la segunda fase de
modernizacion, segun el criterio de Grinor Rojo ya presentado. Durante estas administraciones se da
un paso desde la ya cuestionada unanimidad catdlica y la consecuente defensa de su espacio dentro
del Estado llevada a cabo por la curia a una privatizacion activa de la curia nacional en directa
colaboracion con la sociedad civil como respuesta y estrategia adoptada ante la utilizacion por parte
de sectores liberales y radicales de herramientas propias del regalismo eclesiastico con el fin de
controlar al clero en calidad de autoridades publicas y eventualmente avanzar hacia la laicalizacién
del Estado. Este proceso se caracteriza, en primer lugar, por la actualizacion de la administracion de
la Iglesia que da lugar a una légica centralizada, de acuerdo a un criterio de racionalidad moderno,
en especial a través de la incorporacion de la escritura. En segundo lugar, por la constitucion de la

Iglesia catolica como una autoridad civil a través de la educacion y la prensa.

25 En la medida en que reivindica discursivamente ser la “primera institucion de derecho ptblico” (Ferndndez Concha, 37),
independiente de la soberania politica y de la administracion laica del Estado (27). Por su parte advierte las consecuencias
de la continuacion de esta tendencia: “Vendriamos a parar al ateismo practico, al despotismo politico, a la anarquia
social” (51).
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Siendo todavia religion de Estado, y constituyendo esto el principal problema politico durante el
siglo XIX, el catolicismo en Chile se caracteriza por el hecho que se posiciona como el &mbito mas
marginal de los gobiernos de turno al momento de otorgarle presupuesto con el fin de su
funcionamiento —para la formacion de clero, la manutencion de instalaciones y edificios, asi como
la realizacion del culto (Serrano 178)—. Este financiamiento deficitario, por su parte, supuso una
desigualdad territorial entre los sectores menos favorecidos de la Iglesia y las élites, en especial
metropolitanas. A este respecto, es destacable el crecimiento enorme de la poblacion del pais en
relacion a Santiago: entre 1854 y 1875 consta un crecimiento poblacional de un 40% en el resto del
pais, en relacion a un 25,3% para Santiago. Este crecimiento se centra no en torno a villas sino a
lugarejos, siendo estos “lugares de aglomeracién en las inmediaciones de los principales focos
urbanos (50,2%)” (Germani 24-27 y Serrano 180). Dentro de este periodo de crecimiento que abarca
dos décadas, durante la primera mitad —entre 1854 y 1865— la poblacién aglomerada creci6 y la
concentracion de sacerdotes en ciudades principales aumentd de manera desigual en relacion al resto
del pais. Es decir, en centros urbanos como Santiago y Valparaiso hay de 8,3 a 8,9 mas sacerdotes
por poblacion que en otros lugares (Serrano 181). Se puede constatar, en este sentido, un trabajo de
crecimiento desigual, desproporcionado y centralizado, por parte de la curia nacional, entre el resto
de las zonas del pais y la zona central, especialmente Santiago y Valparaiso.

Es dentro de este marco de crecimiento de la diocesis en las principales ciudades, en especial en
la capital, donde se hacen efectivas las resoluciones adoptadas en el concilio de Trento, resoluciones
que datan del siglo XVI (véase nota 19). A este respecto, América solo se habia actualizado en la
vida ritual, mas no en lo relacionado a la naturaleza y ordenacién de las instituciones eclesidsticas
(Serrano 73).

En primer lugar, esta actualizacién supone la promociéon de un clero formado y uniformado en
el conocimiento del dogma, lo que suscita la fundacion de seminarios e instituciones de educacion
eclesidstica. En pos de esta educacion se funda, por ejemplo, la Revista Catdlica en 1843, cuya
funcion inicial era uniformar la vision de los parrocos (Serrano 73). A través de la fundacion de esta
revista, la Iglesia entra en el combate de las ideas, reconociendo de facto este espacio —y por ende
la esfera cultural en su naciente autonomia— como uno valido y util para promover las ideas

catolicas y defenderlas especialmente de los liberales, radicales y conservadores laicos.
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En relacion a este periodo de crecimiento centralizado de la Iglesia en Chile, cabe mencionar el
rol que tuvo Rafael Valentin Valdivieso en su modernizacion, en calidad de principal impulsor de la
centralizacion y la “papelizacion” de la curia chilena. Las posturas de Valdivieso en relacion a la
Iglesia como un cuerpo perteneciente al Estado, como ya revisamos, se modificardn hacia la década
del 60. Hasta ese momento éste lleva adelante la organizacion interna de la Iglesia segin un criterio
de administracion eficiente y racional. Este es un “hombre del régimen, un régimen en que devotos
y pragmaticos compartian que el orden religioso era también un orden moral y social que requeria
reformas impulsadas por el Estado” (Serrano 69). La tendencia desde la década del 60 en adelante,
esto es, la progresiva concepcion de institucion fuera del Estado como reaccion a los intentos de
control por parte de este sobre los nombramientos de su jerarquia interna, se materializara para la
Iglesia Catolica chilena en el compendio de Derecho Publico Eclesidstico en la década del 70, segun
el cual es posible, deseable y necesario la reconciliacion del “romano pontifice” con el progreso, el
liberalismo y la civilizacion moderna (Fernandez Concha 233). En este mismo compendio,
asimismo, se mantiene que la sociedad eclesidstica es visible, que vive en los “senos de la sociedad”,
y que posee un caracter publico (236). Como ultima caracteristica, este compendio afirma que la
naturaleza humana depende del uso de los bienes materiales para la consecucion de los fines de la
vida individual, social, privada y publica, por lo que habilita y permite el uso de bienes materiales y
temporales por parte de la Iglesia con el fin de alcanzar fines espirituales (244). Es una sefial clara
desde la curia con el fin de demarcar y solventar una nueva relacion y redefinicion de la Iglesia
catolica a un nivel interno —qué es la Iglesia catdlica, cudl es su relacion con las instituciones de
caracter terrenal, cudl es el rol y el orden de los miembros de esta institucion— como externo, en su
relacion con el espacio publico, lo privado y lo doméstico.

Se conoce como “papelistas” a aquellos integrantes de la estructura eclesidstica que desde la
década del 50 en adelante actualizan la jerarquia a la vez que sus medios de organizacioén. En este
sentido, se entiende por papelizacion lo que Weber describié como la introduccion del gobierno a
través de la escritura (Serrano 70). En Chile, este proceso supone el paso de una iglesia diocesana,
disgregada y local, a una “administracion centralizada, uniforme y disciplinada tanto del clero como
de los fieles” (Serrano 69). La papelizacion consiste en la incorporacion del formato escrito, la

imprenta, a la administracion de la curia nacional, proceso a partir del cual empieza a estar
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disponible una memoria escrita, que hace posible administrar conforme a los datos que se poseen
(Serrano 71).

Es desde la presidencia de Manuel Montt y el arzobispado de Valdivieso que la curia nacional
establece una direccion hacia la independencia del Estado, proceso que supone a su vez la
configuracion de la Iglesia catdlica en Chile como una autoridad en el campo educacional (Serrano
212). Durante este periodo el clero secular super6 al regular, fendmeno va de la mano con el auge de
congregaciones modernas, tales como los Sagrados Corazones (1838), los lazaristas o vicentinos
(1854) y “algunos jesuitas con un estatuto algo particular. [Estos ultimos...] eran pocos, pero

pastoralmente muy significativos por su rol misionero en el campo y la ciudad?¢” (Serrano 182).

La principal caracteristica en torno a la actualizacion de las funciones de la jerarquia eclesiastica
en Chile durante este periodo es la promocion y formacién de un clero secular metropolitano, culto y
uniformado en torno a un proyecto catélico principalmente educacional y civico —y fuertemente
vinculado a la élite metropolitana y a la nocion de familia aristocratica?’—. Este proceso se
profundizard en la medida que la Iglesia catolica pierde terreno en relacion a lo publico como
concepto modernizado por el Estado—esto es, delimitado y monopolizado— durante el periodo del
arzobispo Mariano Casanova, entre 1886 y 1908. En primera instancia, el reformismo propio de la
modernizacion eclesidstica fue, entonces, ilustrado y republicano, es decir, todavia contingente en

torno al rol que la Iglesia debia tener en la esfera politica y el Estado dentro de este —o

26 Seglin Serrano, “[a] mediados del siglo XIX ya se rastrea en Chile la existencia de nuevas formas de asociacion religiosa,
plenamente modernas, en el sentido que se encuentran insertas dentro de un espacio que no esta ni vinculado directamente
al Estado ni forma parte integral de la jerarquia eclesiastica. A este respecto destacan especialmente las sociedades de
caridad —como los Sagrados Corazones o los lazaristas de San Vicente de Paul—, organizaciones que expresan el paso de
la piedad penitente y flagelante propia de la sociedad colonial americana a una piedad «interiorizada que ejercitaba el
dominio de la voluntad a través del rito y de la accion caritativa, en busca de la salvacion propia salvando el cuerpo y alma
de los mas débiles»” (Serrano 143). “Estas organizaciones se configuran como intermedias entre el individuo y el Estado, y
suponen los primeros modelos de la defensa y actualizaciéon del catolicismo. A este respecto destaca por sobre todo la
feminizacion civil del catolicismo, entendida como el nuevo lugar y rol de la mujer en relacion a los obispos y a los maridos
como cabezas de familia: la mujer, desde la perspectiva corporativista catolica, supone un sector clave en la alianza con el
espacio civil en cuanto constituyen, por definicion, el sexo devoto y el protagonista del espacio doméstico” (Serrano
150-151).

27 [E]I clero sale aqui ordinariamente de entre las familias mas importantes y distinguidas por su posicién social, por su
antigiiedad, por sus virtudes, sus talentos y su ciencia, por su fortuna y por sus buenos servicios prestados a la Iglesia y a la
nacion (Fabres en Serrano 332). En relacion a la desestimacion de Paula y Taforé como candidato al puesto de arzobispo
(véase apartado 1.1.1.), por ejemplo, Serrano sugiere su no pertenencia a las familias de la élite chilena como factor decisivo
al momento de explicar su imposibilidad de acceso al cargo. Su no pertenencia a este sector seria por su parte, a mi juicio,
una caracteristica que viene a integrarse a una toma de posicion dentro del clero chileno que distaba de esta perspectiva de
¢lite, vinculado a sectores al menos politicamente mas republicanos: “Por eso Tafor6 no era un candidato posible. Era solo
un sintoma. El conflicto entre ambos poderes afectaba el vinculo entre el espacio publico de la politica y el doméstico de la
vida privada, y es por ese vinculo que de todos los conflictos en la historia de Chile desde la Independencia hasta 1973, este,
que causo tan profundas pasiones, no tuvo ni un solo muerto. Corrieron oleadas de tinta, pero no de sangre (332).
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compartiendo ciertas potestades de lo publico que este reclama para si—. Con Casanova, por su
parte, se profundizara la tendencia ultramontana y liberal-civilizatoria de la Iglesia mundial, la que
se caracterizard por afianzar vinculos con la Santa Sede en Roma, en primer lugar en torno a
criterios de administracion y formacion de la jerarquia interna —con una predileccion por la
formacion de un clero secular por sobre el clero regular’®—, y en segundo lugar, en torno al ingreso
en la publicidad moderna de la Iglesia como una estrategia de accion volcada a la construccion de un
nuevo tipo de identidad catodlica para el contexto local a partir de los criterios liberales de
civilizacién, del derecho a la propiedad privada, asi como el cultivo de valores catoélicos coordinados
con una identidad civica nacionalista.

Es necesario, entonces, revisar dos aspectos centrales del proyecto civico cultural catdlico para el

contexto local en el que Salas se inserta.

1.1.3. Catolicismo, sociedad civil y publicidad moderna: prensa y educacion

La formacion de un clero secular en un dogma unificado, y la vinculacion entre este y la sociedad
civil —en particular las familias de la oligarquia en su nueva faceta caritativa civil— tendra como
una de sus consecuencias la irrupcion del catolicismo —clerical y laico— en la publicidad moderna
a través de la prensa, asi como del teatro caritativo. A esta irrupcion en la publicidad moderna se le
afnade la coordinacioén de un proyecto educacional de caracter privado, centrado especialmente en la
ensefianza secundaria y universitaria.

La modernizacion de los distintos componentes de la sociedad chilena decimondnica supone la
irrupcion 'y conformacion de una publicidad burguesa inexistente hasta ese momento. A este
respecto, acojo la definicion de publicidad burguesa segiin Habermas:

[Publicidad d]esigna el foro de las sociedades modernas donde se lleva a cabo la participacion
politica a través del habla. Es el espacio en el que los ciudadanos deliberan sobre sus problemas

comunes, por lo tanto, un espacio institucionalizado de interaccion discursiva. Este espacio es

28 Casanova tenia una pésima opinion del clero regular, por su poca disciplina, escasa ciencia, exceso de riqueza,
holgazaneria y su extraccion social media o baja. Al contrario, tenia una alta idea del clero secular que provenia de familias
“nobles o decentes” (Serrano 341).
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conceptualmente distinto del Estado; es un lugar para la produccion y circulacion de discursos que,

en principio, pueden ser criticos frente al Estado (Fraser 97).

En cuanto espacio conceptualmente distinto del Estado, la Iglesia catélica no solo modifica su
relacién con este, o su jerarquia interna, sino que se orienta progresivamente hacia la publicidad
moderna como plataforma desde donde visibilizar y difundir sus posturas y concepciones en
relacion a lo publico, lo privado y lo doméstico. Discursivamente, por su parte, la curia nacional
promueve una identidad catodlica tanto universal como patriota desde donde se busca: en primer
lugar, coordinar la nocion de progreso desde una idea de civilizacion occidental cimentada en la
identidad y en un canon cultural leido desde una cifra cristiana; en segundo lugar, participar® en la
promocién de una identidad chilena que pasa por la triada discursiva Dios, Patria y Familia. Un
proyecto, en este sentido, ilustrado, ultramontano y nacionalista.

La re-articulacion de la curia nacional fuera del Estado se realiza, como hemos visto hasta ahora,
principalmente a través de la la publicidad moderna y la sociedad civil. La participacion de la curia
nacional se extiende desde el espacio tradicional del pulpito y los discursos de incorporacion de
miembros docentes y las actas de discusion realizadas en la Universidad de Chile3?, a la ampliacion
y diversificacion del tipo de prensa catolica, destinada ya no exclusivamente a los parrocos, sino a
los catodlicos de la sociedad civil, es decir, el mundo “secular”. A su vez, la curia promueve sus ideas
y afianza su relacion con la sociedad civil, en especial la oligarquia metropolitana, a través de
asociaciones civiles de caracter caritativo’!, asi como un proyecto educacional que implica incluso

la fundacién de una universidad propia en 1888, constituyéndose de manera estable un proyecto

29 Participar porque esta identidad no es exclusiva de la curia nacional. En esta identidad, en efecto, participan tanto
elementos de la sociedad civil, como de la curia, del Ejército e incluso de la clase politica, puesto que se construye una
identidad chilena a la luz de las guerras contra Pert y Bolivia, en donde se le otorga un rasgo providencial a la causa bélica,
la historia y el destino de los chilenos.

30Y consignadas en los Anales de dicha institucion (Stuven 210).

31 La que depende de las organizaciones descritas anteriormente (véase nota 26). Esta asociatividad civil, por su parte,
descansa en buena medida en la participacién femenina de miembros de familiares aristocraticas de las ciudades grandes, en
especial la capital: “La feminizacion civil del catolicismo, por su parte, se articula o0 monta sobre redes de asociatividad civil
que dependen directamente de la influencia y los recursos de las mujeres provenientes de la aristocracia. Son nuevamente
las familias principales de la metropolis —como los Salas, los Errazuriz o los Larrain—, y dentro de estas, las mujeres tales
como la hija de Manuel de Salas, Antonia Salas, las que se constituyen como portavoces, administradoras y promotoras de
la caridad asociativa cristiana” (Serrano 152).
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educacional secundario y universitario que descansa y se concibe a si mismo como una iniciativa
cristiana y patriota de caracter privado.

La principal caracteristica del campo cultural finisecular chileno durante la segunda fase de
modernizacion (1870-1920) es la conciencia de estar deviniendo modernos, de ser ofro Chile. Esta
conciencia de cambio tiene una raiz en el surgimiento de nuevos actores y nucleos sociales, en
especial las capas medias, cuya presencia en la sociedad civil y sus medios de expresion fueron
facilitadas en gran parte por las ideas liberales. La década entre 1890 y 1900 es especialmente
prédiga en creacion de diarios y periddicos (Subercaseaux 298-299). Ya en 1895 o cerca se
constituye una red de prensa amplia y diversificada. La relacion, por ejemplo, en Santiago y
Valparaiso, entre habitantes y la cantidad de ejemplares en circulacion es de 1 a 5, lo que es
considerable en vista que menos de un tercio de la poblacion era letrada (Subercaseaux 343).

La prensa finisecular diversifica sus modelos de periodicos®?, a la vez que recurre a libros y
folletines —ficcion— como atraccion para expandir el mercado. A pesar de encontrarse financiados
por distintos actores politicos, los periddicos tienden a una uniformidad de contenidos, fenémeno
que se explica a raiz del surgimiento de una masa de lectores inexistente a la fecha, masa a la que
todos quieren conquistar (Subercaseaux 345).

Segun Subercaseaux, en el mapa intelectual finisecular de Chile se pueden distinguir cuatro
“zonas o vertientes intelectuales y culturales: la modernista, la ilustrada, la socialista y la
catolica” (387). Estas zonas, a su vez, deben ser consideradas como referentes, no cajones
estancados ni en aporia. La prensa se constituye como un espacio en permanente didlogo, con
influencias y flujos. Revisaremos estas vertientes en relacion al posicionamiento de Juan Salas en
torno al incipiente campo literario chileno, especialmente entre los afios 1902 y 1914, en el siguiente
capitulo.

Al erguirse como representante y custodio del espacio publico, el catolicismo se plantea como

un tribunal moral dotado de mayor autoridad y representatividad que la clase politica ilustrada anti-

32 El modelo de “diario-esparcimiento” empieza a tener un lugar junto al modelo de “diario-doctrina” o al modelo de
“diario-noticia”. Son estrategias propias de una incipiente industria cultural, opciéon que solo es posible por la existencia de
una demanda y un publico latente. Paralelamente [...] la prensa local o de provincia se preocupa casi exclusivamente de
temas relativos a la comunidad en que esta inserta (Subercaseaux 345).
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clerical®3. Ya en 1874 las posturas liberales y conservadoras usan la publicidad como espacio de
discusion sobre la propia naturaleza de esta, reclamando cada faccidn para si una representatividad
de lo “real”. Los liberales instalan la importancia de los circulos de intelectuales como el reflejo de
las ideas que deberian conducir al pais. Los conservadores ultramontanos, por su parte, reclaman a
estos circulos una pertenencia a una ¢lite que en nada refleja la sociedad chilena, integrada, segun
estos, por una inmensa mayoria que no tiene cabida en esta publicidad moderna, en particular nifios,
mujeres, ancianos y desposeidos, todos representados, hipotéticamente, por la sana opinidn catolica.
Si la unidad moderna, reclamaban los liberales, no pasa por la exclusividad catodlica, esta unidad,
dicen los ultramontanos, se basa en la representacion de la mayoria, de los sin voz (Serrano 189).

El uso de la imprenta fue histéricamente el campo mas débil de la curia nacional, siendo a su
vez el utilizado para ingresar en la discusion publica. A este respecto, no bastando E/ Mercurio como
portavoz de las opiniones piadosas de los ciudadanos mas ilustres de la comunidad nacional, se
crean y difunden periddicos que distinguen y construyen distintos tipos de lectores, de acuerdo a
sectores sociales y de género, y que involucran muchas veces a redactores tanto laicos como
pertenecientes al clero’*. Entre estos destacan la ya mencionada Revista Catdlica, €l Independiente
(1864-1890), el Mensajero del Pueblo, el Estandarte Catolico (1874-1891) y la Estrella de Chile
(Serrano 165). La prensa se asienta no solo como como o6rgano uniformador de las opiniones del
clero, como fue en un inicio, o como pedestal de discusion para la polémica entre laicos y la curia,
sino que a su vez supone un espacio en disputa por la hegemonia e incorporacion de los nuevos
sectores sociales recientemente insertos en la discusion publica a través de la lectura. En el caso de
la prensa catdlica, esta difusion y conquista de los lectores se asienta a su vez, como ya revisamos,

en una sectorizacion del tipo de lectores. A mi juicio, el surgimiento de una prensa catdlica volcada a

33 A este respecto, Keith Baker piensa la opinion como elemento minimo de interaccion dentro de la publicidad moderna ya
no como un “discreto referente socioldgico”, sino una “invencion politica erguida como tribunal” (en Serrano 189). Vease:
Baker. Inventing the French Revolution, Cambridge, Cambridge University Press, 1990, p. 167

34 [E]n 1896, por ejemplo, los sectores del Partido Conservador que editaban E! Porvenir comenzaron a editar El Pueblo,
con el propodsito de que “los numerosos propietarios de fundos, minas y establecimientos industriales que hay en el pais
tomen suscripciones y le obsequien a sus operarios una sana, instructiva e interesante lectura”. Se trataba de promover “en
labios obreros la resignacion cristiana que suaviza la pobreza y la trueca en moneda para comprar el cielo”. El Chileno,
diario de la Iglesia y de los conservadores, tuvo también como destinatarios a los sectores populares. Se le apodaba “el
diario de las cocineras” y su programa era “ensefiar la misericordia a los ricos y la resignacion a los pobres”. Hubo también,
por supuesto, otro tipo de prensa popular, aquélla que aun cuando en ocasiones fuese excesivamente ideoldgica o mesianica,
estaba siempre buscando desplegar un espacio propiamente obrero, sin afanes de ascenso o de adaptacion social. A través de
ella, los sectores emergentes entraron en interaccion conflictiva con otros sectores de la sociedad, y el pueblo empezd a
convertirse en opinién publica y a ocupar, aunque fuese imaginariamente, un espacio visible (Subercaseaux 344).
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la sociedad civil y con sectorizacién de tipo de lectores guarda estrecha relacion con la defensa de
esta institucion del cardcter catolico de la sociedad chilena y la promocién de un modelo de
ciudadania cristiana. La misma sectorizacion de la prensa catolica demuestra un interés en la defensa
y promocion de valores particulares para los distintos componentes que integran la comunidad
catolica. La Iglesia catdlica en Chile propone, en la prensa, un ordenamiento que implica un marco
global universal ecuménico reconciliado con el liberalismo desde el cual se ordena, a su vez, el
catolicismo chileno eclesiastico y civil. La curia, en consecuencia, se integra a través de la prensa
dentro de la publicidad moderna con el fin de promocionar y difundir ciertos valores y modelos
culturales coordinados desde este proyecto civico cultural de caricter liberal-unanimista, esto es, un
proyecto que discursivamente cree en la posibilidad, para Chile y dada su “historia”, de una
Republica en primer lugar liberal en cuanto al funcionamiento de las instituciones del periodo
parlamentarista en el plano politico, aunque con caracteristicas catolicas propias de la Republica de
la década del 30, es decir, en segundo lugar, reivindica, defiende y promueve la participacion activa
de la Iglesia catdlica y del clero nacional en la administracion de Chile a la vez que combate el
ingreso del Estado dentro de la Iglesia, por lo que de facto termina defendiendo una nocién de
propiedad privada. Prensa y educacion son dos componentes, medios agentes, propagadores de la
ideologia cristiana, patridtica y universal.

Dentro de este ordenamiento, como veremos en el apartado destinado a la ciudadania catolica y
al trabajo de Salas a proposito del Derecho Publico Eclesidstico, los catdlicos poseen funciones
especificas dentro de la familia, en relacion a la sociedad civil y el Estado, y en relacion a la curia. A
través de la prensa se realiza una labor discursiva y propagandistica mucho menos esquematizada y
teorizada, pero no por eso menos efectiva. La triada fundamental es Dios, Patria y Familia.

La constitucion de una conciencia de comunidad cristiana universal local tiene un segundo
componente fundamental, a saber, la promocion de una educacion de marcado caracter catdlico en

establecimientos catolicos.

35 Como consta en el compendio de Derecho Piiblico Eclesidstico: (1) Potestad de la Iglesia como institucion de ensefianza:
comprende “la predicacion, el libro, la ensefianza.” También “no solo templo, sino también la universidad, el colegio, la
escuela y en general todos los lugares en que se practica y puede practicarse la instruccion religiosa” (276). Véase
especialmente: Articulo I. Del derecho de la Iglesia en la ensefianza religiosa. Articulo II. De las atribuciones de la Iglesia en
la ensefianza profana de los institutos eclesiasticos. Necesidad de formacion, en los seminarios, de sacerdotes y laicos (284).
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El punto neuralgico de la defensa de la Iglesia catdlica como institucion representante de la
jerarquia universal emprendida por la curia nacional reside en la promocion del deber de todo padre
cristiano en la formacion de sus hijos al alero de instituciones catdlicas:

[...] st los padres de familia descuidan la educacion cristiana de sus hijos, se levantara mas tarde una
generacion de malos cristianos y de malos ciudadanos, que engrosaran las filas de los enemigos de
la fe; si los que pueden influir en la direccion de los intereses publicos se entregan 4 estéril inaccion,
vendran leyes impias, con su cortejo indispensable de ruinas y de lagrimas; si los hombres publicos,
en vez de proteger 4 la religion, la hostilizan 6 la entregan maniatada en manos de sus enemigos,
vendra la persecucion, y con ella la destruccion de las obras € instituciones catolicas; si los que
tienen una pluma no la emplean en defensa de los principios de la fe, oponiendo con valor
indomable la afirmacidn catolica & la negacion racionalista, vendra el descrédito de la religion y de
sus divinas ensefianzas, y seran muchos los que, engafiados, deserten de las filas del catolicismo

(Casanova, Vial Guzman, et al. 54).

Los esfuerzos de la curia nacional en lo relativo a la educacion de sus feligreses, por su parte, se
orientan a la consolidacién de una red de formacion secundaria y universitaria que, dadas sus
caracteristicas de congregacion centralizada durante este periodo, es a mi juicio un proyecto dirigido
principalmente a sectores con posibilidad de acceso a la educacion superior, es decir, pertenecientes
a la élite nacional. A mi parecer, este proyecto educativo obedece a diversas motivaciones. La
primera y principal supone la idea de promover y articular una formacion catélica para laicos desde
una perspectiva ilustrada e inserta en la modernidad, desarrollando asi la fase ilustrada por la que el
catolicismo paso durante la primera mitad del siglo XIX, pero que no profundiz63® (Serrano 86). En
segundo lugar, este proyecto educacional contempla la necesidad de una formacidon de seminaristas,
y se vuelve una urgencia desde el momento en que los estudiantes del Seminario de Santiago buscan
una continuidad en su formacién superior y encuentran inmensas dificultades para aprobar los

examenes por parte de las autoridades educacionales del Estado, movidos estos Gltimos por una

36 Necesidad de conocimiento profano: indispensable que el clero esté a la “altura de la civilizacion de su siglo”, que “posea
la generalidad de los conocimientos humanos”, que “suba a la cumbre de la ciencia, para que pueda defender la religion
contra los ataques que de todas partes se la dirijen” (Fernandez Concha 285).
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“sed” de monopolio educativo’’. En tercer lugar, este proyecto educacional busca avanzar hacia la
construccién de un pensamiento académico catdlico y cumplir finalmente el rol que la facultad de
Teologia de la Universidad de Chile careci6 (Hanisch, 1985:83), y que se intentd subsanar sin
grandes ¢€xitos a través de la Academia de Ciencias Sagradas, fundada en 1845. La fundacién de la
Pontificia Universidad Catolica de Chile en 1888, a este respecto, es un hito para el catolicismo
chileno en la medida en que se articula un espacio privado pero con vocacion publica destinado
exclusivamente a la promocion y profundizacion de una ilustracion catodlica asi como al fomento de
la produccion a través de cursos de caracter técnico3®.

Una vez revisado el ingreso de la curia nacional en la modernidad es posible afirmar que en la
medida en que esta pierde terreno dentro del Estado debido a una apertura de la concepcion de lo
publico en Chile*®, el proyecto catdlico nacional se articula en torno a la sociedad civil
principalmente a través de su participacion en la prensa y la educacion secundaria y superior. Ambas
caracteristicas confluyen en la promocion y defensa discursiva de un tipo de ciudadania que es
necesario fomentar para asegurar el progreso material de la nacion sin descuidar el aspecto espiritual

y moral.

1.2. Proyecto civico cultural catolico finisecular chileno

Una vez revisadas las caracteristicas generales y los asuntos particulares del contexto referido a la
relacion entre Iglesia y modernidad, abordaremos a continuacion las caracteristicas del proyecto
civico cultural catolico decimonodnico en el que Salas inserta su produccion, las cuales consisten en

una vocacion ilustrada liberal, neotomista, ultramontana y nacionalista o patriota.

37 Véase capitulo IX de Compilacion de Derecho Publico Eclesidstico. Contra el monopolio de la ensefianza publica,
considerado injusto (296). Derecho a establecimientos de caracter privado para la poblacion civil (297).

38 Es este el animo del discurso de inauguracion, realizado en el edificio de la Union Catdlica, que pronuncia don Abdon
Cifuentes: “Es preciso fundar en una vasta escala y de una manera cientifica la ensefianza social del pueblo; es preciso abrir
nuevos y variados horizontes a sus vocaciones de actividad y trabajo, es preciso multiplicar los medios de ganar la vida a
esos millares de jovenes que serian perversos literatos, pero que pueden ser verdaderos genios en la industria. Menos
compendios de enciclopedias ambulantes y mas trabajo, menos retérica y mas industria, menos sofistas y mas ingenieros,
menos teorias y mas ciencias aplicadas; eso es lo que este pais nuevo y laborioso necesita para acrecentar su riqueza, su
prosperidad, su bienestar” (en Krebs et al. 17).

3 Desde la unanimidad catolica hacia la constitucion de una publicidad moderna en calidad de espacio de intercambio de
ideas entre los ciudadanos, y no ya sectores separados de la sociedad.
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Es un proyecto ilustrado liberal porque retoma un discurso de fe en las ideas y la educacion
mediante las cuales se debe buscar el progreso material de la comunidad nacional a través de la
técnica, la industria y especialmente la educacion. El proyecto ilustrado catdlico finisecular se
caracteriza por una adherencia al progreso como posibilidad Unicamente realizable mediante la
continuidad del cristianismo, base cultural y moral de la civilizaciéon occidental. Esta adherencia al
progreso viene de la mano, a su vez, de la promocion y surgimiento de un pensamiento neotomista®.
Es a través de este que se da una re-organizacion de los saberes y practicas: filosofia, ciencias
naturales, humanidades y el campo del arte —y dentro de este, la literatura y particularmente la
poesia—, deben estar supeditados a este renovado afan de verdad cristiana y orden moral,
econdmico, politico, social y cultural. Es, a su vez, un proyecto ilustrado con rasgos anti-
materialistas, en la medida en que ataca cualquier tipo de concepcion, manifestacion cultural o
ideoldgica, fuera de un marco circunscrito al dogma catolico tridentino y a la concepcion del mundo
desde la matriz de pensamiento tomista*!.

Es también ultramontano, puesto que defiende la independencia de la Iglesia catolica y su
cuerpo de integrantes de la influencia de cualquier Estado, constituyéndose la curia nacional como
una red de caracter privado en lo local, asi como universal en coordinacion con Roma. La Iglesia
catolica se adjudica una mision pastoral que discursivamente se concibe a si misma como previa y
superior en lo moral al Estado moderno, lo que la habilita para adquirir y administrar bienes
temporales con un fin espiritual que redundaria en la calidad y la fortaleza de sus ciudadanos. Desde
esta perspectiva se instala la idea de una ciudadania doble: catolica y chilena. La doble ciudadania
supone, en la practica, una coordinacion de la sociedad civil desde una institucion fuera del Estado,
y aparentemente desvinculada de partidos politicos. El reclamo de independencia del catolicismo se
encuentra inserto en un contexto de defensa y preservacion del caracter catolico de la identidad

chilena. Supone, por lo mismo, una concepcidn agonica o polémica del tiempo presente: aun cuando

40 El neotomismo o neoescoldstica es un movimiento intelectual y cultural promovido de manera oficial —aunque con
antecedentes ya a comienzos del siglo XIX— por Leon XIII, a través de la enciclica Aeternis Patris (1879). Si la escoléstica
medieval se caracteriza por ser el cultivo de un sistema de pensamiento que responde y obedece a una autoridad, en general
maestros que originan estos sistemas, la neoescolastica en estricto rigor tiene menos de escolastica que de tomismo. Por lo
mismo es considerada una denominacion ambigua y amplia, que abarca a pensadores cristianos dificiles de relacionar y
clasificar entre si, los que si tienen en comun una recuperacion de Santo Tomds como referente para la busqueda de una
Verdad (Del Toro Ipas s.p.).

41La Iglesia debe velar e instalar una “conveniente cautela” sobre el tipo de textos de “filosofia, matematicas, fisica, historia,
literatura, lenguas etc.”, es decir, un “indice expurgatorio” (304).
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articule un discurso de progreso y bienestar material, este solo se encuentra accesible mediante el
orden que la Iglesia regularia, orden que debe ser conseguido y mantenido mediante una defensa
activa de los valores y las instituciones vinculadas al mantenimiento de este.

Y finalmente, es un proyecto nacionalista o patriota, puesto que concibe el quehacer civico
catolico al servicio de la Patria, entendida como aquel constructo discursivo y semidtico que
convoca y apela a sus integrantes en torno a un espacio geografico determinado —un suelo—, a sus
instituciones y una historia comun leida como un destino o, en su version catolica, como parte de un
disefio providencial en que se integran sus hitos historicos relevantes tales como las victorias de
Chile en la independencia y sus conflictos bélicos durante el XIX. En una variante particular,
podriamos agregar que se presenta como un nacionalismo republicano, al instalar como referente la

Republica catolica y la Constitucion de 1833.

45



CAPITULO 2: SALAS Y EL PROYECTO CIVICO CULTURAL CATOLICO

Introduccion

Como hemos visto, la revision del contexto cultural global y local que nos interesa para
caracterizar el contexto de produccion de Salas presenta tres caracteristicas vinculadas a un proyecto
civico cultural catdlico, a saber: un caracter ilustrado, liberal y neotomista, un caracter ultramontano
y uno nacionalista o patriota. Asimismo, dicho proyecto posee un plan de accidén y estrategias
emprendidas por la curia nacional en coordinacion con la Iglesia Universal y Roma y la sociedad
civil chilena. En el presente capitulo analizaremos las particularidades que asumen estas
caracteristicas en la produccion de Salas, y el modo en que ella se inserta en las estrategias
desplegadas por la Iglesia chilena.

Juan Salas es un producto directo del programa de modernizacion interna que adopta la curia
nacional como respuesta a la modernidad, en particular con respecto a la formacion de un clero
secular*?, Su produccién cultural puede caracterizarse en torno a cuatro actividades claves y
complementarias: primero, su pertenencia y actividad en instituciones culturales claves para la
nacion tales como la Biblioteca Nacional® y la Universidad de Chile, en particular la facultad de
Teologia*. En segundo lugar, la traduccion de obras europeas, asi como una preocupacion particular
por el mundo grecolatino y la relacién gramatica entre el castellano y el griego®. En tercer lugar, la

participacion en calidad de autor, columnista, cronista y critico cultural en distintos peridédicos

42 Clero formado en el dogma, mas o menos ilustrado —mas que el clero regular y que los parrocos rurales—, perteneciente
a la aristocracia criolla.

43 De ¢él dice Mariano Latorre: “En el segundo piso de la vieja Biblioteca, en un rincén, cuyo muro lo cubrian miles de
incunables grises de polvo, se recortaba la austera cabeza, algo como el grabado de un monje de Durero, de don Juan Salas
Errazuriz, erudito traductor de Esquilo. Era un viejo de pausado hablar, atento, casi afectuoso, que salia de su rincoén con
amortiguados pasos, con algo de murciélago” (en Joannon 123).

4 En especial en lo que respecta el trabajo de Rafael Fernandez Concha y la renovacion del derecho publico eclesiastico
hacia un iusnaturalismo tomista cuya claridad y sistematicidad destaca entre todas las formas previas de entender la obra de
Santo Tomas: “La obra de Rafael Fernandez Concha no es exactamente lo que hoy se denominaria una "Filosofia del
Derecho", sino mas bien un tratado de Derecho Natural, con elementos de psicologia filosofica y ética tomista” (Madrid
Ramirez 2006).

45 Seglin Vaisse, en calidad de fildlogo, Salas “ambicionaba descubrir y comprobar cientificamente la etimologia de las
palabras castellanas y, en particular, el aporte helénico en la formacion de la lengua espafiola” (281). Esta tarea, por lo
demas, no se desarrolla de manera cabal y queda suspendida a la muerte de Salas (281). Joannon agrega lo siguiente: “Junto
a su amigo Victor Barros Borgofio trabajo en un diccionario etimoldgico de raices griegas, tarea que tuvo que interrumpir en
1912 al ver disminuidas sus fuerzas” (122).
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catolicos, actividad dentro de la cual destaco especialmente las cronicas y noticias de un viaje que
realiza a Europa el afo 1902%. Finalmente, y en estrecha relacion con su pertenencia a la
aristocracia nacional, su participacion en redes de caridad, en particular mediante la produccion de al
menos una obra de teatro titulada “Hogar y Patria”, actuada por huérfanos del hogar de menores
Patrocinio San José. En la critica chilena —entre las que se cuentan principalmente en el homenaje
de Emilio Vaisse, de manera breve en boca del historiador y jesuita Walter Hanisch, asi como la
resefia de Joannon en la reciente re-edicion del Prometeo encadenado (Técitas, 2016)— se lo
presenta como un humanista, erudito, poeta, traductor y polémico jurista jesuita*’. A mi juicio, y
como veremos a continuacion, si bien gran parte de la produccion cultural de Salas puede
considerarse vinculada al interés en el cultivo de textos fundamentales para la civilizacion occidental
cristiana e hispanica, en relacion a su contexto particular, al campo cultural finisecular chileno, asi
como a su labor de traduccidon, operan en Salas concepciones romanticas de la historia de la
humanidad, de la historia del arte y la literatura, de estética, asi como de modelos de nacion y
literatura. A continuacidén, en consecuencia, revisaremos en detalle las caracteristicas de la
produccion cultural de Salas a la luz de los aspectos que integran el proyecto civico cultural catélico
finisecular chileno, tomando en consideracion tanto el aspecto comun del proyecto civico cultural
catolico —esto es, lo que vincula o coordina a Salas con otros productores— como las

particularidades que en la produccion de Salas este proyecto asume.

46 Esto, como veremos a continuacion, por tratarse de una serie de escritos dentro de los cuales la teologia, la filosofia, las
ciencias, las bellas artes y la poesia se encuentran coordinadas en torno a un matriz catolico, civico y cultural.

47 Vaisse refiere una anécdota en donde en una discusion publica Salas participa brevemente aunque de manera elocuente:
“Hace cosa de veinte afios o poco menos asisti a una de esas Conferencias Morales en que el clero de la capital suele
discutir cuestiones de teologia. Esa noche tratabase de la Mentira. El sefior Salas ley6 una admirable disertacion de la cual,
si mal no recuerdo, la mentira resultaba licita y hasta obligatoria en ciertos casos. [En torno a la discusion entre Constant y
Kant sobre la mentira, de la cual el primero sostenia que no era licita la verdad siempre, y el segundo que]: ‘si un amigo,
perseguido por asesinos, se refugia en mi casa, estaré obligado a decir verdad cuando, llegando éstos, me pregunten si el
perseguido esta alli’. En ocasion como ésta, la regla, segun el sefior Salas, es no contestar, si puede uno sin peligro para el
huésped abstenerse de dar contestacion; pero, cuando el silencio es imposible, hay que negar, es decir, hay que mentir. En
tal caso la mentira es no sélo disculpable, sino meritoria: mas aun, es obligatoria. Agregaba el sefior Salas, segun mis
recuerdos, que sostener lo contrario equivaldria a poner en ridiculo a la moral en vez de ensalzarla sobre todas las
contingencias, y de ahi deducia que, en ciertos casos, es licito y hasta obligatorio mentir. [A la sesion siguiente alguien leyo
una conferencia en contra de Salas, acusandolo de pensamientos heréticos...] Pero no bien puso fin a su lectura el refutador,
cuando el presidente de la Conferencia declard que, por orden del Prelado, no debia seguirse esta discusion. [...] Semejante
golpe de Estado y en asunto tan discutible, parecié de una inaudita dureza. El sefior Salas, con resignacion de sabio y de
santo, callo” (284).
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2.1. Derecho Publico Eclesidastico y prensa cientifica: el “hombre” como cifra que ordena al

mundo

Para el contexto estudiado es la propia formulacion interna de la curia nacional la que debe ser
considerada al momento de estudiar su vuelco liberal-civilizador a fines del siglo XIX. Esto debido
a que las iniciativas surgen del propio contexto: Chile consistiria en un caso excepcional de
protagonismo para el catolicismo universal finisecular a pesar de su marginalidad geografica y
politica, esto debido a que es la curia, a la luz de las propias problematicas con los sectores laicos de
la sociedad chilena, la que se adelanta y da una respuesta local y continental que busca alianzas con
Roma. Las particularidades del pais y de la region, por su parte, que corresponden a un contexto
ajeno a las disputas de credo y administraciones locales propias de Europa, permiten el
florecimiento de una concepcion ultramontana a medio camino de la independencia del poder
politico: las experiencias de las Iglesias latinoamericanas son las primeras en mostrar la posibilidad
de ser catdlico y republicano al mismo tiempo (Serrano 197). La infalibilidad papal, por ejemplo, no
es una concepcion vinculada al apoyo a alguna monarquia, sino una medida para fortalecer las
curias locales de América ante la arremetida de los gobiernos seculares (198).

En este apartado revisaremos las nociones de complementariedad entre fe y razén con el fin de
alcanzar la verdad, el especial rol de las humanidades para la formacion de ciudadanos, el orden o
fundamento catolicos del mundo y el lugar del “hombre” dentro de este. Estas nociones se
encuentran, como se verd, vinculadas la modulacion discursiva de la ciudadania catdlica segin un
enfoque ilustrado y neotomista. Revisaremos en primer lugar el tratado de Derecho Publico
Eclesiastico de Rafael Ferndndez Concha, texto fundamental para la catolicidad chilena finisecular,
en la que el presbitero participa en calidad de compilador, y de la que se desprenden las coordenadas
basicas desde donde pensar una identidad catolica en la modernidad. En segundo lugar revisaremos
articulos del mismo Salas, en donde busca establecer, mediante la polémica, una esencial
incertidumbre del ser humano en su existencia con el fin de re-afirmar la soberania de un ente
sobrenatural que posee a ratos una identidad tan abstracta como las caracteristicas aristotélicas de un
primer motor o el éter como sustancia base y ubicua en contra de la existencia del vacio, asi como
en otras tan antropologizada como el Cristo, fuera de la historia, sufriendo por las consecuencias

morales y culturales de la modernidad.
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En lo que al neotomismo se refiere, este se constituye, como ya revisamos, mas como un espiritu
o afan de alcanzar y establecer una ‘Verdad” —actualizarla en torno a los dilemas de la modernidad
— que como una busqueda unificada y sistematica de un grupo de ‘sujetos catodlicos’ en torno a
asuntos definidos. En ese sentido, y una vez destacada esta idea, revisaremos ciertas caracteristicas
presentes tanto en un texto fundamental para la catolicidad chilena —el Derecho Publico
Eclesiastico de 1872— como en la prensa catolica que se encuentran coordinadas desde este
proyecto civico cultural para la catolicidad y que a su vez, para Salas, adquieren caracteristicas
particulares, en especial en lo que respecta, como veremos, al llamamiento a insertarse dentro del
campo literario chileno con el fin de disputar terreno para la catolicidad.

La produccién cultural de Salas se coordina con una concepcion ilustrada y liberal del progreso y
la civilizacion, a la vez que busca afirmar autonomia y preeminencia de la Iglesia catdlica en la
sociedad en calidad de agente y cuerpo moral regulador del orden de la sociedad chilena y de la
catolicidad en general. A esta concepcion le agrega un ecumenismo epistemologico neotomista, en
la medida en que en sus textos es posible apreciar una nocion de complementariedad y no
contradiccion entre verdad revelada y razén. Se defiende la preeminencia de la Iglesia como
autoridad no solo sobre los asuntos de verdad revelada, sino también sobre la razén y otras esferas,
como los conocimientos seculares y el arte. Desde ese punto de vista, para Salas la produccioén
cultural catolica debe extenderse a esferas donde existen criterios que conciben una universalidad y
comunidad universal distintas y fuera de la Iglesia, como lo seria la comunidad del arte, asunto que
veremos en detalle en el apartado 3 del capitulo 3.

El discurso catdlico finisecular articula un modelo de ciudadania y civilizacion basado en el
derecho de la Iglesia a la propiedad privada y la ensefianza, y en una deseable exclusividad del
espacio publico asi como del culto publico. A su vez se concibe la posibilidad de uso de bienes
materiales para la consecucion de bienes espirituales, basada en el derecho a la vida y la propiedad
como dos fundamentos de la dignidad y esencia humana. Por su parte, el ordenamiento social que
propone la Iglesia va, como veremos, desde Dios al individuo, pasando por la Iglesia, el Estado, la
sociedad civil y la familia. El elemento organizador de todos los niveles de realidad es el hombre en

calidad de cuerpo y alma. Dentro del alma, dominio del intelecto/razon sobre las pasiones.
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Todas estas ideas son defendidas y formuladas en la prensa por miembros del clero tales como el
Arzobispo Mariano Casanova, el presbitero Alberto Vial Guzman y Juan Salas Errdzuriz, a través de
un modelo discursivo de caracter civico y cultural.

La publicacion del Derecho Publico Eclesiastico de Rafael Fernandez Concha*® en 1872
constituye un hito en cuanto a los intentos por sistematizar y codificar de manera coherente y
unitaria la identidad catolica a un nivel institucional global, continental y local. Esta constituye, por
su parte, una declaracion y fundamento del catolicismo en la modernidad, y busca ordenar y definir,
en consecuencia, todos los niveles o estratos que vendrian a constituir lo catélico. El Derecho
Publico Eclesiastico es un cddigo caracterizado por un paso —o una “vuelta”— de una metodologia

juridica basada en el molinismo*® al tomismo’’. Dentro de este tratado de Derecho Natural, es

48 E1 24 de mayo de 1893, fue nombrado por el arzobispo Casanova, vicario general; y en junio de 1902 renunci6 al cargo
por mala salud. El mismo arzobispo lo nombrd en julio de 1887, miembro de la Comisiéon Encargada de disponer lo
necesario para la celebracion de un Sinodo Diocesano que se celebrd en 1895, y en el cual se promulgd un verdadero codigo
de derecho eclesiastico para el gobierno de la didcesis, cuya redaccion definitiva fue de don Rafael Fernandez Concha. La
Santa Sede, a solicitud del gobierno de Chile, lo instituyd obispo titular de Epifania, el 14 de enero de 1901. El presidente
don German Riesco, lo nombro consejero de Estado (Biblioteca Nacional, recurso web).

49 The name used to denote one of the systems which purpose to reconcile grace and free will. This system was first
developed by Luis de Molina, and was adopted in its essential points by the Society of Jesus. It is opposed by the Thomistic
doctrine of grace — the term Thomism has a somewhat wider meaning — whose chief exponent is the Dominican Baiiez.
Along lines totally different from those of Molina, this subtile theologian endeavours to harmonize grace and free will on
principles derived from St. Thomas. Whereas Molinism tries to clear up the mysterious relation between grace and free will
by starting from the rather clear concept of freedom, the Thomists, in their attempt to explain the attitude of the will towards
grace, begin with the obscure idea of efficacious grace. The question which both schools set themselves to answer is this:
Whence does efficacious grace (gratia efficax), which includes in its very concept the actual free consent of the will, derive
its infallible effect; and how is it that, in spite of the infallible efficacy of grace, the freedom of the will is not impaired? It is
evident that, in every attempt to solve this difficult problem, Catholic theologians must safeguard two principles: first, the
supremacy and causality of grace (against Pelagianism and Semipelagianism), and second, the unimpaired freedom of
consent in the will (against early Protestantism and Jansenism). For both these principles are dogmas of the Church, clearly
and emphatically defined by the Council of Trent. Now, whilst Thomism lays chief stress on the infallible efficacy of grace,
without denying the existence and necessity of the free cooperation of the will, Molinism emphasizes the unrestrained
freedom of the will, without detracting in any way from the efficacy, priority, and dignity of grace (Pohle s.p.).

30 La obra de Rafael Fernandez Concha no es exactamente lo que hoy se denominaria una "Filosofia del Derecho", sino mas
bien un tratado de Derecho Natural, con elementos de psicologia filoséfica y ética tomista. El texto se abre con una
introduccion que, como indicaba en su discurso de incorporacion a la Facultad de Derecho, sitta la ciencia en su contexto
epistemologico, exhibe su importancia y justifica el método. Su primer tema sistematico es el acto humano, comenzando
por una brillante explicacion sobre el bien y la libertad. Este texto posee una claridad expositiva y argumental tan
descollante, que con dificultad puede encontrarse nada parecido entre los multiples seguidores del Santo de Aquino.
Después de referirse a la imputabilidad, la moral y la ley natural, Fernandez Concha entra de lleno en el Derecho,
explicando su esencia y propiedades. Opta claramente por la primacia del derecho objetivo, al afirmar que "para formarse
cabal idea de la esencia del Derecho no basta saber que este envuelve una relacion entre dos o mds personas, resultante del
poder de obrar, licito e inviolable, que compete a una, y de la necesidad moral que pesa sobre otras, de no atacar el ejercicio
de dicha facultad. Es necesario saber ademas cual es la materia u objeto sobre que recae la referida relacion, pues solo ella
puede darnos a conocer la existencia de un derecho”. Esta primacia del derecho objetivo es, a fin de cuentas, la primacia de
la ley que se funda en la naturaleza y que es descubierta por la razon, por cuanto es en virtud de la obligacion que esta nos
impone de obrar conforme a los dictados de la razén que nos encontramos sujetos a obedecer (Madrid Ramirez 12).
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especialmente importante el ordenamiento de la esfera terrenal propuesto, el cual funciona segin
una continua sinécdoque a partir de la concepcion del “hombre”.

En primer lugar, la particion Familia-Estado-Iglesia es el hombre en sus relaciones privadas y
co-sanguineas, en sus relaciones politicas, en sus relaciones religiosas (Fernandez Concha 42). El
Estado, a su vez, es conceptualizado como una totalidad-comunidad que adquiere la forma de un
cuerpo, un ser colectivo, una persona moral, construccion realizada a partir de los integrantes de
este, a saber, la suma de los individuos en sus relaciones temporales. En calidad de persona moral, la
sociedad y el Estado deberian profesar y practicar la justicia y el culto de Dios; por ende, deberian
estar sujetos a la autoridad de la Iglesia (42). La sociedad, a su vez, consiste en tres circulos
concéntricos: sociedad doméstica, politica y eclesiastica. La familia se encuentra dentro del Estado y
la Iglesia, el Estado se encuentra a su vez dentro de la Iglesia, y la Iglesia, en fin, “abraza” al Estado
y a la familia (52).

Por su parte, de manera programatica se mantiene el intento de recuperar una unanimidad
catolica y de frenar el proyecto laico de Estado desde la unidad teoldgica: “Dios es uno, y la unidad
reina en todas las obras de su infinita sabiduria. Hechura de Dios, el hombre es uno; y la unidad
existe en todo lo que le atafie. Por esto, distintas sustancias, el cuerpo y el alma, se unen y forman un
solo sér: el hombre; por esto distintos individuos se unen y forman un solo sér: la sociedad; por esto,
distintas sociedades se unen y forman un solo sér: la Iglesia” (52).

El comentario que el presbitero Salas realiza, por su parte, a través de la prensa, sobre la ciencia,
la fe y la razdn, caracteriza a la comunidad cientifica como un conjunto de sabios que, insertos en
una tradicion experimental, se constituyen y definen en torno a un trabajo fatigosamente infinito
tanto en lo que respecta a lo macro como lo micro. La ciencia, a su vez, en cuanto técnica, se
encuentra supeditada a la logica, y solo logra desmarcarse del engafio cuando abandona la soberbia
atea y vuelve, con la cola entre las piernas, al alero aristotélico. A este respecto, los descubrimientos
que esta arroja solo vendrian a confirmar que pensar la naturaleza y sus leyes sin atender a las
consecuencias ultimas supondria una testarudez irracional.

La comunidad cientifica, por su parte, debido a que practica un método cimentado en la logica,

no puede adoptar conclusiones absurdas tales como la creacion de la nada o una consecuencia sin
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causa’!. A su vez, el lenguaje cientifico, que pretende la objetividad, es caracterizado por Salas como
altamente metaférico al momento de tener que describir fenomenos novedosos. El presbitero se
aventura y pregunta cual es el motivo de no llamar lo desconocido por su nombre, plegandose a la
idea de un principio universal, rector del universo, basado en una sustancia tal como el éter>2.

Desde una perspectiva conciliadora, sugerente y aristotélica, a su vez, Salas promueve la
posibilidad de pensar la divinidad como el motor primero y como la ley general y universal,
principio generador y rector de lo natural. Una divinidad abstracta, sustancia que sostiene el mundo
natural a la vez que rector de este mundo y sus leyes: una divinidad des-antropomorfizada y abierta
en su misterio sensitivo. Inabarcable, insondable, aunque concebible desde la abstraccion®. La
existencia humana se constituye como una existencia basada en la incertidumbre perpetua del
conocimiento positivo’4.

En vista a su contexto, por su parte, la critica neotomista desde donde Salas organiza el discurso
quiza mas ilustrado de la curia nacional caracteriza el tiempo presente como un tiempo beligerante y

polémico. A su vez, hacia el futuro, se establece un marco fatalista-redentor, marcado por la Segunda

3! Tiene ademas la inexplicable propiedad de ser luminoso, espontéanea y constantemente luminoso. Que ciertas sustancias,
como el sulfuro de calcio, emitan en la oscuridad durante muchas horas la luz que durante el dia recibieron, es un fenémeno
curioso, sin duda, pero que comprendemos ¢ creemos comprender. Mas, un fulgor que jamas se extingue, que no sabemos
de donde viene, ni como se alimenta, que no va acompafiado, ostensiblemente al menos, de combustion ni de pérdida de
materia, es algo que desconcierta la razon, que esta en pugna con nuestras nociones fundamentales de las cosas, que parece
salvar los limites de lo natural. Lo espontaneo no existe en la naturaleza. Negar este dogma cientifico equivaldria & decir
que hay efecto sin causa (Salas, Charla cientifica, 1902). Véase Aristoteles, Metafisica, 12, VIIL.

32 Es, pues, indudable que algo que nuestros sentidos no perciben sirve de lazo de union, de portador de actividad entre el
tubo de Crookes y el cianuro ¢ la placa. Ese algo que no vemos ni palpamos jes un sutilisimo fluido, es el éter, cuyas
vibraciones causan y transmiten el [...], la luz, la electricidad? Lo creo muy probable. [...] La ciencia tiene sus modelos de
hablar contrarios 4 la realidad de las cosas, pero muy convenientes y hasta necesarios para la claridad de las explicaciones.
La expresion de rayos invisibles parece encontrarse en este caso, y debemos conservarla, como conservamos las de
corrientes eléctricas, fluido magnético, etc., que son a todas luces falsas (Charla cientifica).

>3El motor inmdvil es, pues, un ser necesario, y en tanto que necesario, es el bien, y por consiguiente un principio, porque
hay varias acepciones de la palabra necesario: hay la necesidad violenta, la que coarta nuestra inclinacioén natural; después la
necesidad, que es la condicion del bien; y por tGltimo lo necesario, que es lo que es absolutamente de tal manera y no es
susceptible de ser de otra. [...] Es evidente, conforme con lo que acabamos de decir, que hay una esencia eterna, inmovil y
distinta de los objetos sensibles. Queda demostrado igualmente que esta esencia no puede tener ninguna extension, que no
tiene partes y es indivisible. Ella mueve, en efecto, durante un tiempo infinito. Y nada que sea finito puede tener una
potencia infinita. Toda extension es finita o infinita; por consiguiente, esta esencia no puede tener una extension finita; y por
otra parte, no tiene una extension infinita, porque no hay absolutamente extension infinita. Ademas, finalmente, ella no
admite modificacion ni alteracion, porque todos los movimientos son posteriores al movimiento en el espacio (Metafisica,
12, VII).

34 El siglo XIX con sus magnificos progresos, con sus descubrimientos maravillosos, serd en comparacion del siglo XX lo
que un nifio en andaderas en comparacion de un atleta. Muchos y potentosos prodigios nos traera el nuevo siglo; pero 4 cada
prodigio surgiran nuevas incognitas, y cada incognita alejara mas y mads el anhelado término. Leyes y principios que
parecian incontrastables caeran por tierra ante la fuerza avasalladora de los hechos, y la ciencia se detendra mas de una vez
desorientada, y quien sabe si tendra que reconstruir su soberbio edificio desde los cimientos (Charla cientifica).
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venida de Cristo. En relacion a la modernidad y el avance de la técnica como causa del progreso
Juan Salas realiza un comentario de advertencia, profético, sobre las consecuencias de un porvenir
en donde se resta el componente humano del hombre. Salas advierte que, de seguir asi, la catastrofe
espiritual del siglo XIX vera sus consecuencias mas terribles en el XX. En un articulo referido a un
viaje en locomotora, la posibilidad del vuelo y el progreso material que la ciencia ha traido, se relata
una situacion en que el presbitero, dormido por el traqueteo, suefia. En el suefio, se anuncia el
panorama futuro que la técnica causaria si carece de carecer de un fundamento humano:

El pajaro es mas pesado que el aire, y sin embargo sube y baja, corta el viento, gira en gracioso
circulos, flota inmdvil con las alas estendidas. Nada de eso haria si se elevara por la sola accion de la
gravedad.

Solo la aeronave mas pesada, que el aire, sera dirigible: 4 la mecdnica toca realizar este
prodigio.

Asi, mientras el tren corria y los tres ingleses continuaban impertérritos en su spleen y la buena
sefiora enmudecia de mal grado por falta de auditorio, entregdbame yo agradablemente 4 mis
reflexiones. CoOmodamente instalado en medio de un laberinto de alas enormes, émbolos, resortes,
hélices y timones, me lanzaba por el espacio, sobre las nubes. Oprimia un pequefio boton, y en
menos que canta un gallo me encontraba en Calculta, en Constantinopla, en San Petersburgo, en
Pekin. Después, era una guerra internacional. jJesus! Y como se embestian las escuadras volantes!
iComo retumbaba el espacio con el horrisono fragor de la pelea! Abajo, ciudades convertidas en
hogueras; arriba, moles inmensas que desaparecian con espantoso estruendo; y una lluvia densa de

fuego, de restos de naves, de carne humana.......... (De Niza a Paris)

Una vez caracterizada la importancia del conocimiento cientifico y el uso de la razén como
complemento a la fe, y enmarcados los limites de la racionalidad, cabe preguntarse, por lo mismo,
por aquel fundamento humano del ser humano, aquello que podria evitar la catastrofe a la que una
modernidad sin “alma” podria llevar a la humanidad. A mi juicio, para Salas este caracter viene dado
por el cultivo de la cultura en donde la ciencia y el conocimiento racional tienen un lugar, pero se
encuentran complementados, como veremos mas adelante, por el cultivo de las humanidades, en

especial la poesia.
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2.2. Cristianismo militante cultural

Durante el periodo estudiado, la Iglesia catdlica, en su vocacidon universal, se posiciona como
rectora y promotora de sus feligreses, otorgandoles discursivamente un estatus de ciudadanos
cristianos que, tanto en sus labores ptblicas como en su intimidad privada, comulgan y se pliegan a
su causa en calidad de activos militantes y defensores de este cristianismo como fundamento
“identitario” y garante de la civilizacion occidental, nticleo del progreso. Es particularmente activa a
este respecto la administracion del Papa Ledn XIII, que se extiende entre 1878 a 1903. En su
vocacion universal, la Iglesia se dirige a los pueblos y naciones fuera del Estado, a la sociedad
civil>.

A este respecto, y como respuesta en sintonia con lo establecido por Fernandez Concha en su
Derecho Publico Eclesiastico, se promueven tres niveles de ordenamiento social, a saber, la familia,
el mundo social —el Estado y el ambito civil— y la Iglesia catdlica universal. La jerarquia de la
comunidad cristiana se estructura, de arriba hacia abajo, de la siguiente manera: el Sumo Pontifice,
obispo de Roma, a la cabeza; las respectivas curias nacionales y el cuerpo eclesiastico —clero
secular y regular, congregaciones nuevas y antiguas—; el padre de familia —en su rol como padre,
ciudadano y trabajador—, la madre —en su rol en el hogar y la formacion doméstica cristiana, asi
como, en una variante social, su rol en torno a la caridad— y los hijos —en su rol de futuro de la
patria y del cristianismo—. Dentro de este ordenamiento los catélicos poseen funciones especificas
al interior de la familia, en relacion a la sociedad civil y el Estado, y en relacion a la curia. Se trata
de otorgar un sentido al catolicismo desde el individuo, entendido desde sus particularidades
sociales, y coordinarlo desde un discurso internacional con vocacion universal. Es decir, volver a
pensar el catolicismo ya no como una identidad dada por supuesto, sino volcada hacia la disputa
publica de los valores y pardmetros que rigen la sociedad chilena en calidad de sociedad catolica.

Es la curia nacional en calidad de administradora del cuerpo universal cristiano la que reivindica

33 [Seglin Leon XIII, 1]a Iglesia no debia limitarse a condenar los errores de la civilizacién contemporéanea, sino que debia
ser guia y modelo y debia aportar soluciones positivas a los problemas que aquejaban a la sociedad. [...D]efendio la
independencia del Vaticano como base de la independencia del Papado. Roma debia seguir siendo el centro de la
cristiandad. La Iglesia universal, despojada en todas partes de su poder politico y econdomico, debia unirse en torno del
Sumo Pontifice y debia constituirse en una formidable fuerza moral y espiritual que, nutriéndose de sus fuentes
sobrenaturales, continuase su lucha por evangelizar el mundo y por convertir a los hombres con el fin de capacitarlos para
construir una sociedad mas humana y mas cristiana (Krebs et al. 4).
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preeminencia en términos politicos, educativos, filoséficos y de dogma. Esta estructura inamovible,
base de la continuidad de la Iglesia en la historia y fundamento de la civilizacion, se basa, segiin
Leon XIII, en el juicio de Santo Tomas de Aquino en calidad de autoridad maxima. Asi lo entiende,
como ya vimos, no solo Fernandez Concha, sino también Mariano Casanova, como consigna en su
comentario a la enciclica Sapientiae christianae’®.

El comentario de esta enciclica que monsefior Casanova publica y difunde en formato
cuadernillo, se encuentra precedido de un texto: El buen cristiano, del presbitero Alberto Vial
Guzman, reconocido maestro y mentor del presbitero Juan Salas, en donde comenta la obligacion de
cada cristiano de amar las dos patrias®’, la celestial y la de abajo (Vial Guzman, Casanova, et al. 15).
En tanto el gobierno terrenal se oponga al de arriba, cada cristiano estd llamado a defender las
fuentes y los valores en publico (18). La patria terrenal, y el amor por esta, a su vez, no se
encuentran circunscritos a administraciones civiles apostatas®®. La obediencia a leyes promulgadas
por magistrados no cristianos, por lo mismo, supone incluso un contrasentido, por cuanto serian

fabricaciones que se encuentran en directa contradiccion con el modo de ser cristiano, el que todavia

%6 E] objeto formal de la fe es la primera verdad, en cuanto se revela en las Sagradas Escrituras y en la doctrina de la Iglesia,
que procede de la primera verdad. Luego todo el que no se adhiere como & regla infalible y divina & la doctrina de la Iglesia,
que procede de la primera verdad manifestada en la Sagrada Escritura, no tiene el habito de la fe, sino que lo que pertenece
a la fe, lo abraza de otro modo que no es por la fe... Y es claro que aquel que se adhiere 4 las ensefianza[s], de la Iglesia
como 4 regla infalible, da asentimiento & todo lo que ensefia la Iglesia; porque de otro modo, si en lo que la Iglesia ensefia
abraza lo que quiere, y lo que no quiere no abrazas [sic], ya no se adhiere 4 la doctrina de la Iglesia como a regla infalible,
sino & su propia voluntad (1). Una debe ser la fe de la Iglesia, segtin aquello (I Corinth., 1) : TENED TODOS UN MISMO
LENGUAIJE Y NO HAYA ENTRE VOSOTROS CISMAS; lo cual no se podria guardar sino de esta manera: que en
surgiendo alguna cuestion en materia de fe, sea resuelta por el que preside & toda la iglesia, para que su decision sea
abrazada firmemente por toda la Iglesia. Y por esto, solo 4 la autoridad del Sumo Pontifice pertenece dar un nuevo simbolo,
como todo lo demas que se refiere a toda la Iglesia (2) (Vial Guzman, Casanova et al. 26-27).

37 El detalle del comentario de Casanova en respuesta a la idea que los cristianos son anti-patriotas: “El cristiano, no so6lo es
ciudadano de la patria terrestre, sino también de otra patria espiritual y celeste, que debe amar con amor preferente, porque
es la patria de la eternidad y la tnica que conduce & Dios. [L]a historia nos ensefia que los cristianos han sido siempre los
mejores ciudadanos y los que con mas ardimiento patridtico han defendido la honra de la patria en los campos de batalla. En
los tiempos del imperio romano, los cristianos eran los primeros en pagar los tributos, los mas obedientes 4 las leyes del
imperio, los mas fieles servidores de los magistrados, los mas valientes soldados del ejército y, sin embargo, resistian hasta
la muerte 4 las leyes inicuas que les obligaban & quemar incienso ante los idolos” (Vial Guzman, Casanova et al. 63-65).

8 La patria, 4 la cual debemos amar por ley de la naturaleza y por la voluntad divina, no la constituyen ni representan
muchas veces bien los legisladores y magistrados de los pueblos. La patria es, ante todo, el suelo en que nacemos a la vida
del tiempo, el hogar en que se meci6 nuestra cuna, la tierra en que reposan los huesos de nuestros padres, el templo en que
hemos nacido a la vida de la gracia y en que hemos balbuceado cuando nifio nuestras plegarias inocentes, y depositado
cuando viejo el fardo de nuestras penas. Y nadie podra decir que el dulce amor 4 estos objetos puede estar en desacuerdo
con el que debemos 4 la religion (64).
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es reivindicado como parte de la naturaleza de las sociedades occidentales™®.

Mariano Casanova, por su parte, profundiza en la idea de un apostolado, una militancia de cada
cristiano en cuanto individuo que tiene que acudir desde sus esferas de accion a una defensa del
cristianismo en un presente esencialmente polémico:

La Iglesia, mientras peregrina en la tierra, es esencialmente militante, porque tiene que luchar contra
las potestades del infierno y remover los obstaculos que le oponen los errores y las pasiones; y asi
como el éxito de las grandes batallas depende del comportamiento de los soldados, del valor con que
defienden su puesto y de la fidelidad & su consigna, de la misma manera, el éxito de las santas
batallas de la fe dependen principalmente del esfuerzo, abnegacion y fidelidad & sus deberes de los
que militamos bajo las banderas de nuestro divino Capitan. Dios nos quiere soldados (Vial Guzman,

Casanova et al., 52-53%0),

Mas adelante agrega que todos deben aportar desde su puesto: “[...]si los que tienen una pluma
no la emplean en defensa de los principios de la fe, oponiendo con valor indomable la afirmacion
catolica a la negacion racionalista, vendra el descrédito de la religion y de sus divinas ensefanzas...”
(54). Esto debido a que la sociedad cristiana, citando la opinion de Leén XIII, es una sociedad
perfecta, la mas perfecta de todas, asi como distinta de cualquier sociedad politica, de lo que se
desprende que, si bien los cristianos deben defender su sociedad en cualquier campo, no deben
nunca dejar que cualquier tipo de sociedad politica tenga preeminencia por sobre la sociedad
cristiana (30).

Recién inaugurado el siglo XX, la curia chilena, a través de la prensa, establece y difunde un
modelo de ciudadano y patriota cristiano en donde cada individuo, segln sus funciones y lugares en

la sociedad, estd llamado a hacer una abierta defensa del cristianismo tanto en publico como

3 Las leyes de todo Estado “se hacen para los pueblos, los legisladores no pueden, en razén y en justicia, prescindir del
estado social de los pueblos, es decir, de sus ideas, costumbres y tradiciones. Dictar leyes irreligiosas en un pueblo catdlico,
es herirlo en su interés primordial, ofenderlo en su amor més profundo y despertar sus susceptibilidades mas legitimas y
mas peligrosas” (65).

60 Cursiva propia.

56



privado®!. A su vez, instaura una concepcion del debate plblico caracterizada por situarse en un
presente polémico, de enfrentamiento entre un catolicismo esencialmente anti-materialista y una
amalgama de ideas y conglomerados politicos que van desde el materialismo a un tipo de idealismo
que prescinde de la Iglesia catolica como institucion en calidad de autoridad de dogma, politica,
filosofica o cultural®?.

La doble ciudadania catdlica le otorga al catolicismo una identidad que se encuentra definida en
relacion a la sociedad terrenal y su administracion. En calidad de miembros pertenecientes a la
mnstituciéon fundamental de la civilizacion occidental, esta identidad ciudadana se establece como
polémica o contendiente, lanzada a la defensa y la recuperacion del fundamento catolico que en el
caso de Chile supone el referente de la Republica catdlica de 1833. Si el presente se caracteriza por
un contexto contingente y de defensa del catolicismo, el progreso, segun Salas, para ser tal debe
estar custodiado por los sectores conservadores. A este respecto es ilustrativa la editorial de La
opinidn, periodico colombiano organo de los partidos del gobierno®®, reproducida en La Revista
Catolica, periddico donde escribe Salas. En esta editorial se vuelve a plantear el presente como un
espacio incierto y en disputa, una via dolorosa:

Todos los paises sud-americanos, desde su emancipacion de la Madre Patria hasta la fecha, han
tenido que recorrer una via dolorosa, & consecuencia de la lucha permanente entre el Mal y el Bien,
entre la Anarquia y el Orden.

Terminados los combates por la independencia, surgieron de un lado la escuela conservadora
que aspiraba & cimentar la libertad ordenada, y de otro la escuela radical que pretendia implantar las
libertades absolutas como unico sistema de Gobierno; tales libertades degeneraban pronto en
licencia, de la cual se pasaba facilmente & la anarquia, sistema abominable, que & su turno, por ley

de reaccion, engendraba el despotismo y las dictaduras (Chile y Colombia, 1902).

61 Empefiaos, pues, amados diocesanos, por defender con denuedo digno de los soldados de Cristo la bandera cristiana.
Puesto que segun el orden de la Providencia depende de nuestros esfuerzos la victoria de la fe, no rehusemos el trabajo, no
economicemos sacrificios, ni demos entrada en nuestros pechos varoniles & vanos temores, ni pretendamos hacer paces con
el error por medio de contemporizaciones cobardes. Vastisimo es el campo en que podemos segar con honor nuestros
laureles de soldados cristianos: la ensefianza, la prensa, la catedra, las asociaciones catdlicas, son otros tantos campos de
trabajo y de combate en que podéis ejercitar vuestro celo y desplegar vuestra actividad (Vial Guzman et al. 71-72).

62 [M]aterialismo, idealismo y fatalismo le cierran la puerta a las verdades religiosas (Fernandez Concha 8).

63 Entre 1900 y 1930 Colombia es gobernada por conservadores, por lo que se le ha otorgado a este periodo el nombre de
Hegemonia Conservadora o la Republica Conservadora.
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Como ya revisamos, la identidad y funcion que se le otorga al catdlico en este contexto tiene
relacion con una militancia en todas las esferas y tipos de relaciones del “hombre” con su entorno
(Estado, Familia, Iglesia). La identidad catdlica, en ese sentido, es definida a partir de la nocidon de
individuo y su posibilidad de participacion o no en distintas esferas de la sociedad (Estado, Familia e
Iglesia). A esta conceptualizacion se agrega la publicidad moderna, dimensién que si bien no es
mencionada de manera explicita en el tratado de Derecho Publico Eclesiastico, es reconocida de
manera tacita como espacio de lucha por la hegemonia cultural a partir del ingreso de la curia en la
imprenta de prensa de publicacion periodica.

En la misma sintonia de la militancia catdlica ciudadana, en un articulo fechado en 1902 y
titulado Alrededor del feminismo, Juan Salas caracteriza nuevamente la condiciéon humana como una
condicion esencialmente polémica, en donde los cristianos deben aportar a la batalla desde sus
funciones sociales®. En relacion al comentario de Vial Guzman, practicamente idéntico, Salas
amplia el espectro de batalla, extendiéndolo, en lo que respecta a la “pluma”, a distintos géneros
literarios: “Hay para todos los gustos: el teatro, la novela, la poesia, el tratado cientifico, la
conferencia, el periddico, los patronatos y circulos de obreros, las cérceles, y para quien logre subir
mas alto, la representacion del pueblo” (Alrededor del feminismo, 1902).

En este mismo articulo, mas adelante, y en sintonia con esta concepcion polémica del
catolicismo desde la cual se encontraria en juego el porvenir material y espiritual de la comunidad
nacional, Juan Salas caracteriza el tiempo presente como un espacio de contienda entre dos
facciones: el orden, la razén y la templanza contra la revolucion, la pasion y la ligereza. Los
resultados de esta contienda, por su parte, no deben pasar desapercibido a ningin ciudadano, dada

las consecuencias que esta batalla acarrea, lejos de ser un espacio remitido y confinado a las meras

64 La humanidad no puede vivir sin lucha. El estado de guerra es permanente en el mundo: s6lo que en unas guerras corre
sangre, y en otras tinta. [...] Todo catélico, sacerdote 6 seglar, hombre 6 mujer, joven 6 viejo, debe tomar un puesto en el
combate. Que cada cual elija el suyo, seglin sus aptitudes (Alrededor del feminismo, 1902).
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ideas®.

2.3. Nacion y patria catolica

Como tercera caracteristica de la curia nacional finisecular consta la activa participacion fisica,
cultural y ritual de la curia local en la construccion de una identidad nacional marcada por un
providencialismo que vendria a servir como base de una identidad chilena nacionalista y catdlica. En
efecto, la guerra del Pacifico destaca como catalizador —aunque de ninguna manera exclusivo— de
una alianza discursiva y cultural entre la curia chilena y el Ejército de Chile, en base al binomio
Dios y Patria. La alianza que se establecio entre la Iglesia y las instituciones civiles, militares y
politicas, durante la Guerra del Pacifico en Chile, es un “[...] caso que probaria la relevancia de un
factor antiguo, como es el de la religion, en un fendmeno que se habia visto como moderno y fruto
de la secularizacién. La interpretacion providencial que el clero le otorgd no solo a la guerra sino al
triunfo chileno en una clave biblica, da fundamento al concepto de [«]nacionalismo
catolico[»]” (Serrano 325).

Esta alianza estratégica, o vuelco catolico hacia un nacionalismo, sirve a la Iglesia para volver a

plantear la necesidad de la defensa de una Republica Catolica, enraizada en las ideas de nacion y

65 [N]o se combate solamente por el amor platonico de una idea, por una abstraccion intangible; [el ciudadano comun] ve
alzarse frente a frente los dos pendones, el que representa la tradicion y el conservantismo, y el que representa la revolucion;
y no necesita saber ni ver mas para simpatizar con uno de los bandos — ordinariamente con el segundo y aun para alistarse
en las filas.

Las discusiones especulativa 6 cientificas son para los iniciados; la multitud las ignora. Son largas, larguisimas, las
hay que duran siglos; la multitud no tiene la paciencia de los sabios para esperar tanto tiempo. Quiere cosas concretas,
quiere ir ligero; las revoluciones sociales son concretas y van ligero.

Van ligero, porque reflejan el estado de alma de la sociedad, porque nacen en terreno favorable & su crecimiento y
desarrollo. Las revoluciones pacificas, las que no pretenden conquistar por la violencia sino por la persuasion el reducto
enemigo, las que hablan 4 la nada y no & la pasion, avanzan con menos prisa. A la pasion le importa llegar pronto; 4 la razon,
llegar bien. La pasion es la tempestad que, derriba, cuanto se opone a su paso; la razon deja madurar el fruto — sin perjuicio
de apresurar por medios discretos su maduracion —y después lo coge (Alrededor del feminismo).
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linaje® que sirven de base para la construccion mitica®’ del pasado republicano: “[...]si Chile habia
ganado era porque su pueblo habia resistido el secularismo y si sus instituciones habian sido mas
fuertes que la[s] de los paises vecinos era porque la Republica catolica habia persistido” (Serrano
327).

Las nociones de guerra y nacion se encuentran vinculadas estrechamente a partir de la
concepcion catolica de guerra justa®® y de un destino que confirma en cada victoria el deseo divino
del éxito de las administraciones que siguen manteniendo una relacion con el catolicismo. A este
respecto, ya revisamos la doble condicion de ciudadania segun el catolicismo ultramontano y la
consecuente obligacion patridtica para esta época. El referente historico del catolicismo chileno en
cuanto administracion proba, como ya sabemos, es la Republica Catolica de 1833, la que
consideraba el catolicismo como parte de la identidad chilena asi como la unanimidad de esta
identidad para los fines morales y civicos nacionales. Como figuras tutelares de esta valoracion del
pasado cercano de la Republica, del orden y el progreso, asi como de la victoria en la batalla, se
encuentran Diego Portales y la Virgen del Carmen, en calidad de patrona no solo de Chile sino que
en especial del Ejército.

En lo que respecta a Salas, en Sobre la guerra de Sud-Africa, este realiza una critica contra el
imperialismo inglés, en particular relacionado con la absurda opresion de un pueblo heroico y que

padece: los boers. Salas se pregunta: “;Cuando terminara el drama de Sud-Africa? ;Cuél sera el

66 Esta idea de continuidad historica fue especializada en la nocion clave de “linaje”, lo que permitia establecer una filiacion
emocional directa con aquellos que combatieron en Yungay. Horacio Lara, por ejemplo, proclamé que los chilenos, de
forma similar a los “espartanos”, eran “una de aquellas razas excepcionales que han marcado su paso por la tierra, que han
dado a la historia sus mas brillantes paginas con que se honra la humanidad” [...] De esta forma, la nacion pasé durante la
guerra a ser pensada como una “identidad categoérica”, por utilizar el concepto de Craig Calhoun, a partir de la cual fueron
difuminadas todas las diferencias internas y atin temporales de la sociedad, a través de la homologacion entre la nacion y la
familia, como si la primera fuera solamente la extension mecanica de la segunda por medio de la retorica del
“parentesco” [...] Los chilenos, desde esta perspectiva que seria hegemonica durante la guerra, poseian un “linaje”
caracterizado por sus rasgos guerreros que se transmitian de generacion en generacion, por lo que era posible evocar el valor
de quienes lucharon en Yungay como un rasgo también presente en la generacion actual. [...] Las particularidades y
multiples diferencias entre la Guerra contra la Confederacion y la Guerra del Pacifico fueron soslayadas por la retérica
nacionalista por medio de una seleccion funcional, fragmentaria y contingente de la memoria colectiva de los conflictos
anteriores, lo que posibilitaba establecer “coincidencias” que estaban lejos de existir en la practica, salvo que se realizara
una lectura patridticamente sesgada y con una finalidad expresamente inspiradora (Cid Rodriguez 2011)

67 Podemos hablar en este caso de una reconstruccion mitica del pasado chileno, donde las victorias de 1879-1883 fueron
vistas como la naturalizacion de la historica superioridad chilena frente a sus vecinos del norte que se habia iniciado en
1839. En efecto, se ratificaria lo que sostiene Roland Barthes respecto a los mitos: con su desvinculacién de la historicidad,
a estos “se les confiere una claridad que no es la de la explicacion, sino de la comprobacion (Cid Rodriguez 2011).

%8 La conclusion [de Fernandez Concha] es que a veces es licito hacer dafio al projimo —incluso hasta tomar su vida—,
cuando en ello consiste la Gnica defensa contra el ataque a nuestra persona o a nuestros bienes, y siempre que esa defensa
sea proporcionada a la agresion y cese en cuanto termine la posibilidad cierta del dafio actual o inminente (Ramirez 14).

60



desenlace de esta guerra insensata, absurda, inverosimil? ;Estamos asistiendo & la agonia lenta y
dolorosa de un pueblo de héroes, 6 serd que el gran imperio britanico se estd labrando [...] su propia
ruina?”. Y a esto responde: “Solo Dios lo sabe”. Luego de caracterizar las campafias militares
inglesas como un gasto energético producto de la arrogancia de un imperio que esta decayendo, hace
entrever el aspecto providencial que pareciera regir el resultado de toda incursion militar, poniendo
especial cuidado en traer la referencia de la apostasia a Chile y su futuro: “No quiero entrar tampoco
en consideraciones de orden providencial, porque, si es verdad que Inglaterra se ha hecho
merecedora & castigo por su orgullo y por su triste apostasia, no lo merezca menos mi querida patria,
[...fav]orecida por Dios y por la Virgen Maria, y tan cruelmente ingrata” (Correspondencia de
Europa, 1902).

Si bien su preocupacion por la construccion de una memoria nacional se extiende a ambitos
distintos a la vision providencial de la guerra para una causa chilena catolica®, la nocién de guerra
santa y guerra justa vinculadas a la obtencion de una victoria como signo de confirmacion de un
pacto entre una nacion-linaje y Dios, via la Iglesia catolica, estd estrechamente vinculada con la
identidad civica catdlica llevada adelante por la curia nacional. Prueba del interés de Salas, via el
teatro, en la construccion de una identidad civica catolica que pasa por la necesidad y posibilidad de
una guerra santa y justa, es el melodrama en tres actos titulado “Hogar y Patria”, escrito por Salas
para el Hogar Patrocinio San José e interpretado por nifios de éste.

El primer acto transcurre en el hogar de Don Luis. Enrique —hijo legitimo— y Roberto —hijo
adoptado— marchan a la guerra. La madre de Enrique muere cuando Enrique es un nifio. Enrique es
introspectivo y melancolico, Roberto es entusiasta y heroico. Enrique obedece al deber, no a la
gloria. Van a la guerra cantando: “jFeliz yo y felices ellos,/ Los que & defender marchamos/ Una
sacrosanta causa,/ con fé aqui, y el arma al brazo! (sefialando el corazon)” (Acto I, Escena 1). Antes
de partir Don Luis los bendice:

i Ya se acerca/ De la partida el momento!/ Del Eterno, hijos del alma./ La voluntad acatemos./ jSolo
quedo! ...... jDios lo quiere!/ Lo que Dios dispone es bueno....../ jAfortunados vosotros,/ Que por

los santos derechos/ De la patria, vuestra sangre/ A derramar vais dispuestos! (I, 2).

% Entre las que se destaca principalmente su trabajo de compilacion de obras de Manuel de Salas —ilustrado criollo
independentista—, asi como su labor de archivo en la Biblioteca Nacional.
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Don Luis también luchdé en su momento, pero ahora estd envejecido. Le pasa un medallon a
Enrique que pertenecid a la madre. “jQue ella misma/ Vele por ti desde el cielo!” (I, 2). El primer
acto cierra con Enrique cantando una romanza dedicada a la Madre, en la cual le pide que la guie. A
esta romanza le sigue un duetto de Luis y Roberto en donde le aseguran que su madre lo cuidara en
la guerra desde los cielos: “Corramos, corramos;/ La patria querida/ Nos llama aflijida,/ Su honor 4
vengar./ Mil veces muramos,/ Que dulce es la muerte,/ Si cabe por suerte/ su afrenta lavar.” (I, 2)

El segundo acto transcurre en un bosque. Después de ganar una batalla Enrique se aleja del resto,
que celebra alegre la justa y piadosa victoria, vinculando o fusionando la figura de la madre ausente
con la Patria: “iNo hay vida,! No, compaieros,/ Cual la vida del soldado! [...] Un pensamiento nos
une,/En pos de un fin todos vamos:/ Que es nuestra madre la patria,/ Y somos todos hermanos™ (II,
1). Pero Enrique no se encuentra feliz. Le confiesa a sus compafieros que, ademas de los horrores de
la batalla, al volver no tiene un padre que se sienta orgulloso de él, puesto que teme por su salud.
Hay una constante arenga a dar la vida por la patria desde la voluntad de Dios: “Y mafana,
compaiieros,/ Sabe Diods lo que serd;/ Si la muerte nos espera/ Dios lo quiere, y bien estd” (II, 1).
Roberto, a su vez, conmina a sus camaradas a tener valor, puesto que esta dentro de su costumbre
ser vencedores: “Adelante, a la victoria,/ Adelante, camaradas,/ Ya tenemos nuestras armas/A vencer
acostumbradas” (I, 1). Una campanada que irrumpe desde el cielo les recuerda la presencia de los
caidos en combate. Los soldados que acompanan a Roberto y Enrique, en forma de coro, le piden a
Dios que guarde en su seno a los caidos: “Si por la patria/La vida dieron,/Bien merecieron/ Dulce
perdon” (11, 3). El capitan se acerca y pide un voluntario, Enrique se ofrece para romper el cerco de
los enemigos y contactarse con el Ejército.

En el tercer acto nos encontramos de vuelta en el hogar, en donde Don Luis aparece con la razén
extraviada y desahuciado. Se lamenta, en soledad, a causa de una falsa noticia en donde se le
informa la muerte de Enrique. Aparecen sus hijos y Don Luis cree que delira. Enrique esta
disfrazado y Roberto oculto. Al presentarse Don Luis le pide al disfrazado Enrique que le deje
acariciar sus cabellos rubios. Roberto anima a Enrique para que este le hable a su padre, le diga la
verdad. Don Luis tiene un arranque de locura y se lanza contra su hijo. En ese momento Enrique se
quita el disfraz y muestra el medallon de su madre. En la escena final, luego de esta anagnorisis que
da lugar al reencuentro de los hijos con su padre, el jefe de Don Luis lo felicita y honra por tener un

hijo tan excelente soldado, un héroe en toda ley. Si bien Enrique desestima la condecoracion porque
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era su deber solamente, el Jefe insiste: es el final feliz en donde la Patria premia a sus dos hijos —el
legitimo y el “natural”—, los que a su vez confirman la probidad del padre, un antiguo soldado.

En la obra, cabe destacar una evidente vision providencial de la guerra y la victoria en tanto
causas justas, guiadas por la Fe y aseguradas por esta mediante la intercesion del cielo. A su vez, la
figura paternal, veterano de guerras pasadas, bendice esta empresa y asegura que la madre velara por
Enrique. Durante el segundo acto la figura de la madre se materializa en la patria, de la cual todos
son hijos, por lo que el deber castrense es una tarea entre hermanos. El final feliz, a su vez, pone un
énfasis en la heroicidad patridtica y lo importante que es premiarla. Si recordamos que esta obra es
representada por huérfanos de un hogar, podemos concluir que la promocion a través del teatro de
valores nacionalistas y catolicos bajo una concepcion de nacion-linaje y destino providencial, se
encuentra a su vez estrechamente vinculada a la idea de familia, constituyéndose la triada ya
presentada de Dios, Patria y Hogar.

El interés de Salas en el teatro, asi como otros dispositivos de tipo “dialogo™’?, pasa, a mi juicio,
por ser formatos de exhibicion y discusion de ideas y situaciones éticas favorables no solo a la
pedagogia a un nivel general, sino que, en este caso, al servicio de una concepcion patriota y
catolica de la guerra.

En base a la participacion discursiva de la curia nacional en un proyecto de identidad nacionalista
vinculada a la reciente Guerra del Pacifico segin el modelo de nacion-linaje y destino providencial,
Juan Salas presenta una participacion activa y expresa desde un uso particular de la prensa y el
teatro. La revision de su concepcion de la guerra en Sud-Africa entre Inglaterra y los boers, asi
como la revision de la accién dramatica de Hogar y Patria, sumados a su concepcion de guerra
justificada que consigna el Derecho Publico Eclesiastico de Fernandez Concha, nos permite afirmar

el interés del presbitero Salas en la promocidn de una heroicidad militar piadosa como caracteristica

70 Entre los que se cuenta la reivindicacion de la autoria de Manuel de Salas de Didlogo de los porteros, un texto de caracter
independentista en donde se exponen, en boca de dos porteros de instituciones de administracion civil en Chile, las
principales caracteristicas y motivos que llevan a ser deseable la soberania del pueblo de Chile sobre si mismo. Un interés
en el aspecto pedagdgico, moral y valérico de la literatura. De la misma manera, las Eglogas de Virgilio presentan un
formato de didlogo sumamente pedagdgico, y se integran asimismo a una tradicion literaria que busca, a través de
situaciones dialdgicas, la difusion entre los lectores o auditores de un tipo de literatura vinculada a la reflexién y promocion
de valores republicanos, en el caso de los Didlogos de Manuel de Salas, y catdlicos, en el caso de las tragedias de esta
investigacion, asi como de las églogas que Juan Salas traduce de Virgilio. El caso de las Eglogas, por su parte, como
ejemplo de un dispositivo textual pedagdgico con miras a una moral civica catdlica y republicana, es mas claro todavia al
considerar el interés de Salas solo en las églogas I y IV, callando o no traduciendo la I, cargada de un evidente contenido
homoerdtico.
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deseable en un modelo de ciudadania catolica que acompafia a las caracteristicas de una sociedad
piadosa y organica en sus relaciones entre las instituciones y los ciudadanos.

En este capitulo hemos revisado un modelo de ciudadania cristiana que se desprende del proyecto
civico cultural catolico finisecular chileno. Este modelo de ciudadania cristiana consiste en el
respeto a la propiedad y la vida y concibe al individuo —“hombre”— como unidad minima de
funcionamiento de la sociedad, poseedor de una doble cualidad —fisica y espiritual— cuyo limite es
el cuerpo. Por su parte, las tres instituciones de la sociedad son caracterizadas de acuerdo al tipo de
relacion que establece el hombre con su sociedad —en calidad de suma de individuos y sus
relaciones—, a saber, la Iglesia, el Estado y la Familia. El ordenamiento de estas instituciones esta
jerarquizado de manera que la Iglesia vela por el Estado y la Familia, asi como la Iglesia y el Estado
sobre la Familia. Por su parte, a través de la prensa se concibe y promueve un modelo de ciudadania
doble, como doble la naturaleza del hombre: celestial y patriota. A su vez, esta ciudadania se
supedita a condiciones de probidad de las instituciones terrenales segun el criterio de la Iglesia
catolica en calidad de institucion universal. El ciudadano tiene el deber de honra de la institucion
religiosa en calidad de institucion moral y rectora e integradora de las otras instituciones (familia y
Estado), asi como el deber de defender la patria en la medida en que en esta haya una relacion
armonica entre Iglesia y Estado. El modelo de ciudadano, en ese sentido, tiene una caracteristica de
soldado vinculado a la nocién de nacidn-linaje con un destino providencial del tipo guerra santa y
guerra justa. La identidad catélica, por su parte, es promovida en la prensa desde una militancia que
sitia la contingencia politica, social, filoséfica, moral y publica en base a un enfrentamiento entre
las fuerzas del “orden” y las de la “anarquia”.

En lo que respecta a Juan Salas, consta un uso de la prensa y el teatro caritativo para la
promocion de los valores mencionados anteriormente. Ademas, amplia el espectro del “combate” de
la publicidad moderna al campo cultural y literario. Su produccion, en ese sentido, comulga con las
tres caracteristicas propuestas para la caracterizacion del proyecto civico cultural catdlico chileno
para el periodo revisado.

En complemento, a mi juicio su produccidon destaca por un aspecto particular —o cuarto
aspecto—, a saber, un interés cultural basado en concepciones romanticas de la historia de las

culturas, del campo literario y de la relacion que se debe establecer entre arte —y mas
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particularmente la poesia—, nacién y catolicismo, entroncado en este proyecto civico cultural. En el

siguiente capitulo, en consecuencia, revisaremos las caracteristicas del interés romantico de Salas.
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CAPITULO 3: SALAS Y EL CAMPO CULTURAL CHILENO

Introduccion

En el presente capitulo revisaremos un cuarto aspecto de la produccion cultural de Juan Salas
integrado al proyecto civico cultural catdlico ya caracterizado. A este respecto, cabe sefialar que si
bien Salas ha sido presentado como un erudito humanista y filélogo tanto por Vaisse, Hanisch y
Joannon, vale la pena realizar una delimitacion de estos conceptos a la luz de la produccion de Salas
vista en su conjunto, es decir, fuera de su labor de traduccion. Como veremos, este pretendido
humanismo a secas de Juan Salas se constituye en verdad como un entusiasmo y una praxis
centrados en la traduccion de Virgilio, Horacio y Esquilo, autores pertenecientes a la Antigiiedad,
aunque se extiende también a autores candnicos no paganos como Dante Alighieri, asi como a
autores modernos. Es por lo tanto importante interrogar qué tipo de historia literaria y canon
constituye Salas, cudl es el lugar de autores grecorromanos dentro de este, asi como de qué manera
se puede entender o precisar este pretendido humanismo. A mi juicio, tanto el interés como la
traduccion de estos textos y autores, en particular de Esquilo, se encuentran influenciados por una
concepcidn romantica de la historia literaria, el sustrato nacional asi como de la funcién del arte en
relacion a la comunidad nacional. Por lo mismo, en el primer apartado revisaremos brevemente el
concepto de humanismo y humanidades delimitdndolos de acuerdo a los alcances de esta
investigacion. En el segundo apartado, y con el fin de caracterizar los aspectos romanticos que
trabajan en Salas, revisaremos el modelo de historia literaria que este concibe, centrado en la figura
del sustrato nacional, asi como el lugar que ocupan los clasicos grecolatinos integrados a un canon
occidental civilizatorio cristiano en un proyecto cultural nacional. Por su parte, revisaremos la
dimension romantica catdlica desde donde Salas concibe el papel de la Iglesia y el cristianismo asi
como de la literatura para los ciudadanos cristianos en un sustrato nacional. En tercer lugar,
revisaremos como Juan Salas concibe al arte europeo —lo universal— a partir de una experiencia en
el museo del Louvre, con el fin de caracterizar una concepcion universal y sincrética de Salas —
judeocristianos y grecolatinos— mediante una experiencia de sobrecogimiento que desprende una

sensibilidad ecuménica. En cuarto lugar caracterizaremos la posicion de Salas ante el modernismo, y
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la consecuente definicion de su concepcion de la poesia a partir de una confrontacion y
diferenciacion con ese movimiento (y con su vision de la tradicion poética grecolatina), desde la que

se desprende un modelo de poeta nacional definido por su condicion de genio espontaneo y de vate.

3.1. Humanismo y humanidades

El origen del término “humanismo” se debe a humanitas, palabra en latin que Cicer6n y autores
de la época clasica usaron para denominar una serie de valores culturales producto de una formacion
o educacion tempranas: “Los studia humanitatis consistian, pues, en el estudio de unas disciplinas
que hoy considerariamos propias de una formacion de letras: lengua, literatura, historia y filosofia
moral” (Mann 19). Los studia humanitatis surgen producto del aprecio por parte de los romanos por
la civilizacion griega, en especial por su formacion cultural. Aristoteles y Socrates se constituyen
como referentes fundamentales para el desarrollo de todo un sistema de teorias destinado “[...] a la
formacion integral del individuo. A todo este conjunto de verdades, dirigidas al perfeccionamiento
del hombre, lo designaron los griegos con el nombre de paideia (de paidos: nino)” (Reynal 24).

Es recién con Aristoteles que se diferencia trophé, entendida como formacion propia de los
nifios en casa, hasta la edad de siete afios, de paideia en cuanto formacion de los siete a los veintitn,
formacion a cargo de la pdlis, involucrada directamente en la formaciéon de un buen ciudadano:
“Venia a ser la paideia, al adquirir su total dimension, el proceso educativo a lo largo de toda la
evolucion psicosomatica del individuo, o sea, su formacion integral, es decir, la [«]educacion del
hombre de acuerdo con la verdadera forma humana con su auténtico ser[»]” (Reynal 24). Los studia
humanitatis, en ese sentido, deben ser entendidos como aquel entramado de practicas a temprana
edad que, inspirados en la formacién griega —paideia— como programa e ideal de formacion de
ciudadanos, autores como Cicerdn consideran cruciales para la formacion integral del ciudadano
romano en pos de asentar las bases deseables de la identidad romana o romanitas.

Pero el concepto de “humanismo” propiamente tal no aparece como tal hasta el siglo XIX,
probablemente en Alemania (1809), “[...] para designar la devocion por la literatura de la
antigiiedad grecorromana y los valores humanos que de ella se puedan derivar” (Mann 20). Como

humanismo, en este sentido, se caracterizd inicialmente el interés de ciertos individuos radicados en
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ciudades-Estado de la peninsula italica cuyo periodo de mayor actividad es entre los siglos XIII al
XVI, en especial su entusiasmo por el descubrimiento, recuperacion y estudio de textos provenientes
del mundo grecolatino como modelos de ruptura con una cultura medieval caracterizada por la
caballeria y la escolastica (Burke E/ renacimiento europeo 26). A un nivel general, en consecuencia,
la practica humanista supone un gesto de vinculo y recepcion de la tradicion textual grecorromana
que es actualizada de acuerdo a su contexto particular. El humanismo, inicialmente asociado al
Renacimiento en Italia, en ese sentido, puede ser entendido a un nivel mas general como el rescate,
estudio, difusion y utilizacion modélica de textos provenientes de la antigiiedad clésica.

Para el contexto americano, la formaciéon de ciudadanos pasa por el cultivo de un curriculum
secundario humanista de origen clerical conocido como Ratio Studiorum. Hasta ese momento, en
consecuencia, mas que de una practica humanista, se podria hablar de una notable y crucial
influencia de la Ratio Studiorum en el curriculum secundario desde las humanidades, entendidas por
Cordua como el subproducto curricular de aquellas practicas iniciadas en el renacimiento italiano
(s.p. 2011). En lo que respecta al latin —y en menor medida del griego—, aunque fue en
decadencia, consistid en el ramo principal de la ensefianza secundaria en Chile hasta 1878. El
curriculum secundario que la Republica hereda de la administracion colonial esta estructurado en
torno al ramo de latin inspirado en el modelo de studia humanitatis jesuita’! (Hanisch 1991:83 y

Eyzaguirre 52), y lo seguird estando hasta la reforma curricular que lo desplaza como principal,

71 Mas concretamente la pedagogia y organizacion de la Ratio Studiorum jesuita muestra una clara influencia de la
disciplina y modelos educativos que se seguian en el colegio de Montaigu en Paris (el modus parisiensis) en el que se
educaron Loyola, Jeronimo Nadal y Diego de Ledesma. Uno de los principios basicos sobre los que se asienta este sistema
educativo es el de potenciar el aprendizaje del ars a través de la exercitatio o ejercicios practicos para lograr un total
dominio del conocimiento o ciencia que se desea adquirir o ensefiar. En el caso concreto de la ensefianza del latin, se
recomiendan al alumno una serie de ejercicios para adquirir vocabulario y construcciones, lo que se conoce como copia
uerborum et rerum. La lectura de textos del canon de autores clasicos, la traduccion e imitacion de determinados pasajes de
dichos autores son ejercicios pensados para la adquisicion de ideas y palabras. En un nivel superior se prescriben una serie
de ejercicios de composicion. Los profesores contemplan para este fin los progymnasmata y las declamationes (meletai), y
las concertationes y disputationes. La representacion de actiones (obras teatrales, pequefios didlogos y coloquios), es
considerada como un ejercicio mas dentro de la practica o exercitatio del latin (Domingo 4).
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organizando las materias secundarias en torno a una logica moderna’? y utilitarista” que, desde la
practicidad o criterio de utilidad tiene como fin el ingreso del pais y de sus capas no aristocraticas al
progreso. La ensefianza de las lenguas antiguas —latin y griego—, en consecuencia, es relegada a
ramos de especialidad, situdndolas al mismo nivel de importancia que las lenguas modernas —
francés, inglés, italiano, aleman—. Es un plan que se concibe como una formacién integral,
moderna, practica y civica’ dentro de una perspectiva liberal y laica. Ante la reduccion considerable
de la ensenanza de lenguas clasicas, en consecuencia, el interés de Salas en la traduccion de textos
clasicos pasa por la difusion de un repertorio —valga la redundancia— “clasico” al alcance de los
lectores de castellano, especialmente chilenos. Pero para el caso particular de Juan Salas es
necesario, a mi juicio, ir mas alld de la calificacion de su trabajo de traduccion segiin un interés
‘humanista’ debido a su formacion en un curriculum determinado por el lugar privilegiado del latin
como corazon de las humanidades, esto con el fin de poder establecer claramente cuéles son las
concepciones tedricas, morales, estéticas, culturales, historicas y literarias desde donde el presbitero
Salas concibe su practica y el campo cultural dentro del cual se posiciona. Es necesario, a este
respecto, caracterizar este interés aparentemente humanista a partir de los autores y referentes que

estarian operando o influenciando al presbitero.

72 Un ejemplo bien documentado de esto es la disputa entre Ignacio Domeyko y Antonio Varas en torno al tipo de
curriculum secundario que es necesario y deseable para los ciudadanos de Chile. Domeyko defiende el estudio del latin
como base para la formacion ética ciudadana —fundamento de una civilidad o humanidad—, Varas, por su parte, plantea la
necesidad de ampliar el espectro de formacion y restringir el latin para dar lugar a lenguas modernas. Propone,
adicionalmente, la traduccion de fuentes latinas con el fin de transmitir el contenido o esencia de los textos. Si bien se
podria decir que Varas coincide con Domeyko en que el deber y la naturaleza de la instruccion primaria y secundaria se
encuentra en la formacion de ciudadanos funcionales a la democracia y la Republica, integrandose por lo mismo todas las
materias en vista de una formacion integral, es decir, sin miras claras al futuro desempefio de los estudiantes en su vida
adulta (60), este discrepa en cuanto al tipo de establecimientos y la misiéon que de estos se desprende en cuanto a la
formacion. El resultado es que se aplican las indicaciones de Domeyko, aunque la opinién de Varas re-aparece cada cierto
tiempo. Es la critica que se hace desde provincias a la élite metropolitana. Se busca promover, mas que una educacion
humanista concebida como integral y ciudadana, conocimientos utiles al progreso material y tecnologico del pais. Y por
ende menos “aristocratas” o “inutiles”. Para mas detalles véase la disputa Domeyko-Varas (Viia del Mar: Communes,
2011).

3 Contra el argumento de José Miguel Infante, a saber, que el latin roba tiempo a otras tareas y areas del saber, Andrés Bello
plantea el lugar central del latin como base del resto de las disciplinas, la utilidad para hablar con propiedad el castellano, en
su calidad de lengua madre, la importancia que este guarda en cuanto lengua de la religiéon del Estado, y la utilidad “[...pJara
acercarse a las fuentes y tener conocimiento en bellas artes, ciencias naturales, eclesiasticas y legales (el derecho
romano)” (Hanisch 1991:94).

74 El Plan concéntrico pretendia que los estudios fueran graduales, que avanzaran de lo simple a lo complejo, de los hechos
tangibles a las generalizaciones y de lo concreto a lo abstracto. Se trataba de un plan estructurado en secuencias 16gicas y no
arbitrarias, diferente del sistema en uso que consistia en el estudio memorialistico y enciclopédico de una masa heterogénea
de conocimientos. [...] Se trataba también de integrar como ciudadanos a los nuevos sectores sociales, evitando asi futuras
convulsiones. En definitiva, fue una pugna por la modernizacion en funcién de un proyecto ilustrado positivista que
concebia a la ensefianza y a la cultura secular y cientifica como su fuerza motriz (Subercaseaux 354-355, cursiva propia).
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En su homenaje a Juan Salas, Emilio Vaisse lo define como un humanista del tipo clérigo
letrado, no solo profundamente instruido en las “letras latinas y helénicas”, sino que ademas un tipo
de humanista vinculado al espiritu del Renacimiento. Para Vaisse el “verdadero” humanista era eso y
mucho mas: era un artista, que no solo interpretaba fielmente, sino que imitaba a los antiguos desde
una condicién de transparencia semantica propia de un conocedor del latin y del griego”. Este
humanismo artistico o productivo —como lo concibe Vaisse— para fines del siglo XIX en Chile
pasa, a mi juicio, por un interés en vincularse a una tradicion grecolatina no solo como un referente
cultural en el sentido estético, sino que como modelo y fundamento de la civilizacién moderna que
viene a integrarse dentro de un marco cultural catdlico neotomista, ultramontano y patriota/
nacionalista, segun lo revisado hasta ahora: “Codnstales que si algo valemos intelectualmente y si en
el edificio social en que vivimos hay luz, orden y justicia, todo ello es herencia de Atenas y
Roma” (277). A su vez, este interés se constituye desde una vision ecléctica influenciada
especialmente por las lecturas o recepcion indirecta que Juan Salas tiene, como veremos, de René de
Chateaubriand y de A.W. Schlegel, en especial su ensayo catedratico Uber dramatische Kunst und
Literatur’®, este segundo influenciando a Salas particularmente a través de otro traductor de Esquilo,
el espafiol Fernando Segundo Brieva Salvatierra. Por lo mismo, aunque se puede afirmar que Juan
Salas se forma en un curriculum secundario y luego profundiza en intereses de tipo lingiiistico que
podrian ser clasificados de ‘humanistas’ —interés en el estudio y cultivo de textos provenientes de la
antigliedad clasica—, en estricto rigor su produccion cultural se articula desde concepciones
romanticas del arte, de la historia del arte y la literatura en occidente asi como del campo literario y
de sus actores. Es natural, por otra parte, entender una superacioén de la concepcion tradicional del
estudio de las humanidades, atendiendo a un contexto para el que, por su parte, son los lectores de
castellano integrados a la comunidad principalmente en calidad de receptores de la prensa escrita los
que se constituyen como el publico que recibe una atencion privilegiada.

A continuacién revisaremos, por ende, el modelo de historia literaria que Salas concibe,
centrado en la figura del sustrato nacional, asi como el lugar central que ocupan los cléasicos

grecolatinos para un proyecto cultural nacional. Por su parte, revisaremos el aspecto romantico

75 [Esto supone pJensar, hablar y escribir en latin y en griego; empaparse hasta el alma en las literaturas antiguas, resucitar la
poesia, la historia, la filosofia, la jurisprudencia y la oratoria de los griegos y los romanos, he ahi el ideal del humanismo en
los siglos XV, XVIy XVII (276).

76 Sobre el arte dramdtico y la literatura. Cursos de literatura realizados entre 1809 y 1811.
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cristiano desde donde Salas concibe el papel del arte, la literatura y la poesia para los ciudadanos

cristianos.

3.2.1. Sustrato nacional y canon literario

Un primer aspecto a considerar es el juicio que Salas tiene de su contexto nacional en torno a la
literatura, en especial la forma en que este entiende la relacion entre poesia y nacion, asi como la
consecuente funcidn que este asignaria a la poesia y al poeta en relacion a la nacion o la comunidad.
A este respecto, el modelo desde donde el presbitero concibe el campo literario nacional y su
relacion con la sociedad chilena es a partir del modelo de “suelo” cultural, la figura del genio y la
relacion con su pueblo y nacion.

A mi parecer, un antecedente indirecto o no rastreado de la concepcidon de Salas acerca de la
forma literaria, la filosofia de la historia y la necesidad de un canon a partir de la nocion de sistema
historico son las propuestas acufiadas por el arqueodlogo, historiador y esteta Johannes Joachim
Winckelmann (1717-1768). El arte, desde su punto de vista, es como una semilla que puede o no
germinar, y el que germine depende del clima y del “suelo” nacional (Hoxby 19-20). Esta idea es

3

complementada por la figura del genio y su relacion con un contexto igualmente “vegetal”, de
acuerdo a Edward Young’’, segin el cual el arte original es de una naturaleza vegetal “it rises
spontaneously from the vital root of Genius; it grows, it is not made. Imitations are often a sort of
Manufacture wrought up by those Mechanics, Art and Labour, out of the pre-existent materials not
their own” (1759: 8-9, op. cit. en Hoxby 20).

Ambas concepciones cambian no solo la manera de analisis de la forma literaria con respecto al
clasicismo en su busqueda de expresiones contemporaneas tomando en cuenta la medida de la
belleza antigua, en especial griega, como modelos perfectos, sino que a su vez alteran la manera en
que criticos y filésofos de la historia como Herder interpretaron los registros del pasado literario,
concibiendo que el genio y sus “arboles” eventualmente dan forma a la cultura de su propio pueblo

[folk] (Hoxby 20). La consecuencia de este modelo tedrico y aparato analdgico supone la

inauguracion de la critica de las diferencias y el abandono de una pretension de arte comun. La

77 Poeta y ensayista pre-romantico inglés (1683-1765).
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literatura genuina, por el contrario, es nacional y escrita en lengua materna, y expresa la mas pura y
natural expresion del espiritu de un pueblo (Hoxby 20).

En lo que respecta a Salas, si bien funciona la idea del abono del sustrato nacional,
simultdneamente hay un interés en vincular a la comunidad nacional con una comunidad universal
del arte a partir de un canon centrado en caracteristicas hispanicas en su forma lingiiistica, catélicas
y con un origen judeocristiano y grecolatino en las que confluyen ideas humanistas, catdlicas
universalistas y romanticas. A su vez, su mision se vincula a una comunidad local hispanohablante y
nacional que no posee precisamente una lengua materna exclusiva o fuera del latin a la cual acudir
como medida de revitalizacion o desarrollo de una cultura y artes “genuinos” de la chilenidad’®, ni
un pasado medieval al cual afiorar. Por el contrario, para América Latina, como veremos en el
apartado 4.1., destinado a los traductores latinoamericanos durante el siglo XIX, se piensan criterios
de unidad cultural a partir del cristianismo y el castellano como lengua heredera de la hispanidad del
Siglo de oro y de la antigua unidad que supuso el imperio espafiol. En el caso de Salas, este se
propone vincular a la comunidad chilena a la comunidad universal a través del arte, a la vez que
fomentar o abonar el sustrato cultural chileno mediante la circulacion y difusion de autores, textos e
ideas afines a un renacimiento cultural catolico. La construccion de lo “universal” en Salas, por su

parte, requiere revisar sus caracteristicas cristianas.

3.2.2. Moral y estética cristiana

El principal referente cultural para el interés y la manera en que Salas concibe el rol del
cristianismo en la historia de la civilizacion occidental y su cultura y manifestaciones es René de
Chateaubriand. En El genio del cristianismo, escrito en Inglaterra entre 1795 y 1799 y publicado por
primera vez en Francia en 1802, este se entrega, mediante un ensayo basado en la comparatistica
literaria e histérica, a la defensa y rehabilitacion cultural del cristianismo. Segun el vizconde, el
cristianismo ha sido en occidente el edificio religioso, moral, cultural y estético sobre el que se ha
asentado la civilizacion asi como el progreso. En relacion a los tiempos modernos, Chateaubriand

vaticina un colapso de la civilizacidon occidental si se deja de lado el cultivo de la poesia, las bellas

78 Como en el caso de las ciudades-Estado alemanas.
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artes y la literatura y se abraza un entusiasmo sin medida por el positivismo, via que
indefectiblemente llevara al ateismo, al vaciamiento cultural y a las catastrofes materiales y
espirituales que conllevan este colapso. A este respecto, las principales caracteristicas del
cristianismo cultural de Chateaubriand como modelo de historia cultural y literaria son sus bases
estéticas y origenes judeocristianos y grecolatinos”. Por su parte, la Iglesia catolica es presentada
como la principal institucion que ha preservado e integrado las “ruinas” culturales de la antigliedad
grecolatina a la civilizacion occidental, siendo este un factor directo del recorrido historico hasta
llegar al nivel intelectual y moral actual de la civilizacion occidental®’. El cristianismo, a este
respecto, no solo integra lo grecolatino, sino que lo supera. En relacion al teatro en particular, la
introduccion de la subjetividad mediante la moral cristiana®' suscitdo un beneficio directo no solo
para la produccion dramatica desde el siglo XVI en adelante, sino que en la recepcion® del drama
pagano, al otorgarle una nueva capa moral inexistente antes de la propagacion del cristianismo como
marco moral para Europa. Como revisaremos en detalle mas adelante, ademds, supuso la re-
conceptualizacion de la heroicidad griega —pagana— dentro de un marco cristiano transhistérico
definido desde el amor —éros— desde una perspectiva cristiana. Asimismo, Chateubriand plantea la
necesidad del cultivo de las humanidades para la restauracion o renacimiento de cristianismo
cultural en Europa y el universo®3.

Es bajo la idea del renacimiento cultural cristiano y chileno que, a mi juicio, Salas promueve la

figura de Chateaubriand contra la de Victor Hugo en calidad de referente poético y cultural para los

7 Entre las ruinas que cubren la Grecia y la Idumea se levanta una voz poética, y grita desde lejos al viajero : “No hay mas
que dos bellas especies de nombres y acontecimientos en la historia, los de los Israelitas, y los de los Pelasgos” (6).

80 A mediados del siglo cuarto empez6 4 arruinarse por todas partes el Imperio romano, acometido de los barbaros, y
dividido por la herejia. Las artes solo hallaron asilo entre los cristianos y los emperadores ortodoxos (236).

81 El cristianismo posee moral y religion juntos, es por lo tanto doble: “Porque si en cuanto 4 lo maravilloso es tan bella
como el politeismo, asi como en cuanto 4 la correlacion de las cosas sobrenaturales, tiene ademas sobre el politeismo toda
la parte moral y dramatica, como esperamos hacerlo ver mas adelante” (34-35).

8 Si existiese una relijion, cuya calidad esencial fuese poner una barrera & las pasiones del hombre, aumentaria
necesariamente el juego de estas pasiones en el drama y en la epopeya; seria mas favorable 4 la pintura de los sentimientos
que cualquiera otra institucion relijiosa, que no conociese los delitos del corazon, y obrase sobre nosotros solo por escenas
exteriores. Esta es, pues, la grande ventaja de nuestro culto, sobre los cultos de la antigliedad: es un viento celestial que infla
las velas de la virtud, y multiplica las borrascas de la conciencia alrededor del vicio (87-88).

8 En suma: el error del dia consiste en separar demasiado los estudios abstractos de los estudios literarios. Los unos
corresponden al entendimiento y los otros al corazon: se debe evitar pues, el cultivar solo el primero con esclusion del
segundo, y sacrificar la parte que ama 4 la que razona. Tan solo por el medio de una dichosa combinacion de conocimientos
fisicos y morales, y mas que todo, por un concurso de ideas relijiosas, se podra conseguir el dar 4 nuestra juventud aquella
educacion que antiguamente formo tan grandes hombres (275).
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lectores de El Porvenir®*. El contexto, a juicio de Salas, justificaba una defensa que, aparentemente
superficial, fuese enfética en su mision de divulgacion y restauracion del sentir cristiano como
fundamento de la civilizacion occidental. Chateaubriand tiene rasgos de profeta y de apostol en la
medida en que anticipa y establece una estrategia cultural para advertir, instruir y conquistar a la
masa lectora mediante el ensayo literario con el fin de allanar el camino a filosofos de pensamiento
cristiano®. A este respecto, en el homenaje que Salas le realiza en la prensa, la defensa cultural y
literaria del vizconde presenta su pensamiento como el abono de un sustrato —el campo cultural
francés— que posibilita la aparicion de pensadores catdlicos como Lacordaire o Ravignan®. En el
caso de Chile, sociedad caracterizada por el presbitero como mutable y acomodadiza®’, utilizando la
metafora vegetal de abonar el sustrato cultural nacional, es importante entender la centralidad de la
poesia y la figura del poeta nacional en la medida en que esta permite y pavimenta el surgimiento no
solo de una literatura nacional, sino que ademads, y mas importante, un pensamiento nacional “sano”.
Para el renacimiento cristiano en la modernidad entendido como un proceso lento, como todo
proceso civilizatorio, eran necesarias tanto una defensa como una practica cultural y poética. A
juicio de Salas, entonces, es posible y deseable, mediante el cultivo de las humanidades, formar a
una juventud en modelos retoricos y civicos que redunden no so6lo en una mejor sociedad, sino que

en el surgimiento de una produccion artistica vinculada de manera estrecha con Chile y, a la vez, con

84 En los articulos Victor Hugo y El centenario de un apologista Juan Salas establece una comparacion entre dos modelos de
productores culturales diametralmente opuestos. Uno, Victor Hugo, estaria caracterizado por una estética acomodadiza a las
circunstancias sociales de la inestable Francia del siglo XIX, articulando un tipo de pensamiento estético y literario
calificado por salas como “burgués”, cuya principal caracteristica es el quiebre absoluto con cualquier tipo de tradicion
cristiana. Esto se evidenciaria, segiin Salas, al momento de elegir los referentes franceses, en donde Hugo olvida las
grandezas cristianas. Chateaubriand, por su parte, seria el verdadero genio regenerador del siglo, especialmente a través de
su defensa del cristianismo y su aporte a la civilizacion e identidad occidentales en su ensayo El genio del cristianismo.

85 El nuevo apostol, doblemente preparado para su mision salvadora, la comprendié y la cumplié con rara fortuna.
Comprendid que en esas circunstancias y para esas almas una apologia cientifica del cristianismo era enteramente inutil. No
basta decir cosas excelentes, no basta tener razon; es menester ademas ser leido. Y para ser leido y escuchado por aquella
sociedad hastiada y frivola, s6lo habia un medio: fascinar sus ojos con brillantes y primorosos cuadros, halagar sus oidos
con cantos melodiosos, y por medio de los ojos y del oido insinuarse hasta el corazén. El Genio del Cristianismo realizd
maravillosamente este plan (Salas, £l centenario de un apologista, 1902).

86 Naturalmente, de una apologia de artista y de poeta no podian esperarse efectos muy solidos. Una sociedad estragada,
desorientada por las funestas enseflanzas de un siglo entero, no se regenera de golpe por una voz armoniosa que halaga sus
oidos. Pero, el impulso estaba dado. A la conquista de los corazones se seguiria pronto la de las inteligencias. Chateaubriand
hizo renacer el idealismo, que es la esperanza; otros vendrian mas tarde que en el libro y desde la catedra sagrada
convertirian esa esperanza en la magnifica realidad de la fe cristiana. Sin la semilla sembrada por Chateaubriand, Lacordaire
y Ravignan habrian predicado en el desierto (E/ centenario de un apologista).

87 El caracter algo inquieto y movedizo de mis compatriotas — jpor qué no decir la verdad! — se cansa facilmente de todo lo
que dura; quiere de cuando en cuando instituciones y gobiernos nuevos, y nuevas modas todos los dias (Alrededor del
feminismo).
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la comunidad universal del arte.
A continuacidn revisaremos la caracterizacion de arte universal segiin Juan Salas, y el especial

lugar que dentro de esta adquiere el museo.

3.3. El museo y el arte universal

Las crénicas de viaje que Juan Salas envia a la redaccion de El Porvenir durante el afio 1902
discurren por asuntos tan variados como geopolitica contemporanea, el feminismo y el sufragio
universal, la literatura y los paisajes del Mediterraneo, las posibilidades de la transfusion de sangre,
la radioactividad de la materia y el avance de la aerondutica. Al respecto, caben algunas palabras
sobre la notable manera en que Juan Salas maneja el discurso catdlico, abandonando cualquier tipo
de pretension de autoridad a priori, mezclando en su trabajo de prensa los mas diversos registros.
Entre estos se encuentra, en primer lugar, un comentario moral moderno, al tanto de lo que introduce
como novedad, solido, lucido y generalmente calmo en su fundamento discursivo basico
(neotomismo). En segundo lugar, un registro mas dinamico, en donde se entremezclan, a través de
situaciones y anécdotas, reflexiones de diversa indole que Salas se da el lujo de emitir un comentario
social, literario, cultural, tecnologico, escatoldgico, etc. En tercer lugar momentos de éxtasis o
sobrecogimiento, en particular algunos en donde Salas presenta visiones (en el museo del Louvre, en
el suefio en el ferrocarril, en su momento nostalgico en la costa italiana), asi como el ingreso de la
“Musa” como instancia discursiva dentro de la cronica en que Salas simplemente se lanza a hacer
comentarios estéticos o morales arrojados —la “Musa” lo exime de “responsabilidad”—. Estos
momentos son en el suefo, en el viaje, en la naturaleza, en el museo. Siempre implican la soledad.
Estas caracteristicas nos llevan a considerar la figura de Salas a través de la prensa como el cultivo
de un tipo —muy a su pesar— romantico, contemplativo, excéntrico, marginal en su alto nivel de
conocimientos, minoritario en sus opiniones, que desprecia a las multitudes e intempestivo. A todas
luces, diriamos, un caracter que toma aspectos del héroe byroniano. Es importante, por ultimo,
considerar que escribe con el seudéonimo de F. de Saulcy, arquedlogo francés del siglo XIX,

fundador de la arqueologia biblica.
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En el homenaje de Emilio Vaisse a Salas, Vaisse destaca la labor o el interés multiple de Salas,
en calidad de referentes de la conciencia universal: “En su mente, amplia como un templo, erigianse
altares distintos para las distintas bellezas: un altar a la antigua belleza griega, otros a la belleza
medieval y moderna creada por Dante, Ossian, Goethe, Victor Hugo, Lamartine, Musset, Tomas
Moore y Heine” (280).

A este respecto es evidente que la sensibilidad estética de Salas se presenta, en su propia pluma,
como un edificio civilizatorio que abarca distintos periodos, géneros y autores. Contra la
mutabilidad y el vértigo que caracterizan a la modernidad, el presbitero Salas acufia y promueve una

idea de arte y gusto desde una vision universal e ideal, vinculada con el acceso a una verdad.

Salas entendera al arte como una Republica, en su variedad de formatos y soportes, cuya tnica
medida es la belleza. Esta Republica tiene su maxima expresion, en la modernidad, en los museos en
calidad de templos en donde es posible acceder a la coleccion de lo bello en la historia. El arte, asi,
también debe entenderse como una comunidad sacerdotal en donde artistas, curadores, criticos y

estetas comulgan fuera del tiempo:

El arte, pensaba, el verdadero arte no produce nada muerto: en todas sus creaciones hay un alma,
que so6lo se revela & los que creen en ¢l y lo aman. Y asi como la fraternidad de los sacerdotes del
arte no reconoce antagonismo de razas, ni diferencias de lenguas, ni barreras de montafias, asi
también cuanto recibe el alma del arte tiene derecho & un lugar en el templo de lo bello, el tallo de
hierba al lado del hombre: el hombre junto al dios, porque el arte, nivelador supremo, no reconoce
mas titulo nobiliario que el de la belleza. Por eso, es un conjunto de producciones artisticas lo
heterogéneo de los objetos, el contraste de los estilos y las diferencias de escuela no chocan, antes

son fuentes de placer y armonia. jQué admirable reptblica la del arte! (En e/ Louvre, 1902).

El museo, a su vez, si bien es considerado por el presbitero el templo en donde se accede a este
camulo de verdades que constituyen las bases estéticas de occidente, es por otra parte, en cuanto
edificio publico, un espacio de la muchedumbre. Estando la muchedumbre dentro del museo, con su
ritmo frenético, el alma de las obras huyen:

El perpetuo flujo y reflujo de la ola humana; el zumbido confuso, monoétono, constante, mareador,

que llena las salas; el ir y venir de todos los colores del kaleidoscopo en discordante zarabanda y de
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todas las variedades imaginables de la especie zooldgica homo sapiens, y, como complemento de
tanta calamidad, oir aqui y all4 frases estereotipadas que cualquier quisque repite enfaticamente para
darse infulas de critico, comentarios idiotas y cabos de intriguillas mundanas hacen que mis gustos
artisticos se evaporen y que mis nervios se den al diablo.

El alma de las telas, marmoles y bronces huye de alli, y yo, para no ser menos, me apresuro

tambien a huir del santuario profanado, antes de coger una piramidal jaqueca (En el Louvre).

Al presbitero la muchedumbre le produce jaqueca. Afortunadamente es un sujeto con contactos:
“Tengo entre los sacerdotes del templo buenos amigos y hasta un pariente inmediato que me aprecia
mucho. Gracias & ellos pude entrar al Louvre cuando se me [da la gana, y] estoy alli como en mi
casa” (En el Louvre). Salas accede al museo a solas, un dia lunes. La experiencia ahi es descrita
como una vision. Lo primero a este respecto es la narracion del sobrecogimiento de verse a solas,
rodeado de tantas obras “sublimes”. Al vacio de una muchedumbre ruidosa, ante el cual el espiritu
del arte abandona el museo momentaneamente, se contrapone una sensacion de plenitud en donde la
mirada, a través del ojo como o6rgano abierto a la “visidn”, se instala como el predmbulo a lo que
vendra:
iCon qué emociodn recorro aquellas salas tan pobladas y tan [...] llenas de vida[...]! jEstos millares
de ojos clavandose en los mios, dulces, airados, suplicantes, feroces, risuefos, llorosos; esos o0jos
que sueflan visiones divinas, esos ojos de marmol, sin pupilas, que parecen contemplar lo inmutable,
lo infinito... Ojos siempre en mi, si me detengo |...]

Senti de subito un sacudimiento. Abri los ojos y me asombré de no ver 4 nadie, pues creia que
alguien me habia sacudido para despertarme. Mis miradas no descubrian en la sala nada insdlito, y
sin embargo tenia en la conciencia el sentimiento de [...], sentimiento fijo, irreflexivo, inmovil,

semejante 4 esa quietud extrafia que suele preceder a la tempestad®® (En el Louvre).

A esa quietud extrafia sucede un flujo de referentes mitologicos, biblicos, historicos y literarios
que, en cuanto flujo, constituyen un constructo, una catedral diriamos, en donde se inscriben

personajes en una historia presentada de manera vertiginosa, como un torbellino:

88 Lamentablemente tuve acceso a copias de microfilm del trabajo de Salas que no se destacan por su especial calidad. A
este respecto pido disculpas.
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Y como en confirmacion de estas ideas, Apolo, caidos sobre los hombros los rizados cabellos, todo
¢l armonia, majestad y belleza, pasaba, seguido de las nueve musas, entre una procesion de monjes
que con capuchas caladas y cirios encendidos iban acompafiando un ataud, y un grupo de
rubicundos flamencos que jugaban, fumaban y bebian en torno de una mesa. En pos de ellos danzan
las tres Gracias, tomadas de las manos, al lado de una banda de cuervos que revolotean en derredor
de una cosa horrible que cuelga de una horca. Napoledn, inclinada la poderosa frente que suefia con
la conquista de mundo, se cruza con Didgenes, sucio, andrajoso, que 4 la luz de su linterna busca un
hombre.

Dante, inclinados los ojos, sombrio, al lado de Hércules con el pequefio Baco que sonrie en sus
brazos: David levanta en alto la cabeza monstruosa de Goliath junto al bello Arion, que sentado
sobre las espaldas de un delfin tafie la lira.

Y pasan y pasan, ya mas lentos, ya mas rapidos, en fantastico torbellino, drabes de tez quemada
por el sol del desierto, cristianos despedazados por las flechas del circo, centauros, personajes
biblicos, ninfas perseguidas por satiros, blancas virgenes que oran, mendigos, monarcas, pastores,
guerreros, nifios, viejos, poetas coronados de laurel, espectros humanos en el fondo negro de una
prision, bacanales, encierros, bodas, asaltos de ciudades, faenas campestres, cacerias, festines... Ya
es un campo de espigas doradas que ondean al soplo de la brisa, ya un mar embravecido que eleva
hasta el cielo sus montafas de espuma, ya monumentos de civilizaciones desaparecidas, catedrales
goticas, palacios orientales; ya lagos de ondas cristalinas, montes coronados de nieve, ciudades,

verdes campiias, selvas, desiertos, torrentes... (En el Louvre).

Sobre este vértigo historico en donde destacan figuras provenientes del espacio biblico,
grecolatino y cristiano, se encuentra la figura del Redentor como cifra desde la cual entender la
historia como un progreso enrevesado, mezcolanza de humanos custodiada por el hijo del Hombre:

Y arriba, sobre el inquieto torbellino, coronadas por nimbos de oro, ocultos los pies en las
flotantes vestiduras y juntas las manos ante el pecho, suaves, misticas figuras iban
blandamente llevadas por el amor, hacia el Cristo, que enmedio de un mar de luz abria los
brazos, los amorosos brazos que llaman 4 la humanidad y esperan, esperan, siempre abiertos

(En el Louvre).
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La lectura que Salas realiza del arte universal, encerrado o encarnado este en ciertas obras del
museo del Louvre, entendido este ultimo en cuanto un templo de las musas, posee, en resumen, una
potencia o germen de redencion. La historia del ser humano es, acd, la historia de una voragine de
culturas, tecnologias y civilizaciones sobre la cual se encuentra la figura de Cristo. La historia del
arte, inscrita dentro de la historia de la civilizacion occidental como ejemplo y modelo de progreso
gracias al cristianismo, se concibe asi como una historia de produccioén de obras depositarias de un
valor estético que vincula al espectador entrenado en una determinada sensibilidad, a través de la
experiencia estética, a un espacio y tiempo fuera del espacio y del tiempo. La ‘aesthesis’, en este
sentido, es entendida por Salas como una experiencia de trascendencia.

La pertenencia a la Republica del arte, por otra parte, en cuanto sacerdocio, implica por lo tanto
ser una parte selecta, pertenecer a un o6rgano de este cuerpo social que es mas capaz que el resto de
la muchedumbre para percibir lo estético, es decir, acceder a la verdad de lo bello. El simbolismo
que contienen las obras de arte, en ese sentido, estd muy distante de aquellas “correspondencias”
que Baudelaire encuentra en la naturaleza, y se acerca de manera explicita a la relacién con el
simbolo como una relacion de reconocimiento, de reunion, a través de la obra, entre el observador y
la verdad-belleza eternas®’.

Es posible por lo mismo, o cobra sentido dentro de esta lectura historica conectada a una verdad
estética trascendental, disfrutar, estudiar y encontrar verdad en obras y referentes estéticos que en
estricto rigor anteceden al cristianismo, como es el caso de las civilizaciones antiguas, sea este aquel
Oriente recientemente incorporado a través de los museos por Napoleon Bonaparte, o aquella cuna
grecolatina que supone los cimientos de la cultura occidental —lo universal—.

La experiencia o vision de Salas en el Louvre puede ser leida como la transmision de una manera
de valorar el arte universal de aquel centro de modelos que es Europa y en particular Francia. Esta
manera o forma de entender el arte reside en la promocion del cultivo del gusto, entendido este
como la capacidad de acceder a la verdad en obras instaladas en el museo en cuanto templo de las
artes, es decir, la capacidad de acceder a la belleza como construccion humana que conecta al
hombre con la verdad. El gusto como aquella serie de caracteristicas que predisponen a un
“conocedor” para entender la verdad bella del arte, asi, es la contraparte necesaria de la creacion

como obra de un genio que puede, mediante la producciéon de una obra, establecer una relacion

8 Iniciacion a la prdctica de la Teologia. Tomo I: Introduccion (Madrid, 1984).
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transhistdrica con otras obras, y participar por ende en la construcciéon de un canon o coordenadas
minimas desde donde leer o pensar lo universal, lo verdadero o lo eterno. El gusto, asi, permite al
hombre inscribirse mediante el arte en una cadena de “verdades bellas” y replicar asi a su creador.

A mi juicio, Salas propone un modelo de productor cultural relacionado con una subjetividad
dirigida por el conocimiento y estudio de fuentes occidentales, ordenadas estas ultimas segun un
esquema histérico de progreso y cristianismo. La subjetividad estética, sea como productor o
“consumidor”, esta restringida a la posesion de una serie de claves que abren el disfrute como
experiencia real y no una impostura —como es el caso de los charlatanes y la muchedumbre que
vaga como ganado por los pasillos del museo, o, en el caso de los productores, Victor Hugo—. El
sacerdote del arte, en este sentido, es pasivo también en cuanto siente o se entrega a la experiencia
estética entendida esta ultima como un acceso a lo sublime, aunque debe poseer las claves estéticas e
historicas para poder comprender y disfrutar verdaderamente el alcance de lo que habita dentro de
un museo.

Juan Salas articula asi una estética pastoral, en el sentido que guia, selecciona y difunde,
mediante su pluma, en lo que a la esfera del arte se refiere, a qué referentes del arte universal
acercarse y de qué manera relacionarse con ellos. A su vez, como vimos, plantea una mision cultural
a los museos como espacios en donde se debe preservar el legado de la civilizacion occidental
cristiana. Del mismo modo, como veremos a continuacién, encumbrado en este rol de critico
conocedor, selecciona tradiciones literarias asi como modelos poéticos con el fin de guiar la salud
mental y espiritual de sus lectores. La principal importancia de los modelos poéticos que selecciona
guardan estrecha relacion con el lugar que el presbitero le otorga a la poesia en cuanto herramienta

vinculada a la nacion.

3.4. Juan Salas: toma de posicion dentro del campo cultural y literario finisecular

La produccion cultural de Juan Salas se inserta en un campo cultural distinto al del primer
periodo americano. Segun Bernardo Subercaseaux el campo cultural y literario chileno, a fines del
siglo XIX, se constituye en cuatro vertientes: ilustrada, modernista, catélica y socialista. En relacion

al modernismo, Subercaseaux lo define como un sistema operante de preferencias literarias, un
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gusto y un gesto con adeptos: una moda literaria que, como cualquier moda, presentd una disparidad
notable en sus logros y “ciertas incoherencias con respecto a la postura intelectual que lo animaba.
Hubo, por ejemplo, autores que un dia escribian un poema en coédigo modernista y al dia siguiente
una composicion declamatoria al estilo de Gaspar Nufiez de Arce o de Campoamor” (396). Su
difusion se llevo a cabo a través de revistas™.

El modernismo, liderado por Rubén Dario y la publicacion de Azul/ en 1888, inaugura una nueva
sensibilidad, distancidndose de esa vocacion civica cultural que no solo caracteriza a la Iglesia
catolica sino que en general a los sujetos ilustrados fundacionales, cuyo paradigma en Chile es
Andrés Bello. El modernismo aparece e instala una nocidon de autonomia estética y literaria sin
precedentes en el continente: “Por esta oposicion se comprende la distancia que hay entre la
concepcion del poeta civil de Bello, donde el artista cumple simultdneamente funciones de politico,
de ide6logo, de moralista y de educador, y la propia, més restricta y especifica, de Dario. La tarea de
éste se cumple en un campo estricto: la instauracion de una poética” (Rama 7).

El reclamo del modernismo sobre la autonomia literaria pasa ya no por la incorporacion de
tematicas novedosas, sino que por la reflexion sobre la autonomia del instrumento poético, por una
concepcion hispanica, universal y cosmopolita®! de la cultura, asi como la creacion de una lengua
poética. Es en este sentido que el modernismo inaugura una busqueda que no solo inaugura a su vez
la poética americana, sino que afecta el conjunto de la literatura espafola:

Al liberar a la poesia hispanica de los rezagos romanticos y de las servidumbres naturalistas,
conquista algo imprevisible que ya se habian propuesto vanamente los romanticos, y que es sin duda
algo trascendental para la cultura del continente: la primera independencia poética de América que
por €l y los modernistas alcanza mayoria de edad respecto a la peninsula madre, invirtiendo el signo
colonial que regia la poesia hispanoamericana. Establece asi las bases de la futura poesia del

continente (Rama 11).

9 Otras revistas que a fin de siglo difundieron poemas o notas que apelaban al ensuefio modernista y al cosmopolitismo
estético fueron La Lira Chilena (1898-1899), El Bucaro Santiaguino (1899), Chile Intelectual (1898-1899), Artes y Letras
(1899), Pluma y Lapiz (1900-1904) e incluso algunas de provincia como La Revista Literaria (1897-1898) de Iquique y La
Bohemia (1902) de Concepcion. En 1898, Chile Intelectual se planted como una revista-portavoz de la juventud chilena
ilustrada y de “esa pléyade gentil y vigorosa de bohemios que tachona el firmamento nacarado del tropical ensuefio de
filigrana” (Subercaseaux, 396).

1 El cosmopolitismo latinoamericano, entendido como una nocién de civilizaciones interconectadas por la universalidad del
fenémeno del presente a comienzos del siglo XX, en particular en la plutocracia, rescata la cultura grecolatina como un
referente original que vincula al continente con el resto de occidente. Es dentro de esta busqueda universal de un origen
civilizatorio y cultural en donde se llega a apreciar lo griego por separado de lo romano ( Subercaseaux 342).
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La vertiente ilustrada, por su parte, es caracterizada por Subercaseaux como una corriente de
corte laico y positivista, que critica al modernismo una falta de raigambre en lo local. Esta es
caracterizada como la vertiente intelectual dominante en el campo cultural y literario:

[Integrada por un] amplio espectro politico y social, compuesto por capas intelectuales urbanas de
sectores altos, medios e incluso populares. [...] Casi todos estos intelectuales desempefiaron puestos
clave en instituciones y en la organizacion de la cultura. Algunos fueron rectores de la Universidad
de Chile, otros ocuparon puestos decisivos en el Consejo de Instrucciéon Publica, en museos o en

distintas instancias del aparato del Estado (397-398).

A este respecto, Subercaseaux plantea la existencia de una clara y delimitada polaridad entre
ilustrados laicos y catdlicos, la cual me parece efectiva o util quizas a un nivel esquematico. Por su
parte, a mi juicio los limites entre ciertos sectores ilustrados y catolicos fuera de la prensa no son
bajo ninguna circunstancia tan definidos, debido principalmente a la precariedad o minima red
cultural de la época —es decir, la Biblioteca Nacional, por ejemplo, agrupa a todos, no distingue
entre ilustrados o catolicos, debido a que se entregan a una labor que se encuentra por sobre sus
diferencias—. El caso de Juan Salas, a este respecto, vendria a comprobar que es posible una
produccion cultural que, inserta en el catolicismo finisecular, posea rasgos ilustrados y catolicos®?. A
este respecto es necesario la revision de este periodo con mayor cautela y menos ansias de
totalizaciones. Mas importante aun que esto es que ilustrados laicos y catdlicos conservadores no tan
reaccionarios coinciden en su critica al modernismo en torno a la ausencia de un proyecto estético
vinculado a un proyecto que exceda la autonomia literaria. Como veremos a continuacion, Juan
Salas presenta y defiende concepciones estéticas que combinan lo local con una sensibilidad
universal que pasa por su interés en las dos fuentes que alimentan la identidad americana, y en
particular la chilena, a saber, la antigiiedad grecolatina y el cristianismo. Pero a diferencia de Rubén

Dario o Jos¢ Enrique Rodd, quienes también veian en la antigiiedad grecolatina y el cristianismo dos

92 Asi, leemos por ejemplo, en Alrededor del feminismo, la caracterizacién que Salas hace del cambio de paradigma, al
menos discursivo, al interior de la curia: “Un anciano eclesiastico, uno de esos quizds que se dan por satisfechos con un
poco de teologia moral y de latin, le observé: «La ciencia hincha, Monsefior.» — «Ma4s hincha la ignorancia>, le contesto
el Prelado.

SI, la ignorancia es un mal y engendra un mal. La verdadera ciencia es un bien, para todos apetecible, porque viene

de Dios y lleva & Dios” (4dlrededor del feminismo, 1902).

82



fuentes de la identidad americana®® centrados en una funcion publica desvinculada de cualquier
gesto pastoral o moral®*, el proyecto civico cultural de Juan Salas se articula en torno a la necesidad
de una vuelta al cultivo y estudio de los “clasicos universales”, de la gramatica castellana asi como
del latin y el griego®, y del cultivo de una poesia que, bebiendo de estas fuentes, se encuentre al
servicio de un proyecto nacionalista catélico integrado a la construccion de una identidad civica

catdlica®.

3.5. Modernismo: contra el gesto vacio

El diagnostico de Salas en relacion a los efectos del gesto o moda modernista en el campo
literario chileno consiste en el abandono de la métrica tradicional castellana, el gusto por la
sonoridad sin ningun parametro semantico, el uso de un repertorio universal o cosmopolita mal
entendido o no entendido, asi como la incorporacion de usos afrancesados en calidad de impostura.
Esto, mezclado con una falta de moralidad de los productores culturales, acompaiia a usos corruptos
del castellano cuyas consecuencias preocupan al presbitero. A este respecto, como veremos, Salas
propondrd un propio modelo de poeta nacional que viene no solo a refundar o fundar la poesia

chilena sino que a participar de un renacimiento cultural y espiritual catolico.

9 Dice Dario del origen de la espiritualidad americana: “La espiritualidad nos viene de la Madre Espafia y, en més lejana
instancia, de la Abuela Grecia” (Prologo a Ariel, IX). Y agrega, sobre Rodo y su defensa publica del cristianismo: “[...] y se
hubiera dicho un filésofo platonico de la flor del paganismo antiguo, resucitado en tierras americanas. Y tuvo el mas bello
de sus gestos cuando, llevado a las controversias de la Prensa y a las agitaciones de la Camara, por los caprichos de la
politica, el adorador de los dioses de la Hélad[e] sali6 a la defensa de nuestro palido Dios cristiano, desterrado, alla, como
en Francia, de los lugares de la justicia, por obra de la roja cosa jacobina (Prologo a Ariel, XI).

94 Dario, en el prologo a “Ariel”, reconoce la falta del cultivo del género del ensayo en América. Hasta la publicacion de la
obra de Rodod todo ha sido pastiche (IX). A partir de Rodd Dario ejemplifica la vocacion de ensefianza y la pedagogia del
ensayo en pos de las futuras generaciones. El escritor, en ese sentido, posee una vocacion de maestro, dirigente y letrado (I).

%Y de la influencia del griego en el castellano, segiin Vaisse: “En cuanto filologo, ambicionaba descubrir y comprobar
cientificamente la etimologia de las palabras castellanas y, en particular, el aporte helénico en la formacion de la lengua
espafiola” (Vaisse, 281).

% El que a su vez se encuentra estrechamente vinculado a la circulacion de autores considerados cruciales para otros
contextos nacionales: “Porque ;qué es un poeta nacional? El que canta las glorias de la Patria, el que encarna en sus versos
el alma de la Patria, como Esquilo y Sofocles en Grecia, como Virgilio en Roma... como Victor Hugo en la Francia del siglo
XIX” (Victor Hugo, 1902). La comparacion de Hugo con los otros autores es totalmente a drede, y funciona como una
manera de minimizar a este autor, a gusto de Salas un burgués acomodadizo.
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La opinién de Juan Salas sobre la literatura chilena contempordnea, en especial la poesia, es
tajante: la considera una poesia cultivada por jovenes con afan de fama, de dudosas costumbres,
poco estudio y lectura®’. Es una poesia cultivada por una juventud capturada por una fascinacion por
referentes franceses y llevada a cabo mediante el uso de una lengua castellana baja y confusa®.
Salas critica especialmente la incorporacion de galicismos, la sobre-adjetivacion sin sentido y una
métrica y versificacidn antojadizos —lo que, entre otras caracteristicas, presentaria un excesivo uso
de palabras esdrujulas—. Probablemente la critica mas explicita y sistematica de Salas contra el
gesto modernista en la poesia, asi como el peligro moral y cultural de un uso antojadizo y

desordenado de referentes de la civilizacion occidental, es la caracterizacion que hace de estos en el

97 Pero volvamos a nuestro tema. De los axiomas arriba citados podemos inferir cual seria el criterio del sefior Salas en
materia de literatura chilena. Hablando de poesia, decia en un articulo de critica: “Sin temor de exageracion calculo el
numero de poetas (chilenos) en un término medio de tres por cuadra. Son enamorados, y hacen versos de 37 silabas. Yo
preferiria menos poetas y versos mas cortos; pero no hago cuestion de poetas y silabas mas o menos”. [...] Pero, aunque
muy severo, sabia apreciar con recto criterio la produccion literaria de su pais. Seglin ¢€l, la obra literaria de los ultimos
tiempos va en variada gama, del aborto ridiculo a lo excelente. En su conjunto, distribuidas en serie las cualidades extremas,
caben dentro de esta formula: “mucha frivolidad, mucha sensualidad, poca gramatica. Algunos han suprimido a la vez la
gramatica y las ideas, dejando solamente lo otro: hazafia que no carece de mérito. La sensualidad de nuestra actual literatura
adolece en general de monotonia. Para subsanar este defecto, sueltan de cuando en cuando una indecencia de a folio. En la
variedad esta el gusto” (Vaisse, 283).

8 Frondosa vegetacion de poetas art nouveau, “desengafiados de Dios, la gramatica y el sentido comun” (V, Juicio critico a
“Ecos de gloria”, 1910). Mas adelante asegura que se debe evitar la poesia con palabras bajas, la jerga. Y se debe evitar el
cultivo de la incomprensibilidad (V, Juicio critico a “Ecos de gloria”, 1910).
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prélogo a Ecos de gloria®®, un poemario escrito por Abel Arellano, discipulo de Salas, cuyo prélogo
es del pufio y pluma del presbitero. Dentro de este, Salas incluso “traduce” en prosa un poema
modernista para poder “entenderlo”. Al respecto, dentro del prélogo Salas nos cuenta que un tal
Ejoff, experto en literatura moderna, le explicd los poemas: “me hizo una larga disertacion sobre el
simbolismo 6 esoterismo (cataclismo debidé decir) de la poesia moderna. No entendi una
palabra” (Juicio critico a “Ecos de gloria”, VI). De entre todos, Juan Salas rescata uno en
particular, que transcribe y que a mi juicio, sea este una parodia del presbitero o un poema
efectivamente escrito por un joven poeta modernista, es el mejor ejemplo de lo que Salas critica:

En el gravido retrete los ceruleos palimpsestos

ora lubricos ebullen, ora licidos y mestos

gemen misticas saudades,

0 a los féretros de Hades

van en flébil palinodia maldiciendo sus incestos

9 Arellano, Abel Antonio. Ecos de gloria. Santiago de Chile, 1910, Imprenta Emilio Pérez L. Poema de tono épico y
formato en silvas —versos con rima asonante y métrica variable, generalmente a través de la alternancia de endecasilabos y
heptasilabos— y romance heroico —versos con rima asonante, sin nimero definido de versos y con verso endecasilabo—
dividido en tres cantos: “Dofia Inés de Aguilera”, “Los héroes de Rancagua” y “La batalla de Chacabuco”. La continuidad
de los cantos pasa por la figura de la Virgen Maria en sus distintas “apariciones”: en el contexto del primer canto, el afio
1600, la victoria de don Pedro Fernandez de Coérdoba pasa por la mediacion de dofia Inés de Aguilera en la tierra o mundo
mortal —la Heroina, Segunda Juana de Arco (30); Hija Clara de Espafia [...] por la gloriosa Virgen sostenida (33)— asi
como Nuestra Sefora de las Nieves en la esfera divina. En el contexto de los otros dos cantos, a saber, la salvacion de los
patriotas en el desastre de Rancagua, asi como la victoria final contra los espafioles en la batalla de Chacabuco, son
atribuidas a la intercesion de Nuestra Sefiora del Carmen.

La figura de la Virgen Maria como intercesora por los cristianos es central. En cada contexto histdrico el canto
reproduce una batalla cdsmica entre las huestes de Satanas —Luzbel, el angel caido, secundado por generales como Terror y
Miedo— y las huestes de Dios —lideradas por el angel Gabriel—. Las luchas de los espafioles contra los barbaros
araucanos, y luego la lucha de los chilenos contra los espafioles —movidos de ambicion por Satanas, el que tiene un interés
particular en desacreditar el cristianismo en América a través de las acciones espafiolas—, se da en un tono épico, en donde
el enemigo, en particular los araucanos, adquieren caracteristicas de moros, de titanes y de héroes griegos. Segin Arellano,
el empleo de “la maquina cristiana”, en especial la figura de la Virgen Maria, pasa por dos motivos, a saber, en primer lugar
porque la Virgen ha sido patrona de guerra para espafioles y chilenos y, en segundo lugar, porque, siguiendo a la opiniéon de
Moratin, “lo pagano no conmueve a los cristianos” (Arellano 99).

Es especialmente importante para fines de nuestra investigacion el uso de lo titanico en Arellano, el que se expresa
a través de la caracterizacion de personajes beligerantes en la batalla —Eponamoén es un dios titan araucano de la guerra
(21), Inés de Aguilera es la Esposa del Titan (10), San Martin es el Coloso de América (90)—, en la personificacion de la
naturaleza o del fragor de la batalla —la Cordillera: “Mole mundial; Gigante de granito alli tendido” (56)—; el uso del simil
épico “Como, seguin la fabula, si Atlante, / Que en sus hombros el cielo sostenia, De improviso soltandolo, sonante / En
pedazos hundiéralo aquel dia” (33) y en la reproduccion de un deseo, en boca de Satanas, de recuperar lo quitado por el
“Eternal Tirano” (17), lo que nos remite al ciclo mitologico de la Titanomaquia, o la ascension al poder de Zeus y los dioses
olimpicos (Véase: Hesiodo, Teogonia: vv. 390, 420, 630-745).

A mi juicio este caso es interesante, puesto que supone un ejemplo de las distintas maneras en que un texto
traducido —en este caso las tragedias de Esquilo por Juan Salas— puede influir al campo literario.
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(Juicio critico a “Ecos de gloria”, V1)

Segun Salas, el culpable de este tipo de poesia, que atenta directamente contra el uso y la
gramatica de la lengua castellana, y que fomenta de paso un comportamiento hedonista, son las
instituciones chilenas integradas por gente que no concibe el castellano como un asunto de tradicién

lingtiistica:

El Gobierno, la Universidad del Estado, el Consejo de Instruccion, los pedagogos fiscales
(importados e indigenas), estan persuadidos de que el decoro nacional exige que el castellano
se escriba de una manera indecente. [...] Creen que la ortografia de una lengua debe, como
los fosforos contra incendios, adaptarse al clima de cada pais (Juicio critico a “Ecos de

gloria”, VII-VIII).

La solucion a esta moda seria la vuelta al estudio de los clasicos castellanos y universales segun

criterio de belleza y bondad!??:

(Como inculcar 4 la juventud el respeto de lo que las autoridades les mandan despreciar? ;Coémo
inducirla 4 estudiar, &4 formarse en la escuela de los grandes maestros, que hoy apenas conoce de
nombre y que desdefia? ;Como conve[n]cerla de que el arte es santo, porque lo bello y lo bueno son
hijos gemelos de Dios, y de que una mano impura no sabe arrancar 4 la lira notas inmortales? jAh!
si hubiera uno, uno siquiera, que con fe y talento y entusiasmo alzara el pendén de la guerra santa!

(Juicio critico a “Ecos de gloria”, VIII).

La preocupacion de Salas en torno a las consecuencias del modernismo en la métrica castellana
era real y patente, y se vincula a un fenémeno ya estudiado, a saber, la progresiva pérdida de sentido
y uso de la métrica tradicional castellana como modo propio de lo lirico en contraposicion a lo

prosodico:

100 Tos que, a juzgar por la variedad de autores que traduce Salas, y como ya ha quedado claro, exceden con creces el
ambito grecolatino. Una reconstruccion de su canon “universal” seria la siguiente, en sucesion cronoldgica: Homero,
Esquilo, Virgilio, Dante, Shakespeare, Cervantes, Milton, Calderén de la Barca, Lope de Vega, Chateaubriand, Thomas
Moore y Heinrich Heine.
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[L]as innovaciones romanticas, y sobre todo las modernistas, ensancharon considerablemente los
grupos acentuales, y la variedad en la posicion de los acentos dotd a nuestra versificacion de ritmos
insospechados en la época de Bello. En Rubén Dario, por ejemplo, son frecuentes los pies
tetrasilabos y no son raros los pentasilabos. Desde entonces aca, todo hace pensar que asistimos a
una ampliacion cada vez mayor del repertorio ritmico, tan reducido hasta el siglo XIX en la
extension de los pies y en las combinaciones estroficas. El verso libre de nuestro tiempo, y en todos
los paises, significa a mi modo de ver un ensayo que procura extender las clausulas ritmicas (pies y
versos) entregandolas solo al balanceo tensivo-distensivo de la entonacion y al corte de las pausas,
con olvido del computo sildbico y del acompanamiento acentual. Al desvalorizar estos factores
tradicionales, el versiculo contemporaneo pone al descubierto los cimientos prosodicos del idioma, y

hace borrosas las fronteras entre el ritmo de la prosa y el del verso (Gili Gaya, C).

Como segunda caracteristica, y en vista al especial cuidado que Salas pone en la difusion de
ciertos referentes culturales universales y de ciertas lecturas de estos, hay una total mezcla,
indistincion y uso antojadizo de referentes entre los que lo grecolatino y el cristianismo también son
incorporados!?! 192, Esta preocupacion esta presente también en Emilio Vaisse, quien en su homenaje
a Salas, segun ya revisamos, lo presenta como un referente de humanista en la medida en que se
involucra a fondo en el estudio del latin y especialmente del griego, lugar y referente obligado de la
poesia occidental. Estudiar la tradicidon poética sin el “velo de la traduccion” le permite a Salas,
segiin Vaisse, abandonar un entusiasmo vano por la busqueda de novedades que ya existen desde

siempre y a la que la mayoria de los humanos han accedido mediante traducciones y fragmentos:

101 Un entusiasmo cosmopolita que realiza una compaginacion de elementos provenientes de diversos contextos sin colocar
cuidado alguno en su “armonia”. Esta falta de cuidado o excesivo entusiasmo por el uso de referentes no estudiados no solo
evidencia, para Salas, un descuido propio de la juventud, sino que es sintoma de una relacion con las fuentes culturales de
América problematica y peligrosa. Un caso notable es Ariel de Rodo, en donde el tratamiento de lo griego parte de un
rescate centrado en la idea de educacion y formacion civica y la armonia de la sociedad en pos de la consecucion de la
democracia. El futuro de América pasa, en ese sentido, por pensar en la educacion de la democracia y su reforma dentro de
un marco de ilustracion (35). A su vez este futuro pasa por la armonizacion de los dos impulsos historicos que “han
comunicado a nuestra civilizacion sus caracteres esenciales”, a saber, el cristianismo y su sentimiento de igualdad, y la
civilizacion clasica y su espiritu de orden, jerarquia y respeto religioso del genio artistico y poético (40). Como horizonte de
llegada se encuentra la democracia, la cual sin instituciones llevaria a un caos (30). Sin embargo, la ausencia de una
catolicidad como componente positivo de la identidad americana, y ya solo como un contexto mas del cual obtener
tematicas o imagenes, distancia a esta perspectiva del trabajo de Salas. Ambos trabajan con los mismos referentes culturales,
sin embargo se constituyen como intereses guiados por proyectos culturales totalmente distintos.

102 A este respecto véase el notable homenaje épico de Dario a Chile en Canto épico a las glorias de Chile: Premiado en el
certamen Varela en 1887. Santiago: Imprenta El Globo, 1918.
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Y a la verdad, podria, hasta cierto punto, sostenerse esta tesis sin violentar gravemente la
verosimilitud historica. No puede, en efecto, negarse que en la literatura romana y mas aun en la
griega, encuéntranse todos y cada uno de los tipos de belleza hoy reinantes en las literaturas
modernas. Hasta la belleza roméntica que, a primera vista, parece irradiacion nueva, tiene alli sus
antecedentes, y podriamos, imitando a Deschanel en lo que escribid sobre los clasicos franceses,
hablar del “romanticismo de los cldsicos” griegos y latinos. Mas aun, leyendo de cerca los autores
de la decadencia, descubririamos en ellos mas de un predecesor de los parnasianos, de los
simbolistas y hasta (;quién sabe?) de las mas extravagantes escuelas contemporaneas nuestras.
Llegariamos a sostener que el mismisimo “dadaismo” aparecio, en el siglo IV antes de Cristo, en
alguna comedia de Aristofanes. Con todo lo cual se comprobaria una vez mas que nada hay nuevo

debajo del sol (280).

Como propuesta de modelo en respuesta al gesto modernista, por su parte, el presbitero propone
un modelo de poeta nacional vinculado a la nacion, segiin un rol de vate-apdstol, cuya mision o
funcién consiste en recuperar la dimension trascendental de la poesia'®® y su vinculo con una
comunidad nacional-creyente!'?*. Para esto es necesario retomar o ingresar el estudio de referentes
poéticos. En Salas, estos referentes poéticos buscan establecer un vinculo con la tradicion europea
cristiana y universal ya mencionada. Excluyendo a la Biblia, constatamos que la apreciacion de
Salas por los poetas pasa por su consideracion en calidad de genios. El genio, a su vez, en este caso,
se vincula directamente con la tradicion que lo antecede. La originalidad no pasa necesariamente por
el tratamiento de “nuevos temas” —que, tal y como sugiere y pretende Vaisse, son los mismos
siempre—, sino que es mas importante la funcidon del arte en torno a la comunidad nacional-
creyente, es decir, el trabajo de una verdad bella y buena. Hay una lectura de los genios vinculados a
sus contextos e insertos en una comunidad universal —Ila eternidad artistica—. EI poeta se inscribe,
a su vez, desde su especificidad, en una comunidad universal sacerdotal caracterizada por Salas y ya

revisada en el apartado anterior.

103 Que basicamente seria la misma que Dario, en el prologo al Ariel de Rodd, defiende y promueve para el poeta en su
funcién de ilustracion americana. Salas extiende la funcion, recuperando un aspecto profético y “trascendental”. Profético
en su funciéon pedagodgica/mistica particular. Trascendental seglin el modelo de poeta presente en la concepcion de Salas.

194 En su doble dimension chilena y catdlica, con las caracteristicas que hemos descrito para el periodo e integradas o
coordinadas con el modelo de ciudadania que discursivamente promueve la curia nacional.
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La mision de la poesia, segin Salas, debe ser patriota, piadosa y a la vez bella, es decir, ser
capaz de conectarse con aquella comunidad universal y transhistorica que constituyen los clasicos,
comunidad curada, como vimos en el apartado anterior, por los ‘“‘sacerdotes” integrantes de la

Republica del arte. Es ante todo una mision de ilustracion y civilizacion:

La poesia, no menos que la ciencia, tiene una altisima mision: ilustrar al pueblo, inspirar a la
juventud el amor a los grandes ideales, dar lustre a la patria, llevar a los corazones, en alas del canto,
el mensaje amable de lo bello y de lo bueno. El que hace de ella un mero pasatiempo, o en ella busca
una satisfaccion de la vanidad o un desahogo de la sensualidad, la desvia de su objeto, le quita su
razon de ser, la destruye. El que emplea su inteligencia, don del cielo, en pervertir el criterio literario
y moral de la juventud, peca contra las letras, contra la sociedad, contra la patria y contra Dios

(Vaisse 283).

Por lo mismo Salas, en general timido en torno a su juicio estético, elogia los Ecos de gloria de
Arellano, presentandolo en el prélogo como la esperanza de la poesia chilena y el posible nuevo
vate. La caracteriza como una poesia legitima, patriota, cristiana, castellana y universal. Don Abel es
un poeta que escribe en “auténtico y legitimo castellano, que entre nosotros va desapareciendo,
sofocado por la maleza vil que galiperlistas, decadentes ¢ indoctos la prefieren” (X). Es una poesia
que cultiva las métricas tradicionales, como la silva o la octava, perfecta para el tono épico. Su estilo

es descrito como enérgico, fluido y grandilocuente, el eco de la “Musa’:

La abundosa corriente de nimeros sonoros pasaba, pasaba, sin detenerse. [M]ientras la silva alada
alternaba con la épica majestad de la octava; mientras mi oido y mi alma se saturaban de melddicos
ritmos, me decia: esta voz es nueva para mi, y, sin embargo, creo haberla escuchado antes de
ahora...... iAh! es que al oirla sentia despertar el eco de una voz amiga que al través del espacio y

de los siglos suele venir & visitarme (IX).

Un rasgo importante, a mi juicio, es que la considera una poesia espontdnea producto de un
poeta sin estudios. Abel Arellano, discipulo de Salas, es un producto que surge “[c]Jomo nacen las
flores en los campos, sin que para lucir sus galas y prodigar sus perfumes necesiten de otra cosa que
la generosidad de la tierra, los rocios del cielo y los fuegos del sol” (X). Esto llama la atencion si

consideramos que esta misma caracteristica, adjudicada a los jovenes bohemios “indoctos”, es
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negativa. Mas importante aun, la poesia de don Abel Arellano es una poesia cristiana, por lo que se
pliega a la lucha de la cristiandad en la modernidad. A este respecto Arellano debe seguir
escribiendo, debe perseverar, debe mantener ese perfil ético'® que le ha permitido cultivar su

trabajo:

Dios le ha confiado una nobilisima misién: la mision de celebrar las glorias de la Patria; de
agradecer en nombre de ella al cielo los beneficios que le ha prodigado; de ensefiar & todos los
chilenos 4 bendecir y amar el suelo en que nacieron y 4 bendecir y amar 4 Aquél que hizo tan
feraces y bellos sus campos y tan majestuosas sus montafias; de alzar la ensefia santa del arte y

predicar la cruzada que ha de arrancarlo 4 las manos miserables que lo envilecen (X).

Arellano puede mejorar y ya lo ha hecho. Para convertirse quizas en el primer vate de la
Republica, su musa debe adquirir, mediante el estudio, el trabajo, la perseverancia y la ética
cristiana, las caracteristicas de una poesia nacional cristiana que recibe influencias en igual medida
de los griegos y de la poesia castellana. Para devenir el vate nacional, mediante el trabajo y la buena

fe, Arellano deberia adquirir:

esa serena majestad que admiramos en el arte griego y en los gloriosos liricos espafioles y cuando
las cosas externas al pasar por el alma del poeta lleven de alli 4 las vibraciones de la lira algo mas de
¢l mismo, de los latidos de su corazén, de lo que caracteriza intimamente a cada personalidad
humana, de aquello que sin que se diga se siente y se adivina en el canto, entonces saludaremos en
don Abel Arellano 4 uno de los primeros, al primero quizé de nuestros vates. Espero que ese dia no
tardard en llegar. [...] Y concluyo dando al poeta inspirado, al poeta cristiano, al poeta patriota, mis

cordiales y entusiastas felicitaciones (XIII).

Como ultimo rasgo relevante, Salas le recomienda cultivar una templanza en torno al alcance de
su poesia y el impacto de esta en lo contemporaneo. Contra el perfil cambiante, acomodatizo,
caracterizado en la figura de Victor Hugo, este joven poeta cristiano no se debe entregar a la

“inspiracion”, no debe poner atencidn al gusto y los aplausos del vulgo, siempre, como ya hemos

105 En sintonia con el modelo “sacerdotal-pastoril” que propone para los productores y consumidores del “verdadero” arte:
“El que predica la santidad debe llevar una vida inmaculada; el que ensefia una ciencia debe dominarla plenamente; el que
pretende inculcar el amor de lo bello debe mostrar en sus propias obras, sin que la afee la mas leve mancha, la belleza cuyo
amor quiere inspirar” (XI).
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revisado, cambiante. Victor Hugo no va a pasar a la historia (XI). En cambio, “el canto a las Ruinas
de Italica, y la Epistola Moral vivirdn mientras hayan hombres sobre la tierra” (XII). A este respecto,
su mencion a las obras de Andrés Fernandez de Andrade y Rodrigo Caro es crucial. Poetas del siglo
XV, se encuentran directamente influenciados por el cultivo de la aurea mediocritas'%, es decir, un
camino medio y templado, alejado de los excesos y de las pasiones, como forma de conducirse por

el mundo.

De acuerdo a lo revisado en este apartado, es posible afirmar que la preocupacion de Juan Salas,
en calidad de productor cultural vinculado a un proyecto civico cultural catélico ilustrado,
ultramontano y nacionalista, radica en el cuidado y cultivo de una identidad nacional vinculada a la
comunidad universal a través del cristianismo y de la lengua castellana. Contra lo que Salas cree, a
mi juicio la aparicion de Ecos de gloria no es un producto “espontaneo” de la patria, sino que es
producto directo de la traduccion que Salas realiza de cinco tragedias de Esquilo. A través de este
punto, en consecuencia, es posible afirmar que el oximoron fundamental en la concepcion
humanistica y roméntica de Salas supone la influencia directa de sus traducciones de un autor
clasico en un poeta joven y, aun asi, pese a eso, la afirmacion de la poesia de Arellano como un
producto espontaneo del “suelo chileno”.

Segun lo revisado en este capitulo, la produccion cultural de Juan Salas puede ser descrita en su
multiplicidad de tareas como una vision de la cultura, asi como de la historia cultural de occidente y
sus artistas, romantica, humanistica y ecuménica. Roméantica, debido a su concepcion de sistema o
modelo de pueblos y naciones, su nocion de genio, la idea de sustrato cultural nacional asi como la
funcién de la poesia en la nacion. Humanistica, debido al papel o la importancia que le otorga a la
vinculacion cultural con una tradicidn poética castellana y universal que constituirian las bases
culturales y estéticas de la civilizacion occidental cristiana. Ecuménica, porque es una construccion
canodnica, un espiritu museal que concibe la comunidad del arte vinculada a lo bueno, lo bello,
custodiado por el cristianismo/la Iglesia e inscrito a su vez en una historia de la humanidad, la

civilizacién europea y el cristianismo que indistingue entre estas o que las confunde de manera

106 F] [topico] mas importante es sin duda el de la aurea mediocritas, fundado en la vieja idea griega del "justo medio", que
en el Gorgias platonico (57 A 'y ss.) aparece ligado a la justicia, y en Aristoteles (Etica a Nicomaco, VI) a la virtud. Si
Aristoteles dio al concepto de "justo medio" su definitiva configuracion intelectual (reelaborada por Santo Tomas en el
mundo medieval), Horacio fue el que le otorgd identidad literaria. Asi aparece en la Oda X del libro segundo de las Odas
(Rectius vives, Licini, neque altum) o en las Epistolas, 1, XVIII, v. 9 (Virtus est medium uitiorum et utrimque deductum)
(Sanchez Robayna, 139).
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CAPITULO 4: SALAS Y LA RECEPCION CATOLICA DE ESQUILO

Introduccion

Una vez revisadas las bases estéticas desde donde Juan Salas concibe la historia cultural y
literaria, asi como la funcioén de la poesia y la literatura en relacién a una comunidad nacional, es
imprescindible entender de qué manera los sujetos decimononicos latinoamericanos conciben la
traduccion. Para esto revisaremos la traduccion como tecnologia en América Latina durante las post-
independencias a partir de la nocién in vacuo y la idea de refundicion poética en un doble sentido.

En segundo lugar, a partir del aparato filolégico desplegado en su traduccion de Esquilo,
revisaremos cémo Salas sitlia su trabajo en relacion a otros traductores del “genio eleusino” con los
que este mismo contrasta sus decisiones. En base a la caracterizaciéon de su toma de posicion, a su
vez, veremos la manera en que Salas concibe tanto a Esquilo en calidad de poeta, asi como a la
tragedia griega a partir de Fernando Segundo Brieva Salvatierra, traductor espafiol de Esquilo y
principal referente de Salas al momento de trabajar el mismo autor. Segun esta particular manera de
entender a Esquilo y su produccion, se revisara el valor que guarda este autor para Brieva Salvatierra
y su proyecto de renacimiento cultural para Espafia, y como de igual manera Salas importa esta
lectura y releva a Esquilo para un proyecto cultural que valora la tragedia atica y el teatro nacional
con las particularidades que para América Latina, Chile y la Iglesia catolica hemos revisado hasta
ahora, a saber, la ilustracion de la comunidad nacional a la luz de valores de tipo civico, militar y
religioso.

En tercer lugar caracterizaremos el “estilo esquileo” segun Salas y su propuesta para el
castellano a partir de sus traducciones. Para esto atenderemos a la fuente contemporanea de Esquilo
que se encuentra, a mi juicio, detrds de la construccién o caracterizacion de este estilo como
“solemne”, a saber, el comico Aristofanes, en particular en la caracterizacion de Esquilo y Euripides,
sus estilos y sus tomas de posicion en torno al rol de la poesia en la pdlis efectuada en la comedia
Ranas. En base a esta caracterizacion, por su parte, revisaremos dos tematicas a mi juicio
fundamentales para entender el “estilo esquileo” construido por Salas y relevadas para el contexto

de traduccion, a saber, la presentacion de los dioses y de un ideal civico militar. Una vez relevados
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estos aspectos revisaremos algunas decisiones tomadas por Salas en su traduccion de Los Siete sobre
Tebas y Prometeo encadenado (asi como de manera marginal en Coéforas) que constituirian
evidencia de este interés y relevo de ciertas tematicas (civicas, religiosas y militares) que Esquilo
aborda en su produccion.

En cuarto lugar, en fin, y revisadas las bases estéticas y valdricas desde donde Salas releva la
obra de Esquilo, revisaremos Prometeo encadenado a partir de un criterio de accion dramatica dado
por la figura del titan en calidad de protagonista y figura central alrededor de cuyo padecimiento (un
éthos'"” sometido a un pdthos) se moviliza la accion. En base a esta caracterizacion revisaremos la
manera en que la figura de Prometeo ha sido recepcionada por distintas tradiciones poéticas
nacionales desde Kant en adelante. Finalmente intentaremos arrojar conclusiones en torno a qué tipo
de lecturas o de qué manera Prometeo como figura mitolégica y tragica, bien como simbolo o
alegoria en estrecha relacion a la modernidad, es entendido por Salas y configurado a través de su

traduccion.

4.1. Traduccion de literatura europea “universal”, pensamiento “en el vacio” y refundicion

poética

Para la presente investigacion estimamos conveniente acoger como insumo bdsico una serie de
conceptualizaciones que Valentin Garcia Yebra consigna en Teoria y practica de la traduccion
(1984). En ella se define traduccion como “reproducir en la lengua receptora [llamada también
lengua terminal] el mensaje de la lengua fuente [o lengua original] por medio del equivalente mas
proximo y mas natural, primero en lo que se refiere al sentido, y luego en lo que atafie al
estilo!%®” (op. cit. en Garcia Yebra 29-30). También presenta esta otra definicion: “Traducir es
enunciar en otra lengua (o lengua meta) lo que ha sido enunciado en una lengua fuente [lengua
original], conservando las equivalencias semanticas y estilisticas'®®” (op. cit. en Garcia Yebra 30).

De manera adicional, se entiende y distingue traduccion como accién, proceso y resultado (Garcia

107 Véase nota 5.
108 Ch. R. Taber y Eugene A. Nida. La traduction: théorie et méthode, Londres, 1971, pag. 11.

19 Dictionnaire de Linguistique de Jean Dubois et al., Paris, 1973.
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Yebra 29). A su vez, por la naturaleza historica y mutable de las lenguas, la traduccion es una
actividad compleja y para nada transparente. No es posible, por lo tanto, traducir los significados de
los signos lingiiisticos en cuanto tales (36). Cada texto, asi, es un equivalente a acto de habla. La
relacion entre texto y texto, en la traduccion como proceso (accidon constante y sistematica) volcado
u orientado a un resultado final (traduccion como producto y resultado), es la relacion entre dos
“actos de habla”!1? (36).

Para esta investigacion se considerara la traduccion como producto o resultado, esto es, un texto
publicado!!!, con dos re-ediciones posteriores!!'?. Traducir comprende un proceso orientado hacia un
producto final entre un texto y lengua de partida y un texto y lengua de llegada. Ambos textos, en
calidad de actos de habla, poseen tres niveles referenciales, los cuales es indispensable tener en
mente al momento de estudiar traducciones. Analizaremos su contenido, entendiéndolo entonces
segun tres componentes, a saber, significado, designacion y sentido del texto!!3.

Al momento de considerar el importante control desde la peninsula ibérica sobre las colonias
ultramarinas en lo relativo a la circulacion de textos provenientes del espacio europeo (véase nota
12), se hace evidente y natural entender no solo la importacion, sino que también la traduccién de

textos como una prioridad de los sujetos fundacionales de las jovenes Republicas

110 Recordemos que en su Curso de Lingiiistica General De Saussure define lengua y habla, entre otros pares, de manera
complementaria. Asi, De Saussure define de hecho como lengua “el lenguaje menos el habla. Es el conjunto de los habitos
lingiiisticos que permiten a un sujeto comprender y hacerse comprender” (9). El habla, por su parte, es definido “como el
acto del individuo que realiza su facultad de lenguaje por medio de la convencion social que es la lengua. Considera que el
habla es una ejecucion individual de la lengua, un acto individual de voluntad e inteligencia” (9).

U Prometeo Encadenado. Esquilo. Santiago, Chile : Imprenta Cervantes, 1889. Esquilo: Agamemnodn, Las Coéforas, Las
Euménides, Los Siete sobre Tebas, Prometeo encadenado. Santiago, Chile: Imprenta Cervantes y Universidad de Chile,
1904.

112 Splo la trilogia de Orestes y el Prometeo encadenado conocen reediciones constantes en Argentina, desde 1941, a cargo
de la editorial Espasa-Calpe, en un formato de bolsillo, con el texto integro pero sin el comentario o glosa —que en la
primera edicion constituye la mitad del total de paginas—. Sabemos, ademas, gracias a la prensa de la época, de una puesta
en escena de Agamemnon allende la cordillera, en los afios 30. Una re-edicion reciente de Prometeo encadenado (Técitas,
Santiago: 2016) con una escueta nota introductoria y la grosera reproduccion de una errata importante de Salas que
reproduce, a su vez, de la version del espafiol Brieva Salvatierra, evidencia —a pesar de declarar una revision y curaduria, y
dejando a un lado la labor de disefio y diagramacion— ser basicamente una re-impresion aislada del Prometeo encadenado.

113 En el contenido de un texto, acogiéndose a Coseriu (“Lo erréneo y lo acertado en la teoria de la traduccion”, en EI
hombre y su lenguaje, pp. 220 s.), hay que distinguir entre significado, designacion y sentido del texto (Garcia Yebra 36).
Por Significado: “el contenido lingiiistico actualizado en cada caso por el habla”, por designacion: “referencia de los
significados actualizados en el texto a las realidades extralingiiisticas”, por sentido: “contenido conceptual en la medida en
que no coincide ni con el significado ni con la designacion. Expresado quizd con mas exactitud: es lo que el texto quiere
decir, aunque esto no coincida con la designacion ni con el significado” (Garcia Yebra 37).
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latinoamericanas'!4. A este respecto, una caracteristica general de algunos o parte de los traductores
de textos provenientes de “edades remotas” es su voluntad de ingreso al desarrollo y a la cultura
universal occidental desde una consciencia in vacuo, la que consiste, segun Birgit Scharlau, en la
traduccién como una practica pensada para América Latina de una manera abstracta, sistematica,
filologica, que privilegia su comparacion con el original y por lo mismo no situada, es decir, como
una practica realizada desde coordenadas de universalidad:

Si bien Bello formula sus observaciones desde América Latina e incorpora con ellas su voz

latinoamericana en la discusion, o permite incluso intuir su latinoamericanidad alli donde se

distancia explicitamente de la tarea de ciertos traductores espafoles, América Latina no es

para €l un espacio en el que situarse concretamente para pensar la traduccion (Scharlau 16).

Esta conciencia, en particular un deseo de vinculaciéon de América Latina a una conciencia
universal, caracteriza la practica de sujetos fundacionales tales como Andrés Bello, Miguel Antonio
Caro para el caso de Colombia y Bartolomé Mitre para el caso de Argentina (Scharlau 16). El
ingreso de América Latina en una conciencia universal a partir de la traduccion de textos
considerados fundamentales, por su parte, a mi juicio adquiere caracteristicas particulares para cada
caso y contexto. En el caso de Bello y Caro, esta preocupacion viene dada en conjunto con un
interés en la difusion de una cultura americana basada en el castellano y el cristianismo como pilares
fundamentales ya sea para la unidad americana o nacional''’. En lo que respecta a Bello, entre 1889
y 1897 se publica en el espacio americano las obras completas de Bello!'® y una mejora en su

ortologia!l” y gramatica''® asi como diversas versiones de Horacio, Virgilio y Dante. Jos¢ Miguel

114 Véase Altamirano y Sarlo, 1983; Aparicio, 1991; Ette, 1998.

115 En el caso de Bello, segin Rojo, debido a las condiciones precarias culturales que podrian desencadenar en una tirania o
la anarquia (2011: 19 y 101). En el caso de Caro, segiin un interés politico orientado a un socialismo corporativista de corte
cristiano como alternativa tanto para frenar al capitalismo como al comunismo, en calidad de ideologias materialistas
(Ramirez Jaramillo 78).

116 Obras completas de don Andrés Bello. Santiago de Chile: tomos I-XIII, Imp. de Peter G. Ramirez, 1881-1890. Tomos
XIV-XV, Imprenta Cervantes (1891-1893).

117 José Miguel Caro anot6 y comentd, en 1882, la ortologia de Bello, a la vez que realizd un estudio sobre la personalidad y
la obra total de Bello (tomo III de las Obras completas de Caro, Bogota, 1921).

118 A cargo del colombiano José Rufino Cuervo. Tanto este como José Miguel Caro continuaron y ordenaron de manera
complementaria el trabajo de Bello, “de tal manera que hoy podemos decir sin exageracion la Ortologia de Bello-Caro,
como citamos la Gramadtica de Bello-Cuervo (Gili Gaya, XXX).
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Caro en Colombia, por su parte, publica su traduccion de La Eneida de Virgilio entre 1873 y 1876,
como también obras de autores modernos —Lamartine, Moore, Hugo y Byron—, en sus
Traducciones poéticas''®. En Argentina destacamos a Bartolomé Mitre y su traduccion de las Odas
de Horacio (1895) y La Divina Comedia (1897).

La importancia de Caro y Mitre no solo radica en que muestran un interés por autores que Salas
tradujo, sino que en los prélogos a sus traducciones también realizan un comentario sobre la labor de
la traduccién al castellano. Estos autores son importantes puesto que, dadas las fechas de
publicacion de sus trabajos, Salas se presenta como un sucesor de Caro y un contemporaneo de
Mitre, lo que nos permite comparar las decisiones tomadas por cada uno al momento de traducir
textos provenientes del mismo canon: Salas publica la traduccién del Prometeo encadenado de
Esquilo en 188920 y, en 1904, una edicion que esta esta acompafiada por otras cuatro tragedias'?!.
Tanto Andrés Bello como Miguel Antonio Caro y Bartolomé Mitre son traductores de textos
pertenecientes a un canon occidental civilizatorio en el cual Salas se inserta con sus particularidades,
mostrando interés similar a estos traductores fundacionales —en Victor Hugo y Bello como autores
de la modernidad; en la Biblia, Horacio, Virgilio y Dante, para las “edades remotas”—, si bien desde
una intencion o un proyecto civico cultural al alero del pensamiento catdlico en cara a la
modernidad. Es importante, por lo mismo, destacar que si bien existe una voluntad in vacuo,
entendida como la practica de la traduccion desde valores y coordenadas universales y una
concepcion de la filologia como disciplina que fija y conserva una “esencia”, los autores
mencionados si reflexionan en torno al tipo de textos que vale la pena importar para el ingreso a esta
“universalidad”, asi como el tipo de castellano a construir. En ese sentido, acogemos la nocién in
vacuo-in situ de Scharlau no como una realidad generalizable sino mas bien como un método de
analisis que contemple los aspectos contextuales de las traducciones. Esto, como se verd a

continuacion, es especialmente importante en el caso de las traducciones de Salas y su aparato de

119 (1889), Bogota: Libreria americana. Acé estan Lamartine, Moore, V. Hugo y Byron. Se dividen en (1) poesias amatorias,
elegiacas y fantasticas; (2) Afectos patrios y domésticos; (3) Historicas y mitologicas y (4) religiosas, filosoficas y morales.

120 Primero en la prensa: Esquilo. Prometeo encadenado. Tragedia griega traducida en verso castellano. Santiago. Sin pie de
imprenta. Publicado en La Revista de Artes y Letras, Afio V, tomo XV, p. 297 a 380. Luego en un formato libro: Esquilo.
Prometeo Encadenado. Tragedia griega traducida en verso castellano. Santiago. Imp. Cervantes. in-.8.° 23X16 4, 89 pags.,
rust.

121 Esquilo: Agamemnon, las Coéforas, las Euménides, Los siete sobre Tebas, Prometeo Encadenado. Traduccion directa del
griego en verso castellano, con un estudio sobre la Orestiada y notas filologicas y criticas. Santiago. Imp. Cervantes. in-4.°.
25X17. 639 p. m.p. Edicion hecha por la Universidad de Chile.
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notas, debido a que detras de su declarada “voluntad filologica” se encuentra, a mi juicio, un interés
totalmente situado y en coordinacion con el proyecto civico cultural catdlico para el Chile de fines
del siglo XIX. Es necesario, por lo tanto, revisar hasta qué punto se aplica la propuesta de Scharlau.

En lo que respecta a la reflexion de los traductores latinoamericanos sobre la propia labor de
traduccion, esta es rastreable en el caso de Miguel Antonio Caro asi como de Bartolomé Mitre en
textos que a modo de prélogo funcionan como verdaderos credos acerca de en qué consiste traducir
y de como llevar adelante esta labor para el castellano como lengua de llegada.

En primer lugar, Jos¢ Miguel Caro define traduccion como aquella “dificilisima labor mixta de
imitacion y adaptacion, de refundicion y correspondencia” (XXII). Esta actividad es fundamental al
ser entendida como una labor revitalizadora para la lengua castellana, tanto a un nivel del contenido
a transmitir como a un nivel lingiiistico!'?>. En el caso del aporte de la traduccion a la lengua de
llegada de textos que poseen cierta métrica ajena a la castellana, ambos coinciden en que la
traduccion en verso, siendo la que requiere mas preparacion, provee en muchos casos un producto
final mucho mas interesante que otro tipo de traducciones (Mitre IX-XI y Caro IX, XIX-XX). La
traduccion en verso supone un conocimiento tanto del texto a traducir como de la poética propia de
la lengua de llegada que, dado el estado del castellano y la historia de los influjos franceses (Caro
XII) y del romanticismo (Caro XVII), cumpliria una funcion de revitalizacion de la lengua que, a su
vez, también funcionaria como un intento, mediante la traduccion-refundicidn, de la vinculacion a
una tradicion literaria asi como la inauguracion, en el caso de América Latina, de estas mismas
tradiciones literarias.

El tipo de traduccion a realizar segun la construccion del estilo del autor para la lengua de
llegada, asi como la eleccion del autor a traducir, se encuentran intimamente vinculadas desde la
idea de refundicion poética. En el caso del contenido, tanto Dante como Virgilio son considerados
autores que se relacionaron con una tradicion poética que los antecede, dandole nuevos aires a sus
contextos y fundando cada uno una tradicion poética nueva a través de una refundicion, entendida

en esta particular acepcion como el valor depositario en ciertos autores considerados fundamentales

122 E] comentario sobre el oficio de traducir de Caro aparece en sus traducciones de poetas modernos, trece afios después de
haberse terminado de publicar La Eneida. A este respecto, Caro concibe la traduccion al castellano como una actividad
inherente a la misma lengua, actividad que ha ayudado a una refundicion de la lengua en esos momentos de estancamiento
lingiiistico. La traduccion ha sido una herramienta que ha interrumpido “la monotonia de modas tiranicas, y [ha avivado] los
ingenios enfermos de amaneramiento, con conceptos, imagenes, y aun modos nuevos de expresar el pensamiento, traidos de
afuera, pero acomodados 4 las condiciones geniales d ella lengua de Castilla” (IX).
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para el canon civilizatorio occidental al recoger y vincular aspectos de tradiciones poéticas que los
anteceden con el fin de generar o inaugurar, a partir de estas influencias, una nueva tradicion
poética. Virgilio es, en este sentido, valorado como el poeta que refunde para el latin y su contexto, a
través de La Eneida, la tradicion poética que lo antecede, en especial la poesia épica homérica. La
importancia de Virgilio para la posteridad es equiparable, por su parte, a la labor que realiza Dante
Alighieri, esta vez para el toscano, al producir la primera “epopeya cristiana” (Mitre XII).

En segundo lugar, o como sintesis entre la importancia de la construccion del castellano de
llegada y los autores elegidos, la traduccion es entendida por Caro y Mitre como refundicion de
acuerdo a la construccion del “cardcter” particular del autor presente en el texto original segin
caracteristicas consideradas valiosas para la lengua de llegada. Tanto Caro como Mitre concuerdan,
a su vez, en que toda traduccion debe tener en cuenta no solo la métrica y el pulso propio de la
composicion, sino que ademads debe prestar atencion al estilo. En relacion a este, Caro reconoce dos
componentes esenciales: el estilo es en parte social, es decir, tiene una relacion directa con el estado
de la lengua en su contexto, y en parte individual, es decir, obedece a las particularidades mediante
las cuales el autor a ser traducido se vincula con su lengua y los géneros literarios en boga en su
épocal!?? (XXII). Caro llama a considerar los fines de la traduccion como factor relacionado a la
mayor o menor “fidelidad” de la traduccion en relacion al texto original (XXIV y XVII). Se trata a
todas luces de ser capaz de transportar de una lengua a otra las caracteristicas particulares, estilo
(Mitre VIII), espiritu (Mitre IX) o caracter del autor (Caro XXII) y la obra traducidos a un contexto
ajeno, atendiendo a su vez los fines o el télos de la traduccion de acuerdo a las intenciones del
traductor. En pos de lograr este estilo cada uno construye a su manera una lengua y una métrica
castellana que sea capaz de dar cuenta a los lectores de las traducciones de las particularidades
poéticas de los textos originales.

Para efectos de esta investigacion, por ende, la refundicion debe considerarse en dos niveles, a
saber, tanto el valor que se le otorga al autor y al texto traducidos asi como el contexto de
produccion, como por otra parte la lengua y el contexto para los que se traduce, tomando en
consideracion las tradiciones poéticas presentes, en sincronia con el diagnostico que el traductor

realiza sobre su contexto particular y la funcion que la traduccion como tarea tendria segun sus

123 Asi, en relacion a la Iliada de Hermosillo, por ejemplo, la critica de Caro versa, atendiendo a los versos de la epopeya
clasica, en torno a que el traductor paso por alto el estilo heroico que la caracteriza: “apenas se haya en su traduccion algin
verso heroico” (XXIII).
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concepciones culturales particulares. A diferencia de lo sostenido por Scharlau, a mi juicio los
traductores latinoamericanos estudiados presentan una conciencia contextual que los hermana en
rasgos generales —importancia del castellano, identidad hispénica y catolicismo— pero que por su
parte los diferencia en cuanto a sus contextos particulares. En este sentido, el interés en Esquilo,
Virgilio y Dante pasa por la valoracion de estos autores, en primer lugar, en calidad de refundidores
de una tradicion poética que los antecede, inaugurando a su vez nuevas tradiciones poéticas. El caso
de Esquilo, como veremos, constituiria la valoracion de un autor que se vincula, desde una identidad
civica en la que confluyen aspectos militares, religiosos y estéticos, con la tradicion épica homérica
que lo antecede mediante la “grandeza de su genio poético”, asi como a través de las posiciones que
Esquilo asume, segun el idealismo aleman y acudiendo a la valoracion de Esquilo segun el comico
Aristofanes, en relacion a su contexto inmediato —Atenas en la primera mitad del s. V a.C.—. Cabe
revisar, por ende, tanto la labor de traduccion de Salas de manera general, asi como el trabajo que

este realiza particularmente con Esquilo y su obra.

4.2. Traduccion de Salas y un estilo esquileo

4.2.1. Traductores de Esquilo: notas, filiaciones y toma de posicion de Juan Salas

A continuacion realizaremos un analisis de las caracteristicas de la traduccion de Salas, asi
como las notas que acompafian a esta'?4.

Sobre la actividad misma de traducir, en relaciéon a Dante y Esquilo Salas es enfatico: este
afirma un rol de traductor “universal”, en la medida en que se instala como conocedor privilegiado
de los textos a traducir. En Desde Niza'? Salas se dedica a intentar escribir articulos sobre

actualidad politica, instalado frente al mar, pero es continuamente asaltado por la “Musa”, la cual lo

124 A continuacion el tipo de notaciéon que utilizaremos para citar las traducciones: Traducciones: S.E. — Juan Ramon Salas
Errazuriz. Brieva. — Brieva Salvatierra. A. — Ahrens. Las obras seran citadas de la siguiente manera: 4g. Agamemnon. Co.
Las Coéforas. Eu. Las Euménides. 7eb. Los siete contra/sobre Tebas. Prom. Prometeo Encadenado. Respecto al cuerpo de
notas, lo citaremos con el nimero de verso de las tragedias sobre el que se estd comentando seguido del nimero de pagina
(Ej: S.E. Ag. vv.1090 y ss., 450).

12528 0 22 de Mayo de 1902.
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lleva por distintos temas, haciéndole incapaz de escribir articulos con la “seriedad” que a Salas le
gustaria. Su primera gran digresion, a este respecto, aparece cuando recita de memoria un verso de
Dante: “Di lontano/ Connobi il tremolar della marina” (Canto I. vv. c. 114-117). El verso, declara
Salas, no tiene para ¢l ningtn secreto, al punto que teme saber mas sobre la poética de Dante que el
mismo Dante!?® e incluso, agrega, conoce mas de la poesia esquilea que Esquilo. A partir de esta
declaracion, y en consonancia con lo revisado en el apartado 3.3., destinado al museo y una
concepcion ideal y a-historica del arte, es posible afirmar que Salas se adjudica a si mismo un
conocimiento que lo lleva a poder fijar y afirmar la verdadera “esencia” de la poesia de los autores
que venera y traduce. Esta caracteristica nos lleva a entender a Salas como un traductor que se
presenta desde una actividad objetiva, universal y no situada, es decir, in vacuo. Al no existir un
prologo ni reflexion directa, a diferencia del caso de Caro o Mitre, de como Salas entiende la
traduccion, es necesario revisar en detalle el despliegue de notas y las decisiones que el presbitero
toma al momento de traducir a Esquilo.

La traduccion de Esquilo que realiza Salas es, hasta donde la critica conoce, la primera en
América Latina!?’, y la primera en castellano que utiliza versificaciéon'?®. En relacion a esta, el
presbitero destaca por el despliegue de una métrica castellana tradicional rica y variada, optando
para los parlamentos por el uso de endecasilabos, para el registro coral una mezcla de endecasilabos
con heptasilabos. Es de suma importancia, a este respecto, la conciencia de Salas sobre la virtualidad
teatral/representacional de las obras que traduce, en particular en torno al papel del coro como
componente lirico que contrasta con las partes dialogadas. Entre estos figuran el lamento de
Casandra en Agamemnon (S.E. vv. 1130-1405), el himno de encadenamiento y caza de las Erinias

(S.E. Eu. vv. 170-220, vv. 354-471), el paso de las Erinias al canto de reconciliacion de las

126 Desde entonces, la obsesion de este verso no me abandona. Lo he estudiado 4 fondo. Lo declamo con perfeccion: las
primeras palabras con cierta solemnidad, prolongando con un si es no es de misterio las silabas largas de lontano y de
connobi, y luego, il tremplar della marina, con cierta gracia ligera, mas sin excluir del todo la gravedad, como para
representar la semejanza 4 la vez que la diferencia que hay entre el ondear del mar y el de una bandera. Este verso no tiene
para mi ningln secreto; puedo dar cuenta y razon de la distribucion de las silabas, consonantes y vocales; sé sobre él mas
que cualquiera de los comentadores presentes y pretéritos del poeta. Lo tinico que temo es saber mas que el mismo Dante
(Desde Niza).

127 Véase: Hualde Pascual, Pilar. Mito y tragedia griega en la literatura iberoamericana. CFC (g): Estudios griegos e
indoeuropeos. Madrid: 2012, n°22, pp. 185-222. DOI: http://dx.doi.org/10.5209/rev_CFCG.2012.v22.39070

128 En paralelo, Marcelino Menéndez Pelayo realiza una traduccion en verso de Prometeo encadenado y Los siete contra
Tebas, traducciones que aparecen integradas, muy semejante a las de Caro, en un compendio de diversas traducciones
titulado Odas, epistolas y tragedias (Madrid, 1906).
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Eumeénides (S.E. Eu. vv. 882-897, vv. 914-929, vv. 949-960, vv. 988-999 y S.E. Eu. vv. 1040 y ss.),
la lirica relacion que estableceran las Ocednidas y Prometeo en Prometeo encadenado a lo largo de
toda la obra, asi como un notable intento de octava real llevado adelante en Los Siete sobre Tebas
(S.E. vv. 115-150). Este ultimo supone un ejemplo notable del esfuerzo que pone Salas en la
construccion de una version versificada con alta calidad poética, y vinculada a la tradicion heroica
hispanica. Es la entrada del Coro, integrado por mujeres de Tebas. Consiste en una estructura de
verso endecasilabo con rima consonante del tipo octava real pero con variacion de versos y la
integracion de heptasilabos: ABBA CDC A’'DA’DA’ (S.E. vv. 115-126); EFGFGH EEHEII (vv.
127-139); JKKJ LL JLIMM (vv. 140-150).

CORO:

Dejaron ya su campo los guerreros,
y un mar de caballeros
invade irresistible la llanura.
Asi en el polvoroso torbellino,
pregonero veraz aunque callado,
fielmente y sin engafio lo adivino.
El fragor de la tierra,
de armas y carros al fragor mezclado,
del llano sube, vuela, ruge, aterra,
cual se despeiia, fiero y no domado,
torrente bramador del alta sierra.

(S.E. vv. 115-126)

iAy! Ya en los muros su clamor se siente;
ya con temible lanza
y escudo refulgente

4 la ciudad el enemigo avanza.
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iAy! (Quién me acorrerd? ;Qué dios? ;Qué diosa?
(A cudles simulacros venerados
me acogeré piadosa?
iOh inmortales de sede esplendorosa!
jOh nimenes en Tebas adorados!
(A qué tardar, gimiendo lacrimosa?
De abrazar vuestras aras suplicante
jdesdichada de mi! lleg6 el instante.

(S. E. vv. 127-139)

(Ois 6 no el sonoro
chocar de los escudos?..... ;Cuando al cielo,
joh! cuando, si hora no, no casto velo
y con guirnalda virginal imploro?
—¢Qué estruendo hirié mi oido?
iAy! que no es de una lanza ese ruido'?!
—iOh dios Ares! jOh dios del casco de oro!
(Tu antigua tierra entregas al olvido?
iMueva tus ojos a piedad mi lloro!
jContempla la ciudad que en otros dias
con tanto amor favorecer solias!

(S. E. vv. 140-150)

En el aparato de notas, por su parte, Juan Salas declara explicitamente haber consultado los

siguientes textos: en primer lugar, en relacion a los originales en griego, hace mencion a la version

129 1 .a presencia de diéresis como guia y marca que ajusta el verso es frecuente: Véase por ejemplo: Ag. vv. 502, 762, 1479;
Co: 565, 869; Eu: 214.
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bilingiie griego-latin de Ernst Anton Julius Ahrens!3°, asi como la version en griego de Boissonade-
Hermann!3!. En relacion a otras traducciones, Salas trabaja con tres lenguas principalmente, a saber,
las versiones al francés de Boulliet, Pierron!32, Mesnard!33, Leconte de Lisle!?*; la version del
aleman de Droysen!3; y para el castellano la version de Brieva Salvatierra'3®. Ademas, remite a la
consulta de los diccionarios Liddell & Scott!3” y el Thesaurus de Henri Estienne (ed. Didot)!38,

En relacion a los textos mencionados, Salas trabaja y contrasta sus decisiones principalmente
con la version bilingiie de Ahrens!3® —Ila cual posee introduccion y notas, asi como una traduccion
en verso al latin— y con la version de Brieva Salvatierra —que también posee introduccion y notas
—. Esta ultima es una traduccion en prosa guiada por un criterio de transparencia semantica segun el

cual es esencial cautelar que no apareciese el “traductor” por sobre el autor!4,

130 deschylus: Aischylos kai Sophoklés. Aeschyli et Sophoclis tragoediae et fragmenta. Graece et Latine cum indicibus.
(Parisiis, A. F. Didot, 1842), also by Sophocles. Works. Latin & Greek. 1842, Louis Benloew, and Ernst Anton Julius
Ahrens. Aeschylus: £schyli et Sophoclis trageedice et fragmenta. (Parisiis, A. Firmin Didot, 1864), also by Sophocles, ed.
by Wilhelm Dindorf and E. A. J. Ahrens. (Parisiis : Editoribus Firmin Didot et Sociis, 1864), also by Sophocles, Louis
Benloew, Ernst Anton Julius Ahrens, and Wilhelm Dindorf. Aeschylus: Aischylos kai Sophoklées = Aschyli et Sophoclis
Trageedice et fragmenta : Greece et Latine cum indicibus. (Parisiis : A. Firmin-Didot, 1877), also by Ernst Anton Julius
Ahrens and Sophocles.

131 Boissonade, Jean Frangois, 1774-1857. Aeschylus. Parisiis : apud Lefevre, 1825.

132 Aeschylus: Thédtre d'Eschyle; (Paris, Charpentier et Cie., 1870), also by Friedrich Heimsoeth, Henri Weil, Wilhelm
Dindorf, Johann Gottfried Jakob Hermann, and Alexis Pierron

133 Aeschylus: L'Orestie : trilogie tragique / (Paris : Hachette, 1863), also by Paul Mesnard and Aeschylus. Oresteia.

French
134 Leconte de Lisle. Eschyle; traduction nouvelle. Paris, A. Lemerre, 1872-1879.

135 Aeschylus: Aeschylos (Berlin, Hertz, 1868), also by Johann Gustav Droysen.
Aeschylus: dischylos; (Berlin, W. Hertz, 1884), trans. by Johann Gustav Droysen.

136 Las siete tragedias de Eschylo. 1880 Madrid: Peraldo, Paez, sucesores de Hernando, [pref. 1880]; Madrid : L. Navarro,
1883; Madrid : Hernando Y Ca., 1899. Esquilo. México, Universidad nacional de Mexico, 1921.

137 Liddell, H. G. & Scott, Robert. A Greek-English Lexicon. revised and augmented throughout by. Sir Henry Stuart Jones.
with the assistance of- Roderick McKenzie. Oxford: Clarendon Press, 1940 [1843].

138 Estienne, Henri. Thesaurus Graecae linguae. Ed. Didot. Paris: Instituti Regii Franciae Typographus: 1835.

139 La que es, a su vez, segun J. M. Pabon (1957 cit. en Gonzalez-Rivera 416, Nota 24), la version con la que trabaja
Marcelino Menéndez Pelayo en su traduccion del Prometeo Encadenado y Los siete contra Tebas (1878), proyecto en
conjunto con Juan Valera, del cual solo Menéndez Pelayo cumpliera su parte.

140 Después de madura reflexion me resolvi por hacerla en prosa: una traduccion en verso podra ser mas bella; pero siempre
a costa de la fidelidad, y muy puesta al riesgo de que, mas que el poeta traducido, aparezca el poeta que le traduce (I1I).
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Las obras traducidas arrojan como promedio 150 versos mas en las versiones de Salas que en
los textos en griego!4!. Cabe agregar que es notable la preocupacion por la numeracion de versos y
el despliegue de un aparato de estudio del texto traducido —presentacion de versiones consultadas,
decisiones adoptadas, posibles opciones— que ni las versiones francesas ni la de Brieva Salvatierra
tienen.

El posicionamiento de Salas como traductor a partir de las notas y decisiones que presenta
arroja las siguientes caracteristicas:

En las notas, en primer lugar, se despliega una discusion sobre las decisiones de traduccion
tomadas, se citan a autoridades y comentarios que complementan, enriquecen o contextualizan el
texto traducido asi como se hace mencion a la “poética” de Esquilo (trasfondo mitico, literario,
historico). Estos comentarios son en gran parte deudores o citas directas del estudio preliminar y el
aparato de notas de la edicion del espafiol Brieva Salvatierra.

Un segundo tipo de comentario en las notas es estilistico, cuya principal funciéon es la
promocion y defensa de una determinada concepcion del estilo de Esquilo que lleva a diferenciarlo
especialmente de Euripides, asi como distinguirse a si mismo de otros traductores de Esquilo. Esta
defensa o promocion de una traduccion segin un “estilo esquileo” se presenta principalmente
polémica contra dos escuelas de traduccion, a saber, los franceses y los alemanes, contra los cuales
Salas realiza comentarios en numerosas ocasiones!42. A mi juicio estas son las referencias con las
que trabaja en calidad de traductor, centrdndose especialmente en Ahrens y Brieva Salvatierra,
consultando a las otras de manera en general despectiva, para demostrar o sesgo o demasiada

libertad o falta de conocimiento del griego o del contexto o de criterio en general'43. A los franceses

141 Detalle: Agamemndn (1794 versos - Smyth y Sommerstein 1673), Coéforas (1240 - Smyth y Sommerstein 1076),
Euménides (1189 - Smyth y Sommerstein 1047), Los Siete sobre Tebas (1273 -Smyth 1084, Sommerstein 1078), Prometeo
encadenado (1227 - Smyth, Sommerstein y Griffith 1093).

142 Para revision acuciosa véase los comentarios a (nimero de pagina entre “[]” en Salas Errazuriz 1904): Agamemnon (v.
26[360], 239[360], 248[361], 405-7[368], 470[371]), Coéforas (v. 201-4[447], 432[461]), Euménides (v.275-7[510],
435[517], 539[522)), Los siete sobre Tebas (v.68[546] y 548[561]).

143 En nota 1100, sobre Euménides, las traducciones de Donner y Droysen (aleman) “tienen mucho de fantastico”. A
continuacion, sobre la opcion que ofrece Boulliet: “Es tan graciosa su traduccion de todo este pasaje que no resisto al deseo
de copiarlo integro, sin variar una coma [...] Y para hacer mas pintoresco aun este galimatias que parece obra de un
escapado de Bicétre, explica en una nota que las souveraines déesses 4 quienes invocan las Furias, son las mismas Furias.
Entiéndalo quien pueda” (Salas 539). En nota 248, sobre Agamemnon: “Lo que siguio después... ... ni vi, ni digo. Octrresele
a Klausen que este verso alude a las relaciones culpables de Clitemnestra y Egisto, desdichada idea que revela falta de
sentimiento poético [, siendo esta la principal acusacion de Salas contra los alemanes]. La traduccion de Boulliet: #i je ne le
sais, ni je ne le puis dire, como la de Mesnard; je le tais, je I’ignore, son perfectamente absurdas. El coro no vi6 el sacrificio,
pero sabe que fué consumado” (Salas 361).
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los acusa de traducir con sesgo!#, de manera irresponsable!®, libre y antojadizamente!4%, lo que no
solo delataria una falta de conocimiento del griego —como Salas se ensafia en demostrar
constantemente— sino que a su vez delataria una falta de conocimiento del teatro espafiol —en
particular de Calderén'4’— y una lectura tendenciosa de Esquilo. A los alemanes, por su parte, Salas
los acusa de “diseccionar” el genio esquileo, aunque la critica se realiza mas profundamente contra
una actividad enmarcada dentro de la Kulturkampf'*® alemana'4’. Por su parte, Salas rehabilita
permanentemente a Brieva Salvatierra en calidad de referente, maestro y mentor, incluso cuando
ciertas decisiones en sus traducciones a veces sean desafortunadas'>’, en gran medida, como el
mismo Brieva declara, debido a su decision de respetar la mas de las veces la tradicion filologica

que lo antecede!>!. Esta veneracion llega al punto de presentarse una errata que no se encuentra en

144 Por ejemplo, en nota 539, sobre Euménides: “Graciosisima es la traduccién de Boulliet: “dont tu t’es servie pour
décapiter la Troade de sa ville d’Ilion.” A mas de que en el texto ambos complementos son acusativos, la cosa sabe a
guillotina” (Salas 522).

145 En Euménides v. 435: “Que bajo el cielo se eleva. Y no hasta el cielo, como traducen algunos. Noto especialmente la
extravagante traduccion de Leconte de Lisle: “La gloire des hommes, magnifiquement élevée jusque’a 1’Ouranos”,
etc” (Salas 517).

146 En Agamemnon v. 239: “La traduccion de Mesnard [...] no merece el nombre de tal” (Salas 361).

147 En Coéforas vv. 201-4, citando a Brieva: “Modo de decir todo de Esquilo, como advierte Pierron, y advierte bien; pero
que no ha traducido sino por un vengeur impitoyable. Si M. Pierron estuviese acostumbrado al estilo de nuestros grandes
dramaticos espafioles, no le asustaran tanto las locuciones esquileas” (Salas 447).

148 Movimiento cultural que busca desvincularse de lo catdlico y promover una cultura e identidades alemanas. Surge en
Prusia, como iniciativa del proyecto de Estado aleman que los prusianos tienen para el conjunto de las ciudades-Estado
alemanas.

149 Salas es explicito a este respecto en la prensa: “Lo tnico que temo es saber mas que el mismo Dante. Aunque es cosa
comun y corriente que los comentadores de un poeta sepan mejor que ¢l mismo lo que quiso y no quiso decir, lo que penséd
y lo que no pensd, mis aspiraciones no llegan 4 tanto. No, no quiero, declaro formalmente que no quiero saber mas que el
Dante acerca de sus versos. Ni siquiera mas que Esquilo acerca de los suyos. Ignoro si sera porque la ciencia de los criticos
crece con la distancia, 6 porque consideran las obras de los paganos como res nullius, que pertenecen al primer ocupante,
ello es que disponen de ellas como de cosa propia. Diganlo si no los grandes poetas griegos, digalo sobre todo mi amado
Esquilo, que ha tenido que sufrir mas que ningtn otro la insolencia de la moderna critica teutdnica” (Desde Niza).

150 Lamentando un juicio de Brieva Salvatierra, no deja de llamarlo “ilustrado critico y traductor distinguidisimo, & quien
me complazco en seguir como & un maestro” (S.E. Teb. vv 1183-5, 592).

151 En cuanto 4 variantes, solo acepto aquellas que gradiio de fundadisimas; en lo dudoso me atengo 4 las antiguas lecciones,
que tienen & su favor la autoridad de la tradicion literaria. No hago mencion de muchas que, puesto que importantes en el
orden puramente philolégico, no lo son para el traductor porque no alteran el sentido (LII).
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ninguna otra traduccion, a saber, Prometeo hablando de si en tercera persona en el verso 615 de la
version de Salas!*2.

En tercer lugar, en relacion a comentarios de tipo histérico, es decir, del contexto de produccion
de las tragedias, Salas concibe a Esquilo como autor depositario de valores patriotas, civicos y
religiosos. Si bien es mucho menos explicito y extenso que Brieva Salvatierra, su comentario
adhiere de manera integra a las observaciones del espafiol, las que se encuentran directamente
vinculadas a la contraposicion de estilo entre Esquilo y Euripides, en el sentido que el tratamiento o
forma de relacionarse con las tematicas de las tragedias griegas por parte de Euripides seria signo
inequivoco de la decadencia militar, moral, espiritual, material y artistica de Atenas a fines del siglo
V a.C. En relacion a la poesia tragica esquilea, y citando a Aristéfanes, a Esquilo se le aplaude haber
formado, a través de la poesia, ciudadanos valientes y patriotas'>3. La caracterizacion de un referente
contextual, en este sentido, seria en miras a la Atenas del siglo de Pericles, caracterizada por una
moral hoplita patriota’>* propia de las victorias que llevaron a Atenas a convertirse en potencia
maritima, transferir el tesoro de la Liga de Delos a la ciudad e iniciar un periodo imperialista.

En cuarto lugar, en las notas se encuentran, de manera relativamente velada, comentarios de
indole moral'*3, tanto en relacion al tipo de personajes dentro de la accion dramatica de cada obra —
presentando una clara percepcion o sesgo moral de ciertos éthoi [figuras dramaéticas], tales como
Eteocles, Prometeo, el coro de mujeres de Los Siete sobre Tebas y la justicia detrds del asesinato de
la madre como venganza y restauracion de la casa paterna por parte de Orestes en Coéforas—, como
en relacion al contexto de produccion de la obra —los griegos y en particular los atenienses y sus
costumbres, valores y cardcter—. Esto lleva evidentemente a entender la particular valoracion que

Salas realiza del teatro de Esquilo como un corpus que funciona también como catdlogo no solo

152y, 615 apuol mémavpan Tovg Epovg Opnvadv mdévoug (Negrita propia). Asi en Ahrens y en Griffith (62). En Brieva: “Poco
ha que acababa su relacion lastimosa” (25). Asi mismo Salas, en. v. 683 de 1904 y en la re-impresion a cargo de Joannon
(2017): “Poco ha su triste relacion concluia”. En Sommerstein, en cambio, de manera correcta (508): “I’ve just finished
lamenting my sufferings”.

1533 En Brieva Salvatierra, citando a Aristofanes “Esquilo se gloria de haber hecho & sus conciudadanos hombres
magnanimos y valentisimos, de cuatro codos (es su expresion), y prontos 4 servir a la patria” (S.E. Teb. vv. 450-2, 558).

154 No es muy favorable al patriotismo de los griegos, suponer en ellos un valor involuntario y forzado (Salas 390).

155 Son muy pocos y estan directamente vinculados al interés catdlico que incide, a mi juicio, en ciertas decisiones de
traduccion que toma Salas. Los revisaremos como evidencia de este sesgo y el interés que este sesgo implicaria en un tipo
de recepcion de Esquilo, de la tragedia, y en particular de los éthoi esquileos.
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estético sino también moral, es decir, como un teatro cuyo valor reside en el lugar central de los
éthoi.

A mi juicio, y a la luz del anélisis de la filiacion de las traducciones de Salas, asi como de
ciertas decisiones semanticas al momento de traducir algunos términos, su trabajo de traduccidn se
encuentra claramente orientado segiin una doble preocupacion, a saber, en primer lugar la valoracion
de Esquilo y la tragedia griega segun una concepcidon romantica de lo que este autor representaria
para la tragedia griega, en especial desde la apreciacion que Brieva Salvatierra tiene de la obra de
Esquilo, del teatro griego y de su impacto en la comunidad receptora de la traduccion. En segundo
lugar constatamos una relacion estrecha entre la manera en que Salas concibe a Esquilo y su obra
desde la labor de traduccidon para América Latina y la consecuente construccion de un castellano
versificado que dé cuenta del estilo esquileo para el castellano —construccion de un estilo elevado,
altisonante, heroico y solemne— con el fin de combatir las deformaciones lingiiisticas y morales que
promueve el modernismo asi como promover registros y métrica propios del Siglo de oro espanol.

Es importante, por lo mismo, revisar en primer lugar mas detalladamente las fuentes desde
donde Esquilo es recibido por Salas, y dentro de esta revision, detenernos un poco mas en la
concepcion que Brieva Salvatierra tiene sobre Esquilo, su contexto y su produccion, con el fin de
entender de qué manera se condiciona la recepcion del autor griego para la traduccion de Salas. De
igual manera es preciso revisar mas en detalle la valoracién de Esquilo a partir de las notas y ciertas

decisiones de traduccion tomadas por el propio Salas.

4.2.2. Esquilo y un ideal civico, religioso y militar: Aristéfanes, Brieva Salvatierra y Salas

La concepcion de Salas sobre Esquilo y su obra se encuentra fuertemente influenciada por
Brieva Salvatierra. A este respecto, para ambos la valoracion de Esquilo pasa por ser un poeta en
donde confluyen vida y obra de manera ejemplar: la grandeza de la tragedia esquilea reside tanto en
los temas que esta aborda, como en la manera en que los trata y en los éthoi que utiliza. Entre los
temas abordados, Esquilo es valorado por su supuesta concepcion de una poesia que eduque a
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ciudadanos con valores militares y religiosos. Si bien también lo menciona, Salas no profundiza en
Aristofanes y Ranas como principal fuente de informacidn sobre Esquilo, probablemente para evitar
despertar demasiado interés en un autor bufo, que podria contribuir a desacralizar los argumentos de
la tragedia atica, basados en ciclos heroicos y mitologicos. Lo interesante es que, sin embargo, la
influencia del Esquilo aristofanico se encuentra evidentemente presente en su recepcion de Esquilo.
Es de hecho quizas hasta 1940, con Gilbert Murray!*®, que se extendid6 de manera mas o menos
general y unanime esta concepcion de la ‘grandeza’ de la poesia esquilea.

En Ranas'’ 138 Aristofanes dice de Esquilo que su poesia es “semnds”!>°. Esta idea viene
asociada a la consideracion de Esquilo como el autor tragico que mdas hereda de la épica (que
antecede a la tragedia), estilo acompanado, en Aristéfanes, por una doble condicién de poeta-
ciudadano religioso y marcial!6?,

La comedia antigua, tal y como la tragedia atica, es un teatro de autor, que posee una comicidad
mas universal y una derechamente contextual. Dentro del humor contextual cabe su utilizacion de
estereotipos que guardan relacion con su alto nivel contingente y apelativo a un publico particular,
en este caso los ciudadanos atenienses asistentes a las Dionisiacas y las Leneas. Los estereotipos
encarnan valores o defectos, practicas y tipos sociales, politicos, literarios y religiosos, siendo a su
vez caracterizados de una manera exagerada, con el fin de poner en evidencia estos rasgos y valores.

Poetas tragicos, comicos, sofistas, politicos y demagogos son aludidos constantemente. Por lo

156 deschylus: The Creator of Tragedy. Oxford: Oxford University Press, 1940.

157 Aristophanes. Aristophanes Comoediae, ed. F.W. Hall and WM. Geldart, vol. 2. F.W. Hall and W.M. Geldart. Oxford.
Clarendon Press, Oxford. 1907.

158 Traduccion consultada: “Ranas”. Las Nubes - Las Ranas - Pluto. Trad. Rodriguez Adrados y Rodriguez Solominos.
Madrid: Catedra 1995.

139 epvog: “revered, august, holy”, en LSJ Middle Liddell [Recurso electrénico consultado el 12 de marzo del 2017: http://
www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=semna%5C&la=greek&can=semna%5C0&prior=r(h/mata&d=Perseus:text:
1999.01.0031:card=1004&i=1#lexicon]

Asi, por ejemplo, estos versos: “@¢ 6gpvog 0 katdpatog” (vv. 177-8). En la traduccion consultada este parlamento esta en
boca de Dionyso, no Xantias, si bien la idea es la misma: “jQué orgulloso el maldito!” (p. 134). De igual manera en boca de
Dionyso: “[...] ® npdTocd EAMvev mopydoag piuata oepve” (vv. 1004-5). En la traduccion consultada, parlamento en boca
del Corifeo, si bien la idea es la misma: “jOh ti el primero de los griegos que elevaste torres de palabras venerandas” (p.
175). En boca del personaje Esquilo, refiriéndose a los dioses y sus modos en el teatro: “koi yop toic ipotiolg udv ypdvtot
ol ogpvotépotoy” (v. 1061). En la traduccion consultada, en boca de Esquilo: “[Y es 16gico ademas que los semidioses
usen palabras mas grandes,/] igual que usan vestidos mucho mas solemnes que los nuestros” (p. 179). De igual manera en
boca del coro, de manera peyorativa: “10 6’ €mi 6gpuvoioty Loyolsy Kol okaplpnopoict AMpov/ Staurpipnyv dpyov noteichar,/
Topa@povodviog avopog” (v. 1496). “Si entre discursos, en cambio, solemnes/ y gallindceos picoteos hueros/ dejas pasar el
tiempo ociosamente,/ es cosa de dementes” (p. 200).

160 Refiriéndose a Los Siete sobre Tebas:“Escribiendo un drama lleno de Ares” (c. v. 1021, p. 177).
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mismo cabe destacar que, siendo acaso de las fuentes mas contemporaneas en relacion a la
apreciacion de la tragedia como género y de la constitucion temprana de un trio clasico de
tragrediografos (Esquilo, Soéfocles y Euripides), es importante no tomar estas caracterizaciones al
pie de la letra. Sdcrates, por ejemplo, en Nubes, del mismo Aristofanes, encarna como éthos algunos
males del uso desmedido de técnicas discursivas, sin embargo en boca de Platén el mismo Socrates
se enfrenta y diferencia de este tipo de maestros.

La accion dramatica de Ranas consiste en dos partes bien diferenciadas entre si: la primera ,
muy en el estilo de las comedias que abusan de los chistes entre criado y esclavo, aborda las
peripecias de Dionyso y su criado Xantias en su camino al Hades'®!. Dionyso baja porque tiene
necesidad de “un poeta distinguido”'%?, aquellos que ya no existen (v. 72). Una vez ahi abajo, y
luego de haber tomado consejo de Heracles, se topan con que hay una disputa entre los mismos
muertos (v. 760): dentro del mismo Hades es tradicion que acompaifien en la mesa al dios los
mejores de “todas las artes que son grandes y sabias'®” (p. 163). Euripides se ha levantado y
disputado el lugar que Esquilo tenia, incitando al pueblo, quien finalmente “decia a gritos que habia
que hacer un juicio para ver cudl era mas sabio en el arte!**” (vv. 779-780). Dionyso, deidad que
entre sus caracteristicas es patron del teatro, toma parte como juez dentro de la disputa entre ambos
(v. 871), disputa que constituird, a su vez, el foco de accidon durante el resto de la comedia.

En la comedia de Aristofanes hay una correlacion directa entre el momento de la pardbasis’® y

la escena de juicio entre Esquilo y Euripides en el Hades. Idea critica'®® y tema comico'®’ coinciden:

161 E] mismo Dionyso se declara aburrido de estos tratamientos ya manoseados (véase c. v. 15).

162 «“5¢opon momtod de&rod”. Una traduccion podria ser ‘diestro’, manteniendo la apertura de la semanticidad que refiere
tanto a la mano derecha como a la pericia en cualquier asunto.

163 4o TV eV doat peydAon kol de&od (v. 763).
164 t&yvmv copdtepog (v. 780).
165" Pardbasis": cuando el lider del coro se dirige hacia el publico en un aparte, a nombre del "poeta" (253 Rosen).

166 'La idea critica’, de Koch, juicio que le merece al autor una situacion de gravedad que afecta por igual a todo el cuerpo
ciudadano. Se trata de la opinion de Aristoéfanes como ciudadano, y no tiene excesiva originalidad, puesto que no es un
pensador politico, ni un teoérico de la educacion, ni un filésofo moral, sino un comediografo (12 — 13 Gil).

167 El 'tema cdmico' no es la exposicion de la idea critica, tal como lo haria un panfleto, sino la transposicion de ésta a lo
fantastico y a lo comico. No es una encarnacion, sino una emanacion de la idea. Quien tiene la ocurrencia salvadora y lleva
a efecto el tema comico es el protagonista, un 'héroe popular' (...) dotado de fabulosa energia y enorme sensibilidad, un tipo
que sabe salirse con la suya en cualquier ocasion, por dificil que sea. (...) Y aunque so6lo parece atender a su interés
personal, por coincidir éste con el de la colectividad y por sentar un ejemplo de como comportarse, es asimismo un salvador
de sus conciudadanos (Gil 13).
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en boca del Corifeo en la parabasis hay una critica de la situacion actual de la ciudad y de la calidad
de sus ciudadanos. Se presenta una reflexion explicita, dirigida al publico por actores sin mascaras,
sobre el decaimiento de la calidad de los ciudadanos involucrados en los asuntos de la pdlis,
comparandolos a viejas monedas de buen cuilo y malas monedas recientes (vv. 717 y ss.).

Si los poetas, y dentro de estos los tragedidgrafos, son educadores, conforman por ende parte de
este conjunto de practicas civicas discursivo-performativas y poseen una responsabilidad civica.
Esquilo, por su parte, es formador y educador de ciudadanos con marcados rasgos militares y
religiosos. En calidad de poeta y ciudadano se atribuye una moral civico militar vinculada a su
poesia tragica. Su estilo, asi como su personalidad, es de tratar temas y tipos de éthoi elevados, en
donde habla y vestidos (v. 1061) coinciden con la grandeza y solemnidad de los representados!¢®. Su
habla y carécter es explosivo, de la mudez y el silencio a una tempestuosidad calificada de titanica
(Tifén) (v. 845). Esta caracteristica de Esquilo como éthos en la comedia es asociada a su vez al uso
de personajes mudos con esa misma y vieja, a gusto de Euripides, tactica de generar suspenso con
personajes que pasan de la mudez al lirismo explosivo: “ya cuando iba por la mitad, decia doce
palabras como bueyes, con cejas y penachos, monstruos espantosos, ignorados por los espectadores”
(vv. 923 y ss.). Ante el silencio de Esquilo frente a los argumentos de Euripides, lo animan a ser
como ¢l es: “Oh tu el primero de los griegos que elevaste torres de palabras venerandas, y diste
dignidad a la tragica farsa!, suelta ya el chorro con valor” (1005 y ss.).

Durante el juicio o agon poético entre Esquilo y Euripides, uno de los aspectos discutidos es la
relacion entre la poesia y la formacion de ciudadanos para la pdlis. Tanto Esquilo como Euripides,
asi como Dionyso, coinciden en la utilidad y la importancia de la poesia y de los poetas para la
comunidad!®®. Esquilo, por su parte, acusa a Euripides de haberlos hecho de honestos y nobles a
detestables (v. 1111). Este ultimo recibié los ciudadanos del primero nobles y fuertes (v. 1013),
“respirando lanzas y jabalinas y yelmos de blanco penacho/ y cascos y grecas y corazones de siete

pieles de buey,” (vv. 1016 y ss.) no desertores ni asiduos a las reuniones publicas y bufones,

168 1...] solo Escamandros o fosos o grifo-aguilas puestos en los escudos, cincelados en el bronce, y palabras como
despefiaderos de caballos, nada faciles de entender” (vv. 927 y ss.).

169 Esquilo: [...] respéndeme, ;por qué debe admirarse a un poeta? [dnoxpvai pot, tivog obveka yxpr Oovpdley Gvdpa
Tomenv; ]
Euripides: por su inteligencia y su consejo, y porque hacemos mejores a los hombres en las ciudades [6e&0tntog Kot

vovBeciag, 811 fedtiovg T€ morodDpEV/ TOLG AvOpdTOVG &V Taic TOAesV](Vv. 1007 y s8.).
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malvados (v. 1015). Una generacion de soldados y gimnastas (v. 1085) dio paso a una de sofistas (v.
1070) y malos deportistas (vv. 1091 y ss).

Esquilo aboga, por su parte, por una ética del poeta en su labor, debido a que es formador y
docente de los adultos: “[...] pero el poeta debe ocultar lo perverso/ y no presentarlo ni ensenarlo.
Porque a los nifos/ es el maestro el que les ensefa, pero a los adultos/ los poetas./ Debemos decir
cosas honorables'’"” (vv. 1052 y ss). Euripides, por su parte, afirmando de igual manera el rol
pedagdgico del discurso en todas sus formas, entre ellas la poesia, argumenta, entre otras cosas, el
haber ingresado un principio de autonomia y cuestionamiento en cada ciudadano'7!.

En segundo lugar hay una asociacion directa de Esquilo con rasgos de religiosidad tradicional
que lo distancian de Euripides. Al comienzo Esquilo invoca a Deméter (v. 886), la cual iria en
consonancia con la afinidad entre el tragico y los misterios de Eleusis, su ciudad natal (Véase nota
121 Rodriguez Adrados y Rodriguez Somolinos). De igual manera, el éthos valora la tradicion
poética y su vinculo estrecho con el desarrollo de la civilizacion: Orfeo entregé los ritos sagrados y
la abstencion de verter sangre (v. 1031), Museo la curacién de enfermedades y oraculos (v. 1033),
Hesiodo “el cultivo de la tierra, el tiempo de cada cosecha, la arada” y el “divino” Homero las
formaciones militares, las virtudes y el armamento de los guerreros (v. 1036). Euripides, por su
parte, invoca a sus dioses personales, dioses nuevos e inventados por él mismo: “;Oh Eter, mi
alimento y gozne de mi lengua, e Inteligencia y Narices Sensitivas, que yo refute con acierto con las
palabras de que eche mano!” (vv. 891 y ss). Es acusado por Esquilo a su vez de introducir impureza
en el espacio publico a través de la incorporacion de la mujer: “;De qué desgracia no es culpable?/
(No ha introducido celestinas,/ y las que paren en los templos/ o bien yacen con sus hermanos/ o
niegan que es vida la vida?” (v. 1079 y ss). En la decision de Dionyso, al final, debido a que
representa un tipo de poesia tragica mas apegada o en consonancia con una identidad civica

ateniense que se estd dando por perdida, o que al menos es muy diferente de la generacion de

po AU GAN vt GALT amokpOmTEY XPT TO TOVNPOV TOV ye TOMTV,/ KOl Uf Topayewy pnde S10GoKew. Toig HEV yap

nadapiotov/ €ott diddokarog 6atig epalet, Toiow &’ NPdct momrtal./ TavL On Ol xpnoTd Aéyetv NUAC.

T Tal es la sabiduria/ en la que a éstos introduje,/ razon infundiendo al arte/ y estudio: ahora ya piensan/ en todo, y
también sus casa/ en regir mejor que antes/ y en preguntar.: jcomo es esto?,/ jdonde esta?, jquién lo cogio? (vv. 971 y ss.).
Y ante la pregunta sobre qué hacer como ciudadanos como Alcibiades, responde: “Yo odio a un ciudadano que es lento para
ir en auxilio de su patria, pero es veloz para causarle grandes dafos y lleno de recursos para si, pero sin ellos para la ciudad”
(vv. 1425 y ss.).
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Maraton!”2, Dionyso opta por Esquilo. En el éxodo se conmina a no desatender el arte de la tragedia
por las malas practicas forenses: “Es grato no estar junto a Socrates/ al lado sentado, charlando,/
lejos de toda poesia,/ desatendiendo las mas grandes cosas/ del arte de nuestra tragedia./ Si entre
discursos, en cambio, solemnes/ y gallinaceos picoteos hueros/ dejas pasar el tiempo ociosamente,/
es cosa de dementes” (vv. 1493 y ss.).

Hay, en suma, una doble caracterizacion de Esquilo en calidad de ciudadano marcial y religioso,
en contraste o comparaciéon a Euripides, en calidad de ciudadano habil en los discursos y la
performatividad publica y una nocién individualista de la religion y de lo que ser ciudadano en la
polis implica.

Para la recepcion hispéanica de la tragedia es una idea recurrente la de la grandiosidad de
pensamiento, de forma y de contenido tragico que caracterizarian a Esquilo, asi como una
valoracion de sus temadticas y estilo de acuerdo a un doble pensamiento religioso y marcial. En
Brieva Salvatierra, principal fuente y “maestro” de Salas, Esquilo es descrito como el poeta cuyo
tratamiento es siempre de personajes colosales!”? y altisimos, caracterizados por una corpulencia
moral. Esta severidad y grandeza moral se encuentran de igual manera en los coros.

El interés de Fernando Segundo Brieva Salvatierra en la traduccion de tragedia griega y de
Esquilo en particular, a su vez, obedece a un interés doble y que a mi juicio es el que Salas retoma
para el contexto chileno: uno en torno al contexto de recepcion de la tragedia —Espafia en el siglo
XIX— el otro en torno a la apreciacion de la especificidad genérica desde su contexto original de
produccion —tragedia griega en Atenas del s. V a.C.—. Brieva ve similitudes entre la Atenas del s.
V a.C. y la Espafia del Siglo de oro (ss. XV-XVI), en especial en lo tocante a la produccién de un
teatro en un contexto civico, militar y religioso.

Brieva entiende el auge del teatro espafiol en el Siglo de oro de acuerdo a una produccion

nacional que surge de manera espontanea:

172 La critica de Aristofanes, por su parte, dista mucho de ser tan unidireccional contra la “juventud”, viéndose en Las
avispas, o en Nubes, por ejemplo, como el cambio de los ciudadanos afecta tanto a jévenes como a viejos.

173 De la misma manera que en el theatro Calderoniano, cumbre de la dramética espafiola y de la moderna, se ofrecen por
arte maravilloso lo divino y lo humano, cuantas ideas y creencias formaban la vida moral y social de nuestro pueblo; la fe
catholica con sus misterios inefables; el culto del honor; el homenaje respetuoso, jamas servil, 4 la monarquia, y el amor a
aquellas castizas libertades patrias de nuestras antiguas tradiciones nacidas; en tal punto, que en tan gallardas y hermosas
ficciones los espafioles se reconocian, contemplaban y celebraban; asi tambien cuanto en lo religioso, en lo social y en lo
politico constituia la vida atheniense, todo ello era cantado y enaltecido por Eschylo, que es el poeta atheniense por
excelencia (XLII).
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[A]si nuestra dramatica, como planta nacida espontdneamente al calor de nuestra nacionalidad, crece
por siy se desarrolla sin ayuda de rodrigones clésicos; formase en fondo y forma 4 la espafiola, y si
por ventura trata tal vez asuntos de la antigiiedad historica 6 mythologica, como Calderon en La
estatua de Prometheo, es para hacer que griegos y romanos, hombres, dioses y semidioses tomen
carta de naturaleza en Espafia, y piensen como espainoles, y sientan como espafioles, y vistan como

espanoles (XLI).

La traduccion de Esquilo que realiza el espafiol guarda una evidente relacion con el interés en la
divulgacion de obras provenientes de un pasado ejemplar, con el fin de fomentar un renacimiento
cultural (XL-XLI) y alcanzar un simil a lo que la lengua y literatura castellanas fueron durante el
Siglo de oro!7. El estudio y la difusion de los clasicos, para estos efectos, se considera no tanto
como una forma de estudio retdrico, sino que de valores originales, provenientes de un contexto
ejemplar. A este respecto, Brieva insiste una y otra vez en las similitudes de grandeza moral y
estilistica entre Esquilo y Calderén asi como la similitud de espiritu entre los pueblos griego y
espanol. La confirmacion y exaltacion de un contexto de origen del teatro occidental, asi como de
los valores que se desprenden de este, en particular de Esquilo, son también una forma de exaltacion
del Siglo de oro espafiol, en especial Calderon.

El renacimiento cultural afiorado por Brieva y retomado por Salas para Chile tiene que ver con
volver a vincular literatura a un proyecto de identidad nacional. Brieva considera que el teatro debe
ser nacional (XXV-XXVI), y el teatro espafiol asi como el griego lo fueron en “grado sumo” (XLII).
Para este el origen del teatro, de hecho, se debe a la evolucion de coros patriotas (XXXIII-IV). El
teatro nacional de griegos y espafioles, por su parte, se destaca por su fuerte componente teoldgico y

filosofico!”. Otro aspecto de similitud entre espafioles y griegos es el sistema de financiamiento del

174 En ese sentido, interpreta la publicacion del Prometeo Encadenado en la revista La Fe como un posible un sintoma del
renacimiento cultural, para volver a las cumbres del ss. XVI-XVII.

175 Si se nos permite la phrase diremos que el de Eschylo, como nuestro theatro espafiol, y singularmente el Calderoniano, es
theologico por esencia. Llenas estan las tragedias del gran tragico griego de alusiones religiosas, muchas de ellas
incomprensibles hoy, y que enténces eran celebradas y por tal comprendidas del publico atheniense. Y porque en muchos
puntos se asemeje Eschylo 4 Calderon, salva la inconmensurable distancia que hay del uno al otro, no ménos que lo que va
de los errores del polytheismo 4 la fé cathdlica, ndtese que entrambos parecen obscuros a quien los lee, sin que la culpa esté
en ellos, sino en sus lectores. Para entender bien 4 Eschylo menester era haber nacido en la Grecia de su tiempo; para
entender 4 Calderon menester fuera que la cultura intelectual de nuestro pueblo no hubiese bajado tanto. Y ndtese bien esto,
porque es solemnisimo mentis historico 4 muchas vulgaridades que sobre nuestros siglos XVI y XVII andan por ahi sueltas
y corrientes (1).
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teatro, a cargo de los ciudadanos ricos (XXXVIII). Para Brieva este contexto es relevado como un
espacio que a su vez, durante un primer periodo, se destaca por la grandeza de sus ciudadanos
producto de una religion patridtica y civica. El teatro de Esquilo, en ese sentido, vendria a ser la
produccion tragica atica por excelencia (XXXIX), que expresa la ya mentada armonia entre la
humanidad y la naturaleza: el drama &atico como una forma de busqueda que antecede a la
metafisica, de igual manera, muere con Euripides!'’¢, los sofistas y la muerte de Socrates (Hoxby,
23). Esquilo, a este respecto, no es solo un poeta soldado —como Calderéon o Cervantes— que
contrasta con el “sofista” Euripides o el “cobarde” y “cinico” Arquiloco, sino que también es el
representante de un modelo de poeta estrechamente vinculado con su sustrato nacional desde una
funcion que atna poeta, nacion, civismo y religion:

El griego que tan valeroso se mostrd en aquella grande ocasion en que se puso en aventura la
libertad de Grecia, era un atheniense de Eleusis, de la noble clase de los eupatridas, que se gloriaban
de ser hijos del suelo mismo de la patria; autochthones que decian los Griegos. Familia la suya de
alientos tan generosos como su sangre, hacia ley de su conducta la doble religion de los dioses y del

patriotismo (IX-X).

El repertorio de Esquilo, en ese sentido, da cuenta plena de los valores de la pdlis de Atenas en
el s. V a.C. como cumbre de un mundo que rapidamente se desvanece:
Las tradiciones religiosas y patrias puestas en accion; hé aqui el theatro eschyleo. La gran victoria de
Salamina, inmortalizada queda en Los Persas; el amor de la patria, cantado estd en Los siete sobre
Thebas; el predominio de Grecia sobre Oriente, pensamiento es que brilla en todas las escenas de
Las Suplicantes; las venerandas instituciones athenienses consagradas por la religion, apologia
heroica tienen en Las Euménides; las creencias religiosas todas, en Prometheo, en Agamemnon y en
Las Choéphoras, y en fin, en todas las tragedias de Eschylo; y singularmente aquel Destino, deidad
tremenda que aparece en el lleno de su pavorosa majestad y forma en el fondo de la escena eschylea

y su casi Unico resorte dramatico (XL).

176 No son los dioses en ella recurso de tltima hora ni nombre vano y sin sentido 4 que se acude por artificio retorico.
Quédese esto para Euripides, para la decadencia del theatro (XL).
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Estas caracteristicas que Brieva encuentra en la produccion esquilea condiciona, a mi juicio, el
modo que Salas, como ya revisamos en sus propias palabras, tiene de concebir el teatro de Esquilo y
otorgarle un valor a la luz de su propio contexto de traduccion. Para Salas, en sintonia con una
unidad organica entre el autor, su obra y su contexto, el estilo de Esquilo como un poeta con mente
(73) e ideas grandilocuentes, de genio impetuoso (382), es caracterizado como uno dotado de
“fuerza y energia” (366), poseedor de frases enérgicas y calderonianas (396). El “tragico eleusino”
nunca es chabacano o vulgar (424), nunca es frio, es siempre digno (449), nunca utiliza la lengua a
tontas y a locas (401), su estilo posee elegancia y claridad de pensamiento (443), posee un disefio
premeditado (373), representante de una tradicion tragica vinculada a la épica (542) y de una moral
ciudadana y guerrera (539). A su vez, los procedimientos poéticos mas caracteristicos de Esquilo
reconocidos por el mismo Salas son las construcciones verbales largas, el uso de metaforas —como
la flor por herida y fuego (510) — asi como rédpida asociacion de ideas en la figura de la tormenta
(382) y el uso de expresiones de dos voces de la misma raiz (369).

Esquilo, en suma, es considerado el gran representante de la tragedia atica civica, militar y
religiosa, depositario de una unién orgénica entre forma y contenido literarios, representante de una
poesia y un espacio previos al cisma entre sujeto y mundo inaugurados por la filosofia primero, el
cristianismo después.

El estilo esquileo es definido por Salas en gran parte gracias a una contraposiciéon con
Euripides, su produccion tragica y un tratamiento bufo y ridiculizante de tematicas heroicas y
mitologicas. Salas caracteriza el estilo de este tltimo como prosaico y para nada vinculado con un
tratamiento respetuoso, sagrado y solemne del material sobre el que se componen las tragedias
griegas. Asi, por ejemplo, en la escena de reconocimiento entre Electra y Orestes en Las Coéforas,
Salas defiende a Esquilo contra el “malintencionado” Euripides. Por su parte, para comparar ambas
escenas, transcribe la misma escena en las notas, presente en Electra de Euripides (S.E. Co. v. 252,
450). Esta escena es contrastada a la version de Salas de la misma escena en Coéforas. Es
evidenciada como “ejemplo” de un pasaje de un genio digno de la musa tragica (S.E. Co. vv.
248-258; 272-298).

En este caso, por ende, la traduccion realizada por Juan Salas puede ser concebida a un nivel

general como la valoracidon de un corpus particular desde un doble interés hispanista y catolico.
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Este doble interés obedece a las caracteristicas mencionadas anteriormente, esto es, el tipo de
preocupaciones comunes de los traductores de América Latina para el periodo estudiado, que en este
caso tendrian que ver con un renacimiento cultural cuya base residiria en la recuperacion de una
métrica castellana, un freno a las “modas” —romanticismo y galicismo—, asi como la reposicion de
autores y textos cuyo interés no solo radicaria en su antigiiedad, sino que en su condicion de
paradigmas poéticos y meta-poéticos que afectaria al “suelo” para el que se traduce de manera
positiva, en este caso la nacion chilena, segin Winckelmann, Young, A. W. Schlegel y

Chateaubriand.

4.2.3. La recepcion cristiana de la heroicidad griega: pdthos, philoi y aidos.

Una de las preguntas que motivaron esta investigacion guarda relacion con interrogar el vinculo
que es posible establecer, o si bien se quiere, el valor que se le puede dar a Esquilo y a su repertorio
de obras desde un contexto cristiano o, siendo este el caso, catolico. Quid ergo Athenis et
Hierosolymis, quid Academiae et Ecclesiae. ;Qué tiene que ver Atenas con Jerusalén, la Academia
con la Iglesia? La pregunta que Tertuliano (c.160-c.220 d.C.) se hace en torno a la
(in)compatibilidad, para los cristianos de la Iglesia primitiva, entre la Filosofia y la Teologia, motiva
en este trabajo una reformulacion de esta misma, ocupando, eso si, el lugar de la Academia el teatro
griego y la tragedia atica, un arte particular, al menos tan escénico y discursivo como los didlogos de
Platon, cultivado y aparentemente llevado a su climax en el siglo V a.C., en esta misma ciudad, por
Esquilo, Sofocles y Euripides. ;Qué aspectos de un autor de coordenadas pre-cristianas pueden
llamar la atencidn de un presbitero jesuita y criollo oligarca descendiente de Manuel de Salas? ;Este
interés, por su parte, supone un interés ilustrado o mas bien catolico? ;Es posible concebir un interés
doble, tanto ilustrado como catolico? ;Por qué tragedias y no lirica arcaica, épica homérica, poesia
hesiodica o comedias de Aristofanes? ;Por qué Esquilo y no Sofocles o Euripides? ;Por qué no
tradujo Las suplicantes o Persas de Esquilo? ;Es posible entender un interés guiado desde el
catolicismo hacia lo griego en general y lo esquileo en particular? ;Es posible, en fin, caracterizar la
relevancia que Esquilo adquiere para un traductor como Salas? De ser asi, ;cudles son aquellas
caracteristicas que Salas releva en Esquilo?
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La pregunta de Tertuliano, por su parte, y de manera mas general, la pregunta por la conciencia
cristiana que inaugura el fin de aquel espacio griego idealizado, lleva a estudiosos desde el siglo
XVI en adelante no solo a comparar las posibilidades del drama europeo cristiano en relacion al
drama pagano, sino que también instala la pregunta por la ejemplaridad y el tipo de recepcion que se
puede dar, desde un contexto cristiano, sobre obras de la antigiiedad pagana. Este aspecto es crucial
para esta investigacion, por lo que nos detendremos brevemente antes de entrar de lleno en el
analisis de la traduccion de Salas.

En relacion al teatro en particular, la introduccion de la subjetividad mediante la moral cristiana
suscitd un beneficio directo no solo para la produccion dramatica desde el siglo XVI en adelante,
sino que a su vez influy6 en la recepcion del drama pagano al otorgarle una nueva capa moral,
distinta a la que se inaugura con la venida de Cristo. Esta particular manera de entender la
valoracion del drama pagano supuso la reconceptualizacion de la heroicidad griega dentro de un
marco transhistorico definido desde el amor universal —éros— a partir de una perspectiva cristiana.
A este respecto, la utilizacién de referentes cristianos en las escenificaciones, por su parte, tuvo en
Castelvetro, humanista y filologo de Bolonia, una voz que amplié el criterio que les venia de
Aristoteles en torno a la catarsis y la conmiseracion del publico. En su comentario a la Poética de
Aristoteles (1570, 1576), Castelvetro observa que el cambio de fortuna de buena a mala, en hombres
virtuosos, no despierta temor ni piedad ni pena si no es moralmente estremecedor (Hoxby 240).
Incluso si Aristoteles caracteriza correctamente las costumbres y las creencias religiosas de las
audiencias de la antigiiedad, no hay razén alguna para asumir que los cristianos modernos
responderian de la misma manera a los sufrimientos inmerecidos de los santos (Hoxby 241). Es
evidente, por su parte, que el publico no poseia simpatia por el contexto pagano, en parte por su
desconocimiento, en parte por la distancia de tiempo y lugar'’’. La figura de los martires, a este
respecto, cobra vital importancia para poder entender una poética tragica desde una clave cristiana:
recordando que acé se da una valoracion al margen y previa a Kant, Castelvetro amplia el espectro
de philoi, es decir, de las personas proclives al pathos, esto es, sufrimiento o conmiseracion. Los

martires y los santos de la cristiandad, de esta manera, se constituyen como philoi de la cristiandad o

177 A proposito, esta misma idea es citada por Abel Arellano, discipulo de Juan Salas, como explicacion a su uso de la
Virgen Maria como protagonista de sus tres cantos patriotas: siguiendo la opinion de Moratin, el uso de la “maquina
cristiana” viene a poner atencion a un tipo de publico, cristiano e inculto, que no podria emocionarse con personajes y
héroes provenientes de espacios paganos (Ecos de gloria, 99).
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comunidad universal, hacia los que esta comunidad tiene una obligacion de aidds o respeto (Hoxby
241). La efectividad de esta solucion es reconocida por Sforza Pallavicino, jesuita y obispo italiano:
“Martyr plays have proven themselves able to excite the most tender devotion in every class of
spectator, drawing tears from great intellects and melting the eyes of the obdurate” (Hoxby, 242).

Para Chateaubriand, por su parte, en calidad de figura fundamental para entender la valoracion
de Salas por las fuentes de la civilizacion occidental desde una clave cristiana, el cristianismo genera
obras mejores —artistica y moralmente!’”*— y ademas permite rendimientos diferentes de obras
paganas —Ila dimension subjetiva en la accién dramatica'’”®—. Los héroes, asi, son también los
santos'8 y martires'8!, asi como las grandes personalidades!®?.

A mi juicio, y como veremos en lo que sigue de este capitulo, Juan Salas, a través de su trabajo
de traduccion, realiza una recepcion catdlica de Esquilo segin los componentes que integran el
proyecto civico cultural catdlico para Chile de fines del siglo XIX, condicionando ciertas tematicas
presentes en las tragedias que traduce desde una nocion de heroicidad piadosa y justa, asi como de la
presentacion de ciertos éthoi segun una nocion de martirio. Esta particular manera de relevar la
poesia de Esquilo, por su parte, requiere un andlisis que parta desde la caracterizacioén de su trabajo

de traductor de Esquilo.

178 E] cristianismo posee moral y religion juntos, es por lo tanto doble: “Porque si en cuanto & lo maravilloso es tan bella
como el politeismo, asi como en cuanto 4 la correlacion de las cosas sobrenaturales, tiene ademas sobre el politeismo toda
la parte moral y dramatica, como esperamos hacerlo ver mas adelante” (34-35).

179 Si existiese una relijion, cuya calidad esencial fuese poner una barrera 4 las pasiones del hombre, aumentaria
necesariamente el juego de estas pasiones en el drama y en la epopeya; seria mas favorable 4 la pintura de los sentimientos
que cualquiera otra institucion relijiosa, que no conociese los delitos del corazon, y obrase sobre nosotros solo por escenas
exteriores. Esta es, pues, la grande ventaja de nuestro culto, sobre los cultos de la antigiiedad: es un viento celestial que infla
las velas de la virtud, y multiplica las borrascas de la conciencia alrededor del vicio (87-88).

180 Hiércoles le interpreta exactamente como explica el Cristianismo el nombre de santo. "Aquellos héroes llenos de bondad
y de luz piensan siempre en su Criador, y estan brillantes con el resplandor que resalta de la felicidad de que gozan en é1". Y
afiade luego: “héroe viene de una palabra griega que significa amor, para indicar que llenos de amor acia Dios, no buscan
los héroes mas que ayudarnos & pasar de esta vida terrestre 4 una vida divina, y 4 llegar 4 ser ciudadanos del cielo” (1). "Los
padres de la Iglesia, llaman tambien héroes a los santos, asi como ellos dicen que el bautismo es el sacerdocio de los legos,
y que hace de todos los cristianos reyes y sacerdotes de Dios” (2).

181Y sin duda que son héroes todos aquellos martires, que domando las pasiones de sus corazones, y desafiando la
perversidad de los hombres, han merecido por estos trabajos gloriosos ascender 4 la clase de las potestades celestiales. No
han faltado en el politeismo sofistas que se han mostrado mas sabios y mas morales que la relijion de su patria; pero entre
nosotros, no ha habido filosofo, por sabio que haya sido, que se haya podido elevar jamas sobre la moral cristiana
(Chateaubriand 155).

182 Conducid al pueblo al teatro: No es el hombre que habite una triste choza en representaciones de su propia indijencia lo
que el necesita ver. No: os pide grandes, vestidos de purpura; quiere oir nombres famosos, y ver reyes desgraciados
(Chateaubriand 65).
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4.2.4. La traduccion de Siete contra Tebas y Coéforas: vision providencial de la guerra

La valoracion del estilo esquileo presentada es, por su parte, coherente con ciertas tematicas
presentes y tratadas!®? por Esquilo en sus obras. Esta vision de lo solemne y grandioso (semnos),
matizada en Salas de acuerdo a un patriotismo militar y lo religioso asociado a Esquilo, por su parte,
se enfatiza en la traduccion a través de dos tematicas fundamentales que revisaremos a continuacion,
a saber, en primer lugar cdmo se presentan los dioses y en segundo cdmo se presenta un ideal civico
militar. Para esto analizaremos algunos casos de traduccion en donde Salas opta, contra el resto de
sus referentes declarados (salvo en un caso, en que coincide con Ahrens pero con nadie mas), por
modificaciones en los tres modos que encierran ciertas palabras u oraciones (significado,

designacion y sentido) presentes en Los Siete sobre Tebas y Coéforas.

4.2.4.1. El cielo como Providencia en la guerra y la venganza

Los Siete sobre Tebas fue representada y premiada con el primer lugar en el festival de las
Dionisiacas del afio 467 a.C. Constituye la tercera parte de una trilogia precedida por Laio y Edipo,
seguida por el drama satirico titulado La Esfinge. Esta tragedia se enmarca dentro del ciclo épico
tebano y de la familia de los Cadmeos, abordando particularmente el enfrentamiento entre Eteocles
y Polinices, hijos de Edipo y Yocasta, por el control de la ciudad de Tebas. El argumento y la accion
de la obra se estructura en torno a esta disputa: Polinices, asistido por un ejército de Argos liderado
por Adrasto y sus hombres mas notables, vuelve a su propia tierra a cobrar lo que pretende le
corresponde. A este respecto, durante la obra se presencia unicamente el actuar de Eteocles, y ni este

ni el Coro discuten qué es lo que efectivamente llevo a este conflicto, a pesar de que en el segundo

183 A este respecto, una de las preguntas pendientes de esta investigacion pasaba por el por qué Salas no tradujo ni Las
suplicantes ni Los persas, pregunta a la que arriesgo una especulacion, a saber, que el despliegue de violencia femenina, la
miseria de un barbaro persa (reflexion de un Otro vencido) y la alabanza a la democracia, son tematicas que, abordadas en
estas obras, y en vista a las otras tematicas que Salas si releva, no se presentan precisamente como atractivas para el
presbitero.
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stasimon el Coro narra dos actos desafortunados que siguen al descubrimiento de Edipo sobre su
verdadera identidad y el consecuente incesto, a saber, la auto-inflingida ceguera y su posterior
maldicion a Eteocles y Polinices (vv. 778-90). A pesar de estar presente la maldicion de Edipo, no se
explica por qué la maldicion recae solamente sobre los dos hermanos y no, de igual manera, sobre
Antigona e Ismene. Una de las hipotesis de la critica es que la maldicion se encuentra asociada a un
posible mal trato o negligencia de los hermanos en lo tocante al cuidado de su anciano padre (Granz
505 y Sommerstein 2008: 146). Mas allad de esto, en relacion a la obra misma, ambos hermanos
reclaman tener a la Justicia de su lado (Granz 504). Por otra parte, el conflicto es simultineamente
una guerra civil y una guerra entre dos pdleis: Tebas y Argos y a la vez los dos herederos de Tebas.
Adicionalmente recordemos que esta obra, junto a Persas, es alabada en Ranas de Aristofanes por su
despliegue de motivos militares y heroicos (vv. 121-128), obras que son valoradas por Schlegel (80)

y Brieva (XL) en el mismo sentido.

Revisaremos las decisiones de traduccion tomadas por Salas para esta tragedia agrupadas entre
los versos 111 al 285 (S.E.). A este respecto, en ciertos casos revisaremos las decisiones tomadas por
Ahrens para el latin y Brieva para el espanol. Esto para destacar la particularidad de la traduccion de
Salas por sobre las versiones con las que este mismo se contrasta. En el contexto de los versos
analizados Eteocles es relevado como una figura heroica y piadosa desde una perspectiva cristiana,
que conmina a las mujeres a abandonar cantos que atraen cobardia a los ciudadanos (S.E. vv. 80 y
ss.) y que aseguran que los antiguos dioses han abandonado la ciudad, sustituyéndolos por cantos

heroicos que infundan valor vv. 183 y ss.

Como revisaremos a continuacion, en la traduccion de Salas hay una sustitucion del significado
dioses por cielo. En consecuencia, debido a la interdependencia entre los tres niveles que encierran
las palabras (Garcia Yebra 30), se re-dirige la designacion y cambia el sentido: la reiteracion de esta
modificacion en esta escena instala una tematica no presente ni en el texto griego y ni siquiera en las
otras traducciones (Ahrens y Brieva), a saber, que en Siete contra Tebas el modelo de conducta
piadosa en situaciones de guerra civil y guerra con otra comunidad, asi como en el caso de llevar
adelante acciones mandadas por la divinidad, en el caso aislado que revisaremos para Coéforas,
tiene que ver con un comportamiento que descansa en el caracter providencial de los actos al ser

estos referidos al “cielo” (o Dios por metonimia o toponimia). Este caracter providencial pasa por la
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idea de que toda accion enmarcada dentro de un marco moral justo y piadoso se encuentra dirigida a
una concrecion con €xito, y todavia mas, plenamente justificada y “condenada” al éxito. Por su
parte, si bien la traduccion de Salas toma aspectos presentes en estas obras, tales como una nocion
piadosa y justa de accion, y por ende la posibilidad de una virtud de ciertos éthoi, estos aspectos son

re-dirigidos seglin una nocién catolica de divinidad que excluye una nocion politeista.

Asi, por ejemplo, y en relacion a lo recién dicho, encontramos un primer caso paradigmatico
entre los versos 77 y 78 del original griego. En este Salas concuerda con Ahrens mas no con Brieva.
Este, por su parte, es el Unico caso en donde Salas y Ahrens concuerdan. Justo antes de estos versos
presenciamos a Eteocles implorando a Zeus, la Tierra, los dioses de la ciudad y las Furias para que
estos no dejen capturar la ciudad por el enemigo y que sea destruida (vv. 69-76). Los versos que

siguen son:

véveabe 6™ dAkn. Euva & ATl Aéyewv-
TOMG Yop €D Tpdccovsa daipovag Tiet.

(Sommerstein vv. 77-78)

Salas traduce daipovag!®* al espafiol cielo: “Eteocles: Antes sed nuestro amparo; que es la
causa/ de Tebas vuestra causa, pues al cielo/ agradecido culto/ tributa siempre una ciudad
dichosa” (S.E. vv. 111 y ss).

Ahrens, por su parte, traduce al latin coelites [sustantivo plural de coeles (genitivo coelitis),

variante de caeles (gen. caelitis): celestial].

P T T mms smmmagaesemms wesesveaavE W w L'WY provan r.

Yéveahe &’ sz Sova & Q‘R“Uo lt'Y!'w’ sed prasidium nobis estote. Spero autem communiter utilia
wohig ydp tp&c:’:a:nu!M wovag tiet, Urbs enim, quum prospera fortuna utatur, ceelites colit.

Captura 1. Ahrens Teb. v. 77-78.

Brieva, a su vez, traduce al espafiol dioses: “...que en la buena fortuna es cuando una ciudad

hace honor a los dioses” (49).

184 Acusativo plural del sustantivo daipwv: dios, diosa
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De igual manera, un segundo ejemplo serian los siguientes versos, en donde Eteocles le explica
a las mujeres de Tebas que los dioses no defenderdn una ciudad que no realiza un verdadero esfuerzo
por defenderse. A continuacidn siguen estos versos:
TOPYoV oTEYEWY VYEGOE TOAEUIOV OOPVL;
oDKoDV 148’ EoTan TpdC BE@V- AAL’ oDV Bgovg
TOVG THg AAoVOT G TOAEOG EKAgimEy AOYOG.

(Sommerstein vv. 216-218)

Salas traduce 0g®v'85 por cielo, y 0govg [acusativo plural del mismo sustantivo] por dioses:
“Pedid al cielo, pues del cielo pende,/ que al fiero empuje de la lanza argiva/ resistan nuestras
torres... Mas, los dioses de la ciudad tomada se retiran” (S.E. v. 257 y ss.).

Ahrens, por su parte, traduce ambos casos por el latin deos [sustantivo plural acusativo de deus

(genitivo det): dios, deidad].

ETEOKAHE, ETEOCLES.
H\Spyov ns’ysw sﬁlscOs -xo)\s'y.lov ao'?u, Mcaenia precamini , ut hostinm arma sustineant.
Olxovv 148’ Eotar wpog Oetiv, GAN odv Osolg Hoc quidem non penes deos erit ; at sane deos
ToUg THe &hodamg woheog Exhelmery Adyos. urbis expugnate inde discedere fama est.

Captura 2. En Ahrens op. cit. vv. 217 y ss.

Brieva traduce en ambos casos por el espanol dioses: “Eteocles: Orad porque los muros resistan
el empuje de los sitiadores./ Choro: Pues en verdad que de los dioses depende./ Eteocles: Mas
tambien es comun sentencia, que ciudad tomada los dioses la abandonan” (52).

Vemos entonces que Salas no concuerda ni con Ahrens ni con Brieva. Esta es la tendencia en el
resto de los casos analizados para la sustitucion semantica de cielo por dioses. A menos que el caso
requiera una explicacion adicional, en lo que sigue se presentara el original en griego, las decisiones
de Salas, y a continuacion las decisiones de Ahrens y Brieva sin mayor detalle. De no mencionarse

ni Ahrens ni Brieva esto quiere decir que ambos van con la acepcion mas fiel al texto original.

185 Genitivo plural del sustantivo 6g6¢ o bien 0gd: dios o diosa, divinidad.
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De esta manera, otro caso encontrado seria el grupo de versos en donde Eteocles conmina a las
mujeres de Tebas a no invocar a las deidades si no refuerzan esto con acciones y cantos de valentia.

El coro (las mujeres de Tebas) contesta:

goti- Bgod O &1’ 1oy V¢ kabvmeptépar
TOALAKL O €V KOKOTGL TOV AU(0VOV
KK yoAemac dvag Hmepd’ oppdtov
KPUYVOUEVAV VEQEAAV OpBOT.

(Sommerstein vv. 226 y ss.)

Salas traduce 0€0® [genitivo singular de 6gd¢, sustantivo ya revisado] por cielo: “Coro: Si; pero
el cielo puede mas; que 4 veces/ de grave mal al infeliz levanta,/ y disipa la nube que sus ojos/ con
tristisimo velo obscurecia” (S.E. v. 268).

Un caso particular, y que se encuentra en los versos a continuacion de los recién revisados, seria
el siguiente, en donde Salas efectivamente traduce dioses y no cielo, aunque la palabra es elegida
para reemplazar ordculo:

avopdV Tad” €0Ti, GEAYLN Kol YpNoTHPLA
0goiowv Epdetv molepiov TEPOUEVOVG:
6oV & ad 1O oydv Kol PEVELY 6o dOpmV.

(Sommerstein vv. 230 y ss.)

Salas traduce Ogoiow por dioses y ypnotipro. [ordculo] por al cielo interrogar: “Eteocles:
Ofrecer sacrificios & los dioses/ y al cielo interrogar, cuando 4 los muros/ amenaza el peligro, al

hombre toca” (S.E. vv. 272-3).

De igual manera, otro caso en donde se reitera la opcion de cielo por la de dioses seria la

siguiente:

o 0e®v mOMv vepoued’ adapotov,
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dvopevéwv & dyAov THPYOC ATOGTEYEL.
TiG 100 VEUEDIC OTLYET,

(Sommerstein vv. 233 y ss.)

Salas traduce 10 0£@v'86 por Merced al cielo: “Coro: Merced al cielo,la ciudad de Cadmo/ no
ha sucumbido atn, y nuestras torres/ & la enemiga multitud rechazan” (S.E. vv. 276-7).

En seguida se realiza la misma eleccion:

obUtol POOVD GOl dULPOVMV TILEY YEVOC:
GAL" G TOATOG U] KAKOGTAYYVOUS TIONG,
g0KkNA0g 1601 UNnd”™ dyav VmepPoPod.

(Sommerstein vv. 236 y ss.)

Salas traduce dapuévov [genitivo plural de sustantivo ya revisado] por al cielo: “Eteocles: Que
al cielo des honor 4 mal no tengo” (S.E. v. 280).

Brieva, por su parte, traduce linaje de los inmortales: “No te niego que honres al linaje de los
inmortales™ (53).

Un caso interesante debido a que Salas es explicito en su decision de utilizar efectivamente
dioses, esta vez para incluirlo en un conjunto de versos en donde no figura esta palabra, y que se

encuentra acompaiado de una nota, es en el siguiente:

fTrotaiviov KAbovsa mdtayov dupryat
TapPocive EOP® Tavd &g dxpdTTOALY,
Tipov £€60g, ikopav.

(Sommerstein vv. 239-241)

186 510, + genitivo plural del sustantivo 0gdc: a causa de, por, gracias a los dioses.
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Salas traduce tipov'®” £60¢!88 [adjetivo en caso acusativo + sustantivo en caso acusativo, un
honorable lugar de refugio] por venerable morada de los dioses: “Coro: Senti subito estruendo,/ y al
punto en este alcazar,/ venerable morada de los dioses,/ trémula y pavorida busqué amparo” (S.E.
vv. 285y ss.).

En comentario al verso 285, pagina 552 Salas reconoce la inexistencia del “de los dioses” que
figura en su version, probablemente puesta ahi para que se entendiera el hecho de la busqueda de
refugio de las mujeres de Tebas y su entrega a los dioses tutelares de la ciudad. Su nota dice asi: “De
los dioses. Estas palabras no estan en el texto. Casi todos los traductores las suplen, y con razon”. Es
decir, le perturba la presencia del politeismo que pueda interpretarse como un heroismo pagano, e
intenta, consecuentemente, re-dirigir el parlamento al “cielo”. Sin embargo, a mi juicio Salas lo
incluye para reforzar un aspecto vital para la caracterizaciéon de Eteocles como un éthos piadoso, a
saber, la caracterizacion, por contraste, de las mujeres de Tebas como supersticiosas, idolatras de
antiguos dioses.

De la misma manera, un caso particular de la eleccion de cielo por sobre dioses se encuentra en
la traduccion de Salas de Coéforas. Esta obra es la segunda dentro de la Orestiada, inica trilogia que
se conserva de un poeta tragico, conjunto de obras que aborda el mito de los Atridas, que comienza
con la llegada de Agamenon de la guerra de Troya y subsecuente asesinato por parte de Clitemnestra
y su “amante” Egisto —Agamemnon—, y que termina a su vez con un Orestes perseguido por las
Erinias, diosas vengadoras de los crimenes de sangre, refugiado por orden de Apolo en Atenas y un
subsecuente juicio investido y zanjado por la divinidad —Atenea— aunque llevado adelante ante un
tribunal de ciudadanos —Fumeénides—. El contexto de la traduccion es el siguiente: las criadas del
palacio, confabuladas con Electra y Orestes, le piden a la nodriza de palacio que informe a Egisto de
la noticia de la muerte de Orestes, con el fin de que Egisto, confiado, acuda sin escolta:

dyyeAd’ iodoa, TpAcoe TATEGTUAUEVAL
uérer Ogoiowy Mvrep v péln mépt.

(Sommerstein vv. 779-80)

187 valued: I.of persons, held in honour, honoured, worthy, Od., Hdt., attic IT.of things, costly, prized, Trag.: also costly, dear,
Hdt. 2.conferring honour, honourable, Aesch., Xen (Middle Liddell).

188 I.a sitting-place: 1.a seat, chair, stool, bench, Il. 2.a seat, abode, dwelling place, Hom., etc..— a temple, Plat., Xen., etc.
3.a foundation, base, Hes., Anth. IL.the act of sitting, oby £dog €oti 'tis no time to sit still, Il (Middle Liddell).
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Salas traduce Ogoiowv por cielo: “Coro: Vé; cumple tu deber, da tu mensaje. De lo que al cielo
toca cuide el cielo” (S.E. Co. vv. 923-4).

En esta obra encontramos un caso, el recién presentado, en el cual el coro encomienda “al cielo”
que se ocupe de lo que le corresponde, esto es, concretar la accion y que Orestes cobre venganza en
la casa de su padre. Es decir, se encomienda al cielo el éxito de una accioén de ajusticiamiento, que
implica, en este caso, el asesinato de la propia madre, esto con el fin de recuperar el orden en la casa
paterna y el trono de la ciudad. Esta accion, por su parte, se inserta en un piadoso marco de accion,

debido a que en el caso de Orestes este cumple el dictado de Apolo!®°.

Las decisiones de traduccion revisadas para Los Siete sobre Tebas y Coéforas generan, de esta
manera, en su conjunto, una nocidén de acciones moralmente justificadas, y todavia mas, que
dependen del éxito debido a estar basadas en fundamentos apoyados por una divinidad que aqui se
asocia al dios de la religion cristiana monoteista. La sustitucion sistematica de Salas de dioses por
cielo, a mi juicio, genera una concepcion de guerra justa, santa y piadosa, condicionando o
derechamente encausando la lectura de las obras y sus acciones dramdticas de acuerdo a valores
catolicos en directa sintonia con el proyecto civico cultural catolico finisecular dentro del que Salas
produce. Dentro de este contexto de traduccion, por ende, es factible entender esta traduccion como
la constitucion de figuras que llevan adelante acciones asistidas por la divinidad cristiana y por lo
mismo no solo justificadas, sino que también aseguradas en su éxito. Esta caracterizacion de
acciones justas y piadosas, por su parte, a mi juicio guarda directa relacién con las concepciones
defendidas por Fernandez Concha en su Derecho Publico Eclesidstico, en especial en lo tocante a la
legalidad de la desobediencia ante autoridades apostatas asi como la justificacion de acciones tales

como la guerra o la violencia del tipo asesinato (véase apartado 2.1.).

4.2.5. Prometeo martir

189 E] que por su parte posee para Salas connotaciones positivas. A este respecto, por ejemplo, véase la descripcion que hace
de este dios en la vision que tiene en el Louvre, en donde es la primera figura que irrumpe en su vision, y aparece guiando a
las nueve musas, descrito “todo ¢l armonia, majestad y belleza” (En el Louvre)
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La figura de Prometeo cuenta con una cadena recepciones anteriores a Salas: el Prometeo de
Esquilo constituye, desde Kant en adelante, una figura interpretada y apropiada por distintos
contextos, escuelas de pensamiento, poetas, filosofos, economistas, comunidades cristianas Yy,
debemos agregar, con el caso de Salas que aborda esta investigacion, miembros de la curia catolica.
Es importante, por tanto, revisar las fuentes que conocemos abordan a Prometeo, asi como la
recepcion de la figura de Esquilo en la modernidad y contrastarlas, en vista de lo presentado en este
apartado, con la manera en que Salas releva al titan dentro de la obra y desde su particular interés.
Antes de esto, sin embargo, es preciso aclarar qué entenderemos por alegoria y qué entenderemos

por simbolo, con el fin de precisar de qué manera Salas entiende y valora la figura del titan.

Entenderemos simbolo segiin un sentido minimo como la “relacién entre dos niveles de
significado fundada en la analogia” (Pierce 1931-1958 en Ricoeur 1984). Por estructura analogica
se entenderd la estructura de las expresiones de doble sentido, en las que “un primer sentido remite a
un segundo, que es el Unico al que tiende la comprension, aunque no pueda ser alcanzado
directamente, es decir, sin pasar a través del sentido primero” (Ricoeur 51). En un sentido maximo,
las formas simbodlicas vendrian a ser “estructuras de la experiencia humana dotadas de un estatuto
cultural y capaces de vincular (religio) a los miembros de la comunidad que reconocen tales
simbolos como normas de su conducta” (Cassirer 1954 en Ricoeur 1984).

Para Schlegel, por su parte, fuente indispensable para entender el interés de Brieva y
consecuentemente de Salas, la mitologia antigua es simbolica, no alegdrica. Una alegoria es la
personificacion de una idea, una historia poética inventada tinicamente con el fin de representar esta
perspectiva o idea. Es simbolico, por su parte, aquello que, creado por la imaginacién con otros
propositos, o poseyendo una realidad independiente, es al mismo tiempo facilmente susceptible de
una explicacidn, incluso sugiriéndolo por si mismo (88).

La riqueza de la figura de Prometeo, por lo mismo, se presenta con un potencial alusivo o de
representacion que es dificilmente agotable en un sentido tnico o determinado. Es precisamente, a
mi juicio, esta riqueza, que toma su fuerza del hecho de ser Prometeo una figura inserta dentro de un

ciclo mitoloégico mas amplio, la que permite sus multiples e inagotables lecturas.
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Prometeo encadenado fue historicamente adjudicado a Esquilo, aunque desde el siglo XIX en
adelante surge la hipdtesis de una supuesta incongruencia entre la teologia desplegada en la obra y la
del resto de la produccion esquilea. Progresivamente cierta parte de la critica centrd su atencion en
aspectos estilisticos y técnicos de Esquilo a considerar que, dadas las diferencias entre Prometeo
encadenado y el resto de las obras del poeta eleusino, asi como posibles reminiscencias de otros
textos no compuestos sino hasta su muerte, pondrian en entredicho su autoria!®®. Para nuestra
investigacion, por otra parte, esta discusion no viene al caso, debido a que la totalidad de los
traductores estudiados, entre estos Salas (597), adhieren a la opinién undnime y tradicional que
adjudica la autoria a Esquilo.

La figura de Prometeo forma parte de los ciclos mitologicos pertenecientes a la cultura griega.
Los mitos griegos a este respecto suponen un corpus que se desarrolla de manera compleja mediante
la acumulacién y la sintesis de diversas versiones (Anderson 2005:121). Para las comunidades
vinculadas a su transmision, los mitos proveen formas reverenciadas de validacion para instituciones
culturales, practicas y creencias:

[Estos] registraron la fundacién de ciudades y santuarios, explicaron los origenes de rituales
religiosos, continuaron creencias sobre los dioses, ordenaron relaciones sociales y jerarquias,
ejemplificaron comportamientos positivos y negativos y, en suma, reflexionaron de manera general
sobre el ciclo de la vida humana, explorando sus més intensas alegrias y sus mas profundos dolores.
La frecuente presentacion publica de los mitos, en conjunto con ceremonias civicas y religiosas,
provee abundante evidencia de su estatus de autoridad en la antigua sociedad griega!®! (Anderson

122).

190 Discusion entre Rossbach y Westphal (Leipzig, 1856), primeros detractores de la autoria de Esquilo y W. Schmid
(Stuttgart, 1929), en: Sommerstein. [Estudio introductorio a | Prometheus Bound (Cambridge 2008) (432-433). Griffith
(1977) y West (1979), contra Schmid, niegan su autenticidad, basandose principalmente en argumentos estilisticos y
métricos. Said (1985) y Herington (1986), por el contrario, apelando a una consistencia entre los temas observables en el
corpus de Esquilo en general, aceptan la antigua y unanime inclusion de esta en el corpus. (Véase Said 2005:216).

191 For the communities that preserved and transmitted them, myths provided a revered form of validation for cultural
institutions, practices, and beliefs. They recorded the foundation of cities and sanctuaries, explained the origins of religious
rituals, conveyed beliefs about the gods, mapped out social relations and hierarchies, exemplified positive and negative
behavior, and reflected generally upon the cycle of human life, exploring its most intense joys and its deepest sorrows. The
frequent public presentation of myths in conjunction with religious and civic ceremonies provides abundant evidence of
their authoritative status in ancient Greek society (Anderson 122).
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Aunque Prometeo pareciese ser una figura menor y jugar poca importancia en la vida religiosa
de la Grecia arcaica y cldsica, en Atenas era una deidad patrona de los alfareros, y poseia un festival
y una procesion-carrera de antorchas llamada Promethia (Griffith 3). Los Unicos antecedentes del
mito anteriores a Esquilo que se conservan y son relevantes son la Teogonia y Trabajos y dias de
Hesiodo. Otra fuente importante del mito para el contexto griego es el Protigoras de Platon!®2,

En la Teogonia la figura de Prometeo ocupa casi cien versos (521-616): en un banquete-
sacrificio en Mecone el titdn engafia a Zeus para elegir la peor porcion del sacrificio por el beneficio
de la Humanidad. Al descubrir el engafio, Zeus aparta el fuego de los mortales —no queda claro si
se los quita o no los deja acceder (Griffith 1)—. En respuesta a esto Prometeo roba el fuego para los
humanos. Este mito es combinado con la creacién de la primera mujer como una venganza de Zeus
en reaccion a la sustraccion del fuego por parte del titdn. Prometeo aparece junto a su hermano
Epimeteo, quien olvida los consejos del primero en lo relativo a no aceptar ningtn regalo por parte
de Zeus en cuidado a la seguridad de la Humanidad (véase Teogonia 511-4 y Trabajos y dias 84-89).
En Trabajos y Dias (42-89), en el mito de creacion de la mujer esta tiene por nombre Pandora, y es
traida a colacion para explicar el por qué de la dureza de la existencia humana. En conjunto con la
creacion de la mujer, Prometeo es cruelmente castigado por Zeus en respuesta al robo del fuego. Su
condena eterna consiste en amarrarlo a una columna y atormentarlo con un aguila que devora
continuamente su higado. En el poema no queda claro si fue liberado por Heracles o si, por el
contrario, todavia Prometeo padece, a la espera de su liberador!*3.

En Protdagoras, Protagoras de Abdera, el ‘sofista’, ante la libre eleccion que le dan los
comensales del banquete en casa de Critias para comenzar su demostracion sobre lo ensefiable de la
virtud o excelencia [areté], entre relatar “un mito”, o ir “avanzando por medio de un razonamiento”,
se decanta por lo primero, narracion que se extendera entre los parrafos 320c y 323a. Protagoras
narra entonces la forja de la raza de los mortales, a manos de los dioses, “dentro de la tierra con una
mezcla de tierra y fuego” (320d). La reparticion equilibrada de dones de supervivencia para una
existencia mortal, “recursos de huida contra sus mutuas destrucciones” (321a), de proteccion fisica
contra “las estaciones del afio que Zeus envia” (321a) con el fin de poder dormir y tener familia, de

herramientas de agresion, proteccion y alimentacion (321b), de diversas fuentes de alimentos —

192 Cabe destacar una breve aparicion en Las aves de Aristofanes (vv. 1494-1552).

193 Véase Griffith 1, nota 4; Sommerstein 434, nota 6.
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forraje, frutos, raices; otros animales— asi como un equilibrio de descendencia entre los herbivoros
y los carnivoros (321b). Durante el reparto de dones Epimeteo olvida a los hombres, por lo que
Prometeo, “apurado por la carencia de recursos”, le roba a Hefesto y a Atenea el fuego y su
“sabiduria profesional” como regalo para €stos. Se hace alusidon a que, si bien de este regalo “resulta
la posibilidad de la vida para el hombre”, el castigo llega a través de Epimeteo, presuntamente a
través de la creacion de Pandora. Pero si bien el uso del fuego y la adquisicion de los conocimientos
y técnicas que vienen con su uso fue suficiente para asegurarse de las amenazas naturales y
mantener las condiciones minimas de subsistencia, son todavia recursos insuficientes para combatir
a los otros animales. Por otra parte, incluso pudiendo reunirse bajo poblados por algin tiempo, los
humanos terminan atacdndose entre si, impidiéndose una convivencia civilizada. Zeus envia
entonces, via Hermes, como modo de salvacion, el aidds y la diké'®* (322¢), principales
componentes para adquirir el conocimiento de la ciencia politica, indispensable para poder reunirse
entre humanos y convivir en armonia (322b). Como afadido, y a diferencia de las especializaciones
del conocimiento humano en donde “uno solo que domine la medicina vale para muchos
particulares, y lo mismo los otros profesionales”, Zeus ordena a Hermes que “todos sean participes.
Pues no habria ciudades, si s6lo algunos de ellos participaran, como de los otros conocimientos.
Ademas” agrega Zeus, “impon una ley de mi parte: que al incapaz de participar del honor y la
justicia lo eliminen como a una enfermedad de la ciudad” (322d).

Esquilo, por su parte, configura su propia version del mito para su tragedia. Supuestamente
vinculada a otras dos obras, esta trilogia se constituiria en torno a la figura de Prometeo y su relacion
con el fuego y la Humanidad. En relacion a las fuentes anteriores, en Prometeo encadenado se
oblitera o calla el aspecto engafioso o trickster del titdn, realzdndose por otra parte sus capacidades
proféticas propias de su nombre asi como un desmedido amor por la raza de los mortales. Prometeo
aparece, a su vez, como hijo de la Tierra y del Cielo (Gea y Urano) y no del titan Japeto, lo que lo
instala como hermano de Cronos, y por ende tio de los dioses olimpicos, entre estos Zeus. Por su
parte, no se menciona el mito de Pandora. Hay un énfasis en la condicion de philanthropos del titan,
el que no solo desafia a los dioses olimpicos, sino que también toma parte por ellos, aconsejado por

su madre Themis, y traicionando de cierta manera a su propia estirpe. Prometeo es caracterizado

194 A diferencia de sophrosy ne, aidés, nombre “mas vago y arcaico”, acentiia portar parte “su valor social” (Nota 31).
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como salvador de la Humanidad a partir del regalo del fuego, elemento que se abre a saberes y
conocimiento técnico.

El Prometeo encadenado de Esquilo es, hasta ahora, un caso unico: como elemento
particularmente novedoso dentro del tratamiento del mito para esta tragedia se destaca la innovacion
mitica de la mezcla de los mitos de Prometeo e fo, previamente independientes. fo, al igual que el
titdn, se encuentra en medio de un castigo injusto a manos de la tirania de Zeus. Su relacion en torno
a sus padecimientos se confirma con el posterior vinculo que Heracles, descendiente de fo,
establecera con Prometeo en calidad de libertador (Anderson 133-134). Esta obra fue la més leida en
la antigiiedad tardia y la Edad Media, manteniendo en los siglos siguientes una popularidad
considerable (Sommerstein 432). La tragedia atribuida a Esquilo es quizds una de las fuentes mas
importantes —si no la principal— para la recepcion de la figura de Prometeo en la modernidad—
como mito, simbolo y alegoria—, sobre todo si consideramos que en esta, en calidad de texto
dramatico, el titan se configura como un éthos, es decir, una figura que se despliega a través de
discurso y acciones —no asi en Hesiodo o Platén, en donde es aludido por Hesiodo y Protagoras

como personaje dentro de un didlogo socratico, respectivamente —.

Figura mitica abordada a lo largo de los siglos!®>, Prometeo destaca especialmente en calidad de
ente sobrenatural que por el amor por la Humanidad (philanthropos) padece un sufrimiento sobre-
humano bajo el poder Zeus'%. Es dentro de esta situacion mitica donde se reunen los tres aspectos
considerados fundamentales por los contextos de recepcion a lo largo del tiempo, a saber, su calidad
de portador del fuego, de benefactor de la Humanidad y de rebelde que padece bajo una tirania. Lo
‘Prometeico’ llega a constituir un adjetivo que caracteriza al ser humano. Desde Platon se reconoce
al titdn y su capacidad creadora tanto del ser humano como de la técnica para la Humanidad, la cual
constituiria el rasgo fundamental y distintivo de lo humano en relacion a lo animal. A este respecto,
Tertuliano menciona a Dios en su calidad de creador de 1la Humanidad, de benefactor al salvarlos del
diluvio y de los fuegos de Sodoma, y de futuro redentor. Dios es el “verdadero

Prometeo” (Apologeticum, Cap. XVIII, 175-178), reclamando para el Dios cristiano esta capacidad

195 Para una revision inicial en castellano véase Garcia Gual, Carlos. Prometeo: mito y tragedia. Ediciones Peralta, Madrid:
1979.

196 Para mayor detalle véase Futo Kennedy (2017).
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prometeica del titan en calidad de phildnthropos, que crea y ayuda, y que redimira en un futuro, a la

misma Humanidad.

Esta capacidad, por su parte, viene acompafiada en la modernidad de un comentario de asombro
y distancia, respeto acaso, ante la misma capacidad de la Humanidad a raiz del progreso y las
posibles consecuencias de este. Desde el comentario de Kant para referirse a las noticias que tiene
del experimento realizado por Benjamin Franklin, experimento mediante el cual se descubre la
posibilidad de conducir la electricidad'”’, el adjetivo ‘Prometeico’ se abre hasta sefialar tanto las
consecuencias beneficiosas como el aspecto auto-destructivo de la capacidad del ser humano para
dominar, predecir y eventualmente controlar las fuerzas de la naturaleza (Carlo 252) %8,

Desde Kant en adelante, la figura de Prometeo es relevada de multiples maneras: figura que
padece, angel caido, rebelde contra la tirania o alegoria del conocimiento, la razéon y la
productividad. En calidad de héroe de la Humanidad y de rebelde ante la tirania, por ejemplo,

Prometeo se constituye como una figura atractiva para autores y artistas de periodos revolucionarios

197 From the Prometheus of modern times, Herr Franklin, who sought to disarm the thunder, to that man who sought to
extinguish the fire in Vulcan’s workshop, all such endeavours are proofs of the boldness of man, allied with a capacity
which stands in a very modest relationship to it, and ultimately they lead him to the humbling reminder, which is where he
ought properly to start, that he is never anything more than a human being (373) [1:472] [Recurso electronico consultado el
2 de mayo del 2017: http://users.clas.ufl.edu/burt/spaceshotsairheads/Kantearthquakes.pdf].

198 Esta misma idea es re-procesada por Dario en El poeta a las Musas (Managua, 1884), en donde Franklin, junto a Edison,
como sintomas del silencio poético-religioso —marcado, entre otros autores, por la mudez de Esquilo, heredero legitimo de
Homero— que se inaugura en la consciencia moderna, son presentados como los amos del rayo de Jupiter Olimpico: “Ya no
se oye de Esquilo la palabra/ vibradora y terrible como el trueno,/ ni repite rapsoda vagabundo/ las rudas notas del mendigo
Homero // Cayo¢ el rabel de Tedcrito apacible/ que amor cant6 de risticos monteros;/ rodaron las estatuas de los porticos/ y
enmudecio el oraculo de Delfos. // Hoy el rayo de Jupiter Olimpico/ es esclavo de Franklin y de Edison;/ ya nada queda del
flamante tirso,/ y el ruin Champagne sucedi6 al Falerno” (140).

199 Prometheus (1774), “un joven y rebelde Goethe que se alza contra toda representacion paterna y autoritaria” (Gonzalez-
Rivas 410). Véase: Carlos Garcia Gual, “Goethe frente a Prometeo”, Estudios clasicos, 26, 88, 1984, pp. 453-458.
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o romanticos, especialmente en lo tocante a ingleses y alemanes, tales como Kant, Goethe!?,
Byron?%, Marie y Percy Shelley, Marx?®! y Nietzsche?®2.

En esta linea, Prometeo como figura transmitida fundamentalmente a través del tratamiento de
Esquilo tiene su impacto en la estética romantica tanto en Espafia como en América Latina y Estados
Unidos. Si bien su recepcion en Estados Unidos?? es relativamente temprana, debido a la cantidad
de traducciones para el habla inglesa, para el caso de Espana y América Latina su incorporacion es
posterior precisamente debido a la escasez de traducciones disponibles. A esto hay que agregar que
la recepcion de la figura muchas veces excede la tragedia, aunque Esquilo sigue siendo el autor
privilegiado al momento de acceder al mito. La figura trasciende el marco mitoldgico para
convertirse en “simbolo de las nuevas propuestas estéticas e ideologicas que se estaban
fraguando” (Gonzélez-Rivas 409). Esta trascendencia del marco mitoldgico es especialmente
particular en sus acepciones de portador del fuego (Prometheus Pyrophoros) y de creador de la
Humanidad (Prometheus Plasticator).

De igual manera, la figura del titdn es relevada por el trascendentalismo, movimiento filosofico

y literario vinculado a la Iglesia Unitaria y a un Estados Unidos recientemente emancipado de

200 E] tratamiento de Byron del titdan en su poema Prometheus posee dos aspectos centrales, a saber, naturaleza dual de
Prometeo y el padecimiento que define a su existencia, lo igualan a la Humanidad. El padecimiento de Prometeo es descrito
como impuesto y llevado en silencio (A silent suffering, verso 6) y en soledad. La relacion entre Prometeo y Zeus, su
opresor, estd definida por el silencio de Prometeo y la potencial futura caida de Zeus. La relacion entre Prometeo y la
Humanidad, por su parte, se encuentra vinculada mediante el referente de padecimiento silente y por lo tanto heroico del
titan para la humanidad misma en su condicién de mortales. La diferencia, en el poema, entre Prometeo y la Humanidad es
que esta ultima, debido precisamente a su condicion de mortal, puede morir resistiendo, haciendo de la Muerte una Victoria
(And making Death a Victory, ultima linea). Estas mismas caracteristicas basicas posee Prometeo en su tratamiento por
Percy Shelley y Marie Shelley, en su drama lirico Prometheus Unbound y en Frankenstein, or the Modern Prometheus
(1820 y 1818), quienes pasaron una temporada con Byron en 1816, en Génova, Suiza.

201 «Prometeo es el mas noble de los santos y martires del calendario filos6fico» [Cita de la tesis doctoral de Marx, de
1841.] Prometeo roba a los dioses el fuego, simbolo de la habilidad artistica y, sobre todo, de la ciencia. El marxismo, en
cuanto humanismo prometeico, devuelve al hombre lo que éste habia depositado en la religion. Los dioses nos privan del
conocimiento liberador: es necesario arrancarles la ciencia para darsela a aquellos de quienes ellos estan celosos y que
mantienen en esclavitud por la ignorancia. Cuando mas se acerca la humanidad al conocimiento del mundo y de si misma,
tanto mas disminuye el poder de los dioses. Hay una concurrencia absoluta entre ciencia y religion: desde Epicuro y
Lucrecio, esta conviccion esta viva a lo largo de toda la historia del materialismo (Brauns 483).

202 Véase Friedrich Nietzsche, El origen de la Tragedia, capitulo 9.

203 Eg particularmente interesante la labor de traduccion de Thoureau, para el cual Esquilo es esencialmente un soldado y un
poeta asociado de manera fundamental a Prometeo en calidad de ideal anti-tiranico. Su traduccion obedece al contexto de
emancipacion politica e ideologica del viejo continente, y por lo mismo “una verdadera declaracion de principios filosoficos
con los que Thoreau se sentia profundamente comprometido” (Gonzélez-Rivera 415).
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Inglaterra. El lider de este movimiento, Ralph Waldo Emerson?%4, re-interpreta el mito segiin nuevas
vertientes cristianas, como el Calvinismo (Gonzalez-Rivas 410). Asimismo, influenciada por su
traduccion del poema de Goethe, y dentro de conservatorios de mitologia griega organizados por la
abolicionista Elizabeth Palmer Peabody, Margaret Fuller?®> propone un ciclo de conversaciones
basadas en la mitologia griega que permite discutir cualquier tipo de asuntos. Prometeo, asi como
los otros dioses, son leidos como “alegorias™ o “tipos” o “representaciones” [inglés #ype]. El titan
encarna la ‘Razén Pura’, “vinculandolo en parte con la filosofia kantiana (bésica en el
Trascendentalismo) y demostrando el alcance del simbolismo que tenia Prometeo para aquellos de
su generacion” (Gonzalez-Rivas 411, véase nota 4).

Otro caso paradigmatico del romanticismo seria el uso de Chateaubriand de Prometeo como
elemento integrado a un llamado general a la valoracion y consecuente restauracion de los valores e
instituciones cristianas que dieron lo mejor de su caracter a la civilizacién occidental. El roméntico
francés reflexiona sobre la capacidad ‘prometeica’ del ser humano en sus peores consecuencias, esto
es, el aspecto catastrofico que traeria el uso insolente de la tecnologia por parte de la Humanidad?%.

Un antecedente quizéas importante, dada la valoracion de los romanticos ingleses y alemanes por

el teatro espanol, es el tratamiento de Calderdn de la Barca en La estatua de Prometeo (1677), quien

204 Este mito no es solo el “primer capitulo de la historia de Europa”, sino que acerca a su manera a la historia de la religion
con la fe de la antigiiedad. Prometeo es el “Jests de la vieja mitologia.” Es el “amigo del hombre”, se planta “entre la injusta
‘justicia’ del Padre Eterno y la raza de los mortales” y sufre por esta.

205 Fuller, por su parte, se encuentra influenciada por Samuel T. Coleridge, otro inglés que se ve atraido por la figura de
Prometeo, interés rastreable en particular en su lectura ante la Royal Society of Literature, el 18 de mayo de 1825, en donde
aboga que el tratamiento de Prometeo en la tragedia de Esquilo esconde dentro de si alusiones a un orden mitologico y
teoldgico que se nos escaparia a los lectores, y que serian propios del teatro griego como dispositivo cuyo efecto habria sido
la conservacion de valores y misterios sin los cuales los griegos y en particular los atenienses, oprimidos por la religion de
Estado, habrian caido, tal y como los egipcios luego de la salida de los hebreos descrita en Exodo, en las consecuencias mas
barbaras y viles del politeismo. La tragedia griega, sostiene Coleridge, seria el producto acabado de una influencia lirica y
teologica de la poesia hebrea via la corrupcion de los fenicios. De esta manera, Prometeo encadenado seria no solo una obra
paradigmatica de lo tragico en un sentido formal, sino que seria la unica tragedia conservada en calidad de evidencia de este
vinculo sagrado entre los hebreos y los griegos. Esquilo trataria, a través de la forma poética, asuntos propios de poetas
misticos, cuya filosofia es conservada a través de la adaptacion de las secretas doctrinas de los misterios como antidoto a las
influencias negativas de la religion de Estado. En Prometeo encadenado se encontraria un ‘filosofema’, a saber, el
tratamiento de una oposicidn basica entre el Nous y el Nomos, Idea y Ley, encarnados o representados por Prometeo y Zeus,
respectivamente.

206 Al contrario, en las obras del Sumo Hacedor, todo estd mudo, porque no hay resistencia; todo esta silencioso, porque esta
sumiso: cuando hablo, guardd silencio el caos, y los globos se arrojaron al espacio sin hacer el menor ruido. Todas las
fuerzas de la materia son, con respecto a una sola palabra de Dios, como la nada al todo, y como las cosas criadas a la
necesidad. Observad al hombre cuando trabaja: ;6 que espantoso aparato de maquinas! Afila el hierro; prepara el veneno;
llama en su auxilio 4 todos los elementos; haciendo que brame el agua y silve el aire, enciende sus hornos. ;Y que es lo que
intenta hacer este nuevo Prometeo armado de fuego? ;Acaso va & criar un nuevo mundo? No; jsolo va & destruir! Nada
puede producir sino la muerte! (Parte tercera, libro segundo, capitulo I: 271).

135



se basa en la Genealogia Deorum Gentilium de Boccaccio y probablemente en la obra de los
mitégrafos Juan Pérez de Moya y Baltasar de Victoria (Trousson 2001 y Brunel 1988, citados en
Gonzalez-Rivera 412, Nota 7). Cabe mencionar para el caso que el espafiol peninsular es un
contexto en donde la traduccion de Esquilo es relativamente tardia —de hecho se integra a la
investigacion de fuentes directas y diriamos ‘contemporaneas’, con las que Salas se relaciona— y
guarda un directo interés con la revitalizacion del sustrato cultural espafiol.

Prometeo, en sintesis, constituye una figura que es re-procesada en calidad de simbolo,
metafora o alegoria, de acuerdo a distintos intereses y mdviles culturales, politicos e ideoldgicos, a
través de diferentes tradiciones. Su figura, por otro lado, es especialmente utilizada para dar cuenta
de ciertos aspectos de la humanidad en la modernidad, segun hemos presentado, de acuerdo a los

distintos contextos.

4.2.5.1. Martirio, fe, tirania y fuego activo

Antes de realizar el analisis de la traduccion del Prometeo encadenado realizada por Juan Salas,
es necesario revisar una breve sinopsis de la obra: agentes de Zeus portan a Prometeo e fo
encadenan a una roca, explicando que este es su castigo por darle el fuego a los mortales (vv. 1-87).
Después de un mondlogo de queja de Prometeo (88-127), un Coro de Oceénides arriba, y Prometeo
les informa acerca de la reciente Titanomaquia y su subsecuente asistencia de la humanidad en
contra de la voluntad de Zeus (vv. 128-283). Subitamente aparece Océano, ofreciéndose para
interceder por Prometeo ante Zeus, si es que Prometeo modera en el futuro su comportamiento;
Prometeo rechaza esta oferta con desdén y Océano se retira (vv. 284-396). Prometeo enumera al
Coro todos los beneficios que le ha dado a la Humanidad (vv. 397-525). Entra la mortal fo, mitad
forma de vaca y mitad humana, y perseguida por un moscardon, quien describe sus miserias como
resultado de la pasion de Zeus por ella y de los celos de Hera. Luego, Prometeo le narra el resto de
los sufrimientos que le esperan, los del pasado, y vaticina sobre el futuro, mencionando a Heracles,
quien eventualmente liberara a Prometeo, y el matrimonio fatal que Zeus tendra algun dia, a menos
que Prometeo intervenga y lo alerte (vv. 561-886). Después de la salida de fo Prometeo repite sus

predicciones sobre la inminente caida de Zeus, primero al Coro (vv. 907-43), y luego a Hermes,

136



quien ha sido enviado por Zeus para obtener del titan detalles de este matrimonio fatal. Aunque
Hermes predice tormentos en incremento para ¢l, Prometeo se niega a divulgar el secreto,
hundiéndose a continuacion en las profundidades presa de una violenta tormenta (vv. 944-1093).
Prometeo, el protagonista, es el antagonista de un Zeus ausente y que no aparece en toda la
obra, aunque si lo hacen figuras que cumplen sus 6rdenes (Hefesto, Fuerza y Violencia al inicio,
Hermes al final). La accién dramatica se encuentra orientada entre el padecimiento del titan y los
momentos de respuestas, no sobrepasando la tragedia nunca el dialogo entre dos actores (Griffith
14). En términos aristotélicos es un drama simple, es decir, no contiene peripeteia (cambio en la
accion en su sentido contrario) o anagnorisis (reconocimiento). Prometeo no aprende nada durante
la obra, su sufrimiento solo aumenta en grado, no de tipo, y el conflicto entre este y Zeus permanece
abierto e inconcluso. La accion dramatica se encuentra totalmente centrada en Prometeo y su

padecimiento (Griffith 13).

A mi juicio, las decisiones de traduccion de Salas que revisaremos a continuacién configuran,
en su conjunto, una estrategia de determinacién de Prometeo como un martir, figura solemne, en
razon y decidido a llevar su verdad y padecimiento hasta las Gltimas consecuencias, apuntalado

ademads por su poder profético y su conocimiento del fin de los tiempos.

(1A)

GAL" oVt olydv oOTE Un) olydv TOYOG
016V 1é ot 16cd’ doti. BvnToic yap yépa

TopV Avaykoig Toicd’ évélevypan Tdrac.

(Sommerstein vv. 106-108)

Salas traduce évégvypon®"’ y t@hag [adjetivo singular: suffering, wretched] por me consumo 'y
acerbo martirio, respectivamente: ‘“Pero, ni hablar de mis desdichas puedo,/ ni a callarlas acierto. A

los mortales/favores concedi, y hora jcuitado!/ en acerbo martirio me consumo” (S.E. vv. 122-125).

207 gvCedyvopu Lto yoke in, bind, involve in misfortune, Aesch. I1.to bind fast, Soph (Middle Liddell).
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La version de Ahrens:

. L "y - Sed neque tacere neque non tacere fortunam
AN\ olte ory@y olte w grydv TUyag
Y & 1< /. hanc possum; nam quum mortalibus munera

T ’ » I -~ ’
olov ¢ ot taad’ doti Ovnrotg Y&P Yep2 contribuerim, his aerumnis miser constrictus
mopmv dvayxalg Tatad Evéleuypat TaAAG  suum;

Captura 3. En Ahrens Prom. vv. 107-109

Brieva, por su parte, traduce de la siguiente manera: “Con todo ello ni puedo hablar de mis
desdichas, ni soy poderoso & callarlas. Sin ventura yo, que dispensando favores 4 los mortales, sufro
ahora el yugo de este suplicio” (11).

Es decir, ni Ahrens ni Brieva ingresan la palabra martirio dentro de su traduccion, siendo

entonces una particularidad de Salas. Pero este no es el tinico caso, como se vera a continuacion.

(1B)

TapPd yap dotepyavopa wopOeviav
glcopdo’ Todg dporamtopévay
dvomAdvolc “Hpog drateiong movemy.

(Griffith vv. 898-900)

Salas omite el nombre de Hera y traduce mévemv, caso genitivo plural de moévog, palabra que
puede ser traducida como trabajos, fatigas, y en inglés, en una acepcion mas cercana, toil, por
martirio. A este respecto, es interesante que tanto en el caso (1A) como (1B) hay una recurrencia de
martirio, reemplazandose de hecho dos palabras, tédAag y mévoc, respectivamente. Esto, a mi juicio,
evidencia un interés del presbitero por presentar a las victimas de la tirania de Zeus como martires y
no otra cosa. Ni Ahrens ni Brieva, por su parte, y como se vera mas abajo, incluyen la palabra
martirio. Este caso viene a apoyar y confirmar el anteriormente revisado, instalando el martirio

como una particularidad de la traduccion de Salas. En este segundo caso, la traduccion de Salas
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versa de la siguiente manera: “Que tiemblo pavorida/ al contemplarte joh virgen pudorosa! / por
enemiga diosa/ en acerbo martirio consumida” (S.E. v. 1017).

Un segundo aspecto importante de este caso es la presentacion de fo como una “virgen
pudorosa”. A este respecto, opta por estas palabras para traducir dotepyavopo’’® y wapOeviav?.
Siendo la elecciéon de virgenm una eleccion claramente orientada desde un interés catolico, al
considerar, por ejemplo, otra menos cargada, como doncella.

La version de Ahrens, por su parte, tampoco incurre en la idea de martirio:

e Vap— '

M+rore phmoté W', Avr.

Nunquam, nunquam me, o Parca ***  concubitricem

505 *** Motpar heyéwv Avdg ebvazerpay [3orals méidovsay:

undt mhalelny yapéra Tivi thiv €5 odpavel.
Tapb yip dovepydvopa mapleviay

Jovis factam conspiciatis, neque copuler ulli marito coe-
lestium ; nam exhorreo inimicam viris virginitatem Tus in-
tuens acerbis Junonis erroribus @rumnarum vexatam.

elgopiia’ lol péya Samropévay
900  duamhdvors “Hpag dhatelawg miverv.

Captura 4. En Ahrens op. cit. 897 y ss.

Brieva, a su vez, también se decide por virgen y no se refiere a un martirio: “Me estremece ver
4 la casta virgen o tan fieramente atormentada por Hera con las crueles penas de un correr sin

descanso” (34).

Un segundo caso interesante en la traduccion de Salas, por su parte, es la introduccion de la idea

de fe asociada a la amistad de Prometeo para con los dioses olimpicos, en particular Zeus:

2)
&veoTtl yap mmg ToDTo T1] TVPAVVISL

voonua, Toig eilorst pn temodévar.

208 gotepy-avop [o_v], opog, 0, 1), A.without love of man, unwedded, nopBevia, of To, A.Pr.898 (Iyr.) (LSJ).

209 rapBéviog 1 moapbévoc. Llike mapbéveiog, of a maiden or virgin, maiden, maidenly, Od., Hes., Aesch., etc. 2.mapBéviog,
the son of an unmarried girl, Il..—but, . dvrp the husband of maidenhood, first husband, Plut. Il.metaph. pure, undefiled,

Hhymn.; ©. popta, of white myrtleberries, Ar (Middle Liddell).
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(Griffith vv. 226-227)

En este caso Salas introduce la palabra /a fe, inexistente en el original en griego, el que traduzco
de la siguiente manera: “en los amigos no confiar”. Salas, por su parte, en torno al mismo caso,

13

traduce asi: “...que es de tiranos natural achaque/ no confiar en la fe de los amigos” (S.E. vv.
249-50). Prometeo es caracterizado asi como un amigo de los dioses olimpicos, poseedor de fe,

elemento en el que Zeus deberia confiar.

Un caso particular, que se entronca con la idea de Prometeo como un amigo de Zeus poseedor
de fe, es el siguiente, en donde Salas defiende mediante una nota el hecho de que el titan si bien se

puede haber equivocado, no ha pecado:

(&)

[...] ovy Opdg OTL

finaprec®'’; [.. ]
(Griffith vv. 259-260)

Salas traduce: “;No ves cudn tristemente te engariaste?” (S.E. v. 286). En la Nota que
acompana este verso cita a Brieva: “7e engariaste: Verdadera y etimoldgica significacion del verbo
dpaptdve, como nota Weil; que no es tanto pecar, como errar. Las Oceédnides podran decir 4
Prometeo que ha caido en yerro, pero no que ha cometido un delito. Ahrens traduce pecasse, Pierron
sigue 4 Weil” (Salas 615). Es decir, Salas defiende a Prometeo y su accionar, desligdndolo de una

acepcion criminal de su proceder.

Otro caso de traduccioén que guarda especial interés para esta investigacion es la atribucion al
fuego, don que el titdn le otorga a los mortales una vez sustraido o robado a los dioses, de una

funciodn activa:

210 guaptéve. 1.to miss, miss the mark, c. gen., ékdv udptove mtog he missed the man on purpose, Il.; au. tfig 6300 to
miss the road, Ar.; tod okomod Antipho. 2. generally, to fail of doing, fail of one's purpose, to miss one's point, fail, go
wrong, Od., etc.; c. gen., vonuurog fuPportev failed in hitting upon the thought id=0d., etc.; ap. 100 ypnouod to mistake it,
Hdt. 3.to fa1l of having, i. e. to be deprived of, lose, c. gen., apopticecon on(mmg that I should lose my sight, Od.; au.
motig aAoyov Eur. Il.to fail, do wrong, err, sin, Hom., etc.; c. dat. modi, yvéun ap. to err in judgment, Hdt.; or év koymg
id=Hdt., Plat.; with a neut. adj., t66¢ v’ anporov I erred in this, Od.; in Prose, du mepi Tt (w mepl TL to do wrong in a
matter, Plat etc 2.Pass., apoptaverai Tt a sin is committed, Thuc.:—impers., auaptdveron wepi T Plat (Middle Liddell).
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(C))

[Coro:] kai vOV pAoyorov Top £xouc’ EQipePOL;
[Prometeo:] a4’ o0 Y& TOAAAG EKpadfcovTar Téyvac.

(Griffith v. 256)

Salas traduce ékpaOfioovrar’!! de la siguiente manera: “Prometeo: Si; y habra de enseriarle
muchas artes” (S.E. v. 280). El verbo en griego es éxuovfavew (aprender “bien”, “a fondo” o
“completamente”) y aqui estd en una voz media. Salas cambia el verbo aprender por enseniar, y
cambia también el sujeto: en griego son los hombres (el sujeto plural nombrado en el verso anterior:

los épnuepor), aqui es el fuego.

Sommerstein, por su parte, traduce literalmente: “From which they will learn many skills” (v.
256, p. 473).
De la misma manera Brieva: “Y que de ¢l aprenderan muchas cosas” (15).

Y asimismo Ahrens, quien opta por discent:

XOPOE. CHORUS.
Kat viv gloyondy nlp &70us’ égfpepo; Etiamne ignem flammeum nunc possident diurni homines ?
HPOMHBOEYY, PROMETHEUS.
’Aq’ ob YE woAARS b‘tpa@’r:cowm TEY VG, Ex quo quidem mullas artes discent.

Captura 5. En Ahrens op. cit. vv. 256 y ss.

En vista a los casos revisados, por ende, Prometeo es presentado como un amigo del tirano
Zeus, asi como poseedor de prudentes consejos y fe (nota sobre v.232, 613) (2). Una caracteristica
presente efectivamente, la capacidad de consejo de Prometeo, es asociada a la fe. De igual manera,
Prometeo, segun Salas, no peca, nocion esta, la de pecado, no presente en el texto griego (3).
Cambia el sentido de la figura de Prometeo, el que no es problematico para el lector desde Salas

debido a su “defensa” por parte del presbitero y la aclaracion del verbo utilizado en el original

211 gpovBavo. I.to learn thoroughly, and, in past tenses, to have learnt thoroughly, to know full well, Hdt., Aesch., etc. Il.to
examine closely, search out, Hdt., Eur., etc (Middle Liddell).
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griego (3). La relacion entre los éthoi dentro de la obra, por ende, es determinada o configurada
seglin una inocencia de Prometeo en calidad de éthos con fe y prudentes consejos al gobierno/tirano.
El titdn por su parte no es solo victima de la actual tirania, sino que cooper6 con Zeus por consejo de

su madre para derrocar a la antigua tirania de Cronos.

En segundo lugar, el fuego, atributo del titan en calidad de portador y dador de este y las artes y
conocimientos que se desprenden, es puesto en calidad de ente activo, contra el sentido del texto
original y de Ahrens y Brieva (4). Esto genera, en consecuencia, un cambio del significado de la
relacion entre el ser humano y el fuego. Salas traduce un fuego como fuente activa, que ensefiara a
los hombres muchas artes, siendo que en el texto original, asi como en Ahrens y Brieva Salvatierra,
es un elemento pasivo. Esto desplaza de cierta manera el rol de Prometeo como portador de un
fuego que es en si el conocimiento que hace propiamente humano al humano. Hay, por ende, un
condicionamiento del sentido desde este cambio en el sujeto activo y pasivo en la relacion entre el
fuego, la Humanidad y Prometeo, que llevaria a presentar al fuego del cielo o de la divinidad como

la fuente de conocimiento y verdad?!? mediante las “muchas artes” que ensefiara a los humanos.

De igual manera, el sufrimiento de Prometeo se presenta como un martirio, a su vez asociado a
su fe. Prometeo e fo son presentados como martires del joven tirano Zeus (1.A. y 1.B.). Prometeo, a
diferencia de fo, y debido a su condicion profética, sabe lo que viene, y padece en consecuencia
estoicamente. El martir?'3, de acuerdo a la etimologia de la palabra, es festigo de su fe, y se entrega
por ella. A este respecto, a mi juicio fo es relevada en calidad de otra victima de la misma tirania,
con el fin de otorgarle, de manera indirecta, un aspecto sensualista, arbitrario y ruin al tirano y su
manejo del poder. Por oposicion, entonces, Zeus es un tirano joven, antojadizo, no conocedor de su
condicion temporal y fragilidad. Recordemos que por la condicion profética de Prometeo este

conoce las condiciones de la caida de Zeus, asunto que depende de la triple Parca o Hado. La caida

212 Lo que recuerda bastante al funcionamiento del Verbo seglin Fernandez Concha consigna: Funcionamiento del Verbo de
Dios: “adoctrind a la Iglesia, ilumina a todo hombre que viene al mundo.” De lo que se desprende la ausencia de
contradiccion en Dios, imposibilidad de la contradiccion entre ciencias racionales y verdades reveladas (290).

213 Asi es la entrada para ‘Martir’ del Diccionario de la Real Academia de la lengua Espafiola:

Del lat. tardio martyr, -yris, y este del gr. pbptog, -vpog martys, -yros; propiamente ‘testigo’. 1. m. y f. Persona que padece
muerte en defensa de su religion. 2. m. y f. Persona que muere o sufre grandes padecimientos en defensa de sus creencias o
convicciones. 3. m. y f. Persona que se sacrifica en el cumplimiento de sus obligaciones. Es un martir de su profesion.
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de Zeus se encuentra relacionada con la eventual liberacion del titdn por un hombre, o mas

particularmente Heracles.

En sintesis, y en vista de los casos recién revisados, Juan Salas enfatiza dos cualidades de
Prometeo presentes en el texto griego, e introduce una condicidon ausente en este, en sintonia con la
religion catolica, a saber, en calidad de philanthropos, profeta y martir: philanthropos en la medida
en que acerca al hombre el fuego divino, del que aprenderan todas las artes y técnicas que
constituyen al ser humano como un ser unico en este mundo. Profeta, en la medida en que sabe lo
que viene: el titdn es hijo de Themis, “diosa de la ley y la justicia”, quien “[c]omunicé & Prometeo el
don de conocer el porvenir, de modo que éste favorecio 4 los hombres con pleno conocimiento de
las penas que le aguardaban” (nota al v. 22, 605). Es, por ultimo, martir, precisamente a proposito de
su padecimiento silente, en pos de lo sabido, padecer como testimonio de la verdad. ;Cual verdad?
Segun lo presentado en el caso de las églogas de Virgilio (véase nota 70), Salas tiene un interés en
ciertas obras de contextos pre-cristianos en el sentido de leerlas como momentos de profecia o
prefiguracion de ciertos dogmas cristianos fundamentales, tales como la venida de un Mesias o

libertador. Esto es precisamente lo que revisaremos a continuacion.

4.2.5.2. Prometeo como la Iglesia sufriente en la modernidad

Segtn lo revisado hasta el momento, en el apartado destinado a la manera particular en que
Salas concibe a Esquilo como poeta y autor paradigmatico del género tragico, es posible afirmar que
desde su perspectiva la figura de Prometeo es relevada como protagonista y ejemplo de éthos y
pathos.

El énfasis de la version de Salas, de acuerdo a las elecciones presentadas en el apartado anterior
al momento de traducir y comentar Prometeo encadenado, se dirige al martirio del protagonista y de
fo ante una tirania nueva, que no prevalecera. El tratamiento de la divinidad es distinto del Zeus de

la Orestiada o las Suplicantes®'®, obras en donde se caracteriza una divinidad mas vinculada a la

214 E] tratamiento de Zeus en Prometeo encadenado es muy distinto al de la descripcion de la divinidad que hace Esquilo en
Suplicantes [justo, merciful y protector de la humanidad] u Orestiada [salvador and a morally neutral “accomplisher”]. En
Prometeo: un tirdnico enemigo de la humanidad (Swanson 219).
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nocion de Justicia presente en Hesiodo. fo como martir, a su vez, y segun lo revisado, viene a
apuntalar la condicién de Prometeo, ambos constituyéndose victimas de una tirania antojadiza.
Prometeo, en ese sentido, es una figura proclive a ser utilizada como simbolo de acuerdo a la
pregunta por la tirania en el contexto de publicacion de la traduccion. A mi juicio, en la figura de
Prometeo segun la recepcion de Salas se da una valoracion de su figura segliin el contexto del
catolicismo en la modernidad y de sus particularidades para el contexto chileno: el titdn posee un
potencial representativo a un nivel del sentido (seglin la terminologia de Garcia Yebra utilizada en
esta investigacion y ya revisada), en particular en el potencial alusivo de Prometeo en calidad de
figura o cuerpo que padece, de una manera similar a la sinécdoque que va desde el ser humano hasta
la divinidad, actualizada para el contexto por Fernandez Concha, en donde se ordena el mundo de
“arriba a abajo” a través de “partes” u o6rganos de cuerpos, asi como cuerpos mismos. Prometeo en
calidad de cuerpo visible, a mi juicio, es la corporeizacion sufriente que se presta para simbolizar, en
diversos niveles, los traumas y problemas a los que se enfrenta la catolicidad y su diagndstico de la
civilizacién occidental. Como perfecta exhibicion del pdthos de un éthos/cuerpo que sufre por
aquella Humanidad que es espectadora de esta obra, Prometeo es un candidato perfecto para ser
cristianizado desde la pasion, para ser, en fin, “Emblema del supremo dolor”. Asi lo afirma Salas en

un articulo titulado Desde Niza:

iEsquilo! Su recuerdo ha venido también 4 acompafiarme en estos dias. Y como no, si amo
tanto al gran tragico eleusino, si con ¢l he vivido tantos afios en intimo consocio! En mis paseos
solitarios por la playa resonante, como diria el padre Homero, cuando eso [...] la musica eterna
de las olas, cuando las veo rodar con gracioso murmullo sobre la arena 6 trepar retozonas 4 la
pefa y bajar dejando rizos de espuma entre las algas, me represento al Titan encadenado en el
aspero yermo escita, y oigo la queja sublime de sus labios, que enmudecieron altivos en
presencia de sus verdugos y que ahora se abren por vez primera para contar sus cuitas 4 la
naturaleza, unico testigo digno de escuchar los gemidos de un dios: [algo en griego ilegible]
«jDivino éter, raudos vientos, fuentes de los rios, inumerables risas de las marinas ondas;
Tierra, madre comun; Sol, que todo lo ves; yo os invoco! jMirad cuanto padezco, yo, dios, por
obra de los dioses!»

(Y 4 quien otro, si no 4 la naturaleza, podra invocar Prometeo como testigo de su infortunio?

No a las divinidades del Olimpo, que lo aborrecen, ni & los hombres, seres de un dia, incapaces
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de comprender los sufrimientos de un inmortal. Ademas, su martirio es el martirio de la
humanidad entera; ella esta clavada con ¢l en la dura roca; ella sera libertada en ¢l por el
redentor misterioso que después de largos siglos echara sobre si la culpa y la pena del martir, y
cuyo remoto advenimiento, revelado 4 la vision profética del Titan, le da alientos para suftir y le
sirve de consuelo en su desdicha. Siglos tardara en llegar el libertador. ;Que importa? Los dias
de los dioses y de la humanidad son siglos.

Emblema del supremo dolor, agitado su corazén por una tempestad de amarguras, el Titan
aherrojado invoca a la naturaleza, que es paz, amor, contento, vida. La paz, el amor, el goce de
vivir, irradian en el sol, retozan en las fuentes, palpitan en las alas del viento, rien en las ondas
del mar. jCuanta verdad hay en este contraste, y cuan profunda emociéon produce en nuestro
espiritu! Un Prometeo romantico de tres al cuarto lanzaria espeluznante apodstrofe a los
huracanes bramadores, 4 las negras nubes prefiadas de tempestades, 4 las cimas calcinadas por el
rayo, 4 los torrentes de ignea, devoradora lava, etc., etc. A semejante majadero tendriamos
derecho para decirle: eres un farsante, un espantajo de comedia, preso con grillos de carton en
una roca de trapo pintado, bueno & lo mas para asustar & los nifios chicos y arrancar aplausos a
las verduleras. A nosotros no nos la pegas.

Esquilo, que conoce el lenguaje de la Furias como no lo conocidé jamas poeta alguno, conoce
con no mejor perfeccion el lenguaje de los dioses.

(Desde Niza, 1902, negrita propia)

Es evidente, por ende, que Salas entiende a Prometeo como un simbolo importante para denotar

la crisis de la Iglesia catdlica y la Humanidad ante la Modernidad y el progreso desprovisto de

referentes civilizatorios como insumos culturales que regulasen y preservasen, en fin, la relevancia

que el catolicismo habia tenido hasta entonces en América. Prometeo, por tanto, es relevado como

simbolo de la Humanidad. Esta Humanidad, por su parte, se encuentra en sintonia con el discurso

que toma de la metafora del cuerpo y sus partes, uniendo a través de su institucion, al ser humano,

individuo y ciudadano, pasando por la Familia, el Estado y finalmente la Iglesia. La Iglesia, asi,

considerada el cuerpo de Dios en este mundo, es homologada por Salas a esta Humanidad sufriente.

Segin revisamos en los primeros capitulos, el catolicismo ecuménico universalista

caracteristico del fin de siglo responde a los dilemas de la Humanidad en la Modernidad y se
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concibe como la comunidad universal. Prometeo, dentro de esta relacion de equivalencias entre
Humanidad, Cristiandad e Iglesia, es al mismo tiempo la Humanidad/la Cristiandad/la Iglesia que
sufre en la Modernidad, caracterizada por las consecuencias nefastas de la descristianizacion en
Europa y el proceso de laicizacion en América. Pero, si recordamos, lo prometeico guarda también
una promesa de progreso y posible liberacion. Se trata entonces de una figura, a mi juicio, que en su
contingencia, estd abierta. La Iglesia misma esta abierta atin al re-encuentro de los ciudadanos
cristianos dentro de si, junto al Estado aunque sobre ¢l, y junto a él sobre la Familia. De igual
manera, la Iglesia y la Humanidad sufren y esperan a este Cristo libertador que vendra en el futuro,
seglin comenta Salas en el articulo recién revisado.

Si consideramos la historia de la Iglesia como comunidad perseguida de tiempo en tiempo por
gobiernos y tiranias apostatas, por su parte, a mi juicio el uso de Prometeo podria verse, por anadido,
no solamente como un comentario sobre el tiempo presente en el que Salas traduce, sino a su vez
como cifra histoérica del sufrimiento de la Iglesia, en particular de la Compaifiia de Jesus, a la que
Salas pertenece. Asi, por ejemplo, a mi juicio otro rendimiento particular de Prometeo seria su
caracter anomalo, su particular condicion que lo lleva a alejarse, por consejos de su madre, de los
titanes, aconsejando a Zeus durante la Titanomaquia: Prometeo es relevado asi como una figura que,
desde su buena fe y sus prudentes consejos, estd dispuesta a trabajar con la “nueva tirania” porque
sabe que la antigua tampoco era beneficiosa para el orden o cosmos universal, dentro del cual la
humanidad tendria su lugar. De esta manera, es posible leer en Prometeo no solo el presente y el
incierto pero abierto futuro de la Iglesia catdlica/la Humanidad, sino también el pasado reciente, en
particular en lo tocante a la “antigua tirania”, la que puede perfectamente, a mi juicio, aludir a la
tirania ilustrada espanola que disuelve y persigue a la Compaiia de Jesus desde 1777. Asi, es posible
relevar un aspecto republicano o “anti-tirdnico” propio del catolicismo americano y de la Compaiia

de Jesus en su labor ideologica a fines del siglo XIX.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion se planted como tarea inicial el examen del corpus de tragedias que
Juan Salas Errazuriz, sacerdote jesuita chileno, traduce y publica entre 1889 y 1902, a saber, La
Orestiada (Agamemnon, Coéforas y Eumeénides), Siete sobre Tebas y Prometeo encadenado.
Inicialmente pretendia demostrar, en primer lugar, que determinadas temadticas abordadas en las
obras adquieren connotaciones particulares a través de ciertas decisiones de traduccion y el aparato
de notas filologico desplegado para acompanar la lectura del texto. Por su parte, dentro de este
contexto, a través de la traduccion, tanto este conjunto de obras como su autor y su especificidad
genérica (la tragedia atica) son valorados de multiples y simultdneas maneras, a saber, en primer
lugar como un referente de modelos de comportamiento (éthoi) y de belleza, en segundo lugar como
fuente y ejemplo de tratamiento de mitos y ciclos épicos pertenecientes a la cultura griega en calidad
de parte de las fuentes que alimentan la identidad occidental, en tercer lugar como material
pedagdgico para los estudiantes de lenguas clasicas, fuente de tropos y motivos para los poetas vy,
finalmente, integrando todos estos aspectos a la produccion cultural de Salas y del proyecto civico
cultural catdlico en el Chile del siglo XIX, como ejemplo de conducta para los lectores a la luz de un
contexto de ciudadania catdlica militante y beligerante, civica, militar y religiosa.

El interés inicial en este corpus, como se menciond en la introduccidn, se vincula a una
inquietud personal por la recepcion de la tragedia griega en Latinoamérica y Espafia. En relacion a la
metodologia propuesta, a saber, concebir la traduccion como una modalidad especial de recepcion
(Tai 2011) y vincular en consecuencia aspectos del contexto socio-cultural del traductor a las
particularidades de la recepcion de la antigiiedad grecolatina (Hardwick 2003), los resultados
obtenidos demuestran, a mi juicio, la relevancia que guarda este tipo de consideraciones al momento
de analizar una traduccién, tecnologia solo recientemente estudiada segun sus caracteristicas y sus
diversas funciones para América Latina, aunque de manera todavia bastante panoramica, sin la
profundidad que muchas veces la misma metodologia propuesta declara necesaria (véase Romano
Sued 2004, Scharlau 2004, Bastin et al. 2004, Pagni 2004 y 2011, Tai 2011).

Al considerar estos aspectos asociados a la traduccién y sus resultados como una forma
particular de recepcion, en consecuencia, la hipotesis central de esta investigacion era que el

conjunto de traducciones que Juan Salas realiza de ciertas tragedias de Esquilo (Orestiada, Los Siete
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sobre Tebas, Prometeo encadenado) forman parte de una produccion cultural mas amplia,
produccion que a su vez exhibe unidad en tanto “programa” con objetivos sociales y politicos claros,
dependientes a su vez de una ideologia y de una determinada visioén del “arte”. Partiendo de una
produccion particular, por ende, esta investigacion propuso la posibilidad de encontrar en esta
actividad indicios que la vinculan de manera estrecha e ideologicamente afin a cierto sector de la
sociedad chilena finisecular, a saber, la curia catolica y miembros de la sociedad civil, relacionados a
partir de un programa ideoldgico coherente e identificable que no habia sido ni claramente
delimitado, ni adecuadamente estudiado y ni siquiera caracterizado hasta este momento en relacion
al arte y su toma de posicion en el campo cultural y literario (Subercaseaux (1997) apenas menciona

una rama “catélica” dentro del campo cultural chileno, pero poco mas).

El proyecto civico cultural catdlico chileno finisecular caracterizado y presentado en esta
investigacion, en el que Salas inserta su produccidn, en particular sus traducciones de Esquilo, como
evidenciamos en esta investigacion, se fragua dentro del proceso de modernizacién de la curia
nacional en vista a su propia dinamica interna, asi como la disputa Estado-Iglesia, durante la
conformacion de la publicidad burguesa como espacio separado del Estado y que amplia el campo
semantico de lo publico, re-conceptualizaindolo desde la unanimidad catélica a una concepcion
marcadamente secular, tendencia que terminara con la separacion entre Estado e Iglesia en 1925. Es
un proyecto civico debido a que pone énfasis en una identidad cristiana civica de doble naturaleza
(ciudadanos cristianos y nacionales), identidad por su parte militante y contingente, plegada a la
busqueda de la reivindicacion de la nacion catdlica cuyo referente se encuentra en la Republica
Catolica de 1833 y la unanimidad confesional catolica que define parte de la identidad chilena,
consignada en el articulo 5° de dicha Carta Fundamental. Entre sus caracteristicas se cuentan, en
primer lugar su vocacion neotomista e ilustrada volcada a un proyecto politico liberal-civilizador, asi
como un proyecto educacional de caracter privado y una creciente prensa para miembros del clero y
del mundo secular. En segundo lugar se constata su caracter ultramontano y su consecuente relacion
con la Iglesia universal y el Papa en Roma como una manera de mantener una soberania
progresivamente puesta en jaque por sectores del Estado que se basan en la unanimidad catélica para
controlar y reducir la influencia de la Iglesia en los asuntos del Estado. En tercer lugar, coordinada
con otras instituciones nacionales tales como el Ejército o las sociedades de caridad, la catolicidad

chilena presenta un caracter nacionalista o patriota que determina una identidad chilena
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providencializada en materia bélica en torno a los conflictos con Peru y Bolivia (1839) y Pert
(1879-1883), asi como de manera menos explicita con la guerra civil que echa por tierra el proyecto
presidencialista de Balmaceda (1891).

En lo tocante al “arte”, este proyecto civico lo releva como un espacio fundamental para la
civilizacion occidental a partir de determinadas bases estéticas e ideoldgicas, a saber, la hispanidad y
el catolicismo como las dos fuentes desde donde construir una tradicion literaria coherente con sus
respectivas bases ideoldgicas, y a través de las cuales se condiciona la recepcion de textos
provenientes de espacios distantes en el tiempo y el espacio, en particular los “clasicos”, con el fin
de controlar y modificar ciertos inquietantes aspectos paganos. En este sentido, y en relacion a su
campo cultural y literario, Salas coincide con proyectos universalistas o cosmopolitas de fines del
siglo XIX como los de Rod6 y Dario, en donde se comienzan a relevar, entre otros, textos
provenientes del mundo griego por separado del romano, si bien desde un proyecto que asume sus
diferencias al volver a proponer una relacion organica entre poesia, nacion e Iglesia, y que le disputa
el sitial al modernismo, considerandolo una serie de gestos vacios que degradarian no solo la calidad
literaria de la patria, sino que por extension a la calidad moral y cultural de la sociedad chilena en su
conjunto. Por lo mismo, el interés “cosmopolita” de Salas es caracterizable como un interés
universalista del tipo ecuménico, en sintonia con el acercamiento entre América y la Iglesia catdlica
durante el siglo XIX, acercamiento del cual la curia chilena fue pionera y promotora, adelantandose
muchas veces o no siendo una organizacion pasiva, que responde a las iniciativas de Roma (Serrano
2008).

El interés en Esquilo, por su parte, arroja una influencia directa en Salas por parte del traductor
espafiol Brieva Salvatierra. A través de Brieva, el presbitero incorpora cierta valoracion que el
espanol realiza de Esquilo en vista a su contexto nacional, aplicandolo a su vez a la realidad chilena
desde un modelo de sustrato cultural nacional propiamente romantico. Si Brieva busca fuentes
ejemplares, modelos civicos, religiosos y militares que devuelvan al suelo espafiol la cumbre
cultural que segun €l caracteriza el Siglo de oro, Salas releva este interés adecudndolo al contexto
americano y chileno, entendiendo a su vez, para este contexto, y en consonancia con otros
traductores del periodo tales como Bello, Caro y Mitre, que la construccion de una tradicion cultural
y poética debe pasar por la hispanidad y el catolicismo como unicos referentes estables para la

aparicion de genios en el sustrato cultural chileno. La apreciacion de Esquilo, en consecuencia, pasa
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por una caracterizacion de su obra y su pensamiento desde la grandeza y la solemnidad (semnotes),
cuya fuente mas directa es, paraddjicamente, el éthos o figura dramatica de Esquilo presente en la
comedia Ranas de Aristofanes, el que presenta, entre otras, una poesia investida y definida por su
militarismo y religiosidad, aspectos integrados a una identidad civica considerada ejemplar y
necesaria para la continuidad de la pdlis de acuerdo a las caracteristicas que le dieron su antigua y ya
derruida grandeza. Esta caracterizacion de Esquilo es procesada por Salas y utilizada para la
construccidn, en su traduccion al castellano, de un estilo esquileo, a través del uso de métricas
tradicionales del castellano.

En lo que respecta al interés hispanico, este se evidencia en el tipo de construccion versificada
que Salas realiza, revisada en el apartado 4.2.1., decisiébn que se encuentra en sintonia con la
concepcion de traduccion que Salas en consonancia con Caro y Mitre, concibe para el suelo
americano, si bien con las particularidades que asume la traduccion de Salas en vista de su contexto

y del proyecto civico cultural catolico finisecular que lleva adelante la curia chilena.

La valoracion de la poesia esquilea, asimismo, es consecuente con la caracterizacion del
contexto de traduccion de Salas como un espacio en disputa en todos los niveles, concebido como
una cruzada, caracterizada a través del enfrentamiento entre “dos pendones”: orden, razon y
templanza versus revolucion, pasion y ligereza. Debido a la progresiva secularizacion del Estado de
Chile, esta es concebida a su vez como una “via dolorosa” (véase 2.2., pp. 46-47). En lo que
compete a la poesia y su lugar dentro de esta disputa, a mi juicio, para Salas Esquilo y Euripides
encarnan estos dos pendones, tal y como Chateaubriand ante Victor Hugo o la “nueva poesia
catolica” presente en Abel Arellano en contraposicion a Dario y la juventud poética bohemia e
indocta de Chile, respectivamente. Esto es evidenciado, entre otras fuentes, en lo que respecta al
poemario Ecos de Gloria®'>, constatando esta investigacion algunas influencias de la traduccion de
Salas en la poesia chilena (p. 72), lo que evidencia, por ende, el interés de Juan Salas en la poesia
como un campo mas en donde el catolicismo civico moderno debe disputar. El modelo de poesia y
poeta propuesto por Salas, por su parte, se constituye desde la figura del poeta-vate, el que es
caracterizado por Salas como un modelo estético y moral vinculado a la comunidad nacional,

depositario y cantor de la esencia de esta, producto, por su parte, espontaneo y natural de la

215 Véase la nota al pie numero 100 de esta investigacion.
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comunidad y la patria, de acuerdo con el modelo de genio y comunidad propios del romanticismo

europeo (p. 74).

De igual manera, en el andlisis de la traduccion de Orestiada (Agamemnon, Coéforas y
Euménides), Los Siete sobre Tebas y Prometeo encadenado, de Esquilo, por Juan Salas Errdzuriz,
encontramos decisiones de traduccion, asi como notas en el aparato desplegado para acompaiiar la
lectura del texto, que suponen un cambio en el significado, en la designacion y sentido de ciertas
tematicas abordadas por Esquilo, relevandose un aspecto civico, militar y religioso en el poeta
tragico. Estas caracteristicas, a su vez, constituyen a mi juicio una manera de guiar y acomodar la

figura y obra de Esquilo segun el proyecto civico cultural catolico aqui caracterizado.

La traduccion realizada por el presbitero Juan Salas, como se sostuvo en un inicio, constituiria
asi un acto de recepcion enmarcado en una concepcion pedagdgica y politica del teatro que responde
a su contexto politico y cultural, a partir de los cuales resultan significativas tanto la especificidad
genérica de la obra de Esquilo, como determinadas problematicas planteadas en ella. Esto se
condice, dentro de las obras analizadas, con la presentaciéon de Eteocles como soldado piadoso,
preocupado del cielo y su favor para la guerra. De igual manera sucede con Prometeo en calidad de
philanthropos, martir y profeta, en Prometeo encadenado.

En la traduccion de Salas constatamos numerosas sustituciones del significado, y asimismo,
debido a la interdependencia entre estos tres niveles (Garcia Yebra 30), se re-dirige la designacion y
cambia el sentido: la reiteracion de esta modificacion, en el caso de Los Siete sobre Tebas, en la
escena que agrupa la mayor cantidad de cambios, instala una tematica no presente ni en el texto y ni
siquiera en las otras traducciones, a saber, que el modelo de conducta piadosa en situaciones de
guerra civil y guerra con otra comunidad (asi como en el caso de llevar adelante acciones mandadas
por la divinidad, en Coéforas) tiene que ver con un comportamiento que descansa en la concepcion
providencial de los actos que contemplan al “cielo” (o Dios por metonimia o toponimia) y no a los
“dioses” paganos. Estas decisiones generan, en su conjunto, como ya se reviso, una nocion de guerra
justa, santa y piadosa, una caracterizacion providencial de las acciones justas (véase p. 116), que,
incluyendo aspectos presentes en las tragedias traducidas, son re-dirigidos desde coordenadas

catolicas que ademas poseen una contingencia clara en relacion al contexto en el que se traduce.
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En relacion al contexto de Salas, por su parte, el interés en la presentacion de esta tematica se
encuentra coherentemente vinculada a la nocién de guerra santa y guerra justa y la consecuente
obtencidon de una victoria como signo de confirmacion de un pacto entre una nacidn-linaje y Dios,
via la Iglesia catolica. La lectura catolica providencial de la victoria, por su parte, y de acuerdo a lo
revisado, conforma una de las caracteristicas fundamentales de la identidad civica catolica llevada
adelante por la curia nacional principalmente a través de su participacion como institucion dentro de
la construccidon mitica de un pasado reciente segun una Optica nacionalista basada en las victorias
obtenidas consecutivamente en las guerras contra la Confederacion Pert-Boliviana (1836-1839) y
del Pacifico (1879-1883) (p. 50). El interés de la curia nacional y de Salas en particular se evidencia
de manera clara, a su vez, no solo en los discursos de Monsefior Casanova o el presbitero Vial
Guzman, sino que a su vez, en el caso de Salas, en el melodrama Hogar y Patria, escrito por este
mismo y representado por nifios del Hogar Patrocinio San José, uno de los tantos lugares
mantenidos por la caridad cristiana en su faceta decimonodnica (Serrano 143). El cielo, en este
sentido, se constituye como una alusion directa a la Providencia en la guerra y la venganza justas (p.
115), lo que coincide perfectamente con la nocion de linaje y providencia y la construccion mitica
del pasado reciente en Chile de acuerdo a las dos guerras del norte, constituyéndose asi un modelo
literario que presenta la posibilidad de una guerra justa para una nacion piadosa (Véase apartado
2.3.,p.49).

El motivo del cielo, a mi juicio, aparece favoreciendo la victoria en la guerra el que, sumado a
su traduccion en un verso de Coéforas, puede extenderse a otras acciones, como la venganza y
recobrar el orden en la casa paterna y el trono de la ciudad en el caso de Orestes cumpliendo el
dictado de Apolo. La tematica de la guerra justa, segun lo revisado en el apartado en 4.2.4.1., por su
parte, posee en este caso tres niveles: a un nivel, el enfrentamiento entre Tebas y Argos, en otro
nivel, el entre dos sucesores al liderazgo en Tebas (guerra civil), y en un tercer nivel una lucha entre
hermanos, constituyendo un hito inserto dentro del ciclo de los Cadmeos (familia). Por ende, a mi
parecer la tematica de la guerra civil podria tener una cercania con la reciente guerra civil (1891)
que echo por tierra el proyecto politico presidencialista de Balmaceda.

Los recursos que utiliza Salas, a partir de ciertas decisiones de traduccion revisadas conforman,
a mi juicio, en el caso del Prometeo encadenado, una estrategia de determinacion de Prometeo como

un éthos expuesto a un maximo pdthos: martir, figura solemne, en razén y decidido a llevar su
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verdad/padecimiento hasta las Gltimas consecuencias, apuntalado ademads por su poder profético y su

conocimiento del fin de los tiempos.

En relaciéon al contexto de Salas, por su parte, la figura de Prometeo se presta como figura
simbdlica en diversos niveles, principalmente como portador del fuego (pyrophoros) y
philanthropos. Estas caracteristicas modelan, por su parte, una divinidad activa de la que vienen
todos los “dones” de Prometeo para la Humanidad (fuego traido del cielo). Si Prometeo es una
“encarnacion” del portador del conocimiento divino (fuego activo), también encarna la Iglesia
neotomista en su verdadera posicion de edificio de civilizacion y progreso (p. 50). La custodia
discursiva que plantea la curia nacional a través de su organizacion de disciplinas y conocimientos
que valoran la poesia y las ciencias pero los supeditan a la vigilancia y aprobacion de esta misma,
por su parte, tiene un rendimiento en consonancia con el discurso alarmista de la Iglesia en la
modernidad, revisada, para el caso de Prometeo, en Chateaubriand: la Iglesia es el edificio moral,
cultural y civilizatorio que cimentd y permite el progreso material y espiritual (véase apartado 3.2.2.,
p-59). De esta manera, Prometeo en calidad de ente o corporeidad es relevado como intermediario
entre el cielo y los humanos, portador del fuego que lo asocia e identifica, a la luz de lo presentado
respecto al proyecto civico cultural catélico para el Chile del siglo XIX, a la Iglesia como
institucion, edificio y cuerpo terrenal y humano de la divinidad y su voluntad. La caracterizacion de
Prometeo como philanthropos, por su parte, se encuentra en sintonia con la valoracion cristiana de la
tragedia griega a partir de la re-conceptualizacion de ciertas categorias como pdthos, éros y philoi
que adquieren una connotacion religiosa: los héroes de la antigiiedad son, a la luz del cristianismo,

los héroes y martires de la cristiandad, philoi de esta comunidad universal.

En relaciéon al articulo de Salas, por su parte, Prometeo es concebido como “Emblema del
supremo dolor”, relevandose su calidad de cuerpo y ente, alegoria o figura abierta que se presta a
una homologacion con la Humanidad y la Iglesia. En ese sentido, Prometeo simboliza el
padecimiento de la Iglesia/la Humanidad en la modernidad y su "vaciamiento espiritual”, esto es, la
potente declinacion religiosa del siglo XVIII (Serrano 2008) asi como la secularizacion sin
descristianizacion extendida (como en el caso europeo) pero si, para el caso local que interesa, con

una progresiva reformulacion (a través de la discusion y los mecanismos juridicos, politicos,
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educacionales, discursivos, rituales y militares) de lo publico, lo privado y lo doméstico, asi como

del Estado y de la Iglesia como instituciones en si y en cuanto a su relacion y co-existencia.

La catastrofe espiritual tendria como co-relato, a su vez, el colapso de la civilizacion, la
paralizacion del progreso y la declinacion moral y cultural como consecuencias directas. El mito de
Prometeo, en particular en su tratamiento en Protdgoras, aunque también presente en Salas segiin su
articulo, posee una apertura final (Prometeo siempre padece, Cristo fuera de la Historia y el Mundo
siempre padece), suspension o indeterminacion. Esto a mi juicio tiene un co-relato con la apertura y
contingencia discursiva y material de la curia chilena para el periodo analizado. La Iglesia polémica,
militante y civil se concibe como inserta y disputante dentro de un tiempo presente en el cual se
juega el porvenir. El mito de Prometeo sirve para entender a la Iglesia como un cuerpo que padece y
que resiste precisamente porque esta abierta a dar prudentes consejos al gobierno terrenal y por su
parte conoce o se basa en el advenimiento de Cristo. Esto, a un nivel politico, se condice con la
situacion y auto-percepcion de la Iglesia catolica, en particular la curia chilena, como una institucion
esencialmente militante. La Iglesia es cuerpo de ciudadanos terrenales y celestiales, otorgandole a
sus feligreses una identidad ciudadana y militante, polémica con su contexto y volcada a la
recuperacion de una identidad marcadamente catolica que caracterizaria la fundacion de la

Republica de Chile desde de la unanimidad catdlica de 1833 (pp. 43-45).

La produccion cultural de Salas, en particular su traduccion de Esquilo, se inserta dentro de un
contexto en donde Roma en calidad de centro del catolicismo entra en conflicto con las jovenes
Republicas latinoamericanas por los derechos de patronato (p. 19). El joven Estado adquiere las
regalias heredadas de la colonia y la administracion colonial (p.19) La Iglesia catolica a fines del
siglo XIX en Chile se enfrenta a una situacion tan anémala como Prometeo: sobrevive a la antigua
tirania de Cronos (Carlos III y la disolucién de la Compaifiia) y desea sobrevivir a esta nueva (el
Estado en su deriva secular). Esto, por su parte, se encuentra en sintonia con el deseo catolico de
volver a incorporarse o de por lo menos mantener su lugar privilegiado dentro de la sociedad en
calidad de 6rgano separado y a cargo del cuidado de la razon y del alma de los ciudadanos
chilenos (Véase nota 17: la Iglesia podria participar (deberia) en la administracion de los poderes

civiles). La supervivencia de Prometeo a la tirania, segiin la caracterizacion del titdin como un
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prudente consejero y depositario de buena fe, es concebida en una situacion ideal como la

reconciliacion entre Iglesia y Estado.

Por otra parte, la traduccion como modalidad recepcion de la Orestiada, Los Siete sobre Tebas 'y
Prometeo encadenado, de Esquilo, segiin revisamos en el poema heroico Ecos de gloria, habilita y
difunde un repertorio semdantico, tropoldgico, métrico, mitoldgico, ético-valérico y simbdlico no
disponible previamente en el campo cultural latinoamericano y chileno.

La traduccién y la publicacion de traducciones, a su vez, evidencia en el caso de Salas un
interés en sintonia con el proyecto civico cultural catolico finisecular, por cuanto se busca, mediante
estas, importar e integrar dentro del acerbo cultural chileno referentes estéticos, literarios y morales
que guien a la ciudadania recientemente integrada en la publicidad moderna a través de la prensa y
la libre circulacion de libros seglin coordenadas ideologicas afines con la disputa catdlica chilena
para la modernidad. La traduccion como tecnologia que busca fomentar y cimentar una identidad
catdlica abierta y en sintonia con la civilizacion occidental europea, por su parte, se encuentra en
directa coordinacion con otras actividades realizadas por Salas, en particular su trabajo de escritura
en prensa, a través de articulos destinados a los lectores de diarios catolicos, como su actividad de
compilacion de diversos documentos tales como las obras de Rafael Ferndndez Concha, su
antepasado Manuel de Salas y el Poema de Maria, del jesuita Antonio de Escobar. De esta manera,
la formacion civico cultural catdlica centra su interés no solo en el establecimiento de un referente
pasado para la defensa de la unanimidad cat6lica, sino que a su vez busca la defensa de la identidad
catdlica como aspecto inalienable no solo de lo chileno, sino que también de la civilizacion
occidental, en particular desde los valores de hispanidad y cristianismo, relevados como
fundamentales no solo para Chile sino que como fuentes esenciales del caracter latinoamericano.

El estudio y andlisis del trabajo de traduccion de Juan Salas, de esta manera, evidencia la
necesidad de vincular este trabajo tanto a la produccion cultural total del presbitero como estudiar,
asimismo, esta produccion segun su contexto. Esto debido a que, como ha quedado manifiesto en la
investigacion, el contexto en el que Juan Salas inserta su produccidon se vincula a su labor de
traduccion tanto a un nivel de decisiones de traduccion particulares como en cuanto a su
posicionamiento como traductor en relacion a otros traductores de Esquilo. Por su parte, el trabajo
de Salas en la prensa, asi como su prélogo del poemario catolico escrito por Abel Arellano, fueron

indispensables para poder rastrear y determinar qué concepciones se encontraban presentes en Salas
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al momento de llevar adelante una traduccion. Las dimensiones del contexto relevadas en esta
investigacion, por ende, no solo complementan el andlisis de la traduccion, sino que se presentan
como insumos imprescindibles al momento de poder estudiar la traduccién como un proceso
vinculado a su contexto de manera mucho menos ingenua u “objetiva”, segin sea el caso del
traductor. De esta manera, constatamos que la labor del presbitero, pese a ser concebida por ¢l
mismo como una actividad filolégica, se encuentra estrechamente vinculada con el resto de sus
labores de produccion cultural, siendo esta, a su vez, orientada hacia el publico lector desde bases
culturales de la civilizacién occidental que funcionan, a su vez, como ejemplo para el Chile de fines
del siglo XIX y comienzos del XX e insumos para la catolicidad modernizada en torno a una
identidad civica que busca permanecer vigente dentro del campo politico y cultural del pais. Esto es
sumamente importante si consideramos, por ejemplo, el estudio de la traduccion de Esquilo
realizada por Salas presente en el companion de la recepcion de Esquilo publicado recientemente
por Brill (2017), en donde se menciona brevemente que el interés de este primer traductor de
Esquilo en América se encuentra orientado desde una perspectiva catolica, pero sin profundizar o
detenerse mayormente en este aspecto. El estudio del contexto realizado en la presente
investigacion, y su vinculacion a la produccion total de Salas, asi como la traduccion de ciertas
obras de Esquilo, evidencia a mi juicio una especificidad que vale la pena relevar mads
detenidamente. Tal y como se estudié durante mucho tiempo los procesos de secularizacion en
América durante el siglo XIX a la luz de lo sucedido en Europa en el XVIII, pasando por alto
cualquier tipo de particularidad del proceso en América, para el caso de Salas la importancia del
contexto se demostré6 como fundamental para entender su produccion en todos los niveles: tanto el
proyecto civico cultural catélico finisecular, como la produccion periodistica, literaria, critica y de
traduccion del presbitero, como, dentro de su labor de traduccion, el posicionamiento de su aparato
critico a favor de ciertos traductores y en contra de otros, evidencian aspectos que, tomados en su
conjunto, conforman un panorama coherente en su totalidad.

A mi juicio, y de manera de posibles lineas futuras de investigacion, es posible rastrear el
impacto de la traduccion de Esquilo realizada por Salas en ciertos usos de imagenes, palabras y de
una cierta diccion ‘“‘solemne” en, por ejemplo, Pablo Neruda y el Canto General, o en la

configuracion de la voz poética (hablante lirico) urgente, telurica, arrojada al mundo, explosiva,
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presente en la poesia de Pablo de Rokha, como en Idioma del mundo (1958), de quien se dice tenia
como autores de cabecera la Biblia, Cervantes y Esquilo.

Finalmente, a mi juicio esta investigacion, de acuerdo a las perspectivas teoricas incorporadas
para su desarrollo, demuestra la importancia no solo de atender a las particularidades contextuales
de cualquier produccion cultural o a los rasgos de la misma de manera inmanente o cerrada: el
atender a ambas dimensiones enriquece de manera notable las maneras en que es posible caracterizar
y dar cuenta de un fendmeno cultural como la traduccion y su vinculacion con el contexto en donde

es realizada.
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