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Durante el siglo XIX, se vive en el mundo una revolucién estética debido a la
gran variedad de manifestaciones artisticas presentes en la época, que impe-
dian la catalogacion del periodo dentro de un mismo estilo. Es el periodo del
movimiento romantico o historicista, en el que se rescatan estilos y elemen-
tos del pasado para hacerlos convivir con las nuevas técnicas y materiales
impulsados por la Revolucién Industrial. Aparecen personajes denominados
“viajeros romanticos”, los cuales visitan ciudades y obras arquitecténicas de
interés, con el fin de estudiarlas, escribir sobre ellas, representarlas en dibu-
jos y grabados, y reproducir el estilo mediante objetos suntuarios. Ese es
el caso de La Alhambra de Granada, muy visitada, y renombrada en libros,
poemas, cuentos, y reproducciones gréficas, lo cual le otorga fama a nivel in-
ternacional gracias al desplazamiento intercontinental del material realizado
por los viajeros roméanticos y por quienes fueron inspirados por estos. El gran
interés por este complejo palaciego, y por su estilo, proveniente de los esti-
los orientales, deriva en la realizacién de diversos “revivals” y reproducciones
arquitectonicas, ya fuesen exactas o evocativas. Tal es el caso de los Pabe-
llones orientales en las Exposiciones Universales, o con mayor especificidad,
el "Alhambra Court” de Owen Jones en la Exposicion Universal de Londres
de 1851, que recreaba un patio de La Alhambra dentro del Crystal Palace de
Paxton, en Hyde Park.

A su vez, en Chile, ya avanzada la segunda mitad del siglo XIX, gracias al
auge econdémico de la agricultura y la mineria, muchas familias acaudaladas
migran a la capital para establecerse, construyendo sus grandes casas, quin-
tas y palacios en sectores privilegiados del centro de Santiago.

El interés por la ostentacion de sus bienes, encuentra en “lo exético” el me-
dio idéneo para representar esta realidad de poder y riqueza, mirando al
extranjero en busca de referentes. Es asi como llegan los estilos visualmente
llamativos, traidos principalmente desde Europa y Asia, a decorar las facha-
das e interiores de las casas y palacios que quedaran en la memoria como los
méas hermosos y extravagantes de la época, resaltando entre arquitecturas
academicistas, neoclasicas, coloniales, etc.



El imaginario exdtico, exuberante y recargado de estas arquitecturas, queda
plasmado en la memoria con obras como el Palacio La Alhambra de Santia-
go, el Palacio o Quinta Concha Cazotte, ubicado en lo que hoy conocemos
como el Barrio Concha y Toro, y el Casino espafiol en Iquique, por ejemplo.

Este periodo en Chile, estuvo marcado por la multiplicidad de estilos, y va-
riaciones de estos mismos, al ser un periodo de transicién luego de la Inde-
pendencia de Espafia, durante el cual, se buscada una identidad en cuanto a
las artes y cultura en general.

El estilo Neo arabe, especificamente el “Alhambrismo”, llega a Chile, en-
marcado en el referente del complejo granadino, el cual es traido gracias al
interés de un mandante particular con el fin de construir y decorar su palacio
en la capital, con estos pardmetros estilisticos.

Esta investigacion -mediante el estudio histérico del periodo y el analisis del
caso de estudio Palacio La Alhambra de Santiago- se orienta en entender los
procesos a través de los cuales, el Alhambrismo neo arabe llega a Chile y se
mezcla con elementos locales tanto a nivel constructivo como decorativo.

Neo arabe - Alhambra - Exotismo - Alhambrismo - Santiago - Chile
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Desde inicios de la carrera, desarrollé el interés por la historia de la arquitec-
tura y el patrimonio, lo que incentivé el aprendizaje de conservacion y res-
tauracion, complementando mi ensefianza con ramos afines, tanto tedricos
como relativos a intervencién directa, como es el caso de taller de proyecta-
cién; asi como también la nutricion paralela al consultar bibliografia sobre el
tema. Esto derivo en la realizacion de mi préactica profesional, entre marzo y
mayo de 2017, en la empresa CREA /©Project, especialistas en restauracion
artistica y arquitecténica, donde trabajé en el proyecto de Restauracion del
Palacio La Alhambra de Santiago, obra que se mantiene en ejecucioén. La
buena recepcién de mi trabajo, facilité la continuacion y extensiéon de mi
experiencia laboral hasta noviembre del mismo afio, realizando una pasan-
tia y la colaboracién en concursos estatales y publicaciones de difusién del
proyecto.

La inmersion directa en la historia del Palacio La Alhambra de Santiago y su
referente, el grandioso complejo del Palacio La Alhambra de Granada, en
Espafa, despiertan el interés por este particular estilo, y su difusion por el
mundo.

Con los conocimientos adquiridos en mi practica profesional y pa-
santfa, sumados al interés personal sobre el tema, realizo un via-
je a Granada en septiembre de 2017, enmarcado en un viaje familiar.
Hospeddndome una semana en las cercanias de La Sabika, colina que al-
berga el complejo monumental del Palacio de La Alhambra y el Generalife,
tengo acceso diario a este documento vivo del patrimonio y la historia his-
panomusulmana.

Gracias a gestiones realizadas antes del viaje, pude conseguir un pase para
realizar trabajos investigativos en el Archivo y Biblioteca del Patronato de La
Alhambray el Generalife, ubicado dentro del mismo complejo; ahi pude con-
sultar bibliografia y archivos visuales referentes al Palacio y al estilo y cultura
nazari e hispanomusulmana, recogiendo material visual que complementara
la presente investigacion.

Durante mi estadia en Granada, contacto a la académica de la Universidad
de Granada, Silvia Segarra, quien me invita al lanzamiento del libro Alham-
bras. Arquitectura Neodrabe en Latinoamérica, donde se exhibian fotografias
y extractos de lo que seria la publicacién. Durante el evento tengo el agrado

Credencial de Investigadora
obtenida para acceder al Archivo
del Patronato de La Alhambra y el
Generalife



de conocer a uno de los autores del libro, Rodrigo Gutiérrez Vifuales, tam-
bién académico de la Universidad de Granada, a quien le comento sobre la
idea de este trabajo y me anima a realizarlo.

La intencion principal de este trabajo es evidenciar la importancia que tuvo
en el desarrollo de la arquitectura en Chile en el siglo XIX 'y en la sociedad de
la época, el Palacio La Alhambra de Santiago, y la vigencia que tiene hasta
hoy, como sede de la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Contribuyendo asi
con la puesta en valor del inmueble, que, si bien forma parte de la lista de
Monumentos Nacionales, ha sido dejado de lado -como muchos otros edifi-
cios que cuentan una historia y son documento de la evolucién de la socie-
dad chilena-, por parte de entidades estatales. Este es un sintoma repetitivo,
que ha llevado al “canibalismo”’ en las ciudades, borrando historia para
reemplazarla por lo que para algunos es progreso.

El estudio morfolégico e histérico que se realiza del Palacio La Alhambra de
Santiago, servird como una base introductoria al estudio de inmuebles de
caracter patrimonial con el fin de levantar datos tipolégicos y formales de
estructura, programa y ornamentacion, asi como también de historia del edi-
ficio, para su uso en restauracion y conservacion patrimonial. Este estudio se
diferencia de los trabajos ya realizados sobre el inmueble, que se enfocan en
el levantamiento y clasificacién de los dafios sufridos, con el fin de repararlos,
y no en las caracteristicas propias de la obra, que buscan ser conservadas y
restauradas.

El énfasis que se realiza en el ornamento del inmueble, comparandolo con
su referente, el Palacio La Alhambra de Granada, es un trabajo que no se ha
realizado antes, y que considero parte importante de los antecedentes que
se deben considerar al momento emprender proyectos de intervencién, con-
servacion o restauracion en el patrimonio; no sélo a nivel formal, tipolégico y
constructivo, si no que también a nivel histérico.

A nivel académico, espero pueda ser de utilidad para futuras investigacio-
nes que tomen temas como la ornamentacion, restauracion, conservacion
o intervencién patrimonial, asi como también investigacién histérica de un
inmueble u obra arquitecténica. O, para quienes quieran aprender més sobre
este Palacio, su historia, sus formas y su importancia.

1 Referencia al libro Santiago Canibal: la cuidad que perdimos. De Mario Rojas Torrejon y Fernando Imas Briigmann.



Palacio La Alhambra de Santiago como icono del Alhambrismo Neo érabe
en Chile

Anélisis historico, arquitecténico, formal y ornamental del Palacio La Alham-
bra de Santiago

Década de 1860

Santiago de Chile

_Coémo llega, cuando llega, y por qué llega.

_Quiénes son los que gustan de este estilo y por qué lo eligen sobre los
demas.

_Qué pasaba en esa época en Chile; cudles eran los gustos y pretensiones
de la alta clase social.

_Doénde se encuentra la referencia del estilo.

_Qué rol juega este palacio en la arquitectura en Santiago y en Chile.

El Palacio La Alhambra de Santiago, se ha estudiado desde diversas areas,
siendo una de estas la arquitectura, asi como también se ha mencionado en
crénicas de viajeros que vinieron a Chile a fines del siglo XIX y durante el



siglo XX, en monografias y listados de edificaciones palaciegas del centro de
Santiago, entre otros. Sin embargo, la informacién respecto a este inmueble
se presenta de forma difusa y contradictoria, dificultando el entendimiento
del proceso creativo que llevé a su construccion y a la inserciéon del estilo en
Chile en la década de 1860.

Los trabajos realizados sobre el inmueble, son en su mayoria, resefias his-
téricas, recopilaciones graficas y levantamientos de dafios, por lo que este
tipo de anélisis, que corresponde a la unificacion de las variables histéricas y
arquitecténicas -con especial atencién en la ornamentacién del Palacio-, es
inédito.

Las fuentes de informacién sobre el edificio y las opiniones sobre la clasifica-
cion de éste como parte de un estilo artistico y arquitecténico, son variadas
y muchas veces tienden a despistar méas que a colaborar con el real entendi-
miento y conocimiento del Palacio.

Ante esto, la presente investigacion, se plantea como una busqueda de las
verdaderas raices y origenes del palacio, de su historia y la del estilo que lo
reviste, y de como llevé a ser parte importante de la imagen urbana, arqui-
tectdnica y artistica de Santiago.



1.5 Pregunta de investigacion

¢ Qué importancia tiene el
Palacio La Alhambra de
Santiago

para la arquitectura nacional,
y como el estilo

alhambrista neoarabe
transforma

el imaginario de la ciudad

desde

su construccion?

;De qué manera se identifica y reconoce este
estilo, y cémo se produce la hibridacién
con la cultura y el estilo local?
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La construccidn del Palacio La Alhambra de Santiago, en la década de 1860,
significé un antes y un después en la forma de hacer arquitectura en la capi-
tal, también en el pais. Con sus llamativas formas exdticas, invitaba a quienes
pasaban por ahi, a contemplarlo y a aventurarse en sus propias fantasias
palaciegas. Rodeados de arquitecturas mas rigidas, del tipo academicistas,
y religiosas -entre otras-, las nuevas casas seforiales de la capital resaltaban
y decoraban el panorama urbano, por lo que constituian un hito dentro del
paseo capitalino.

El caso del Palacio La Alhambra de Santiago, corresponde a la tipo-
logfa estructural de la casa chilena de tres patios, la cual fue revestida con el
estilo ornamental basado en La Alhambra de Granada y el Generalife, siendo
un ejemplo hibridacién entre un elemento local, como lo es la tipologia de la
casa y un elemento extranjero, la ornamentacién alhambrista.

_ldentificar las etapas y procesos con los que se manifiesta el “alhambrismo
neoéarabe” en el territorio nacional y las consecuencias e influencias del Pa-
lacio La Alhambra de Santiago en la visidén nacional y extranjera del Santiago
del siglo XIX.

_ldentificar las caracteristicas arquitecténicas (espaciales, constructivas, pro-
gramaticas) de la tipologia de Casa chilena de tres patios, en el Palacio La
Alhambra de Santiago.

_Comparar e identificar elementos ornamentales afines de La Alhambra de
Santiago con los de su referente, el Palacio La Alhambra de Granada.

_ Identificar elementos tipoldgicos de caracter local y extranjero en el caso
de estudio Palacio La Alhambra de Santiago



La presente investigacion es de caracter morfolégico e histérico, donde se
estudiarén los procesos que dieron como resultado la insercién en el terri-
torio chileno del estilo neoarabe y su posterior evolucién. El anacronismo
y transculturacién del estilo mencionado, se manifestard en una llamativa
obra arquitectdnica, siendo la Alhambra de Santiago analizada bajo los si-
guientes pardmetros:

Se analizara la historia de la obra estudiada, con los personajes in-
volucrados y la insercion en el contexto histérico, su evolucion en el tiempo
y la relevancia de la obra para la época.

Este analisis se divide en tres aspectos fundamentales, los cuales se
abarcaran de la siguiente manera:

Se analizaré la estructura y forma base de la construccion y
la tipologia de disefio

Se analizard la destinaciéon de los espacios, haciendo una
comparacién con la distribucion tipo de la casa chilena de tres patios del
siglo XIX, segun los autores abarcados en el marco tedrico.

Se analizard materialidad y formas utilizadas en ornamenta-
cién, realizando una comparacién gréfica de los ornamentos utilizados en el
referente del Palacio La Alhambra de Granada.



_Contexto historico

Para esta fase se revisa material y
bibliografia generales sobre el tema,
para corroborar que se cuenta con la
informacioén suficiente para abarcar

la investigacion y analizar el caso de
estudio propuesto. Las fuentes utilizadas
son, en su mayoria, secundarias, pero
también se recurre a fuentes primarias
como material gréfico planimétrico y
fotografias.

Se seleccionan las fuentes primarias a
utilizar, siendo planos, cortes, elevacio-
nes, grabados y dibujos del Palacio La
Alhambra de Granada y el Generalife,
obtenidos del Archivo y Biblioteca del
Patronato de La Alhambra y el Genera-
life. En cuando al Palacio La Alhambra
de Santiago, se seleccionan los archivos
planimetricos realizados durante mi
préctica y pasantia en CREA y ©Project
Architectural & Engineering Heritage, en
conjunto con mis compafieros y se soli-
cita el permiso de utilizacién de material
grafico de la empresa en esta investiga-
cién, lo que incluye también fotografias.
Las fuentes secundarias consultadas

son relatos y monografias sobre la vida
urbana de Santiago en el siglo XIX, la
tipologia arquitecténica de la época, y
resefas sobre la historia del Palacio.

La eleccién de una metodologia para
abarcar esta investigacion, se lleva a
cabo mediante la revision bibliografica
de fuentes secundarias que incluyen
guias metodoldgicas que orientan al
investigador en los posibles caminos a
seguir. También se revisa como fuente
primaria, tesis de la Universidad de Chi-
le, de arquitectura y otras carreras, con
el fin de entender los procesos y pasos
seguidos por sus autores.

Se utilizan fuentes primarias y mixtas:
registros gréaficos de Santiago y Chile
en el siglo XIX; secundarias: Bibliografia
referente a la sociedad chilena y mun-
dial en el siglo XIX; estado del arte y la
arquitectura de la época.

Vale decir que, inicialmente, la
investigacién estaba orientada
al estilo neoarabe en Chile, lo
cual incluia obras arquitecté-
nicas en diferentes zonas de
Chile. En vista del tiempo y la
extension de la investigacion, se
decide, luego de evaluarlo con
académicos, enfocar el estudio
en el Alhambrismo del Palacio
La Alhambra de Santiago, como
icono inicial del movimiento
neoéarabe en Chile.



_Contexto tematico

_Programatico

_Tipolégico

_Ornamenta

Se utilizan fuentes bibliogréficas prima-
rias: planos, dibujos, relatos etc. sobre
la Alahambra de Granada; secundarias:
investigaciones sobre el estilo, sobre La
Alhambra de Granada, sobre orien-
talismos y la tipologia de las formas
utilizadas.

Las fuentes utilizadas son principalmen-
te secundarias, primando publicaciones
referentes a arquitectura de la época;
también se utilizan fuentes gréficas
primrias y secundarias como fotografias
y planos.

Para esta fase, se utilizan fuentes
primarias graficas, como fotografias,
dibujos, grabados, y planos, asi como
también fuentes primarias y secunda-
rias que relatan y describen las obras
estudiadas.

Se utilizan relatos y descripciones, asi
como planos e imagenes de los casos
de estudio. De ser posible, el caso
estudiado se utiliza como documento
fisico, al poder ser visitado y analiza-
do en terreno.

Se utilizan fuentes primarias graficas
y sencundarias que corresponde

a bibliografia referente a tipologia
arquitecténica —en este caso, sobre la
casa chilena-, y relatos y descripcio-
nes del caso de estudio.

Se utilizan fuentes primarias y secun-
darias gréficas con el fin de analizar
las formas de los decorados en los
casos de estudio y fuentes biblio-
gréficas referentes al tema sobre los
estilos orientales. De ser posible, el
caso estudiado se utiliza como docu-
mento fisico, al poder ser visitado y
analizado en terreno.

Con el fin de apoyar los descubri-
mientos realizados, se recurre a las
fuentes primarias y secundarias utili-
zadas en el marco tedrico y en la fase
de desarrollo a modo de comple-
mento y evidencia de los resultados
alcanzados.



Se estudian las variables histdricas y los procesos sociales de la
época, los cuales ayudan a situar a cada una de las obras estudiadas dentro de un
movimiento cultural identificable bajo los conceptos del exotismo en la arquitectura
palaciega y viviendas particulares en la segunda mitad del siglo XIX y principios del
siglo XX.

Trabajado tanto en Marco Tedrico como en desarrollo de la inves-
tigacion, este punto complementa los hallazgos al ayudar a entender las razones y
medios por los cuales el estilo llega a nuestro pais y se hace popular.

Se realiza un analisis arquitectdnico de la obra estudiada como
caso de estudio, mediante fuentes graficas, planos, dibujos, grabados y fotografias,
asi como también, mediante el analisis de relatos y descripciones de la obra.
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El uso de orientalismos, islamismos, arabismos, etc., se da en Chile y en Sud-
américa en la segunda mitad del siglo XIX'y principios del XX como un fené-
meno reconocible y estudiado desde variados dambitos, como la arquitectura,
el arte y la antropologia.

Para un mejor entendimiento del proceso de insercién del estilo neo-arabe
y el alhambrismo en Chile, es necesario hacer una revision histérica y social
del Chile decimonénico, asi como también, la llegada de este estilo a Amé-
rica, teniendo en conocimiento el nacimiento y evolucién de este estilo en
el mundo.

El siglo XVIII, conocido como el Siglo de Las Luces, siglo de la llustracion, ve
diluirse la Edad Moderna, y con ella, el periodo Neoclésico del arte y la ar-
quitectura, bajo los quiebres e inicios que significaron en la historia, la Revo-
lucidn Industrial y la Revolucién Francesa, ambas acontecidas en la segunda
mitad del siglo.

La Edad contemporénea, periodo que comienza con la Revolucién Francesa
(1789), se destaca por los cambios que se han generado en la sociedad a
nivel intelectual, social y cultural, comenzando el siglo XIX con una visién
romantica del pasado, amparada bajo la corriente del Historicismo, conocido
también como Romanticismo, que busca rescatar y revivir la estética de los
estilos que fueron significativos en la antigliedad. Las nuevas tecnologias,
impulsaron las nuevas técnicas en las industrias, que se vieron reflejadas tam-
bién en arte y arquitectura. (Tintelnot & Martin Gonzalez, 1967)

Se presenta, a continuacién un resimendel estado del arte de la arquitecrura
del siglo XIX, elaborado en una linea de tiempo.



“[...], con la llustracién, la Revolucidn francesa, y el Romanti-
cismo, la nostalgia del hombre y sus suefios, se ven incremen-
tados. Han de expresar su nostalgia, ya sea en poesia, novela,
pintura o arquitectura. Un buen diselo —en cualidades y pro-
porciones, escala, simetria y armonia— ya no era suficiente.
Otras cualidades mas romanticas se habian hecho necesarias:
encanto, novedad, claridad, huida, lo pintoresco y, por enci-
ma de todo, la asociacidon histérica.” (Jordan, 1994)

“Aunque los arquitectos del XIX tenian mas facilidades para viajar que los de
épocas anteriores, ahora también podian comprar los grabados y las fotogra-
fias, de manera que se vieron literalmente inundados de informacién en lo
referente a la precision de detalles.” (Roth, 1999)

“La arquitectura pudo contar con un enorme caudal técnico que ofrecia: nuevos cono-
cimientos sobre la constitucién y la resistencia de los materiales; nuevos instrumentos
para el calculo estructural; nuevos materiales —el hierro y el acero primero, los metales
no ferrosos y el hormigén armado después. Al mismo tiempo los sistemas constructivos
ofrecieron nuevas posibilidades de las cuales el Palacio de Cristal (1851), la Galeria de
las Méaquinas y la Torre Eiffel (1889) fueron los exponentes mas sensacionales.” (Iglesia,

2009).
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vir las arquitecturas del pasado. La caracteristica
esencial de la arquitectura historicista, es que
busca un Unico estilo y lo reinterpreta al mez-
clarlo con las nuevas técnicas y nuevos materia-
les que surgen gracias al impulso industrial de la
época. A consecuencia, nacen los estilos “neos”,
como el neogético, el neobarroco, el neobizanti-
no, el neocolonial, neogriego, neomudéjar, etc.,
asi como también el neoérabe; manifestaciones
que llegan a América de manera mas tardia.

[
LOS “NEOS”

Neo Goético
Neo Bizantino
Neo Barroco
Neo Mudéjar
Etc.

tectura ecléctica mezcla
dos o mas estilos o len-
guajes  arquitectonicos
del pasado en una edi-
ficacion, resultando algo
completamente nuevo al
mezclarse también, con
los nuevos materiales
y técnicas de la época.

PABELLON REAL DE
BRIGHTON

tura arquitectonica, entre
otros, marcaran este si-
glo, naciendo la Ingenie-
ria civil como disciplina.
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y su utilizacion a mayor escala
en arquitectura, se ven refleja-
dos en la Exposicién universal
de Londres en 1851, donde se
construye el Crystal Palace en
Hyde Park, que, gracias a su
éxito, es construido nuevamen-
te en Sydehall afos después

HYDE PARK, Londres.
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En la segunda mitad del siglo XIX, se vivia un periodo de auge econémico,
con principales protagonistas, la agricultura y la mineria, donde destacan los
descubrimientos de los minerales de Chanarcillo (1832) y Caracoles (1870).
Debido a esto, nace una nueva elite oligédrquica dominante en el pais, los
“nuevos ricos”, siendo los precursores de la creciente “Clase ociosa”’ (Baros,
2011). Este novedoso grupo social, lo componian los duefios y socios de las
compafifas mas rentables de la época, y se les denominé de esa manera de-
bido al gran tiempo que tenian para el ocio y la recreacién, al no tener que
trabajar de manera directa ni dedicar su tiempo a las faenas en terreno, a
veces, ni siquiera a la administracion.

El mineral de Chafarcillo fue
descubierto en 1832 por el arriero
y cateador, Juan Godoy. Estuvo
abierta hasta 1875, siendo el
principal yacimiento minero, que le
dio sustento econémico a Chile, en
los primeras décadas de indepen-

dencia.

(arriba) Cancha de acopio de la

Mina Dolores 1°, Chanarcillo. 1872.

(abajo) Chanarcillo, vista de Mina
Dolres, 1872.

Fuente: memoriachilena.cl
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1 En el libro, La clase ociosa de Thorstein Veblen, el autor menciona que una de las principales caracteristicas de la clase ociosa es que
los gastos en los que incurren, deben ser visibles, por lo que se les reconoce por el “derroche” y por lo superficial de sus vidas.



La creciente explotacién de los nuevos yacimientos también significé que,
gran parte de las ganancias provenientes de estos recursos, se utilizara en
transformaciones urbanas, dedicadas tanto a la mejora como al embelleci-
miento de las ciudades. Muy conocidos son los trabajos realizados en Santia-
go, bajo la administraciéon de Benjamin Vicufia Mackenna como Intendente
de Santiago?, destacando el Proyecto del Cerro Santa Lucia, el Camino de
cintura, entre otros. Un hito importante, fue también, el establecimiento o
la consagracion de la Alameda de las Delicias como principal escenario del
“Paseo Urbano”, fenémeno social que se da con mayor esplendor en esta
época, donde las familias mas acaudaladas de la capital salian a ostentar sus
nuevos lujos, siendo los trajes y vestidos, uno de los simbolos més atractivos
del exhibicionismo aristécrata. Otro de los placeres de este grupo social, era
el de asistir a reuniones sociales y a espectaculos, especialmente al teatro y
a la 6pera, donde destaca el Teatro Municipal® como principal escenario y
lugar de difusion de culturas extranjeras, principalmente europeas. Aflos mas
tarde, se funda el Club de la Unién, y como menciona la siguiente cita de
Pefia Otaegui, era uno de los lugares predilectos por |a alta sociedad mascu-
lina, para realizar tertulias y reuniones.

“Después del ano 1864, en que se fundara, los maridos
solian frecuentar el Club de la Unidén, que habia sido
establecido gracias a las influencias y a la generosidad
de los magnates enriquecidos en Chanarcillo. Sus salas
quedaban abiertas desde las diez de la manana hasta
la una de la madrugada, y se jugaba poker francés, ro-
cambor a 0,10 el tanto, la malilla de compafia, la guerra
y la veintiuna, cuyas apuestas no podian pasar de 20
centavos.” (Pena O., 1944)

2 Vicuia Mackenna, fue Intendente metropolitano entre los afios 1872 y 1875, periodo durante el cual, desempefié un papel fundamen-
tal en la transformacién de Santiago
] El 17 de septiembre de 1857, se inaugura el Teatro Municipal de Santiago, en el terreno que anteriormente ocupaba la Universidad

Real de San Felipe. El primer espectaculo, presenciado ese dia por el ptiblico santiaguino, fue la 6pera Ernani de Guiseppe Verdi, interpretada por una
compaiiia italiana.






Teatro Municipal de San-
tiago, obra del arquitecto
Francisco Brunet de Baines

y del ingeniero civil Au-
gusto Charme, , en pleno
funcionamiento en el afo
1869 antes del incendio
que sufre en 1870.

Fuente: memoriachilena.cl

Club de la Unién en el afo
1935 Glub de la Uni6n bantiago N.o Foto Good

Fuente: memoriachilena.cl memoriachilena.cl




Santiago paso a ser
explotaciéon minera,
asentarse, construyen
posibilidad de exhibi
de moda en Europa,
to politico y econémi
para las familias.

“La clase alta de Santiago hacia 1890 poseia cas
de grandes dimensiones. Estas viviendas tenian n
bitaciones, grandes comedores, diversos salones

por el color de sus empapelados, sus interiores al
sados muebles, espejos, cuadros, mesas, alfombra
Los patios poseian galerias, huertas e invernadero
estos edificios provenian de mediados del siglo

dian encontrar fachadas de estilos muy diversos:
pompeyano, gotico, romanico, morisco, etc., qu
ciertas calles una imagen ecléctica y mixta. Los re
exteriores e interiores eran de yeso con moldura
revestian con planchas de marmol, pero en otras, s
de colores delicados, se insertaban columnas que
nada, se mezclaban todo tipo de falsos adornos g
imagen de grandiosidad pero falsa. ” (Manzini M,

4 "El surgimiento de la min
clase rica en Chile, que estara por sobre la
Urmeneta, Cousifio, etc. Familias cuya fort
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Por GERMAN KRAUSHAAR

fEn memoria de Joséd Santos
Salas, gquien tanto hizo por
acrecentar y restaurar este
palacio y desed, mds de una
vel. que fuera Museo de Ar-
fes Decorativas),

? UE dofia Isidora Goyene-
@ chea Gallo de Cousifio

mujer excepcional en la
vida de su tiempo, Casi existen-
cial en su privanza, Artera, en
los negocios. Fastuosa, en su
medio. Dejé, para memoria del
olvido suyo, dos palacios que
por la rigqueza de su arguitectu-
ra, decoracién y mobiliario fue-
ron habitados por tres genera-
ciones de descendientes. Excep-
cional cosa en Chile, donde antes
¥ hoy los herederos se apresuran
& demoler las casas solariegas
para levantar las suyas “sin ras-
tros del pasado” hacedor. Supon-
g0 que sea esto un simbolo in-
consciente de borrar la autoridad
patriarcal y asi obtener una mé-
xima autonomia de vida, etc.
Estos son: el de Lota, de cuatro

Fachada del Palacio Cousifio

diferentes estilos, y su bello par-
que. Lamentablemente, este pa-
lacio ha sido descuidadisimo ¥
su rico mobiliario, diseminado; v
el de Santiago, que lleva su ape-
llido con mds n que el par-
que de este mismo nombre.

En 1874 era la calle Dieciocho
de Septiembre una alameda de
sauces, transumada sdlo en las
festividades patrias por los re-
gimientos y piblico concurrentes
al Campo de Marte, como en-
tonces se llamaba el Parque Cou-

sifio. Alll la sefiora Goyenechea
eligié solar para su palacio, in-
vitando en uno de sus'viajes a
Europa a un arquitecto francés
de cierto nombre. Este disefié ¥
construyd un edificio de puro es-
tilo italiano, tal cual se ven en lag
proximidades de Florencia o en
La Riviera ¥y que fueran tantas
veces descritos en las novelas de
J. Lorraine como escenario de te-
rribles historias. Tras afios de
trabajo queddé concluido y se le
contd entre los méds suntuosos de

Galeria Boule adquirida por José Santos Salax

Fostuosa vitrina del comedor

para el palacio

Revista En viaje no. 276, (oct. 1956),

p. 22

Articulo escrito por Germén Krausha-
ar, titulado Intimidad e interiores del
Palacio Cousifo .

Fuente: memoriachilena.cl
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Gran salén: confidente triple Los g

la capital, que a la fecha eran
el de Urmeneta, en la calle de
Las Monjitas; el de Diaz Gana,
en La Alameda; el de Edwards,
en la calle de La Catedral; el de
Meiggs, en La Alameda; el de
Real de Azla, en la calle de Las
Monjitas;, el de Echaurren Vale-
ro, en la calle Dieciocho; el de
Elguin, en La Alameda; el de
Ossa, en la calle Compaifiia, ¥
¢l de Garin, también en La Ala-
meda esquina de Carrera. To-
dos estos fueron superados en su
construccién por el de la sefiora
Cousifio que no mengué gastos
para su magnificencia.

Viajera incansable, lo amoblé
a la més fina moda de entonces,
¥ aunque parezca paradoja, to-
das las antigiledades eran nove-
dades en 1880. Su menaje es una
tipica muestra de lo que se po-
dia adquirir en ese maravilloso
Paris fin de siglo. Alli estén las
mejores muestras de los tapice-
ros, bazares y casas de arte del
%ulevar de los italianos y de La

Az,

Extraviado en sus salones en-
contramos ‘el tiempo perdido”.
La vida ida. Todo el inmenso y
contradictorio siglo XIX se hace
patente y se justifica, Miramos
con los ojos de la mente. Nada tie-
ne concepto, la forma lo hace to-
do. Pero es bello; fiesta para los
sentidos. Entre tanta complacen-
cia al lujo, todo halaga a la vista,
nada al pensamiento. Pero ‘es
grato. Ni un objeto intelectual
en el repertorio de las cosas. Los
inmensos cuadros de Monvoisin:
“Los Girondinos”, "Carlota Cor-
day”, “Eloisa”, ‘‘Scheznarda” y
“Escena dantesca" son s6lo ilus-
traciones de libros. El comedor,
un grandioso, glorioso y falso

Revista En viaje no. 276, (oct. 1956),

p. 23

Articulo escrito por German Krausha-
ar, titulado Intimidad e interiores del
Palacio Cousino .

Fuente: memoriachilena.cl

Renacimiento francés, caritides
hercileas, guerreros atilados,
muecas gratas a diestra y sinies-
tra, sillas y muros de cuero poli-
cromado, techos constelados de
porcelana, espejos, terciopelos,
ete. Tout Paris en América —jo
en el corazén de una americana!

En los salones desenfrenada
orgia de dorados, méirmoles, pa-
lissandre, tapices, opalinas, l4-
grimas, brocados, sévres, marque-
terias, bronces, etc. Suntuoso

La sefiora lsidora Cousiiio (1875)

impacto: nuestros obscuros tra-
jes desentonan entre tanta poli-
cromia ¥ ascuas de oro. Pensa-
mos que s6lo un desnudo absoluto
sentaria en esta jungla dorada
(las cosas se parecen en lo que
se diferencian).

23

de Mon

El1 gran hall, atin pequefio pa-
ra contener esa bdveda de cris-
1al que es la limpara mds grande
de ligrimas que hay en Chile, ge
abre en una ancha escalinata
—verdadero muestrario de mér-
moles— por la que a cada ins-
tante esperamos ver bajar a un
anciano caballero desvariado en
suntuosa robe de chambre, que
seguird con nosotros una conver-
sacién interrumpida hace 80 afios,
porgue acd lo natural es lo so-
brenatural... El dormitorio de
la sefiora es, a no dudarlo, idén-
tico al que fuera de Sara Bern-
hardt. Hay una curiosa complici-
dad de enfermedad y galanteria
en ese tdlamo con gran marque-
sina y crespén, muebles rosa,
moires, espejos y techo pintados
con amores de dioses. En estos
lechos se podia recibir sin ser
visto y simulaba cualquiera com-
plicidad amatoria. Qué teatral
resulta una persona en él: la pre-
sentan como en un escenario, te-
niendo por los espejos a la mis-
ma persona como publico.

Largo hemos deambulado; esta-
mos hartos de riquezas. Nos que-
man los oros y brocados. Los fan-
tasmas de méarmol nos congelan.
A la hora esta mejor fuéramos a
la naturaleza, en el sonoro silen-
cio del crepisculo sdlo quizds re-
cordemos aquellos versos que alli
seguramente olvidemos. “De mi-
gicos jardines rodeados, se alza
un bello palacio. Allf descansa
el moro rey cuando el fatal cui-
dado ¥y cortesano estrépito le
cansa. En él ahora al jubilo en-
tregado yace, Pero yendo siguién-
dole va la muerte, y esto y él
olvidado serd...”

iQué viejo y perdido mundo:
que a la vida vuelve el recuerdo
¥ a la muerte, el olvido!



“El concepto de belleza y el placer estético, nos lleva, sin
embargo, a hacer una consideracién que resulta bésica para
todo arte: su contemplacion. [...] la terminacién del proceso
que se inicia en el artista no concluye hasta que la obra de
arte es contemplada por el espectador, es decir, por la so-
ciedad que es su razon de ser.” (Alcina, 1998, pag. 48)

Una de las principales finalidades de las grandes casas y palacios, es el de la
exhibicion y ostentacién, remarcando una condicién econdmica y social; se
destacan, se reconocen como hitos dentro de la cuidad y son observados y
admirados, tanto por “la misma clase”, a modo de copia y competencia por
quién tiene la fachada mas llamativa o la entrada m&s monumental, como por
los transelntes diarios y turistas que ven en estas manifestaciones arquitec-
ténicas un espectaculo de formas y colores que destacan entre edificios de
corte mas sobrio.

Alcina (1998) trabaja con las cinco clases de evidencias que presenta Kavolis
(1968), sobre la relacién entre clase social y el gusto por determinados estilos
artisticos, de los cuales, sélo dos ( ) son aplicables a esta investigacién,
sin embargo se presentaran las cinco evidencias, siendo las siguientes:

1)

En relacién al periodo que
se estudia y al estilo que se alude, este punto queda fuera; si bien, el estilo
neoarabe proviene de lo que se “copiaba” de Espafa en el resto de Europa,
la relacién con la lucha y dominacién del mundo musulmén sobre el espafiol,
y posteriormente la recuperacion del territorio por Espafia, es indirecta en lo
que respecta a América y a Chile, en el caso particular que se estudia.



Aqui
destaca la idea de que en Chile se sigue admirando a Espafia y a Europa en
general como referente cultural, tratando de imitar la moda, el arte, la mUsi-
ca y también la arquitectura. Las familias mas acaudaladas, realizan viajes y
traen consigo, objetos, trajes, y sobretodo, ideas del viejo mundo, las cuales
admiten como propias de su estilo de vida, siendo admiradas y, muchas ve-
ces envidiadas, por los ojos curiosos que tratan de imitar y “ser como” los
idealizados modelos de alta cultura y alta sociedad en el pais.

En lo que respecta
a esta investigacion, este punto tampoco es aplicable, ya que se refiere de
manera directa al concepto de estilo, considerandolo como propio de un ar-
tista. En este caso, el arquitecto o artista de la obra estudiada no se encuntra
encasillado en el estilo particular, sino que trabajaba en pos de los gustos
particulares de sus clientes.
Se entiende que el principal fin de utilizacién de los orientalismos en arte y
arquitectura, era la evocacién paradisiaca del exotismo, como método para
dar a conocer su poder y supremacia.

4)

La concepcién de la época, es
que solo la clase alta tenia “buen gusto”, ya que por sus viajes, estudios y
posicién econémica podia acceder a una “cultura superior” a la del resto.
Ante esto, la nueva clase social chilena, nacida por el auge econémico, prin-
cipalemte de la mineria y, en menor medida, de la agricultura, inmitaba a
quienes eran de su misma jerarquia social y eran precursores en implementar
una nuvea moda basada en la exhibicion y ostentacion de bienes.



3.2 Estilo arquitecténico. La identificacion visual

“El hombre experimenta siempre el fenédmeno del tiempo como un
acontecer, como historia; pero ésta, en situaciones determinadas y bajo
presupuestos similares, plantea cuestiones analogas a las que el hom-
bre, sin embargo, responde de diverso modo —aun cuando, insistimos,
las cuestiones sean esencialmente las mismas-.

Bajo condicionamientos fundamentalmente afines surgen obras seme-
jantes, y nadie puede negar o ignorar la historicidad de su origen: todo
lo que la creado la mano del hombre lleva, visiblemente, el sello de la
época en que se engendro; todo lo que el hombre crea en una situacién
histérica dada y concreta lleva el cufio de ésta.” (Hatje, 1971)

Estilo, del latin stilus, que significa punzén. El stilus, en latin, se reconoce
como un pequefo instrumento metélico que, por un lado termina en punta y
por el otro en una forma plana similar a una espatula; se utilizaba para escribir
de manera cotidiana, haciendo incisiones sobre una tablilla de cera, con la
parte puntiaguda del stilus. Si se erraba en el escrito, se aplanaba la cera con
el otro lado, con forma de espétula, haciendo “tabula rasa”. Posteriormente
se reconocia el “estilo” como la forma particular de escribir de cada persona.

De las definiciones que proporciona la RAE, sobre Estilo, las que se pre-
sentan a continuacion, serén las que se relacionen de manera directa con el
enfoque de esta investigacion.

En lo que respecta a la arquitectura, el “estilo arquitecténico” va a determi-
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nar una tendencia de un autor o de una época especifica de la historia.

[...]" solemos llamar estilo (en el sentido de estilo de la época), jus-
tamente, a este fendmeno que consiste en que cada época artistica
posea un lenguaje formal comun. Este lenguaje formalizado tiene,
especialmente, en los tiempos primitivos, una fuerza y presion tales
que se puede hablar de <coercion estilistica>, a la que acaban
sometiéndose otros intentos de expresion que pretendian algo muy
diferente. Se trata de un proceso semejante al que observamos en el
desarrollo de la lengua, donde el intento infantil queda absorbido,
necesariamente, en las formas ya preestablecidas, y toda palabra o
forma gramatical nueva resulta automaticamente descartada por las
anteriormente prefijadas. El intento subjetivo acaba generalmente en
una forma prestablecida, y sélo es posible en una situacién concreta
y determinada. Esto lo expresa el conocido aforismo: ‘No todo es
posible en todo tiempo’.

El problema del estilo se complica en las épocas autoconscientes,
debido a que el estilo personal de un artista puede entonces di-
ferenciarse del general de su época, e incluso hasta cierto punto
contraponerse a él: puede responder de un modo matizado, mas o
menos personalmente, a las cuestiones que constituyen la norma en
su situacién concreta y determinada. El artista logra asi su propio y
peculiar estilo en contraposicién al de sus predecesores y coetaneos,
con los que compite.” (Hatje, 1971)

Para Alcina (1998), el estilo se compone de ocho aspectos fundamentales,

que son:

Disefio, rasgo, manera o modo de hacer, secuencia, ritmo, armonia, expre-

sién y emocién.

Disefio es la traza, delineacién o dibujo de un motivo o tema concreto.

Rasgo es el resultado de la traza de un disefo o la parte de un disefio, tanto

si esa parte es esencial como si no lo es.
Manera es el modo de hacer un disefio que representa un motivo o tema
concreto.
Secuencia es la sucesion repetida o variada, ritmica o no, de uno o varios
disefios en una composicién gréfica.
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entacién o colocacién de disefios en una com-
quilibrio entre unos disefios y otros, de manera
de lo que se pretende o se tiene como finali-

eve el animo del espectador de la obra.

cir que los componentes del estilo pueden
nte:

les (disefio y rasgo)

hacer

| (secuencia, ritmo y armonia)

5n y/o emocion.”
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Se ha habla de referencias al orientalismo, de islamismos, de estilo hispano-
musulman, estilo &rabe, morisco, nazari, etc., siendo dificil la agrupacién de
los referentes arquitectdnicos en un Unico concepto, ya que corresponden a
diferentes épocas, territorios y culturas, siendo muchas de ellas mal clasifi-
cadas dentro de un estilo antiguo, siendo que corresponden a recreaciones
posteriores realizadas dentro del periodo historicista y roméantico, que vienen
a completar las categorias de los “Neos” como arquitecténicos.

En la publicaciéon de Rafael Lépez Guzméan y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, que
recopila de construcciones que corresponden a una catalogacion estilistica
basada en La Alhambra de Granada' en Latinoamérica, se reconoce a este
estilo con el nombre de neo &rabe, concepto que abarca los revivals y las
construcciones que plasman parte de la inconfundible técnica ornamental
del 2 (Chueca Goitia, 1981) y aquellas que derivaron de
las muestras de exotismo oriental que se presentaban en las Exposiciones
Universales. Sin embargo, en lo que respecta a esta investigacion, nos
centraremos en el estilo ornamental de La Alhambra de Granada y el
Generalife, denominado

El "alhambresco o alhambrismo, un estilo que tan pronto atiende a la
mentalidad analitica moderna del progreso como la invencién romantizada
de la Alhambra” -como lo presenta Tonia Raquejo en su publicacién “Los
origenes britanicos del neoarabe: invencién y difusién” (2016)-, nace
como rama del estilo neodrabe, orientado como su nombre lo dice, a La
Alhambra de Granada y el Generalife, monumento que por su arquitectura
y principalmente, su ornamentacion, fue foco de interés mundial durante el
siglo XIX. Esto llevé a la cuidad de Granada a la fama, logrando desplazar a
Roma y Atenas como los principales destinos del Gran Tour® (Raquejo, 2016).

1 Lopez Guzman, R., & Gutiérrez Vifiuales, R. (. (2016). Alhambras. Arquitectura neoérabe en Latinoamérica. Granada: Almed.

2 Término que se refiere a la mixtura estilistica entre el estilo arabe y la cultura hispana, utilizado en la publicacién de Fernando Chueca
Goitia, sobre arquitectura hispanomusulman. Chueca Goitia, F. (1981). Invariantes castizos de la arquitectura espafiola; Invariantes en la arquitectura
hispanoamericana; Manifiesto de la Alhambra (2a. ed.). Barcelona: Dossat.

3 El Gran Tour, era un viaje que realizaban los jévenes, por ciudades, paises y monumentos més renombrados por la clase acomodada.
Estos jovenes pertenecian a las familias mas adineradas y realizaban este viaje al cumplir la mayoria de edad, generalmente escoltados por un sirviente
enviado por sus familias. Esta préctica, que se inicia en Gran Bretafia, comienza a popularizarse por el resto de Europa y América, y se le considera la
precursora del turismo moderno.



La blsqueda del "exotismo de lo salvaje” (Baros, 2011) llevan a los
denominados viajeros roménticos a descubrir La Alhambra, quienes se
encargan de llevarla al resto del mundo, mediante relatos, dibujos, grabados,
poemas, pinturas, etc.

Asi lo hizo Washintong Irwing, al hospedarse una temporada en el palacio
granadino y escribir relatos sobre La Alhambra?, incluyendo descripciones
muy precisas de la arquitectura, decoracién y trabajo paisajistico del complejo.
Otro importantisimo viajero que visita el complejo granadino, es Owen
Jones, quien junto a Jules Goury, se dedican a reproducir en papel, fachadas,
ornamentos y colores del Palacio en su libro Plans, Elevations, sections and
details of The Alhambra® (1842-1845).

“A partir de la publicacién de «Plans of the
Alhambras, cualquiera podia hacerse una
idea muy aproximada de su ornamentacion
sin tener que visitarla.” (Raquejo G., 2016)

Gracias a estas reproducciones y relatos, comienza la expectacién y el
deseo por la experiencia estética de lo exético, otorgando a La Alhambra, el
caracter de nuevo y principal foco turistico y catalogandola como uno de los
principales referentes roménticos al momento de disefar y edificar en base al
universo excéntrico y ostentoso que difundieron por Europa, y luego el resto
del mundo, los viajeros romanticos.

4 Irwing, W. (2002). Cuentos de la Alhambra. Granada: Ediciones Miguel Sanchez

5 Owen Jones y Jules Goury viajan a La Alhambra en 1834. Lamentablemente, a causa de la peste, muere Goury, debiendo volver
Jones a Gran Bretaia. En un segundo viaje de Jones a Granada en 1837, complementa su conocimiento y el material recopilado, para comenzar con la
elaboracién del libro que se publicara entre 1842 y 1845.
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Primera pagina del libro de Owen Jo-
nesy Charles Goury: Plans, Elevations,
sections and details of The Alhambra
de 1842

Fuente: Archivo digitalizado del libro
completo. https://archive.org/details/
Planselevations1Gour/page/n9



Tal era la fascinacion por lo exdtico, que laimagen de la Alhambra se desplaza
y conquista las Exposiciones Universales®, siendo la decoracién del interior
de unos de los salones del Crystal Palace de Joseph Paxton ubicado en Hyde
Park, realizada por Owen Jones en la Gran Exposicién Internacional de 1851
de Londres, la merecedora de las atentas miradas del mundo al replicar los
principios de: multiplicacién de elementos y trabajos de color, presentes en
la Alhambra de Granada.

La obra de Jones, sienta un precedente al albergar una enorme cantidad de
publico, que pudo vivenciar la experiencia mégica del ornamento, la luz, el
espacio y los detalles de la arquitectura del complejo granadino, traducido y
escalado a un contexto y territorios ajenos.

Tal fue el éxito de la obra de Jones, que, en 1854, con la inauguracién del
nuevo Crystal Palace en Sydenham, recrea la mediatica Alhambra Court’.

En 1858, Jones publica The Grammar of the Ornament, obra con la cual se
impulsa definitivamente el “neodarabe” en Gran Bretafa y el resto de Europa,
al hacer una revision de los estilos ornamentales, dentro de los cuales el
estilo de La Alhambra, es destacado como el mas bello y perfecto de los
estilos, sirviendo como una guia a los 37 principios de la ornamentacién que
presenta. (Raquejo, 2016)

Jones y “sus Alhambras”, consolidan el Alhambrismo, siendo un nuevo
concepto en el &mbito tipoldgico y estilistico, que subyace de la translocacion
de un estilo, en este caso, el estilo nazari de La Alhambra, en un territorio
cultural e ideoldégicamente divergente, como lo es el Londres de fines de la
segunda mitad del siglo XIX.

6 La Exposicion Universal de Londres de 1851, realizada en el Crystal Palace de Hyde Park, es la primera Exposicion universal y se le
denominada “Gran Exposicion de los trabajos de la industria de todas las naciones”.

7 "Aqui (Jones) tuvo la ocasion de construir lo que hoy podriamos denominar como “una alhambra mediética” donde a modo de Patio
de Los Leones, no faltaba ni una Sala de los Abencerrajes, ni otra dedicada a Las Dos Hermanas”. (Raquejo G., 2016)
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The Alhambra Court de Owen Jones.
Fuente: http://janedzisiewski.blogspot.
com



Portada del libro de Owen Jones: The
Grammar of Ornament de 1910

Fuente: Archivo digitalizado del

libro completo: http://digicoll.library.
wisc.edu/cgi-bin/DLDecArts/DLDe-
cArts-idx?type=turn&entity=DLDe-
cArts.GramOrnJones.p0007&id=DLDe-
cArts.GramOrnJones&isize=M
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llustracion de portada interior del libro
de Owen Jones: The Grammar of
Ornament de 1910

Fuente: Archivo digitalizado del

libro completo: http://digicoll.library.
wisc.edu/cgi-bin/DLDecArts/DLDe-
cArts-idx?type=turn&entity=DLDe-
cArts.GramOrnJones.p0007&id=DLDe-
cArts.GramOrnJones&isize=M
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Algunas de las ldaminas sobre ornamenta-
cién morisca de La Alhambra del libro de
Owen Jones: The Grammar of Ornament
de 1910

Fuente: Archivo digitalizado del libro
completo: http://digicoll.library.wisc.edu/
cgi-bin/DLDecArts/DLDecArts-idx?type=-
turn&entity=DLDecArts.GramOrnJones.
p0007&id=DLDecArts. GramOrnJones&i-
size=M
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Cada estilo arquitecténico dentro de la historia, ha presentado elementos,
tanto estructurales como decorativos identificables como propios de ese
estilo. Las caracteristicas formales del gético, por ejemplo, son claramente
diferenciables de las formas utilizadas en la arquitectura mudéjar. A esto se le
suma la consideracion de contexto geogréfico, asi como histérico y social en
que ambos estilos se desarrollaron.

A lo largo de la historia se ha podido definir y clasificar al ornamento como
un segun los diversos estilos que se han dado a lo largo
de la historia (Robinson, 2008), y como define la RAE, se refiere al “adorno,
compostura, atavio que hace vistosa una cosa”, asi como también, en el caso
especifico de la arquitectura y escultura, como “ciertas piezas que se ponen
para acompanar a las obras principales”.

Como se ha presentado anteriormente, el estilo neoérabe abarca las mani-
festaciones de revivals arquitectonicos venidos de la arquitectura isldmica o
morisca, donde esta presente el estilo nazari de La Alhambra de Granada y
las formas de la cultura hipanomaghrebi. A continuacién, se presenta una
revision de las formas utilizadas en la arquitectura nazari de la Alhambra de
Granada y el Generalife como fuente del Alhambrismo neoéarabe.

“Prohibiendo la religién de Mahoma la representacion de hombres y animales, la
ornamentacién islamica se encontré limitada en consecuencia al empleo de motivos
tomados de la geometria y del reino vegetal.” (Speltz, 1950)

Respecto a lo expuesto en la cita de Spletz, cabe mencionar que en los ini-
cios del arte musulman, se utilizaron algunas representaciones animales de
manera aislada, sin resultar representativo para el estilo.

En la arquitectura islamica, y, en particular en la arquitectura nazari de la Al-
hambra de Granada, el estudio de la ornamentacion y de la forma visual del
complejo granadino, es ineludible, como dice Grabar (1978).



“;Es esta asombrosa creaciéon de una dinastia
poco importante en la moribunda Espana mu-
sulmana el ejemplo accidentalmente conser-
vado de un tipo de monumento relativamente
comun, como seria por ejemplo, una catedral
gotica en lItalia? ;O se trata de un monumento
estética e iconograficamente (nico, como Santa
Sofia o el Partenén?” (Grabar, 1978).

“La originalidad y la inagotable fantasia de los ar-
tistas arabes hallaron empleo para sus cualidades
imaginativas en las combinaciones siempre varia-
das de los arabescos, entre entrelazados capri-
chosos de motivos geométricos que constituyen
los elementos principales de su ornamentacién”
(Speltz, 1950)

“The Alhambra is at the very summit of
perfection of Moorish art, as is the Par-
thenon of Greek art.” (Jones, 2001)
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Para efecto de esta investigacion se utilizara la publicacion de Oleg Grabar,
La Alhambra: Iconografias, formas y valores (1978), donde estudia la arqui-
tectura y ornamentacién de La Alhambra de Granada y el Generalife desde
tres aspectos:

“La divisién por razén de analisis en composicion, alzado y decoracion, es
en parte de pura conveniencia, porque en nuestra percepcion y también
probablemente en el proceso de creacién estas categorias estan indiso-
lublemente ligadas entre si.” (Grabar, 1978)

Se reconoce como célula central en la composicién de la Alhambra es el
, donde "“un espacio central descubierto sirve como foco

o eje en cuyo alrededor o a lo largo del cual se sitdan todos los demas com-

ponentes.” (Grabar, 1978)

El estudio de la composicién, indicado por Grabar, refiere al analisis construc-

tivo y programatico de La Alhambra de Granada.

En la imagen presentada en la pagina siguiente, correspondiente a un plano
del complejo placiego de La alhambra de Granada, se aprecia lo descrito por
Grabar sobre la distribucion de los espacios entorno a un patio rectangular,
exceptuando el patio circular pertenieciente al Palacio de Carlos V, construi-
do por la corona espafiola al recuperar la ciudad de Granada en 1492.



Plano Casa Real La Alhambra de Gra-
nada. Se ilustra la situacion de los pa-
tios rectangulares entornos a los cuales
se distribuye el programa de conjunto.
El edificio y los jardines del Generalife
no alcanzan a reciarse en el plano

Fuente: Archivo del Patronato de La
Alhambra y el Generalife
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Alzado

“Muros, columnas, techos de madera y de mocarabes cons-
tituyen los elementos fundamentales del alzado de la Al-
hambra, los componentes bésicos de su estructura visible”.

(Grabar, 1978)

Con el concepto de alzado, Grabar hace una revisiéon de los elementos que
son pensados o vistos en alzado, pensando en la proyectacion planimétrica.

Estos son:

Muros
Columnas
Artesonado
Mocérabes

Clpulas y bévedas

En lo que refiere a la estructura del complejo, se reconocen las columnas y
los muros como los elementos esenciales de sustentacion, tal como postula

Grabar en la siguiente cita:

“Sélo existen dos tipos de apoyos en la Alhambra: mu-
ros y columnas. Los muros son simples y casi nunca esta
articulados. Su construccion nunca resulta visible, por-
que quedan cubiertos con enlucido por el exterior y con
una decoracién plana por dentro. Estan atravesados por
aberturas que son pasadizos (muy pocas veces provistos
de verdaderas puertas) o ventanas. Los pasadizos y las
ventanas estan siempre cubiertos con un arco en relieve,
enmarcado por una unidad decorativa, pero estos arcos
muy pocas veces aparecen como unidades estructura-
les.”



“[...] lo mas importante es que los muros de la Alhambra
tienen muy poco o ningun interés excepto en cuanto a
espacios para decorar.” (Grabar, 1978)

Detalle muro de Patio de Los arra- Mirador del Generalife

yanes Fuente: Elaboracién propia

b Generalmente, la ornamentacion de
los muros se realiza en tres parte:
Una parte inferior de alicatados o
azulejos, una parte central divisioria
cominmente decorada con una
franja de yeso decorada con motivos

epigraficos y una parte superior orna-
mentada con yeseriaso muros lisos,
este Ultimo poco frecuente.

Fuente: Elaboracién propia
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Las columnas que sostienen y adornan el Palacio de La Alhambra de Gra-
nada, son, en su mayoria, de marmol, utilizando la escayola o yeso para la
realizacion de su ornamento. Con las tres citas a Oleg Grabar, se ilustran los
valores formales de las columnas a lo largo del complejo palaciego.

“Como las columnas eran por tradicién bajas y finas, la tnica forma
de elevar su altura y de ensanchar su base de sustentacion era crear
un complicado sistema de impostas.”

Columna de La Alhambra.

En esta imagen se aprecia la
esbeltez de las columnas de La
Alhambra, asi como también
las anillas, el capitel y el creci-
miento de la imposta.

Fuente: Elaboracién propia
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Inventario de los tipos de capiteles en La
Alhambra, del libro de Owen Jones y Charles
Goury: Plans, Elevations, sections and details
of The Alhambra de 1842

Fuente: Archivo digitalizado del libro comple-
to. https://archive.org/details/Planselevations-
1Gour/

En esta lamina, Owen Jones, presenta
las formas utilizadas como ornamenta-
cion de capiteles en La Alhambra. Se
identifican motivos vegetales, geomé-
tricos y epigréficos, asi como también
la utilizacion de mocérabes en pequena
escala.
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En este alzado del detalle de decora-
cién de superficies de una seccién de
los arcos del Patio de Los Leones, se

ilustrasn también, las columnas que lo

sostienen, que aparecen en secciones.

Sin embargo, se pueden apreciar los
elementos descritos por Oleg Grabar,
que son: las anillas, los capiteles con
sus dos secciones ornamentales y la
imposta, que en este caso crece de
manera muy sutil.
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Detalle de arcos y columnas Patio
Los leones, del libro de Owen Jones
y Charles Goury: Plans, Elevations,
sections and details of The Alhambra
de 1842

Fuente: Archivo digitalizado del libro
completo. https://archive.org/details/
Planselevations1Gour/



Columas Alhambra Granada

En esta imagen se puede apreciar el
crecimiento de la imposta antes del
inicio de los arcos, esto -como men-
ciona Grabar- se realiza con el fin de
prolongar la altura de las columnas.

Fuente: Elaboracion propia
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Corte Alhambra de Granada.

Se aprecia lo expuesto por Grabar,
respecto a la esbeltez de las columnas
y su altura, sin alcanzar a apreciarse el
crecimiento de la imposta.

Fuente: Archivo del Patronato de La
Alhambra y el Generalife
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El artesonado, como lo define Grabar, “es una técnica de mosaicos de ma-
dera en la que pequefas unidades de diferentes formas y tamafios y en oca-
siones de distintos colores, se imbrican o incrustan entre si”.

Artesonado en los Bafios del Mexuar

Fuente: Elaboracién propia



Artesonados en los Bafios del Mexuar

Fuente: Elaboracion propia
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Principalmente utilizados en los interiores de clpulas y bévedas, o con el
fin de evocar la sensacién de profundidad, al decorar un techo plano; los
mocarabes, también denominados estalactitas o panales, son una forma
especificamente islémica.

A pesar de que no se puede precisar su origen, Grabar menciona que “a
partir del siglo X, todas las tierras bajo dominio musulméan adoptaron y
desarrollaron los mocarabes, que se convirtieron en un rasgo tan comun de
los alzados como los capiteles corintios en la Antigliiedad”.

Los cuatro atributos de los mocéarabes son:

“[...] la Alhambra es uno de los escasos monumentos exis-
tentes que utilizaron practicamente todas las caracteristicas

(atributos) de los mocarabes”.

“Los mocarabes se usaron en grandes clpulas [...], en cupu-
las pequenas, en nichos, en arcos, y como friso decorativo

casi plano.”

“En los techos cumplian una finalidad arquitecténica muy
clara, o al menos proporcionaban la ilusién estructural de un
movimiento ascendente que culminaba en una pequena cu-
pula.[...]y lograban (los mocarabes) dar un efecto de cupula
a los espacios rectangulares.”
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Plano de mocérabes de Salon de
Comares

Fuente: Archivo del Patronato de La
Alhambra y el Generalife
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Mocérabes Patio Los Leones Alhambra
Fuente: Elaboracion propia

HALL OF THE ABENCERAGES. ENTRADA AL PATIO DE LOS LEONES.

[Athambra)

Lt s hessuasas Lot 5 branade R e 2

Grabados de Mocérabes Alhambra.
Sala de los Abencerrajes y Patio Los
Leones

Fuente: Patronato de La Alhambra y el
Generalife
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Béveda Alhambra
Fuente: Elaboracién propia

Se mencionan también, elementos como las clpulas y bévedas, que se pre-
sentan en diversas zonas de la Alhambra, con distintas formas y tamafios




“El objetivo totalizador del alzado

de la Alhambra estriba en tratar de
proporcionar lo que podrian llamar-
se ilusiones, es decir, impresiones y
efectos distintos de los medios arqui-
tectonicos y decorativos empelados
al crearlos.”
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La decoracién de superficies

“The Moors ever regarded what we hold to be the first prin-
ciple in architecture to decorate construction, never to con-
struct decoration: in Moorish architecture not only does the
decoration arise naturally from the construction, but the con-
structive idea is carried out in every detail of the ornamenta-
tion surface” (Jones, 2001)

“[...] el objetivo principal de la ornamentacion
era cubrir toda la superficie de un panel.”
(Grabar, 1978)
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Oleg Grabar, nos dice que hay tan sélo tres motivos basicos en lo relativo a la
decoracién de las superficies en el palacio de la Alhambra de Granada, que
son caracteristicas del arte isldmico. Estos son de caracter:

, que tiene que ver con la escritura, la cual es una de las
grandes muestras iconograficas del edificio

En el arte isldamico, la imagineria figurativa, muy clésica en otros etilos arqui-
tectdnicos, es reemplazada por las inscripciones (Grabar, 1978), que en algu-
nos casos podrian indicar los propdsitos y tipos de significados del edificio.

En la Alhambra hay tres tipos de inscripciones:

, que entregan datos concretos como
fechas y personajes que participaron en la construccién;

, donde se utiliza la misma frase o pa-
labra una y otra vez en diversas partes del palacio. Un ejemplo claro es la
repeticion de la cartela “No hay vencedor sino Ala".

- por ultimo, estan las , que a su vez tiene
dos subtipos. En el comun de la arquitectura islamica se utilizan

, donde el andlisis de las citas utilizadas sirve a modo de orientacién,
develando una finalidad o un significado especial del espacio que la contie-
ne, dentro de su ornamentacién. A su vez, en el complejo granadino de la
Alhambra, se da un segundo tipo de inscripcion iconogréfica que recurre a
la , los cuales estan presentes en casi todos los espa-
cios del palacio, asi como también en elementos decorativos independientes

como la Fuente de Los Leones. En su mayoria, estos poemas fueron escritos
de manera exclusiva para el palacio.

, donde se reconocen figuras derivadas de la pifia, el acanto
y la palmeta.

. el cual aparece en los paneles de azulejos y se puede
reconocer, también, dentro de las directrices de la repeticion de las formas
vegetales.

® Los principios geométricos utilizados son:

Simetria

[l La utilizacién de una sola unidad de com-
posicion, ya sea un cuadrado, circulo u otra
forma de caracter poligonal.

[] El crecimiento lineal

[] La rotacién respecto de dos o més ejes

Motivo ornamental epigrafico
Fuente: Patronato de La Alhambra y
el Generalife

Motivo ornamental epigrafico
reiterativo. Escudo nazari “No hay
vencedor sino Ala”

Fuente: Patronato de La Alhambra y
el Generalife

Motivo ornamental vegetal
Fuente: Patronato de La Alhambra 'y
el Generalife
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Motivo ornamaental geoétrico de
La Alhambra en libro de Owen
Jones: The Grammar of Ornament
de 1910

Fuente: Archivo digitalizado del
libro completo: http://digicoll.
library.wisc.edu/cgi-bin/DLDecArts/
DLDecArts-idx?type=turn&enti-
ty=DLDecArts.GramOrnJones.
p0007&id=DLDecArts.GramOrnJo-
nes&isize=M



Yeserias

Corresponde a toda la decoracién de superficies, realizadas con este mate-
rial, ya sea a modo de revestimiento de otro material, como por ejemplo, ma-
dera, o utilizado directamente como estructura del elemento decorativo. La
mayoria de los elementos mencionados anteriormente son de este material.

Dentro de la ornamentacién en yeso, destaca el siguiente elemento:

El pafio de Sebka, es un elemento arquitecténico decorativo de superficies
que consta de un panel con motivos romboidales que decora paredes y gran-
des superficies verticales
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Motivo ornamental vegetal en Motivos ornamentales vegetales en forma de Pafio de Sebka en el libro de Owen Jones y Charles Goury:

forma de Pafio de Sebka Plans, Elevations, sections and details of The Alhambra de 1842
Fuente: Patronato de La Alhambra y

el Generalife Fuente: Archivo digitalizado del libro completo. https://archive.org/details/Planselevations1Gour/
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Alicatados

La RAE define alicatado como la accién de revestir una superficie con azule-
jos.

“Las partes inferiores de casi todas las paredes estan cubiertas de azulejos
—generalmente blancos, rojos, amarillos, azules y verdes- y el resto con es-
cayola”.
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Lamina muestraria de alicatados de La
Alhambra en libro de Owen Jones: The
Grammar of Ornament de 1910

Fuente: Archivo digitalizado del

libro completo: http://digicoll.library.
wisc.edu/cgi-bin/DLDecArts/DLDe-
cArts-idx?type=turn&entity=DLDe-
cArts.GramOrnJones.p0007&id=DLDe-
cArts.GramOrnJones&isize=M
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Arco

El arco, no aparece en el desglose de Alzado de Grabar, sin embargo consi-
dero importante mencionarlo pues es una forma que se repite mucho en La
Alhamra de Granada y en el alhambrismo en general.

Se presentan ldminas del libro de Owen jones dedicado al estudio de las for-
mas de La Alhambra, Plans, Elevations, sections and details of The Alhambra,
asi como también, laminas adquiridas del Patronato de la Allahmbra y el
Generalife, donde se ilustran arcos completos y secciones de arcos de
herradura, arcos de mocérabes, arcos apuntados y arcos lobulados
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Arco de herradura, en el libro de Owen Jones y Charles Arco lobulado Arco

Goury: Plans, Elevations, sections and details of The

Alhambra de 1842 Fuente: Patronato de La Alhambra y el Fuente: Patronato de La Alhambra y el
Generalife Generalife

Fuente: Archivo digitalizado del libro completo. https://
archive.org/details/Planselevations1Gour/

Arco de mocérabes, en el libro de Owen Jones y Charles
Goury: Plans, Elevations, sections and details of The
Alhambra de 1842

Fuente: Archivo digitalizado del libro completo. https://
archive.org/details/Planselevations1Gour/
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CAPITULO IV: Desarrollo de la Investigacién

4.1 Llegada del alhambrismo a Chile con La Alhambra de San-
tiago

“La sociedad santiaguina comenzaba a experimentar sus-
tanciales cambios a consecuencia del aumento de la riqueza
privada; los numerosos viajes al extranjero -principalmente a
Paris- de intelectuales, artistas y diplométicos chilenos deri-
va en un significativo impulso del desarrollo de la educacidn.
El consiguiente protagonismo de una sociedad mas culta e
informada y la necesidad de contar con espacios publicos
especialmente habilitados, condujo a los primeros proyectos
de remozamiento de la capital, que comienza con la cons-
truccidon de majestuosos edificios publicos como el Teatro
Municipal (1857), el edificio de la Casa Central de la Univer-
sidad de Chile (1863 -1872), el Congreso Nacional (1876), asi
como también la Iglesia Recoleta Dominica (data de 1853,
pero fue inaugurada en 1882) y los Palacios La Alhambra
(1860 - 1862) y Cousino (1878), por nombrar algunas no-
tables muestras de la arquitectura decimondnica.” (Mery,
2009)

Como se plantea en el Marco Tedrico, el afan romantico de la bidsqueda del
exotismo (Baros, 2011), es satisfecho cuando llegan a Chile las formas orna-
mentales del alhambrismo de la mano de Manuel Aldunate y La Alhambra
de Santiago.

En el siglo XIX, las miradas comenzaron a enfocarse hacia lo exdtico, lo os-
tentoso y llamativo, por lo que es el impacto visual que genera el ornamento,
uno de los factores que hacen que el estilo predilecto por los adinerados
de la época, sean estilos con motivos orientales, con supremacia de lo que
tuviese relacién con el mundo érabe, el paraiso exético al que aluden y que
difunden por el mundo, los viajeros romanticos.

Se postula que el estilo inspirado en La Alhambra de Granada, denomina-
do alhambrismo, llega a territorio chileno, mediante lo que denomino como
Importacion estilistica, que alude estilos traidos desde otro territorio, por el
interés de un particular, que puede o no estar involucrado con el mundo del
arte. Esto es, precisamente lo que hacen Francisco Ignacio Ossa y Manuel
Aldunate, quienes realizan la translocacion de las formas ornamentales de La
Alhambra de Granada en un edificio habitacional en el centro de Santiago
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También es necesario mencionar los medios por los cuales se puede haber
conocido el estilo de La Alhambra de Granada, por ejemplo:

- Viajes de chilenos al extranjero, trayendo consigo catalogos' y albu-
mes turisticos como souvenir de los lugares que visitaban. Tal es el caso
de Luis Cousifio, quien viaja a Espafia, y se trae el Album de Souvenir de
Esparia, en 1884 (Baros, 2011). Cabe destacar que la construccion de La
Alhambra de Santiago es previa a este viaje

- Literatura novelesca que, promovida por la Generacién del 422,
en Chile, podria haber contado con relatos sobre el mundo de Oriente.

- Literatura y publicaciones, como es el caso de los Cuentos de La
Alhambra de Washinton Irwing, o los trabajos de Owen Jones, que hayan
llegado a Chile o sido conocidos en el extranjero

- Viajeros extranjeros que vienen a Chile con las ideas de lo que
estaba de moda y de lo que estaba dando de qué hablar en materias
relacionadas a la cultura, a la economia, a la salud, etc.

- Otro medio de difusién del estilo a considerar, fueron las Exposicio-
nes Universales, de las cuales se ofa hablar en todo el mundo, y donde
Chile también tuvo una activa participacién con el pasar de los afios®.

Si bien no se puede comprobar que Aldunate haya viajado a conocer La
Alhambra de Granada, el viaje que realiza a Francia, para complementar sus
estudios, permite el acercamiento a las modas europeas de primera mano,
el acceso a obras admiradas y veneradas sin siquiera tener que visitarlas, al
estar plasmadas en libros, objetos, imagenes, etc. La Alhambra de Granada,
en la década de 1860, estaba en boca de todos.

Se destaca, ademas que no existen registros en el Patronato de La Alhambra
y el Generalife, de la visita de Aldunate al complejo de La Alhambra entre

" Baros habla de las fuentes del orientalismo en Chile y de cémo, mediante los catalogos se crea este imaginario exético, tan llamativo y deseado
por la clase dominante, quienes buscaban dia a dia novedades que los hicieran foco de miradas y admiracién tanto por sus pares como por el

resto de la ciudadania, que consentia estos actos de exhibicionismo, contemplandolos, para su deleite, como un espectaculo urbano gratuito.

“Es durante la presidencia del General Manuel Bulnes (1841-1851), cuando fruto del entusiasmo e influencia de los pensadores ya menciona-
dos, surge la Sociedad Literaria de 1842 o también llamada Generacién del ‘42, movimiento intelectual, literario y filoséfico de gran alcance que
incluyé entre sus ilustres integrantes a Manuel Antonio Tocornal, José Victorino Lastarria, Salvador Sanfuentes, los hermanos Amunategui, Fran-
cisco Bilbao, Eusebio Lillo, José Joaquin Vallejo, Carlos, Francisco y Juan Bello, Guillermo Blest Gana, Francisco Solano Astaburuaga, Guillermo
Matta, Santiago Lindsay, Domingo Faustino Sarmiento, Juan Napomuceno Espejo y Vicente Pérez Rosales.” (Mery, 2009)

Recordar lo expuesto anteriormente sobre la Exposicién Universal en Londres de 1851, donde Owen Jones utiliza los principios ornamentales
del palacio nazari, para decorar el interior del Crystal Palace en Hyde Park. Tras el éxito que suscité el Palacio de Cristal de Paxton, en 1854, se
inaugura un nuevo Crystal Palace en Sydenham, donde Jones se encarga del “Pabellén de La Alhambra”.



1860y 1861, fecha en la que estuvo en Europa, especificamente en Francia,
complementando sus estudios.

La publicaciéon de Owen Jones, de Planos alzados y elevaciones, ya circula-
ba por casi toda Europa y era comentada y anhelada por los amantes de lo
exotico y lo romantico. Asi, también comenzaron a comercializarle, réplicas
de yeserias y alicatados de La Alhambra, con lo que resultaba facil, hacerse
una idea de cdmo se veria un Palacio citadino ornamentado de tal manera.

Lo anterior, contextualiza la situacién de Manuel Aldunate como gestor de la
idea de una residencia palaciega inspirada en la fuente méxima del exotismo
de la época. Quien, siendo estudiante en Paris, accede a la difusién y cono-
cimiento sobre una intencién evocadora que alcanzo renombre y se asentd
bajo la idea y el concepto de Alhambrismo Neoérabe.

Rodrigo Gutiérrez (1998), en su escrito sobre los Itinerarios Mudéjares y
Orientalistas en el cono sur, nos cuenta que, para la ocupacion de Valdivia,
vino una comitiva de 150 espafioles, de los cuales 26 eran de territorio Anda-
luz, lo que podria explicar, en parte, la influencia temprana de lo “oriental”,
gracias al legado cultural isldmico que tiene Andalucia. Nos cuenta también
que, muchas de las viviendas que se erigian contaban con jardines y huertos,
claro ejemplo de la influencia islamica traida por los esparoles. En el ambito
constructivo, la introduccion del elemento del tapial -muro de barro y paja
de trigo amasado y apisonado, hechos por secciones con molduras de ma-
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dera en bruto (Gutiérrez, 1998), ilustra la misma situacién. Otro elemento
arquitecténico, més ligado a lo ornamental, es el artesonado, utilizado en
algunas iglesias a lo largo de Chile.

El viaje histérico que realiza Gutiérrez por el cono sur, con el fin de contextua-
lizar la llegada de las influencias que traen los orientalismos a Latinoamérica,
nos introduce en manifestaciones muy previas al movimiento romantico del
siglo XIX, las cuales datan del periodo de conquista e inicio de la colonia
espafiola en Chile.

La insercién de elementos constructivos y ornamentales de influencia oriental
traidos por los espafioles, se hace presente hasta el dia de hoy; y, como en la
mayoria de los casos, se produce también, la transculturacién y la hibridacion
de elementos y costumbres, con el fin de sentirlos propios y darles el caracter
identitario, que busca la poblacién chilena colonial.

4.2 Presentacidn del caso de Estudio . Palacio La Alhambra de
Santiago

“Uno de los primeros grandes ‘revivals’ arquitecténicos ligados a la inmen-
sa riqueza minera es el conocido Palacio Alhambra. Fue iniciada su cons-
truccién en 1860 por orden de don Francisco Ignacio Ossa, el duefo de las
minas de plata de Chanarcillo, quien decidié construir en la calle Compania
—entre Amunategui y Teatinos- una casa inspirada en La Alhambra espafo-
la.

Tan entusiasmado estaba el senor Ossa con su nueva propiedad, que man-
dé al arquitecto Manuel Aldunate a Granada para confeccionar los planos,
quién volvié con puertas y ventanas hechas a medida, una réplica de la
Fuente de Loe Leones y un séquito de artesanos moros.”

“Diversas fuentes mencionan el hecho de que Don Francisco Ossa habria
enviado directamente al arquitecto elegido para realizar la obra, Manuel
Aldunate a Espana, para conocer directamente la Alhambra de Granada,
edificio que se constituird en su principal modelo. No se han encontrado
registros que avalen tal viaje, pero el arquitecto pudo haber conocido en
otras ocasiones el edificio aludido como veremos mas adelante. Aldunate
habria vuelto con material para la realizacion de la compleja decoracién del



monumento: plantillas, azulejos y otros elementos”.?

Las citas contradictorias que se presentan, ilustran la dificultad que implica
entender este inmueble desde su variable histdrica, al tratar de analizar el
proceso creativo y las ideas y experiencias que llevan al mandante y al ejecu-
tor de la obra a tal majestuoso resultado.

Las revisiones bibliogréficas de los registros del archivo del Patronato de La
Alhambra de Granada y el Generalife no arrojaron ningun resultado al tratar
de buscar a Manuel Aldunate i Avaria como arquitecto visitante a la obra
entre los afios 1860 y 1862, periodo en que algunas fuentes mencionan que
podria haber visitado el complejo granadino. Sin embargo, esto no refuta la
teoria de que haya asistido a conocerlo, puesto que pudo haber ido y toma-
do registro del palacio y sus formas, como un mero turista, ante lo cual no
apareceria en los archivos del Patronato.

Segun el Diccionario Bibliogréfico de Chile (Figueroa, 1887), Manuel Aldu-
nate es enviado por el gobierno a finalizar sus estudios a Francia en 1860,
regresando al pais en 1863, afio en que ocupa el cargo de Arquitecto de
Gobierno. Esta informacién difiere con las fechas y periodos presentados an-
teriormente, considerando también que la fecha de construcciéon del Palacio
es el 1862, como se explicita en la fachada del inmueble. Se desconoce si
el escudo ornamental decorado con el afio mencionado, hace referencia al
inicio o finalizacién de la obra.

La siguiente linea de tiempo se realiza con los antecedentes méas certeros
que se pudieron consensuar en torno a la historia del palacio y su evolucién
en el tiempo. Esta cronologia fue elaborada durante mi pasantia en CREAy
©Project, a la cual se realizan algunos cambios para fines de esta investiga-
cion.

4IMAS, F., & ROJAS, M. (2012). Palacios al norte de la Alameda: el suefio del Paris americano. Santiago, ARC Editores.
° Baros Townsend, M. (2011). El imaginario oriental en Chile en el siglo XIX : orientalismo en la pintura y arquitectura chilena (1 ed.). Alemania : Acadé-
mica Espafiola.

MR A RIS

Extracto de texto sobre Manuel Al-
dunate en el Diccionario Bibliogra-
fico de Chile.
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SaxTiaGo.—Esterior do 1a casa de D. F. L. Ossa.

1860

Don Francisco Ignacio Ossa,
acaudalado minero, le encar-
ga a Manuel Aldunate Avaria,
el proyecto de un Palacio en
la Ciudad de Santiago.

Manuel Aldunate Avaria, ar-
quitecto de la primera pro-
mocion de la carrera de Ar-
quitectura en la Universidad
de Chile, es becado para
terminar sus estudios en Paris.

SanTiaGo. — Interior de la casa de D. F. L. Ossa.

1861

Manuel Aldunate, vuel-
ve a Chile, con el re-
ferente del Palacio La
Alhambra de Granada,
de estilo nazari, para
realizar el proyenco de
Don Francisco Ignacio
Ossa.

Aldunate, al volver de
Paris, es hombrado ar-
quitecto de gobierno.

1861- 1862

Comienza la construc-
cion del Palacio La Al-
hambra de Santiago,
también conocido en
la época como Palacio
Ossa, nombre de su
duefio y mandante.

1864

Muere Don Francisco Ignacio
Ossa. Las obras del Palacio,
contindan por un tiempo, pero
dejan muchas de las terminacio-
nes inconclusas.

FIG, 1520.—DON CLAUDIO VICUNA. (Fot
de Spencer, Museo Histérico.)

1875

El Palacio es vendi-
do, por la viuda de
Ossa, a Don Claudio
Vicufia, quién em-
prende el desafio de
terminar el Palacio.
Lamentablemente,
Aldunate, no puede
encargarse de esta
labor, debido a la
gran demanda de
trabajo que tiene con
proyectos de Gobier-
no y a las clases que
imparte en la Univer-
sidad de Chile, por
lo que Don Claudio
Vicufia, contrata a los
mejores  artesanos
para terminar este
ostentoso y preten-
cioso proyecto.



1877

El Palacio estd, finalmente,
terminado.

Inauguracién del Palacio

El 18 de Julio de 1877, se
realiza una fiesta en el Pala-
cio, donde es presentado con
toda su magnificencia en un
Cotillén a la francesa, donde
los asistententes lucieron sus
lujosos disfraces.

1891

Guerra Civil en Chile

Como consecuencia de ser
partidario de Balmaceda, du-
rante la guerra civil, el Palacio
de Don claudio Vicuia, es sa-
queado, desmantelado y da-
fiado por el bando revolucio-
nario, perdiéndose la mayor
parte del patrimonio artistico
que albergaba el Palacio La
Alhambra.

1895

Claudio Vicufia, recupera el Pala-
cioy lo vende a Don Julio Garrido
Falcon, quien se encarga de su
restauracién y mantencién luego
de los dafios sufridos durante la
Guerra Civil

zo"» X

Dllﬁl“

1918

Se funda la So-
ciedad Nacional
de Bellas Artes
de Chile, por el
Pintor Juan Fran-
cisco Gonzéles.

En forma parale-
la a los Salones
oficiales, la So-
ciedad Nacional
de Bellas Artes
de 1918, desa-
rrollé sus propios
certamenes, que
se desrrollaron
en varias ocasio-
nes en el Museo
Nacional de Be-
llas Artes, cele-
brando grandes
Salones que
marcaron pauta
y la trayectoria
de los artistas de
la plastica nacio-
nal.

1940

Luego de haber vivido, casi
por 40 afios en el Palacio, Ju-
lio Garrido Falcén, lo dona a
la Sociedad Nacional de Bellas
Artes, cuyo director, muy amigo
de Garrido Falcén, Don Pedro
Rezka Moreau, se compromete
a conservarlo y hacerlo sede de
la Sociedad, entidad que hasta
el dia de hoy se hace cargo del
Palacio La Alhambra.

1952

Primera Restauracién del Palacio

Durante la presidencia de Ga-
briel Gonzalez Videla, con el
ministro de obras publicas Don
Ernesto Merino Segura, se acon-
dicioné todo el Palacio, restau-
rando techos y estucos y habili-
tando salas de exhibiciéon y para
la Academia.

1965

Se crea la Cor-
poracién Sin Fi-
nes de Lucro de
la Sociedad Na-
cional de Bellas
Artes.
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1973

Palacio es declarado Monu-

mento Histérico, durante el man-

dato del

Presidente Salvador

Allende, bajo el Decreto Supre-
mo n°® 723.
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Palacio de La Alhambra agoniza:
No hay dinero para refaccionarlo

1985

Terremoto en Chile

1988

Arreglos en el Pa-
lacio La Alhambra

2010

Debido al terremoto
del 27 de Febrero
de 2010, el inmueble
sufre graves dafos
estructurales.



4.3 Analisis Morfolégico

4.3.1 Andlisis formal de estructura arquitecténica. Palacio La Alhambra de
Santiago, una casa chilena de tres patios

El trazado arquitecténico del Palacio La Alhambra de Santiago, responde a
una tipologia’ conocida, la casa chilena de tres patios.

“El tipo de edificio mas caracteristico, mas
exactamente, el unico que dentro de nues-
tra arquitectura se ha producido, ha sido la
casa. Es la Gnica forma de la arquitectura
espanola que llega a chilenizarse, a consti-
tuir un caso tipico. Porque, si bien es cierto
que su planta y su distribucién obedece a
una idea que es general en todos los domi-
nios espanoles, aqui logra tomar un acento
especial que la torna diferenciada.” (Secchi,
1941)

“La casa chilena caracteristica ha sido, por tradicién, una organizacion cons-
tructiva cuyo nucleo es el patio. Alrededor de este, se desarrolla la distribu-
cién general. Esta unidad, minima en la casa modesta, se amplia a dos, tres
0 mas espacios abiertos rodeados de piezas y salas, en las grandes casas”.
(Secchi, 1952)

La Alhambra de Granada, esta construia en torno a una célula central que
es el patio rectangular (Grabar, 1978), compartiendo este principio construc-
tivo con el palacio santiaguino; en ambos casos se cuenta con “un espacio
central descubierto como foco o eje a cuyo alrededor o a lo largo del cual
se sitUan todos los demas componentes”.

La Alhambra de Santiago, proyectada como una casa sefiorial, cuenta con
todas las caracteristicas que la califican dentro de la tipologia de casa de
tres patios, sin embargo, es de las primeras residencias urbanas en ser de-
nominada Palacio.

Se presenta el levantamiento planimétrico del palacio, como evidencia e
ilstracion de lo que se desarrollara a continuacion.

1 Segun la RAE, el término tipologia se refiere al “estudio y clasificacién de tipos que se practica en diversas ciencias”, asi como también
se refiere a la utilizacion médica del término que lo define como “ciencia que estudia los varios tipos de la morfologia humana en relacién con sus fun-
ciones vegetativas y psiquicas”. De estas definiciones se destacan términos como morfologia, el cual es definido como la “forma o estructura de algo”.

Planta primer nivel palacio Alhambra de Santiago.

Fuente: CREA y ©Project



6919

@

*

568

534

1169

75

227

898

281

1067

964

302

747

® ©

O

)

&)

%

chimenea

* 1102 * 69 ¥ 1189 4; 162 #
4 + "
o !
2 o+ 1 g _
s F ¢ : s - PASILLO
g > >
4 o D E
i @ 0
a + [T
S
+
+
BODEGA SALA DE PINTURA
] —_
T OFICINA
DIRECTORIO
™)L ™)L ™)L
+ OFICINA = et L O=—0
DORIS
2 -
] [ o
(©)
5 *
3 EN
B O
* T :‘6 %
g
[0]
8.
& 5 | S
° B ° ZAGUAN &
(@]
5
o
p— A x?'», Q
+ Q
g +
+ Q
Ol
OFICINA
*
O O0—0
g 2 SALA EXPOSICIONES
+
SALA DE PINTURA
* OFICINA

A S
o
&

BODEGA

SALA DE PINTURA

—

SALON DE ACTOS

N

SALA EXPOSICIONES

% 461 # 2588 #31# 510 ¥
PASILLO
BODEGA
chimenea
ZONA CUIDADOR
SALA EXPOSICIONES
Proyeccion De Cubierta F
! = —
e g
o :% BODEGA
PATIO DE LOS LEONES
Bepalqn) 8 uoiooakold
\ 7/ = BODEGA
lllil\\}\i\\ﬁ%////i @
=, O™\, Q
\\\i\>>>\/\///éé \\\\\ Q BepaIqn) 5 uoddakolid
= N
=/
BANO BODEGA MATERIALES BANO
DE PINTURA OFICINA PROFESOR 1 OFICINA PROFESOR 3 (o)
OFICINA PROFESOR 2 BODEGA
(o)
: BODEGA

©!




2578

1376

534

68

462

28

568

552

r o
m
=z
o
o o o I
b £
3
[a)
Zl
sa
a
o o o
///
~
R .
//
o
w __|
> |
>
[l
o — PEND 35%
PEND 40% w 1
v
>
=
—
©
=]
5
5
LTI L P I T I T TTTTT] [TTTLTT] [T [T IO ] EREN ___________p__v
]
o
m
=z
o
w
D
<
[0
>
—
—
<O
©
5
5
[
S| ]
[ —
S|
-
PEND 39% - F ]
o —
PEND 38% ]
PEND 29%
Wm )
Ry
m
Z|
PEND 39% PEND 31% PEND 30% PEND 31 N
<
PEND 30%
=
©
N
[m]
z
% ~]
PEND 29% | PEND 319
L <— | — PEND 21%
T
: g
3 a
i =
] g
< E
PEND 219
PEND 38%
v N
7 PEND 21%
PEND 56%—] . [ PEND 56%
[ PEND 34% A\ s
PEND 21%
PEND 36%
/) PEND 21%
T 5 e
E] a HS
< ] 2 &
Q ®] o 12
a ] =
(@) ()
M
PEND 18%
<
O
|
Qa
(@]
M
PEND 26%
PEND 19%
2
1)
< PEND 26%
o
[®) PEND 18%
Z
<
o
(@]
iz
<
P
PEND 26Y PEND 19% ]
o
Z
<
o
%)
L %)
< &
-
<3 S<
w O < -
: 52
v D
%)
|
z
]
(8]
%)
O
a
x
i
z
; g
W)
i <
i) 2
O
%) %)
4 3 2
I< w S<
< - = < -
n O (@] » O
w m [ w
a u a
Y
-_ _u -_ _u
* P4 * Gge + 89 * eve *N% 862 * €l + 142 %hw* vy + L9 *
+ (413 + 341 + 062 + 8¢l + 06l + G86 + 98l + orl + 1€2 +
orvy 004 L1€ G628
+ (11574 +




— LT T—Tr—TTTrI
|J—l-----|-.| l\.-’.-d._L.:LJ

f =—memeh g

J N S R TN NS

£ T ']
IIII ¥

Esquema de casa de tres patios elaborado a partir de
planimetrias del palacio La Alhambra.
Fuente: elaboracion propia

Esquema de casa de tres patios presentado por
Secchi.

“El dltimo eslabdn de esta sociedad del espectacu-
lo es la casa. La casa rural que durante tanto tiempo
le dio una fuerte impronta rural a nuestras ciudades
es sustituida ahora por el Palacio, simbolo y sede
de esta nueva elite.”

(Baros, 2011)

Desde la calle se accede por un amplio portén central de madera, que abre
paso a un zaguan de recepcion, el cual dialoga con las entradas de los sa-
lones que se enfrentan hacia calle Compafia; uno de ellos es llamado Sa-
l6n Policromia, por sus llamativos motivos y colores de pintura mural. Secchi
(1952), menciona que estas habitaciones (en la mayoria de las casas urbanas
de tres patios), eran frecuentemente arrendadas, situacién que no parece
haber sido la de La Alhambra santiaguina, ya que, en cronicas y relatos so-
bre las fiestas y recepciones realizadas en el inmueble, se menciona al salén
policromado como unos de los escenarios sociales principales, junto al Salén
Primavera o Salén Principal, ubicado mas adelante en el recorrido, ademas
de que no existe registro ni mencién a ningln tipo de arriendo por parte de
sus tres duefos, entre los afios de su construccidon y 1940, afo en que es
donado a la Sociedad Nacional de Bellas Artes.

Planta segundo nivel palacio Alhambra de Santiago.

Fuente: CREA y ©Project



Avanzando por el zaguan, se debe cruzar una reja de hierro forjado que abre
paso al primer patio. En la casa chilena de tres patios tipo, estudiada y defi-
nida por Secchi, el primer patio corresponde a un “amplio recinto cuadrado
pavimentado con piedra de rio y rodeado de una acera de losas de piedra.
Este patio, en el que entraba la cabalgadura y carretas, estaba circundado
por sus cuatro costados por edificios de un piso, teniendo el cuerpo que
daba a la calle, un altillo agregado a modo de segundo piso.” (Secchi, 1952).
Esta descripcién es casi exacta a la del Palacio La Alhambra, con la diferen-
cia que el altillo mencionado por Secchi, en el palacio se presenta como un
segundo piso completo, que cuenta con seis recintos principales y servicios.
El pavimento de piedra rodea a una pileta ubicada en el centro del patio.
Palmeras y otras plantas de baja altura, adornan el recorrido. Dos pequefias
escalinatas enfrentadas, que aparecen a los costados al cruzar la reja, per-
miten el acceso a las salas laterales, largos recintos sobre los cuales Baros
menciona que son de caracter mas publico, sin ahondar en mas detalles?.
Se desconoce si este patio fue receptor de cabalgaduras y carretas como
menciona Secchi, pero se presenta como una antesala, un recibimiento que
sitla al visitante frente a las fachadas interiores de mas bella ornamentacién
que se vio en esa época.

La fachada norte del primer patio, que cubre un pasillo de recorrido en el
segundo nivel, era en un principio abierta a este espacio, pero con los afios
fue cubierto con una celosia de madera. Esta fachada enmarca el paso desde
el zaguén al patio, mediante un arco en herradura perfectamente alineado
con la entrada principal y el salén que dara paso al segundo patio, en un eje
de simetria que atraviesa la estructura completa del inmueble.

La simetria es uno de los principios que comparte también con la Alhambra
de Granada, siendo sus patios y salones, construidos equilibradamente en
torno a un eje de simetria, que la mayoria de las veces, estd acompanado de
elementos ornamentales de agua, como piletas, acequias, o piscinas (alber-
cas), situacion que es replicada en el inmueble santiaguino con las piletas y
fuentes presentes en los patios.

2 “Las piezas que rodeaban al patio lateralmente, se ocupaban para guardar las provisiones y productos de la chacara o de la hacienda
[...]" (Secchi, 1952), refiriéndose a la tipologia de casa chilena del siglo XIX

Corte longitudinal palacio Alhambra de Santiago.

Fuente: CREA y ©Project
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El fin de este patio estd marcado por un portal de tres arcos lobulados que
constituyen la fachada sur de este sector del palacio, tras la cual hay un pasi-
llo que conecta con un acceso lateral de servicio al palacio y con los salones
que rodean el patio.

Antes del segundo patio, se encuentra un salén recargado de ornamentacién
y color, llamado Salén Primavera o Salén Principal, el cual tiene dos salas
grandes a sus costados. Este recinto es el Unico que se ubica en el centro del
eje simétrico del palacio. En la tipologia de casa chilena estudiada por Sec-
chi, este menciona que en esta sala, se encontraba el estrado, lugar en que
se reciben y atienden a las visitas. Generalmente era el recinto mas lujoso de
la casa.

Al salir de este saldn a través de las puertas vidriadas, se accede al segundo
patio, en el cual se encontraban las habitaciones privadas de las familias.

“Sus puertas y ventanas daban sobre corredores y pdrticos, los que rodea-
ban el patio mismo, cuyos jardines y fuentes de agua convertian a esta par-
te de la casa, en el sitio mas agradable de toda ella” (Secchi, 1952).

Este patio, denominado Patio de Los Leones, se Illama asi porque en él se
encuentra la réplica de La Fuente de Los Leones de La Alhambra de Grana-
da. Esta fuente y sus leones han sido recreados en numerosas construccio-
nes alrededor del mundo, siendo la del Palacio La Alhambra de Santiago,
una de las mas fieles a nivel de detalle y factura.

En las imagenes que se presentardn més adelante, se podréa ver que la cali-
dad y atencién al detalle de la fuente en el palacio de Santiago.

El Tercer patio, ubicado al fondo del edificio, estaba destinado al servicio,
donde estaban las cocinas, almacenes y habitaciones de sirvientes y cuidado-
res del Palacio. Este cuenta con un pequefio jardin que podria haber sido un
huerto o lugar de descanso cubierto por un parrén. A este patio se accedia
por un portal desde el segundo patio, o por un corredor lateral con entrada
independiente desde la calle.

s
3
N
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Salén Primavera, Palacio La Al-
hambra de Santiago.

Fuente: Archivo CREA y ©Project



Muro de adobe, Palacio Alhambra
Santiago.

Fuente: CREA y ©Project

Muro de ladrillo, Palacio Alhambra
Santiago.

Fuente: CREA y ©Project

Si bien la estructura y distribucién espacial se mantiene, el programa destina-
do a cada reciento se modificé al pasar a ser sede de la Sociedad Nacional
de Bellas Artes, la cual destina el Palacio a talleres de arte y otras disciplinas,
a reuniones del Directorio de la Sociedad, a exposiciones, y a almacenamien-
to de material y obras de arte. En este momento, con la obra en proceso de
restauracion, el uso del Palacio se encuentra restringido al primer patio y los
salones colindantes.

En el Chile de la época, la materialidad de las casas era principalmente de
adobe, exceptuando la portada, en la que se utilizaba albafileria de piedra
o ladrillo “por requerirlo asi sus detalles y mayor labor”, como menciona
Secchi.

El Palacio La Alhambra de Santiago, cuenta con una estructura de adobe en
algunos de sus recintos y de ladrillos en otros, esta es una situacién que pude
comprobar al realizar trabajos de restauracién en mi practica profesional y
pasantia en éste. Si bien no se puede asegurar la materialidad de todos los
recintos del palacio, si se confirma lo postulado por Secchi en relacién a la
fachada, siendo gran parte de su estructura realizada en ladrillo, con el fin co-
laborar con la ornamentacién de ésta, facilitando la adherencia y el soporte
del peso de los materiales utilizados.
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“Esta sociedad convierte a la cuidad en un escenario para el des-
pliegue de sus nuevas posesiones tanto de caracter suntuario como
los bienes inmobiliarios.

La elite se vuelve al ambito urbano, para ser reconocida e identifica-
da como tal. Asi como la modestia fue lo que caracterizé a la socie-
dad colonial, ahora es el derroche y el lujo los que buscan marcar la
distincion. Este hecho resulta indispensable para entender la apari-
cién de un imaginario oriental en la arquitectura[...]" (Baros, 2011)

La ornamentacién y adorno del Palacio, se realiza con 4 elementos principa-
les, que son:

- Yeso

- Madera

- Pintura

- Baldosas y cerdmicas.

Otro elemento importante utilizado es el vidrio, pero no se considera dentro
de los principales, ya que su uso se remite a los vanos y espacios de decora-
do dejados por elementos de madera en puertas y ventanas, siendo ésta la
que proporciona la forma ornamental.

El analisis ornamental del palacio se realizara en las fachadas, tanto la prin-
cipal, como las fachadas interiores, siendo las que poseen el muestrario mas
amplio de motivos ornamentales; asi como también en zonas como el Salén
Primavera, Sala Policromia y Patio de Los Leones, que poseen elementos
ornamentales que caracterizan al palacio y contribuyen a concebirlo como
dnico.

Se analizaran inicialmente, las formas arquitecténicas y la distribucién orna-
mental a modo general de las fachadas, identificando los motivos y princi-
pios ornamentales presentados en el Marco Tedrico, asi como también la
materialidad utilizada.

Luego se haré el analisis comparativo de las formas y elementos ornamen-
tales del Palacio La Alhambra de Santiago (presentes en fachadas, salones y
Patio de Los Leones), registrados principalmente mediante fotografias, con
material grafico publicado sobre la Alhambra de Granada. Esto, al considerar
a las publicaciones realizadas sobre el estilo, la fuente principal de la difusion



del alhambrismo por el mundo.
En algunos casos, se incluird material fotografico de elaboracién propia de
zonas del Palacio de la Alhambra de Granada.

Siendo la fachada, la cara con que un edificio se enfrenta a la cuidad, no
se escatimaron recursos en otorgarle al frontis del Palacio La Alhambra de
Santiago, todas las caracteristicas, formas, valores y relieves provenientes del
alhambrismo, con el fin de dar a conocer el estatus y poder de quien la man-
dé a construir entre 1860 y 1862, Don Francisco Ignacio Ossa. Y, tal como
menciona Baros en la cita antes expuesta, esta fachada llega a adornar un
escenario urbano sobre el cual se despliegan los actos sociales que tienen
como principal finalidad la exposicién, el exhibicionismo y la ostentacion.

Con el fin de simplificar el analisis de las formas y distribucién del ornamen-
to utilizado en la fachada principal, ésta se dividirad en tres partes que seran
expuestas a continuacion:



v

Seccién lateral

Seccién central

Seccién lateral

Seccién independiente
o acceso de servicio

Fachada La Alhambra de Santiago

Fuente: CREA y ©Project
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Aqui se ubica la entrada principal bajo un arco de herradura apoyado en
dos columnas con capiteles adornados con mocarabes.

El estrecho marco rectangular (alfiz) que delimita el arco, también utilizado
en La Alhambra de Granada, define una unidad independiente a decorar, y
que esta presente en toda abertura del palacio.

El arco presenta motivos ornamentales vegetales que cumplen con el prin-
cipio geométrico de la simetria entorno a un eje. Las enjutas son decoradas
con tupidos motivos, en este caso, vegetales.

ENJUTAS

ALFIZ

ARCO HERRADURA

CAPITELES

COLUMNAS




Fachada La Alhambra de Santiago

Fuente: CREA y ©Project

A ambos costados de la entrada hay una ventana de los salones laterales que
se muestran a la calle, también con arcos, esta vez con forma de herradura
y lobulados, enmarcados en un rectdngulo ornamentado con la técnica de
decoracion de superficies denominada pafio de sebka, el cual se presenta
de manera muy simplificada, usando el rombo base con un dUnico motivo
vegetal que responde a los principios geométricos de simetria y repeticion.
Estas ventanas son protegidas por rejas de hierro forjado realizadas con
motivos geométricos. Se trata de recrear la ilusién de un pequefio portal
al contar con columnas decorativas que parecen sostener al arco lobulado.

Enelsegundonivelse apreciaelbalcén, donde lafachadase divide entres aber-
turas, dos arcos laterales y una abertura central formada de dos secciones de
arcoslobuladosyunasecciénplanaenelcentro. Lascolumnas que sostienenlos
arcos, sonbajasypresentanelcrecimientodelaimposta, utilizado enlaarquitec-
turaisldmica, lo cual se utilizaba para acentuar la verticalidad de los elementos.




2. Secciones laterales

Estas zonas de la fachada, replicadas a ambos lados de la parte central, se
presentan de una manera mas simple y limpia hacia la calle, utilizando ele-
mentos ornamentales alhambristas, Unicamente en marcos de ventanas y pe-
quefios balcones del segundo nivel.

El arco de las ventanas del primer nivel, es un arco lobulado un poco mas
apuntado, enmarcado en un rectdngulo ornamentado con motivos vegetales
y algunos que parecen ser epigréficos, que podrian estar intencionados a
evocar caligramas. Se presentan figuras de motivos geométricos en las esqui-
nas superiores del rectangulo.

Se repite la utilizacién de columnas no estructura-
les, de capitel ornamentado con motivo geométri-
cos y vegetales.

En el centro de la franja ornamental superior del
rectangulo, aparece un pequefio escudo.

El balcén del segundo nivel, corresponde a un mar-
co rectangular, el cual estd ornamentado con mo-
tivos vegetales en su franja superior, similares a los
vistos en el arco del acceso principal, y por moti-
vos geométricos en las franjas laterales. En el vano
aparece un elemento evocativo a los capiteles, or-
namentados con motivos geométricos y vegetales.
La base del balcon presenta mocérabes.




3. Seccién independiente o Acceso de servicio

El palacio cuenta con un acceso lateral, que estaba destinado a la entrada
de servicio, por el cual se ingresa a un corredor que conectaba directamen-
te la calle con el tercer patio ubicado al final del edificio.

El ingreso esta bajo un arco de herradura,
que no se presenta vacio en su estructura,
sino que enmarca el dintel de la puerta de
acceso. Sobre este se presentan formas
ornamentales de motivos geométricos

y un caligrama en el centro. Las enjutas
estan decoradas con motivos vegetales y
geométricos.

El balcon del segundo nivel es de iguales
caracteristicas que los balcones de las
secciones laterales.

Aparecen lo elementos de los toreoones

96



A lo largo de las tres zonas descritas, coronando el muro en el segundo
nivel, aparece una franja con motivos vegetales de base e inscripciones
epigréficas reiterativas en primer plano y mocérabes.
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Materialidad

La fachada del Palacio La Alhambra de Santiago, estd ornamentado en su
mayoria por yeserias, agregandosele elementos de madera en los balcones.
recubiertas de escayola o yeso. Esto se pudo comprobar durante la etapa
de identificacion de dafos y decapado de la fachada, realizada durante el
afio 2017 por los especialistas y equipo de trabajo de la empresa CREA y
©Project.

Como se aprecia en las imagenes, la ornamentacion se realizé por secciones
o panos de yeso replicados, los cuales fueron posteriormente montados so-
bre la estructura de fachada. Muchos de estos pafios se encuentran deterio-
rados por diversos factores, siendo las lesiones mas importantes las que se
presentaroon luego del terremoto del 27F, dejando grietas y fracturas en la
fachada, como se aprecia en las imadgenes que se presentan a continuacion.

de Santiago
Fuente: CREA y ©Project

Trabajos realizados en fachada de La Alhambra



Trabajos realizados en fachada de La Alhambra
de Santiago
Fuente: CREA y ©Project
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La seccién ornamental del balcén, que cuenta con columnas, arcos y seccio-
nes planas, como se explica en las imégenes estd hecha en madera, la cual
fue trabajada en capas de tallado y luego recubierta con yeso, o en algunas
zonas, Unicamente pintada. Esto se podria deber a la utilizacion del pafio
ornamental como estructura y no como recubrimiento de muro, ante lo cual
la respuesta del yeso, no hubiese sido éptima.

En las imagenes se puede observar que la zona de madera tallada, esté co-
ronada por un listén ornamental de motivos vegetales realizado en pafios de
yeso montados secuencialmente, sobre el muro.

Detalle ornamentaciéon en madera de fachada
principal

Fuente: Archivo CREA y ©Project



Fachada norte primer patio

En el corte y elevacién presentado en la imagen ____ se aprecia el nivel
de detalle que tiene la ornamentacién de esta fachada, que se alinea en el
centro con un arco de herradura enmarcado por un alfiz en perfecta simetria
con el arco de acceso y el zaguan. Acompanan al arco, pafios rectangulares
ornamentados con la técnica del pafio de sebka, donde se reiteran motivos
vegetales y geométricos utilizados en la fachada principal.

Fachada norte primer patio
Fuente: Archivo CREA y ©Project




Fachada sur primer patio

La fachada sur de este patio, presenta también el principio de simetria, y una
ornamentacién con diferentes motivos y técnicas en yeso, completando la
ensofacién paradisiaca y exdtica que evoca el alhambrismo en este palacio.
Estad conformado por tres arcos de herradura lobulados, enmarcados por un
alfiz que genera un rectangulo alto, el que es decorado con la técnica del
Pafio de Sebka, utilizando motivos vegetales e incorporando el elemento del
escudo.

El portal esta dividido de manera ortogonal, y cada uno de los recuadros esta
decorado con diferentes motivos. Las inscripciones epigréficas presentes en
esta fachada son de caracter reiterativo, repitiendo en vertical y horizontal el
lema “No hay vencedor sino Ala".

Fachada sur primer patio
Fuente: Archivo CREA y ©Project
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Fachada norte segundo patio o Patio de Los Leones

La portada que se presenta en este patio, no es plana, como en los otros ca-
sos. Aqui, su seccidn central se adelanta a la estructura enmarcando una zona
circular que recibe a quienes pasan del Salén Primavera hasta este patio.
Los arcos de este portal son de mocarabes, otorgandole movimiento y pro-
fundidad al alzado. Hasta este punto en el palacio, la utilizacion de moca-
rabes habia sido exclusiva de decoracién a pequefia escala, en capiteles y
secciones ornamentales en muros.

Las enjutas del arco central, presenta motivos vegetales, mientras que las en-
jutas de los arcos lobulados laterales, estdn decoradas con motivos geomé-
tricos.

Las franjas superiores que coronan la fachada, presentan motivos epigraficos.

Fachada norte Patio Los Leones
Fuente: Archivo CREA y ©Project



Al no poder asegurar el método mediante el cual, Manuel Aldunate repro-
duce las formas de la Alhambra de Granada, se trabajard con la premisa,
planteada en el Marco Tedrico, de que la fuente principal del Alhambrismo
neodrabe, son las publicaciones realizadas al respecto. Teniendo a Owen Jo-
nes como principal referente.

A continuacién se presentan comparaciones formales entre ornameto pre-
sente en La Alhambra de Granada y su simil en La Alhambra de Santiago.
Estas comparaciones se realizardn de manera grafica, donde se utilizara
material grafico de las publicaciones de Jones, asi como también, material
obtenido del Archivo del Patronato de La Alhambra y el Generalife y otras
publicaciones relativas al estilo. Se incluirdn, también, algunas fotografias de
elaboracion propia.

El hallazgo de estas formas, es una tarea que requirié la revisién y analisis de
extensas cantidades de material gréfico de La Alhambra de Granada, con
el fin de encontrar formas similares en La Alhambra de Santiago, las cuales
fueron registradas durante las labores de restauracién del Palacio, por lo que,
lo que aqui se presenta son sélo algunas de las evocaciones del palacio, las
formas mas representativas y hallazgos interesantes.



Seccién de lamina de ornamentacién de enjutas Seccién ornamental de fachada prin-

de La Alhambra en libro de Owen Jones: The ;ipal.

Grammar of Ornament de 1910 Area: Seccién central, segundo nivel.
Base ornamental de madera, luego de

Fuente: Archivo digitalizado del libro completo: ser decapada, que presenta motivos

http://digicoll.library.wisc.edu/cgi-bin/DLDecArts/ vegetales .

DLDecArts-idx?type=turn&entity=DLDecArts.

GramOrnJones.p0007 &id=DLDecArts.GramOrnJo- Fuente: Archivo CREA y ©Project.

nes&isize=M

Se distingue la forma ornamental del rosetdn, utilizada en la fachada de la Alhambra de Santago,
como similar a la forma presentada por Jones en la ldmina descrita. Se reconoce, también el arco de
mocérabes y la ornamentacién con motivos vegetales que lo enmarca.

La alusion a la forma ornamental del alhambrismo, es directa y buena factura premite apreciar las
formas y valores de manera precisa.
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Seccién de yeseria ornamental de fachada principal. Se reconoce este motivo ornamental epigrafico reiterativo, co-
Epigrafia reiterativa “No hay vencedor sino Ald”, replicada en mu- rrespondiente al escudo nazari (“No hay vencedor sino Al3"), la
cual se repite innumerables veces en la ornamentacién de am-
Fuente: Archivo CREA y ©Project. bos palacios.
En el Palacio La Alhambra de Santiago, es el motivo epigrafi-
co que mejor se reconoce, puesto que el resto de inscripciones
presentes en su ornamentacion aparecen resueltas con mala fac-
tura, por lo que sélo algunos caracteres son reconicibles, esto
es indicio de que la réplica epigréfica en yeserias del palacio de
Santiago, no tienen mas pretencién que ser evocativas a la cali-
grafia islamica, escatimando esfuerzos en su realizacion exacta.

chas zonas ornamentales del Palacio La Alhambra de Santiago.

Seccién de Grabado ‘Detalle del Arco central del Patio de Los Leones’

Fuente: Archivo del Patronato de La Alhambra y el Generalife.

Epigrafia reiterativa en fachada del Generalife.
Fuente: Elaboraciéon propia
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Grabado ‘Detalle del Arco central del Patio de Los Leones’, editado a modo ilustra-
tivo de identificacion de formas y valores

Fuente archivo original: Archivo del Patronato de La Alhambra y el Generalife.
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Utilizando como bases comparativas, secciones ornamentales
del Patio Los Leones de la Alhambra de Granada, y secciones
ornamentales de la Fachada sur del primer patio de La Alham-
bra de Santiago, se realiza la identificacion de formas y valores.

Se reconocen los motivos epigraficos replicados en la facha-
da chilena. La inscripcicén No hay vencedor sino Al3, se repite
en esta fachada, e incluso es utilizada la reflexion espejada de
éste.

Otro motivo epigrafico identificado, se encuentra en la imposta
de ambos, sin embargo, la factura con la que se replica la ins-
cripcion en el palacio chileno, dificulta la identificacién de los
caracteres isldmicos.

Identificacién de formas y valores. Edicién utilizando secciones de la Fachada sur

del Primer Patio del Palacio La Alhambra y un grabado ornamental de detalle de

arco Patio Los Leones, de la Alhambra de Granada.

Fuente: Elaboraciéon propia
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En la fachada chilena, se reconoce un
motivo geométrico, el cual se puede
identificar en la ldmina de ornamenta-
cién morisca de Owen Jones en The
Grammar of ornament que se presenta
a cintunuacién. También se reconoce
el elemento del escudo, el cual no es
ajeno a la ornamentacién alhambris-
ta, siendo usado con la inscripcion del
impoerio nazari, No hay vencedor sino
Ala.

MAURIS CH

MORESQUE Ne° I MAURESQUES

En este montaje, realizado con los mismos
registros graficos que los presentados en la
pagina anterior, se reconoce la técnica or-
namental del Pafio de Sebka, utilizada para
decorar una superficie amplia de muros. La
forma a la que evoca, estd presente en una
de las fachadas del Patio de Los Leones del
Palacio La Alhambra de Granada. Ademas se
replica el arco lobulado, haciendo de éste,
un hallazgo casi perfecto de alusién o réplica
ornamental

Escudo
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En esta ldamina se presenta el
caso de la pintura mural del
Salén  Policromia del Pala-
cio La Alhambra de Santiago.

Se reconocen motivos vege-
tales y geométricos alusivos a
las formas del alhambrismo.

La comparacién se realiza con
una lamina obtenida del Patro-
nato de La Alhambra y el Ge-
neralife, en la que se detallan
las formas utilizadas en el desa-
rrollo ornamental de yeserias y
artesonados del complejo gra-
nadino.
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Templete Patio Los Leones,
Alhambra de Granada

Fuente: Archivo del Patronato de
La Alhambra y el Generalife.




Aqui se presenta la evocacién formal de una forma arquitecténica de base y
sus ornamentos.

Ambas fachadas del Patio de Los Leones de sus respectivos palacios, se pre-
sentan con formas y valores similares; los arcos de mocérabe, las columnas
esbeltas y la decoracién de superficies.

Este ejemplo, es una clara evidencia de las intenciones iniciales, de plasmar
el estilo de La Alhambra de Granada, en una edificacién en el centro de San-
tiago de Chile

Fachada norte Patio Los Leones,
Alhambra de Santiago

Fuente: Archivo CREA y
©Project
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Inventario de los tipos de capiteles en La
Alhambra, del libro de Owen Jones y Charles
Goury: Plans, Elevations, sections and details
of The Alhambra de 1842

Fuente: Archivo digitalizado del libro comple-
to. https://archive.org/details/Planselevations-
1Gour/
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Columnas y capiteles de La Alhambra de

Santiago

Fuente: Archivo CREA y © Project

Se reconocen elementos co-
munes, como las anillas, el ca-
pitel dividido en parte baja y
alta y los motivos vegetales y
geométricos, sin embargo, no
se logra identificar el capitel
que seria la exacta inspiracion,
pero si se identifican motivos
que se dispersan en varios de
los ejemplares ilustrados por
Owen Jones y Goury, como el
trenzado geométrico de la par-
te baja del capitel.
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ENTRADA AL PATIO DE LOS LEONES.
(Athambra)

Entrada al patio de Los Leones, Alham-
bra de Granada

Fuente: Archivo del Patronato de La

Alhambra y el Generalife.
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Salén Primavera, Alhambra de Santiago

Fuente: Archivo CREA y ©Project



HALL OF THE ABENCERAGES.

Salén de lo Abencerrajes, Alhambra de
Granada

Fuente: Archivo del Patronato de La

Alhambra y el Generalife.

Salén Primavera, Alhambra de Santiago

Fuente: Archivo CREA y ©Project

La similutud en colores y formas salta a la vista. El elemento orna-
mental de mocarabes, se utliza para ortogarle profundidas a los cie-
los, y aludir a la béveda celeste. El Salén primavera, del Palacio La
alhambra de Santiago, era el lugar de las recepciones de visitantes
y las tertulias musicales.

Es la zona del palacio més evocadora al alhambrismo, y lo recargado
de su ornamentancién en piso, muros y cielo, colaboran en la simi-
litud que aqui se presenta con los antiguos colores de la Sala de los
Abencerrajes y de la entrada al Patio de Los Leones.



Fuente de Los Leones, Alhambra de
Granada

Fuente: Archivo del Patronato de La

Alhambra y el Generalife.
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El elemento ornamental de la fuen-
te

Se reconoce la referencia y réplica
exacta de la Fuente de Los Leones
de La Alhambra de Granada, icéni-
ca dentro del complejo palaciego.
En la fuente de Los Leones, cada
ledn arroja un chorro de agua por
cada hora del dia, se dice que esta
situacién también ocurria en La Al-
hambra de Santiago, cuando ésta
estaba en pleno funcionamiento.
La Fuente del palacio chileno, es
reconocida como lads mas hermosa
y fiel a la original.



Fuente de Los Leones, Alhambra de

W — = =
et Eoily
=g )
5 “.'.‘;\,Santlago
Fuente: Archivo CREA y ©Project

=
=,
™Y
B
i

.=

-
-

:.-..i = t.-..,

< R




120

4.4 Transculturacién. Hibridacién entre elementos locales y ex-
tranjeros; “Lo propio y lo ajeno”

Las iniciales de Francisco Ignacio Ossa

En las imagenes se puede ver una seccién de la fachada donde se reconoce
una inscripciéon epigrafica. En un principio se mimetiza con el resto de las
inscripciones epigraficas que adornan el palacio, ya que la forma utilizada
en los caracteres es de curvas sinuosas y estilizadas. Si se observa con més
detenimiento es posible identificar caracteres que no nos parecen tan ajenos
en la escritura espafiola.




Se realiza el ejercicio de redibujar, inicialmente in situ, con el dedo sobre la
inscripcién, y luego mediante fotografia y calco de esta, los caracteres y for-
mas presentes en la inscripcion

Se separan las formas que corresponden a motivos vegetales y geométricos,
de las formas tipoldgicas de escritura. Asi se reconocen las letras F, | y O, que
corresponden a las iniciales del primer duefio y mandante del proyecto, Don
Francisco Ignacio Ossa Mercado.




El maiz como elemento ornamental

Se identifica la utilizacion del elemento decorativo de motivo vegetal “la
pifia”, el cual es reiterativo en la ornamentacién de la Alhambra de Granada,
pero ademas se utiliza un elemento decorativo vegetal similar a un maiz o
choclo, especie que fue introducida en Europa en el siglo XVII, posterior a la
construccion de la Alhambra de Granada.

Considerando a la forma del maiz, como elemento local, se comprueba la
transculturacion ornamental postulada al inicio de la investigacion.

"0
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Se decide eliminar el apartado Glosario de términos, puesto que los con-
ceptos que se comenzaron a definir al inicio de la investigacion en este lis-
tado, fueron presentados y definidos a lo largo del Marco teérico y el desa-
rrollo de la investigacion, al ser conceptos claves para el entendimiento y
analisis histérico, formal y arquitecténico realizado.

Inicialmente, se pensé en realizar una resefia histérica del Palacio de La

Alhambra de Granada y en Generalife, lo cual quedd sin fundamentos al
momento de entender que la investigacién se trata de su estilo y no de su
historia, la cual se menciona a grandes rasgos a lo largo de este trabajo a
modo de contexto.
Es por esto que el énfasis se realiza en las reproducciones del estilo, lo que
lleva a la popularizacién del Alhambrismo neoérabe en el mundo. Planteada
esta situacién como directriz del presente trabajo, se consideran a los pun-
tos 3.4 y 3.5 del marco tedrico como esenciales, pues dan cuenta del mo-
vimiento que se generd alrededor de La Alhambra como icono de un estilo
ornamental y no tanto como referente de la historia del mundo islémico. Si
bien, considero que la participacion histoérica de la Alhambra como fortaleza
y complejo palaciego, son cruciales para entender los cambios y aconteci-
mientos que sucedieron es Espafia, antes, durante y luego de la ocupacion
musulmana, no son aspectos que hayan sido considerados en las reproduc-
ciones de valores arquitecténicos que impulsan el interés por el Palacio en el
periodo roméntico.

Otra decisién que se tuvo que tomar, fue la acotacion del tema, conside-
rando que al partir con este trabajo, me estaba enfocando en el estilo neoa-
rabe en Sudamérica, al basarme en la publicacién Alhambras: Arquitectura
neoarabe en Latinoamérica, de Rafael Lopez Guzman y Rodrigo Gutiérrez
Vifiuales. Sin embargo, constituia un tema vasto, que me seria imposible
abarcar en tan corto tiempo y con tan poca experiencia. Ante esto, y luego
de conversaciones y correcciones con académicos de la facultad, se decide
dirigir los esfuerzos en un andlisis morfolégico del Palacio La Alhambra de
Santiago.



Sobre lo difuso y contradictorio de la informacion histérica

La idea inicial de esta investigacién nace por el interés en el Palacio La Al-
hambra de Santiago, durante mi préactica profesional y pasantia en el proyec-
to de restauracién del mismo en el afio 2017. Sin embargo, contando con la
informacién que manejaba la empresa (CREA y ©Project) sobre la historia del
Palacio, no me habifa enfrentado a la verificacién de esa informacién, lo que
llevé a encontrar disparidades y contradicciones en libros de historia, mono-
grafias, crénicas, noticias, recopilaciones bibliogréficas e incluso publicacio-
nes de investigadores. La cita que presento a continuacién es un extracto de
la resefia histérica del Palacio, realizada para mi informe de préctica el afio
2017, con la informacién histérica que manejaba en el momento.

“El proyecto del Palacio, nace por encargo de Juan Francisco Ossa, adinera-

do minero dueno y descubridor del Mineral de Chanarcillo, quien, con el fin de
cumplir su deseo de tener una residencia palaciega en Santiago, envia en 1860 a
Manuel Aldunate a Espafa y Marruecos en busca de referentes para el disefio de
su Palacio. Al volver Aldunate, un par de anos mas tarde, trae consigo moldes y
esquemas de las yeserias del Palacio de la Alhambra de Granada, ademas de un
gran entusiasmo ante el desafio que supondria la elaboracién de un proyecto con
un referente tan importante. Una vez que el mandante, Don Juan Francisco Ossa,
aprueba esta idea, se pone en marcha la elaboracién y construccién del proyecto.”
(Wall, 2017)

La situacion expuesta, llevéd a que el desarrollo de anélisis histérico del Pala-
cio La Alhambra de Santiago de esta investigacién, el proceso de creacién
de la obra quedase presentado como una teoria, siendo que mi intencién fue
siempre tratar de atar los cabos sueltos que se presentaban como posibilida-
des y dilucidar los hechos que realmente trajeron el estilo al pais.

A pesar de no intervenir en el andlisis arquitecténico y ornamental del in-
mueble, al tomar la decisién de abarcar el alhambrismo de La Alhambra de
Santiago como resultado de la difusiéon del material realizado por los viajeros
romanticos en relacién a las formas ornamentales de La Alhambra de Grana-
da, considero de suma importancia el entendimiento del proceso mediante
el cual Manuel Aldunate conoce las formas de La Alhambra de Granada, y
cémo realiza el traspaso o la traduccion del lenguaje evocativo que utiliza



en La Alhambra de Santiago. Ya que, de las teorfas presentadas, tanto las
expuestas por mi, como las citas de otros autores alusivas a esta situacion,
se dan a conocer metodologias diferentes que podria haber usado Aldunate
en esta empresa; en primer lugar se menciona que el arquitecto habria sido
enviando por Francisco Ossa a Granada (Imas B. Y Rojas T.) a sacar moldes
ornamentales y obtener la inspiracién directa al visitar el complejo granadino,
metodologia que alude a la elaboracion de dibujos y bosquejos in situ, al
analizar las formas ornamentales y la distribucién espacial de manera presen-
cial. Una segunda posibilidad, es que Manuel Aldunate no haya visitado la Al-
hambra, pero que si haya traido consigo materiales y objetos para comenzar
las labores de la creacién y construccién del palacio en Santiago.

Esto es planteado por Mauricio Baros, en su libro El imaginario oriental en
Chile en el siglo XIX : orientalismo en la pintura y arquitectura chilena del
afio 2011, donde hace énfasis en que, a pesar de que diversas publicaciones
aluden a la visita de Aldunate a La Alhambra de Granada, es una situacion
que no se puede comprobar, lo cual no descarta que éste pudiese conocer el
estilo por otros medios. Acordando con lo presentado por Baros, se postula
que Manuel Aldunate, durante su estadia en Francia, donde fuese enviado
por el Gobierno de Chile, a terminar sus estudios, podria haber tenido ac-
ceso a las publicaciones, ya famosas, que realizan reproducciones graficas
del ornamento y las formas de La Alhambra de Granada, asi como también
relatos descriptivos de sus espacios, como las publicaciones de Owen Jones
y Washinton Irwing. Ademas se destaca, lo mencionado en el punto 3.4 del
Marco tedrico, sobre la fama que tuvo el “Patio Alhambra” de Jones en la
Exposicion Universal de 1851 en Londres, situacién que catapulta al estilo a
la fama y lo sitia como fuente de deseos y suefios paradisiacos propios de
periodo roméntico.

Lamentablemente quedan muchos cabos sueltos, respecto al proceso creati-
vo del palacio santiaguino, y no se logran verificar los datos histéricos revisa-
dos, al presentarse, en muchos casos, excluyentes y contradictorios.



;Qué importancia tiene el Palacio La Alhambra de
Santiago para la arquitectura nacional, y cémo el esti-
lo alhambrista neo arabe transforma el imaginario de
la ciudad desde su construccion?

¢De qué manera se identifica y reconoce este estilo, y cémo se produ-
ce la hibridacién con la cultura y el estilo local?

Existen numerosas publicaciones que sitian al Palacio La Alhambra de San-
tiago como uno de los mas hermosos del centro de la ciudad, incluso del
pais, incluyéndolo en las rutas patrimoniales y resefias sobre tesoros escon-
didos en el casco histérico de la capital. La revisién bibliografica sobre la
sociedad santiaguina de mediados del siglo XIX y sobre la arquitectura y
urbanismo con la que convivian dia a dfa, ilustra situaciones alucinantes, e
insélitas, tanto positivas o negativas.

La sociedad del lujo y la ostentacién -que se estudia en esta investigacion
con el fin de comprender los procesos mediante los cuales se instala y se
populariza el estilo de La Alhambra de Granada, en Santiago- compartia es-
pacio urbano con la miseria y podredumbre de una ciudad particionada y
dividida por jerarquias econdmicas, situacién que sigue sucediendo.

La nueva clase adinerada del pais, dedica su tiempo al ocio y la entretencion,
por lo que muchas de las nuevas obras arquitecténicas de la época estaban
destinadas precisamente a eso. La exhibicion de sus bienes se realiza en
todos los niveles, siendo la arquitectura un arma con la cual enfrentarse a un
sociedad expectante y anhelante de nuevas formas y valores que imitar.

Esto comienza con el Palacio La Alhambra de Santiago, el cual, de estructura
y materialidad humilde, conocida por los santiaguinos, se viste de lujo y exo-
tismo para hacer un llamado de atencién. Francisco Ignacio Ossa, mandante
y primer duefio del palacio hacia una declaracién: ‘Miren lo que soy y lo
que puedo hacer'. El nivel de detalle y la calidad de la ornamentacién de su



fachada era algo que no se habia visto antes en la ciudad, quizés oido de via-
jeros extranjeros que venian a Chile, o de viajeros chilenos que volvian de Eu-
ropa. Pero no se habia visto, no se habia tocado y experimentado en primera
persona la ilusién oriental evocadora de exotismo y lujo. Esto, claramente
marca un antes y un después en la forma de hacer arquitectura en la ciudad,
y en Chile; o, mas bien en la forma de revestir o disfrazar arquitectura.

La consagracion del Palacio entre la clase adinerada de Santiago, y todo
quien pudo presenciar el desfile de colores y formas, se realiza con la inau-
guracion del palacio con una fiesta a la francesa, donde los centenares de
invitados debian asistir caracterizados. La fiesta la realiza el segundo duefio
del Palacio, Don Claudio Vicufia en el afio 1877, y es ahi donde es alin mas
sorprendente interior del edificio, termina de cautivar a la poblacién. Fue un
hecho noticioso y digno de registro, que posiciona al Palacio y a su nuevo
duefio como verdaderos referentes de admiracién e imitacion. Cabe desta-
car que, a la fecha de la fiesta, la Quinta Diaz Gana, o Concha Cazotte, ya
estaba erigida en lo que hoy conocemos como el Barrio Concha y Toro. Esta
mencién se hace, puesto que el Palacio o quinta Concha Cazotte, presen-
ta valores y formas ornamentales orientalistas, cuyos duefios podrian haber
obtenido de la inspiracién irresistible del Palacio La Alhambra de Santiago
como icono del alhambrismo neoérabe en Chile, instdndolos en la busqueda
de nuevas formas ornamentales.

Tal era el amory fascinacion por este palacio que, finalizando el siglo XIX, Don
Claudio Vicufia manda a construir el mausoleo de su familia en el Cementerio
General de Santiago, al arquitecto Tebaldo Brugnoli[2], a quien le solicita que
lo construya con los motivos ornamentales de su amada Alhambra.

La forma en que se utiliza el esquema base de la casa de tres patios y se
reviste con formas y valores ornamentales del alhambrismo, se asemeja a
la realizacion escenogréfica en las artes performativas; esto es mencionado
también, por Oleg Grabar sobre la Alhambra de Granada, donde habla sobre
“el caracter escenogréfico que le aporta la ornamentaciéon”, lo cual evidencia
que la concepcién de La Alhambra santiaguina como un “edificio hibrido’ de
estructura local y vestimenta extranjera. Mediante el analisis morfolégico de
la estructura base del palacio, se comprueba que La alhambra de Santiago
cumple con las variables y caracteristicas presentadas por Secchi, en su estu-
dio de la casa chilena del siglo XIX como tipologia constructiva. Sin embargo,
destaca un elemento no mencionado por Secchi, el corredor lateral de acce-
so hacia el patio de servicio ubicado al final del edificio. Este corredor pre-



senta una entrada independiente, que incluso cuenta con una numeracién
distinta hacia la calle. Este es un elemento nuevo dentro de la tipologia de
la casa de tres patios, donde se desconoce la intencién del arquitecto, pero
llama la atencién la decision programatica que se toma.

La transculturacidon de elementos ornamentales, revisados en el desarrollo,
hacen también sus declaraciones; en primer lugar, las iniciales de Francisco
Ignacio Ossa, en la fachada principal, quien, como se menciona anterior-
mente, no tenia intenciones de pasar desapercibido, pero si de mimetizarse
y plasmarse en el estilo, sabiéndose visionario respecto al significado de su
palacio para el resto de la ciudadania. En segundo lugar, se encuentra el
elemento ornamental de motivo vegetal similar al maiz o choclo, especie no
introducida en Europa, hasta bien pasado el tiempo en el que se levanta La
Alhambra de Granada, por lo que la utilizacién de esa forma particular es
una decisiéon de disefio del mandante o del arquitecto, donde se pretende
integrar la cultura y los valores formales locales, compartiendo espacios or-
namentales con el elemento de la pifia, muy usado en el alhambrismo neoa-
rabe.

Con la presentacion de estos resultados y aprendizajes, se argumenta la res-
puesta a ambas preguntas de investigacion y se verifica lo postulado en la
hipdtesis.

Los objetivos especificos, relativos a anélisis morfolégico de estructural ar-
quitecténica y del ornamento se cumplen a cabalidad y arrojan resultados
positivos, y nuevos hallazgos, como se expuso anteriormente.



Con el fin de cumplir este objetivo y entender el proceso de insercion de
un estilo en un nuevo territorio, realizo el ejercicio de tratar de agrupar a los
estilos ‘extranjeros’, presentes en Chile, catalogadndolos segun su propésito y
los personajes que participan en el acto de traerlo al pais.

Este analisis no se incluye en el desarrollo, al no ser un estudio detallado, y
s6lo se menciona el concepto o método de insercién con el que catalogo al
alhambrismo en chile, que es la importacién estilistica, sin detallar los otros
métodos que presento a continuacién como variables o posibilidades de in-
sercién de un estilo en el territorio. Estas son:

1- , que deriva en la insercion de nuevas culturas al
territorio, trayendo sus costumbres, arte y arquitectura.
2- , el cual puede asociarse con la inmigracién, pero que deriva

en una arquitectura mucho mas representativa, al ser posicionada como un
objeto de consumo o que contribuya a este. Tal es el caso de los restaurantes
de comida china por ejemplo.

3- . Se ve reflejado en la construccion de templos de adoracién, ca-
tedrales, iglesias, sinagogas, mezquitas, etc.
4- , esto sucede cuando se trae un estilo determinado,

sin necesariamente compartir la cultura ni el territorio, a un territorio nuevo.
La mayoria de las veces ocurre debido a admiracién y gusto por un estilo
artistico determinado, del cual se pretende hacer una copia o una referencia.
Asi es como llega el estilo neodrabe a territorio chileno, y la referencia directa



de la Alhambra de Granada, gracias a la importacién estilistica.

Pensar en estas variables, ayudé en el proceso de entender la significacion
del alhambrismo y del Palacio La Alhambra de Santiago, en la ciudad, lo cual
se extrapola a otras regiones del pais y es referente y precursor del desarrollo
del estilo en Latinoamérica, situacién que se postula al haber estudiado la
publicacién antes mencionada, sobre las Alhambras latinoamericanas, donde
los autores realizan un levantamiento de las obras arquitecténicas que pre-
sentan el estilo neodrabe en su ornamentacion, proponiendo al Palacio La
Alhambra de Santiago como el primero en su tipo en Latinoamérica.

Considero que el analisis morfolégico realizado sobre la ornamentacion del
Palacio, podria haber sido mas amplio y detallado, abarcando las variables
de la escritura isldmica y la significacion de las formas utilizadas, mas alla
del motivo ornamental al que pertenezcan (vegetal, geométrico, epigrafico).
Otro aspecto a criticar, es el énfasis que le otorgué a los puntos del marco
tedrico que hablan sobre las formas ornamentales y los origenes del alham-
brismo, dejando un poco de lado los demas puntos que se mencionan como
contexto social para entender los motivos y consecuencias de la insercion del
estilo en el territorio. Si bien, justifico mi decisién de enfatizar lo relativo al
estilo ornamental, puesto que es el eje central de este trabajo y con el cual
pude realizar los anélisis morfolégicos de la obra estudiada, al finalizar la in-
vestigaciéon pude constatar que los esfuerzos que escatimé con las variables
sociales e histéricas del chile de la época, me jugaron en contra al momento
de analizar los resultados del desarrollo de la investigacion y verificar que la
pregunta de investigacion estuviese contestada con todos los fundamentos
con los que, inicialmente, la planteé. A pesar de esto, la respuesta de las
preguntas de investigacion y la verificacion de la hipotesis, se cumplen, pero
no como hubiese preferido. Ante esto, realizo una critica a mi proceso inves-
tigativo que, espero pueda aplicar y corregir en trabajos posteriores.
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