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HIPOTESTIS

A cantar,
A cantar aunque
mis versos fastidien

con su pena indefinible

Yo no canto a
los criticos perversos
Yo canto a 1los

criticos sensibles...

Emiliano D'Allencon

El problema de "lo bello" es viejo patrimonio de 1la
filosofia, Y las obras de arte son distintas soluciones a este
problema. Segln Carmelq Bonnet -

- "Es problema que puede enfocarse de dos maneras: empezando
por arriba o empezando por abajo. En el primer caso, se especu
la sobre la esencia de lo bello (como lo hiciera Platén) y de
ese especular se infieren normas "a priori'" que ejecutan los ar
tistas. En el segundo caso, se estudian las obras, vale decir,
las soluciones que, por propio instinto, son los artistasy por
via inductiva se apunta al problema de lo bello. Se hace "filo
sofia del arte'" y los principios que de ella emanan son '"a pos

teriori" or lo tanto,'"empiricos'.
3 b

Aristbételes es calificado como el primer filésofo
del arte. El analiza el quehacer artistico de la antigua Gre
cia y, sobre principios aGn muy incipientes, confecciona 1la
"Poética', a través de la cual transforma sus reflexiones acer
ca de "lo bello" en un conjunto de normas que gravitardn sobre

los conceptos y formas del arte durante mucho tiempo.

Al clasificar y establecer distinciones, que luego
conoceremos como géneros literarios, Aristételes estd hacien-
do critica en el sentido etimoldgico de la palabra, que no se
refiere a censurar sino al hecho de examinar y juzgar. Pero sus
juicios casi nunca son explicitos, van implicitos en las nor-

mas que establece.



- "Por ejemplo - sefiala Carmelo Bonnet, al exponer
sobre el "reconocimiento' - '"el caso mids bello del reconoci -
miento ocurre cuando las peripecias se producen simultidneamen

te, lo que sucede en "Edipo Rey"."

Antes de que se formularan estas teorias y precep-
tos destinados a objetivar la recepcidn del fendmeno artisti-
co - de ahi que se las denomine ''preceptiva" -, los artistas
creaban por intuicidén de lo bello, y la obra se evaluaba tam-
bién en forma instintiva, por dictado del gusto. Antes que nin
guna autoridad critica lo dijese, los griegos deben haber acla
mado a algln escultor o abucheado a un mGsico. Tal vez, 1los
testimonios de la cultura griega que hoy nos asombran son fru

to de ese contacto sin mediaciones entre arte y plblico.
"NADA HA SIDO INVENTADO EN UN DIA"

En la antigua Roma se vislumbra una bGsqueda simi-
lar a la de la Grecia Cléasica. Horacio, Cicerdén, Quintiliano

y Tacito muestran los primeros atisbos de critica literaria.

En Cicerdn se anuncian algunos esfuerzos por incor
porar nuevos elementos mds alld del gusto y el dogma como ins
trumentos criticos. Aparece, entonces, el tiempo como una va-

riable importante, previo a emitir el juicio estético,

- "Por qué admiran tanto a Hipérides y a Lisias y no se acuer
dan de Catdén - se pregunta Cicerén - Se dird que su lenguaje

es anticuado y rudas sus palabras. Asi se hablaba entonces.

Corrige tG lo que &1 no pudo corregir, afiade la armonia y la
composicién de las palabras, de que los mismos griegos anti-

guos no se cuidaban y no encontrarids ninguno superior a Catén".

La nueva consideracidén que el romano sugiere, la ve
remos mds adelante desarrollada por Hip6lito Taine (critico
francés del siglo XIX) en su teoria de "el momento'". "No debe
juzgarse a un autor viejo con prescindencia del calendario co
mo si fuera moderno, sino embutido dentro de su ambito histé-
rico. Esto lo anticipé Cicerdn muchos afios antes del nacimien

to de Cristo al decir:

- "... ¢(Quién no conoce las estatuas de Canaco, son demasiado
rigidas y no imitan con verdad? Las de Calamis son todavia du
ras, pero menos que las de Canaco; las de Mirén se acercanmis
a la verdad y casi pueden llamarse bellas; las de Policleto

son todavia mds hermosas y casi pueden decirse perfectas" -



- después de aplicar a la pintura la misma nocién del tiempo
concluye - "Pienso que en todas las demds artes puede decirse
lo mismo, porque nada ha sido inventado y perfeccionado en un

dia',
CRITICA DOGMATICO-HEDONISTA

Un siglo después, ya en la era cristiana, aparece
Quintiliano, orador y preceptista hispano-latino, el puntomis
alto en materia de critica en las letras romanas. Quintiliano
quiso detener la desviacidén decadente de la literatura de su
tiempo que, olvidando los modelos antiguos (en especial del si
glo de Augusto), habia descendido a formas retorcidas, barro-
cas, alambicadas. Orador y profesor de retdrica, cerrd su ca-
rrera con dos obras dididcticas ''Causa de la corrupcidn de la
elocuencia'" e "Instituciones Oratorias'". S6lo esta Gltima per

dura hasta nuestro siglo.

En las INSTITUCIONES ORATORIAS, Quintiliano arreme

te contra el estilo oratorio de su época y sefiala:

- "Es un engafio elegir ese estilo depravado y corrompido que
se exalta hasta con las expresiones licenciosas; que se divier
te con agudezas pueriles; se hincha con énfasis ridiculo; go-
za con las trivialidades; se adorna con flores de artificio;
toma lo exagerado por sublime; y abusa locamente de su falsa
libertad".

¢Por qué tanto disgusto? Porque el estilo de su é-

poca choca contra ''su verdad'" estética,

La "verdad estética" de Quintiliano estd constitui
da por un conjunto de dogmas que antepone a la obra artistica
y que extrajo de su constante comercio con los griegos. ' De
ahi que oponga al amaneramiento, a la afectacién, a la origi-
nalidad rebuscada, al conceptismo (que chispeaba en Séneca, el
fildésofo) las virtudes formales que se llamarian después el
"clasicismo'": propiedad, claridad, casticismo, naturalidad,

mesura''.
Estas virtudes Quintiliano las formula asi:

"Yo tengo por 1la principal virtud la claridad, la propiedad
de las palabras, el buen orden, el ser medida en las cldusu -

las y, por Gltimo, que ni falte ni sobre nada'.



Aplica, entonces, estas concepciones artisticas a
griegos y latinos y enjuicia sus obras, para terminar procla-
mando grandes entre los grandes a Homero. Y dice que Homeroes
grande "(...) entre otras cosas: porque desenreda con arte to-
das las marafias, pleitos y estratagemas (...) porque tuvo en
su mano los afectos, ya sosegados, ya violentos porque guardd
la ley de los exordios en los pocos versos con que principia‘
sus poemas (...)". En el fondo, Quintiliano admira a Homero
por dos razones: una estrictamente personal y derivada del gus-
to y otra porque ve realizada en su obra la ley estética que

€1l considera como la verdad misma.

De ahi que este concepto de la critica se califi-
que de dogm&tico-hedonista.

Y ese concepto de critica lo encontraremos a lo lar-
go de los afos posteriores. Gusto impregnado de preceptos com-
ponen el universo de una disciplina que se desliza por los si-
glos, esporddica, cuestionadora, asistemdtica, indefinida. Has
ta llegar al siglo XIX.

EN EL SIGLO XIX

El concepto "Revolucidén Industrial' surgidé en Fran
cia, a principios del siglo XIX, cuando un grupo de economis-
tas e historiadores comenzaron a advertir que, en las Ultimas
décadas, se habia producido en Gran Bretafia un conjunto de
transformaciones de raiz econdmica nacidas de los avances de la
industrializacién.

La expresidén de estos cambios en el concepto ''revo-
lucidn industrial" apuntaba a sefialar que tal proceso se habia
producido en Gran Bretafia no en forma lenta y gradual, sino a
través de un brusco y rdpido salto hacia adelante que creaba

una situacidén enteramente nueva.

Mdltiples te6ricos sefialan a la comunicacidén de ma-
sas como un producto tipico de la sociedad industrial, que sur-
ge en la primera mitad del siglo pasado en los paises capita -
listas de mis desarrollo. La importancia de la comunicacién ma
siva crece junto con el aumento de la concentracidén urbanay de

la movilidad social.

La industrializacién concentra grandes masas obre-
ras en torno a las fabricas. Son grupos heterogéneos, funda -



mentalmente de origen campesino, que llegan a las ciudades en
busca de la promesa de una forma de vida nueva, mis cémoda,
justa y adecuada a sus necesidades.

Como seria largo analizar el tema a través de sus
manifestaciones en diversos paises, nos detendremos en Estados
Unidos, donde industrializacidén y comunicacién masiva alcanzan
su mayor desarrollo.

INFORMACION POR UN CENTAVO

Desde diversas regiones del pais y desde distintos
paises llegan los inmigrantes a Nueva York. Algln clérigo deno
mind a este lugar ''la Babilonia de nuestros tiempos'' pues, co-
mo en esa ciudad biblica, en oscuros barracones, en ruidosas
usinas y a lo largo de las calles empedradas, hombres y muje -
res trataban de crear un lenguaje comiin para acercar sus histo
rias.

New York, 1823, quizds un nifio recorridé las calles
voceando el nuevo producto, Quizads los grupos se reunieron pa-
ra comentarlos. Fue un acontecimiento social: habia nacido

"The New York Sun". Precio: un centavo.

Este es el primer diario de masas que se conoce, su
formato tabloide vino a romper el muro de silencios y las difi
cultades del nuevo idioma. La masa recibe un primer elemento
de homogeneizacién, accede colectivamente a formas de informa-
cidén y.... la publicidad, que es quien financia los costos de’
este diario casi gratuito, se afinca definitivamente en la vi-

da cotidiana del hombre urbano.

La sociedad en su conjunto se masifica, afios mds tar
de la radio y el cine vendrdn a cerrar el circulo, la comunica
cidén masiva tiene una respuesta para cada uno de los sentidos
del hombre. Es la industrializacidén la potencia masificadoray
ella transformard definitivamente la forma de trabajo, produc-

cidén y vida que el hombre habia conocido.

El periodismo se desarrolla a pasos agigantados, los
medios de comunicacién se multiplican, las tendencias artisti-
cas dan cuenta de este ritmo y el espacio entre el artistay su

pGblico comienza a estar mediado por la comunicacidn de masas.

Muchos afios mids tarde el tedrico peruano José Car-

los Maridtegui dird: - "E1l periodismo es la historia cotidiana,



episddica de la humanidad. Antes la historia humana se .escri
bia de lapso en lapso. Ahora se escribe dia a dfia. El perio -
dismo es, en nuestra época, una industria. Un gran diario es
una manufactura (...)"

COMPRENDER Y HACER COMPRENDER

Situados histéricamente en el siglo XIX es fiacil com
prender por qué la critica sufre una transformacién radical.
La divisidén del trabajo trae consigo la especializacién en to-
do. Asi lo sefiala Carmelo Bonnet:

-"(...) En literatura aparece el especialista de la critica,
el hombre que la ejerce como tarea absorbente de su vida, La
otra - escribir versos, o teatro o novela - es para este hom-

bre lo ocasional, el descanso, el alto en el camino.

(...) Sigue siendo, con todo, disciplina parasitaria; estid en
su naturaleza. Vive a expensas, como antes, de la creacidén ar
tistica propiamente dicha, pero como esos tutores que terminan

aduefidndose de los bienes que administran",

La critica del siglo XIX perseguird dos objetivos:
explicar la obra y enjuiciarla. Su avance extraordinario se
realiza en un solo sentido, el de la explicacidn. Antes de juz
gar es necesario comprender y asi lo asume la mayoria de los

criticos que atraviesa el siglo XIX.

Y el primer eslabén de esta nueva critica es Madame
de Sta€l, una mujer que nace en Suiza el afio 1766 y que, con
inteligencia y habilidad, se adentrard en la historia de 1la
critica hasta marcar uno de los mids interesantes hitos en el

siglo pasado.

Su nombre de soltera es Germana Nécker, el que cam-
biard al casarse a los veinte afios con el Bardn de Stael. Vive
la convulsionada época de la revolucién francesa y aclama con
alborozo sus ideales. Adhesidn que moririd junto con la reina Ma
ria Antonieta. La protesta por este hecho le cuesta el exilio.
Y el exilio da origen a una obra rica y dindmica entre cuyas ma
nifestaciones destaca la denominada '"De la Literatura', donde

sefiala:

- "Me he propuesto examinar cual es la influencia de la reli-
gién, de las costumbres y las leyes sobre la literatura, y cual
es la influencia de la literatura sobre la religidn, las costum:

bres y las leyes'".



Seria dificil analizar el aporte que cada uno de
los criticos de este siglo entrega al desarrollo de la estéti-
ca. Sin embargo, en todos ellos estard presente esta nueva for
ma de comprender el arte a que apunta Madame de Staél: el arte
es fruto y expresién de su tiempo y serdn las circunstancias
histdricas que lo rodean las que determinardn o presionardn po

derosamente en sus manifestaciones.

A partir de este siglo encontraremos una actividad
constante, sistemdtica y rica en manifestaciones que, como di-
jera Lanson acerca de la obra de Madame de Staé€l, buscan cum-
plir la funcidén de ''comprender y hacer comprender'" la obra ar-
tistica. A

(QUIEN DEBE COMPRENDER?

Y aqui nos ligamos definitivamente a las clédsicas
dudas acerca de la critica de arte: (Quién es el llamado a com
prender?, (A quién se dirigen los criticos?, ¢(Qué rol cumplen
los criticos y la critica en la sociedad?

El canal a través del cual se expresa el artistaes
su obra; é€sta es su medio y su mensaje. Un mensaje que sblo se
explica y completa en el pGblico. Y, en la moderna sociedad de
las comunicaciones masivas, aparece todavia un tercer mediador
entre el artista, su obra y el piiblico. Este rol 1o cumplen los
medios de comunicacién de masas a través de la informacidn; pre
ferentemente, de la informacidn especializada que entregael cri

tico.

Entonces, un primer destinatario del trabajodel cri
tico es el pilblico. Puesto que este mismo piiblico es el que di
mensiona y recibe la obra de arte. El papel del critico es el
de una especie de representante del pGblico hacia el artista.
Su juicio se convierte en elemento sobre el cual - tedricamen-
te - se sustenta la opinidn del piblico, en un pre-juicio (en
el sentido de juicio previo) que aporta a la comprensién del

piblico respecto a la obra.

Un segundo destinatario de la opinidén del criticoes
el artista y, por via de €1, indirectamente su arte y - mds en

general - el arte.

Aqui surge la dicotomia que antes anuncidbamos: el

arte es influido por la critica y el critico es influido porel



arte. Pero la duda permanece: /Si el critico es comprendido sé-
lo por los artistas, no seria mids justo que escribiese enmedios
estrictamente dedicados a ellos? (Si el artista no siente la ne-
cesidad -y muchas veces rechaza- la existencia del critico, qué
funcidén cumple éste? Si el pdblico opta libremente entre mdlti-
ples ofertas del mercado artistico, /es, para su opcién, impor-
tante la existencia del critico? |

LA FUNCION DE LA COMUNICACION

Desde sus primeros pasos la comunicacidén de masas sur
ge como un 1mperativo frente al problema de la atomizacidny dis
persidn social. Los criticos encuentran en los medios un espa -

cio que da sistematicidad v coherencia a su trabajo.

A medida que 1la sociedad se masificaba debi6 hacerlo el
arte. Y a esta masificacién contribuyé poderosamente la critica.
Sin embargo, ya a fines del siglo XIX, aparecerd un fendmeno cu
yas causas derivan de la revolucién francesa. Con este aconteci
miento politico y social irrumpe en la historia la burguesia y
con ella su concepto de arte. La nueva organizacidén que se de -
sarrolla posteriormente marcaré la aparicidén de un nuevo grupo
social: obreros y trabajadores. Y para ellos - para su lengua-
je, sus formas de vida, sus opiniones - se crea una especie de
arte subalterno generado a la sombra de las expresiones mis ele
vadas del romanticismo. Asi aparecen los melodramas y folleti -
nes que, siglos mids tarde, se trasladardn a la pantalla grande
y a los medios de comunicacidén social, quienes homogeneizarén
estas formas culturales y las entregardn simultdneamente en to
dos los paises a las grandes masas. De este modo en el siglo XX
nos encontraremos - y pensaremos muy seriamente - que existen
dos tipos de arte: el arte culto (constituido por las mds eleva
das manifestaciones del arte) y el arte masivo (es decir sus sim
plificaciones mds vulgares organizadas para ser consumidas por

la "gran masa').

Se establece a través de los medios de comunicacidn
una designacién que esquemati-arid este concepto. En casi todos
los medios el lugar que ocupa el critico se designard como '"Cul
tura'" o "Arte y Cultura'; v el espacio destinado al arte masivo
como "Especticulos'. De este modc se han separado, hasta fisica
mente, dos ambitos de un mismo fendmeno. Y la critica especia -
lizada (salvo raras excepciones) se dedicard a las formas elita

rias de la cultura, en tanto el arte masivo encontrard en el co



mentario de espectidculo, una forma menor de critica. Una criti-
ca que privilegia lo accesorio por sobre lo fundamental, 1la
frivolidad por sobre el contenido, la chismografia por sobrela
valoracibén estética y la banalidad por sobre el juicio serio,
reflexivo.

Actualmente muchos criticos hablan de "artes menores"
(mGsica popular, telenovelas, los incontables festivales a tra-
vés de los que se consagra o destrona a los artistas de las ma-
sas, caen en esta designacidn). Los artistas califican a los
criticos de '"notarios'", seflalando que m3s que aportar juicios
dan cuenta de hechos irrelevantes. Y el p@iblico culto encuentra
en espacios cada vez mids reducidos la informacidén y la valora -
cibén que busca. Los artistas de la mGsica, la pintura, la Gpera
0 el teatro se encuentran sin referente objetivo respecto a su
obra. Y los artistas masivos tienen como '"juez supremo" a los
ratings, las encuestas, las ventas.

PENSEMOSLO

Un cantante popular chileno dice en una cancién:
""Si hoy tenemos que cantar a tanta gente, pensémoslo..." (Flor-
cita Motuda).

Y Carmelo Bonnet sefiala:

- "E1l hombre moderno vive de sintesis, edifica su cultura en
un rimero de sintesis. Y (...) el critico es proveedor de sin-
tesis. Da en un apretado volumen, en un capitulo, una visidn
panordmica de Lope, de Shakespeare, Voltaire, Balzac, y el lec

tor apurado prefiere esa pildora al cosmos original'.

A mids de alguien puede parecer impropio mezclar al
popular "Florcita Motuda'" con un critico literario de la talla
de Carmelo Bonnet. Sin embargo, queremos apuntar a través de

estas citas a dos hechos:

- E1 arte ocupa en la vida del hombre moderno un espacio subal-
terno, disminuido por las mGltiples exigencias de la produccién
y el trabajo.

- La critica de arte como actividad especifica enla
sociedad aparece junto con los primeros pasos del sistema pro -
ductivo, econémico y social que dard origen a nuestra actual for
ma de vida.

Concluimos, pues, que el critico de arte es un comu-



nicador social; que el arte es toda manifestacién del espiritu
humano con el propésito fundamental de resolver o expresar un
concepto de belleza y que los medios de comunicacién social son

los mediadores casi naturales entre la obra artistica y el pi
blico.

Si el critico de arte circunscribe su hacer a las pe
quenas elites, las masas se separardn de las expresiones mds no
bles del arte y estas expresiones se separardn de los hombres
de su tiempo.

- "Detrds de una obra, un hombre, y sobre ese hombre
"tres fuerzas primordiales'" que lo moldean - sefiala Hipdlito
Taine - la raza, el medio y el momento. Es decir, el resorte de

adentro, la presidén de afuera y el impulso ya adquirido",

Desde su lugar de privilegio en los medios de comuni
cacidn social, el critico no es una simple opinidén, es canal en
tre arte y plblico. Por ello la critica de elites para elites

s6lo tiene sentido inserta en un contexto global.

Si la critica destinada a las masas se hace frivola,
superficial, subordinada a intereses econdmicos, las artes popu
lares recorrerdn un camino circular desde y hacia las férmulas
ya probadas.

- "Las canciones del ''te odio"
y el 'te quiero"

ya estan hechas", dirad Florcita Motuda.

Si la critica se autodesigna un lugar accesorio en
la comunicacién de masas, estd relegando al arte a un lugar su-
balterno en la sociedad. Si oculta las manifestaciones mas ri-
cas del arte en un lenguaje presuntuoso, técnico, especializado
y conceptual, estd incomunicando. Si sus contenidos no trascien
den el incidente, si exaltan a la figura por sobre la obra, si
emite juicios sin respaldo técnico, si se refugia en el anédlisis
simple, de sentido comlin o sencillamente arbitrario, se esta
transformando en un "ruido'" (en el sentido que la teoria de las
comunicaciones da a este concepto) que deforma alin mds un mensa

je, de por si pobre y gratuito.
LOS CAMPOS DE EXPERIENCIA

Iniciamos este seminario con la intencidn de compren

der qué lugar ocupa el critico de arte en la comunicacién de



masas en nuestro pais, partiendo de la hipdtesis que su tarea
contribuye poderosamente al incentivo o desincentivo de 1la
creacidén y recepcidn artisticas.

Desde nuestra perspectiva los destinatarios del men
saje del critico son tres: el artista, el arte y el piblico.
No aceptamos la divisidn tdcita o explicita entre artes menores
y artes doctas. Creemos que sb6lo es posible hablar de buen o mal
arte y que para emitir este juicio, sin caer en la valoracidn
subjetiva el critico debe - '"Vivir cara a cara con la cultura
como experiencia total. S6lo haciéndolo asi comprenderi que no
es un adorno para exhibirlo con fatuidad, ni un tesoro que de-
be protegerse del pueblo. El critico debe ser un hombre culto,
todo hombre culto es capaz de amar a sus hermanos. Y porque es
capaz de comprender la grandeza que hay en cada hombre sabe en
contrar el lenguaje justo para hablar con la inmensa simpleza
de los sabios'.

Tomamos para formular nuestra hipdtesis un esquema
elaborado por el tedrico Wilbur Schramm:

CAMPO DE EXPERIENCIA CAMPO DE EXPERIENCIZ

) — o —

-
4 ~
{- ~
DESCIFRADOR e
FUENTE > CIFRAPOR_ N DESTINO
(EL ARTE) COMUNTCADOI% PERCEPTOR (LA SOCIEDAD)

(EL CRITICO) (EL RECEPTOR)
-

Este es el rol que, a nuestro juilcilo, debe cumplir

la critica. Ampliar, a través de sus mensajes, los campos de ex
periencia compartida para hacer del arte un espacio comin que

crece y se desarrolla dentro de la sociedad.

Nos proponemos demostrar que la critica de arteyes
pectdculos en Chile no cumple esa funcidén y por el contrario
tiende a separar y aislar campos de experiencia. Por una parte,
porque los criticos realmente preparados en té€rminos tedricos
no manejan formas técnicas ni menos un concepto que conciba a

la critica de arte como comunicacidn masiva.

Por otra parte, porque la critica de espectdculos
es realizada por periodistas que no conceptualizan tedricamen-
te, por insuficiencias de su formacidn y por la ausencia de es-

pecializacidén en este campo. A lo largo del tiempo, el periodis



ta de espectidculos se especializa pero, sélo en un nivel mera-
mente empirico, dado que el medio no exige -y en muchos casos

no permite- un cierto vuelo tedrico que '"no le gusta al piGbli-
CO”

El tema es dificil y extenso. Cuesta enfocar un fe-
némeno tan vasto y aprehenderlo. Nos hemos propuesto como meto
dologia el intentar enfocarlo en forma global, deteniéndonos
en tres de sus manifestaciones especificas: la poesia, el tea-
tro y el cine.

¢Por qué esta selecci6én? En primer lugar por una ra
z6n meramente subjetiva: estas manifestaciones del arte son las

que mds atraen a los participantes del seminario.

Una segunda razén, mds técnica, es que hemos queri-
do contrastar las manifestaciones méds '"hist6ricas" del arte (el
teatro y la poesia) con el arte de nuestro tiempo: el cine.

El cine que se vincula a la masificacidén del arte y la cultura,
que recoge todos los desarrollos de arte anterior a €1, que
construye su propia especificidad, que se inserta en la cultu-
ra con identidad propia y que determina en importante medida
los conceptos y valores €ticos y estéticos que el gran publico
vincula hoy al arte.



CAPITULO I

EL ARTE Y LA ESTETICA

" El1 arte y s6lo el arte nos
preserva de 1los sbérdidos
peligros de 1la existencia
real ".

Oscar Wilde



EL ARTE

Durante largos periodos la pregunta: ;(Qué es el ar-
te?, se ha respondido como: imitacién de lo real. Aristételes
por ejemplo, afirma que el arte es una forma imitativa. Esta
aseveracioén contenida en -'"La Poética" - se desarrollé con sin-
gular fuerza en la Edad Media y durante el Renacimiento. In-
cluso en nuestro tiempo, la teoria del reflejo, del esteta con
tempordneo Georges Luckas, estda de alguna forma ligada a la
tesis de la imitacién. Sin embargo, la teoria imitativa sdlo
da una explicacién parcial del fendémeno artistico - la rela -
cidén entre contenido y forma - que puede resultar, ademés; en

gancsa.

Como vemos numerosos autores y filSsofos intentan
otorgarle al arte la definicidén mds acertada. Algunos ven en
€l s6lo una expresidén mids del ser humano, en cambio, lo trans
forman en la sublimacidén de todas las actividades del hombre.
Pero unos y otros concuerdan en la importancia del arte - en
todas sus expresiones - en la vida y en el desarrollo psico -
emocional del individuo.

Desde los primeros tiempos de su existencia, el
hombre - de una manera u otra - tratdé de acercarse al arte.
Friedrich Behn y Dominic Wolfe, historiadores de arte, afir -

man:

"El arte prehistérico es, sencillamente, la mds an
tigua manifestacidén de arte conocida. En este caso no nos ha-
llamos en presencia de una voluntad de arte, no es posible tra
zar una linea divisoria entre el arte puro, el arte aplicado

vy la artesania'.

En las sociedades modernas la cultura aparece -ya -
ligada a la divisién social del trabajo. En las primeras co -
munidades humanas, el arte es un trabajo mis, vinculado como

tal a las necesidades, deberes y derechos de la tribu.

El arte cumplia la funcidén de lo mégico y de 1lo
trascendental. Aseguraba al hombre que el espiritu del animal
dibujado en la pared de su caverna permanecia alli, cautivo.
Aseguraba que la historia sabria de ese hombre, de su caverna,

de los riesgos de la caza y de la fuerza de su inteligencia.

Poco a poco, el arte se va convirtiendo en una for

ma de trabajo especializado y exquisito. Se separa de las otras



actividades de la sociedad. Al adquirir el arte el prestigio
que le otorga lo bello, lo mdgico, la creacidén, el artista se
"vuelve'" un ser especial y distinto, se aleja de lo cotidia-
no. Aleja, con ello, al arte de su verdadero ser, de su rea-

lidad integradora.
UN MUNDO A LA MEDIDA

"En mi, jAy! anidan dos almas, y la
una siempre tiende a separarse de la
otra; la una en su grosero amor poT
la vida, estd apegada al mundo por
medio de los ansiosos &6rganos del

cuerpo; la otra, al contrario, se:al-
za con fuerza del polvo hacia la man-

sién eterna...

... Si yo poseyera una tlnica migi-
ca que pudiese llevarme a aquellas
regiones lejanas, no la cambiaria

ni por los trajes mds costosos ni

por el mismo manto de un rey'.

Johann W. Goethe. '"Fausto'.

Especialistas en arte y estudiosos de la naturale
za y de la mente humana, concuerdan en que el hombre - desde
su mds temprana edad - lucha por crear un mundo a su imagen
y semejanza. Un lugar donde pueda evadirse; donde pueda comu
nicarse desde lo mids intimo de si a lo mids intimo de otro ser.
El individuo - por su doble condicidn - toca constantemente
dos universos, el animal y el espiritual, sin pertenecer por
completo a ninguno. Asi mientras se siente prisionero de las
sombras, segln el ideal platdnico, el hombre va creando - nue
vas realidades que le permiten realizar mejor algunas funcio
nes cotidianas; realidades que le den la posibilidad de ale-

jarse del dolor y que le permiten manejar otro lenguaje.

"El arte - asegura Raimundo Kupareo, esteta cris-
tiano contempordneo -, por suerte no nace de ninguna teoria
ni ideologia, sino de las profundidades mds intimas del indi
viduo, no se aprende ni se hereda, y muere donde el hombre

no es hombre, es decir donde el hombre no es libre'.



E1l arte no conoce de tiempo. Pueden variar las he-
rramientas, las técnicas, pero la sensibilidad, la esencia del
arte, sigue inmutable. Esta Gltima trasciende mds alli de cual-
quier accidén del hombre, logrando entregar a través de una o-
bra una realidad histérica con la misma vigencia que en el ins
tante en que se dio, pues rescatd del tiempo activo el sentir
y el pensar del hombre.

"... toda obra buena parece perfecta-
mente moderna: un trozo escultérico
griego, un retrato de Veldzquez, son
siempre modernos,...

... el arte no es nacional, sino uni-

versal'.

Oscar Wilde
EL ARTE COMUNICA

"Toda obra de arte auténtica, aln la
mids pequefla, lleva adherido el mundo;
un 4dmbito conformado, lleno de conte-
nidos de sentido, en que se puede pe-
netrar mirando, oyendo, moviéndose...
... E1 acto de intuicién y represen-
tacibén del artista ha llevado al ser
a expresidén mids plena., Lo interior
también estd ''fuera', es presencia

y puede verse; lo exterior estd tam-
bién '"'dentro', se siente y se perci-
be y puede asumirse en la propla ex-
periencia.

Por eso el contemplador, al entrar

en ese mundo y percatarse de &1, pue

de vivir €l mismo en la totalidad".
Romano Guardini

El arte constituye una forma de expresidén propia -
mente humana. En tanto expresa un contenido, o mdltiples per-
cepciones de la realidad, la obra de arte es un medio de coO-
municacién. En el comienzo de su historia el hombre construye
su lenguaje y las expresiones de &ste se revierten en las pri
meras creaciones - reproducciones de la realidad - en las ca-

vernas,



La dramatizacién de las actitudes humanas en el tea
tro, la creacién de nuevas formas en la pintura, el otro modo
de utilizacién del lenguaje en las imdgenes poéticas y de 1la
melodia en la mGsica, describen los intentos del hombre crea -
dor para transmitir sus vivencias intimas y conflictos cotidia

nos.

El creador no s6lo debe captar el sentimiento y la
calidad, formuldndola en expresiones de cardcter universal.
Es también su tarea entregar una conceptualizacidén que, en di-
mensién distinta, logre vincular al hombre con el hombre.

Médicos, educadores y especialistas han tratado de
escudrifiar en la mente y emociones del hombre analizando 1los
frutos de su creacidén. La obra de arte es aquel fruto del ta-
lento creador que logra trascender su tiempo y su espacio pa-
ra convertirse en mensaje universal. Sin embargo no toda crea-
cidén artistica alcan:ca a constituirse en obra Gnica, permanen-
te y en constante transformacidén. Aunque toda creacibn exprese

la relacidén indivisible - entre el ser humano y su arte.
LA ESTETICA

"Si la pasidén no estd acompafiada por
la facultad critica y estética, pue-
de estar segura de perder su fuer:za
sin resultados, pecando, sin duda,

en el espiritu artistico de selec-

cidn, o confundiendo el sentimiento
con la forma, o persiguiendo ideales

falsos'".
Oscar Wilde

La necesidad de comprender el arte como fendmeno,
la reflexibén permanente acerca de €1 y el imperativo de res-
ponder a las interrogantes que €ste plantea, lleva al hombre

a constituir una ''ciencia' del arte: la estética.

"La estética es el arte como una ciencia tedrica
es a la ciencia aplicada correspondiente', dice Etienne Souriau

esteta francés del siglo XIX.

Denis Huisman, esteta y profesor universitario fran
cés, ubica las raices de esta clencia - al igual que otros au-

tores - en Platén y dice:



1

'...el tronco emergi6 de Kant y sus vistagos moder-
nos pertenecen a Hegel, Schelling, Schopenhauer y - sin dudar-
lo - el gran tedérico de esta disciplina en los tiempos moder-
nos es Etienne Sourian'". Comparte esta categoria también Geor-
ge Lukacs.

LO BELLO

"... Belleza, ante todo y sobre todo,
eterna en su ser, no engendrable, no
perecible, sin creciente, ni menguan-
tes; y, ademds, no bella por una cara
y fea por otra, ni bella unas veces
si y otras no, ni relativamente bella
o relativamente fea, ni bella aqui vy
fea alld, ni bella para algunos y fea
para otros, ni se darid ya a imaginar
fantasmagdéricamente para los bellos
rostros, manos ni otra cosa alguna en
las que entra a partes del cuerpo...
que lo bello estid de por si consigo
mismo en eternamente solitaria unici-
dad de idea, mientras que todas las
demds cosas bellas participan de El
seglin modo tal que, por el engendra-
miento de unas o por la perdicidén de
otras, en nada resulta acrecido, en
nada resulta disminuido, impasible en

absoluto'.

Platdén, en este extracto de su obra "E1l Banquete",
define un concepto largamente discutido, atlin hasta nuestros
dias: Lo Bello.

La identificacidén de lo bello, con el arte - por un
lado - y con la virtud - por otro, ha sido tema constante y

bdsico de los estudiosos del arte.

Ya en la antigua Grecia, el andlisis de las formas,
de lo bello y de la armonia, surgia en las obras de los filé-
sofos de la época. Se traslucia en la cuidadosa creacibén ar-
tistica y en la importancia social y formadora que se le atri-
buia al arte,

La idea de Platdn de la Belleza como algo trascen-

dente v generador de efectos bellos perceptibles por los sen-
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tidos, fue seguida, con alcances diversos, tanto por los pensa
dores griegos como latinos y neolatinos. Entre los primeros so
bresale Plotino y entre los otros, San Agustin. A través de am
bos, la presencia de Platén se extendid durante la Edad Media

y el Renacimiento.

Para San Agustin, Dios es la medida de la Belleza
v es la belleza misma de la cual participan todos los demds se
res,

En cuanto a la expresidn concreta de la belleza,
fildésofos y estetas de todos los tiempos, coinciden en que és-
ta se da de dos maneras en el mundo. Una como expresidén espon-
tdnea de la naturalezay otra, surge de manos del hombre, quién
como recreador de una realidad, capturaen esta nueva realidad

suya la esencia de la belleza.

Existe un grupo de estetas que niega que arte y be-
lleza deban ser sinénimos, afirman que en no bello, también

existe armonia y arte.

Hay quienes han visto la belleza contenida en cier-
tos cdnones establecidos por nuestra sociedad occidental, 1los
que naturalmente, al enfrentarse con un sistema cultural dis-

tinto, sufren grandes variaciones.

Es la estética, la ciencia del arte, la encargada
de explicar y ensefiar 1lo bello y sus valores, esclareciendo el
problema del contenido y la forma en la obra de arte. La esté-
tica pretende abrir en el individuo su capacidad para captar
y apreciar lo bello que se esconde en lo material. Segin Ku-
pareo, 'las obras de arte dan sugerencia de lo absoluto, de

lo ideal'.

Para este mismo esteta-educador, sélo distinguilen-
do los objetos formales de la estética y las demids ciencias
(psicologia, historia, sociologia, etc.) es posible compren-
der lo que es la creacidn artistica y el sentimiento intuido.

"iDios mio! jQué amplio es el arte!
iY qué corta es nuestra vida' Pese
a mis esfuerzos criticos, suelen do
lerme frecuentemente la cabeza y el
corazén. jQué dificil es adquirir

las facultades que nos ayudan a re-

montarnos a las fuentes! Y antes de



lograr alcanzar la mitad del camino,
ha de morirse, el pobre diablo que
es uno..."

Johann W. Gdethe

1.7 E1 Arte como Medio de Comunicacidn

..."En lugar de una accidn instintiva predetermina-
da, el hombre debe valorar mentalmente diversos tipos de con-
ducta posibles; empieza a pensar. Modifica su papel frente a
la naturaleza, pasando de la adoptacidn pasiva a la activa:
crea. Inventa instrumentos y, al mismo tiempo que domina la na-
turaleza, se separa de ella cada vez mis. Va adquiriendo una
oscura conclencia de si mismo - o mds bien de su grupo - como
de algo que le ha tocado un destino tridgico: ser parte de la na
turaleza y sin embargo trascenderla. Llega a ser consciente de
la muerte en tanto que destino final, alin cuando se trate de
negarla a través de mltiples fantasias".

Erich Fromm
"El miedo a la libertad"

Asi como Erich Fromm lo describe, es facil imagi-
nar al animal humano en su progresivo paso hasta el hombre. Y
no es dificil entender esos dibujos, casi ingenuos, casi migi-
cos, que desde oscuras paredes en Altamira o Cro-magnon nos ha
blan del asombro y la certeza de algiin incierto abuelo que quil
so atrapar el espiritu del animal feroz, antes de salir a en -
frentdrsele por la vieja batalla de la vida. Es dificil saber
si gand el animal o quien lo dibuj8. Pero, aunque el cazador
hubiese perecido entre sus garras, alin conocemos parte de su

historia. Entonces, sin duda, triunfd el cazador.

Es dificil hablar del arte despojindose del '"toni-
to" docto y las citas sesudas de los viejos conferencistas.
Esto porque, de todo lo que constituye nuestro entorno y nues
tra historia, el arte es lo mds prdximo y lo mds lejano. Adia
rio discutimos sobre politica o sobre economia, sobre sexo, so
bre lo que compramos o dejamos de comprar, sobre la vida y mi
lagros de algGn "artista" de moda o sobre la Gltima pelicula
de Bergman. Pero dificilmente buscamos el sentido, el por qué
v el para qué del acto artistico. Como del sol o del aire, dis

frutamos o sufrimos sin reflexionar acerca de su existencia.



"... Lo cual diré yo, no son de queja
contra los hombres, sino porque vedis
los regaldé mi buena voluntad.

Ellos, a lo primero, viendo no veian;
oyendo no oian. Semejantes a los fan-
tasmas de los suefios, al cabo de los
siglos atin no habia cosa que por ven-
tura no confundiesen. (...)

Debajo de la tierra vivian a modo de
dgiles hormigas en lo mds escondido de
los antros donde jamads llega la luz
(...) Todo lo hacian sin tino hasta
tanto no le ensefié yo las intrincadas
salidas y las puestas de los astros.
Por ellos inventé los nilimeros, cien-
cia entre todas eminente, y la compo-
sicién de las letras, y la memoria,
madre de las Musas, universal hacedo-

ra”

Esquilo (525-426 A.C.), un griego hasta hoy conoci-
do como el padre de la tragedia, escribié (entre otras ochenta)
la historia de "Prometeo Encadenado'", que cuenta de un mortal
castigado por Zeus, padre de los Dioses, por entregar el fuego,

las artes y las ciencias a los hombres.

La clase de la obra parece ser que Prometeo les en-
trega, por sobre todos los regalos, la conciencia de si mismos
como seres capaces de crear y recrear los milagros que atribuian
a sus dioses. Y si estos no pueden dispensar - o quitar - dones,
su existencia carece de sentido. Como en el dibujo de las caver
nas, mas alld de su castigo, Prometeo pudo vencer a los dioses,
demostrando a los hombres, que €stos son su obra y la naturale

za Su reino.

Aqui estdn los dos primeros pasos de la comunicacién
humana, tener conciencia de si mismo, en tanto ser portador de
una forma de comprender la realidad y tener a quien transmitir
esa conciencia. Eso el ser humano lo consigue a través de su
integracién en una comunidad, cuando ésta reune a muchos indi-
viduos y ellos, convencionalmente, fijan pautas y normas de con
vivencia, tenemos el principio de toda sociedad y los elementos

bdsicos de una cultura. Y entre estos, por cierto, el arte.



MADRE DE LAS MUSAS

Inevitablemente los miembros de una sociedad buscan
dar sentido al mundo en que existen. De este modo, construyen
significados compartidos que ordenan de acuerdo a sus necesi-
dades y que - por lo tanto - les aportan una identidad de con-
vicciones y valores que buscardn legitimar ptiblicamente. A par
tir de este hecho, los hombres y mujeres que componen la socie
dad aprenden colectivamente y transmiten - entre sI y a lasnue
vas generaciones - los frutos de este aprendizaje colectivo.
Este proceso requiere de medios, que permitan conservar y trans
mitir mensajes. En este sentido los testimonios de cada cultu-
ra (manufacturas, artesanias, antiguas ruinas de chozas, pala-
cios o monumentos) constituyen en el tiempo formas de comuni -
cacidén entre lo remoto y lo actual.

La capacidad del hombre de aprender de su experien-
cia y de acumular conocimientos es - tal vez - uno de los ele-
mentos vitales de su éxito como especie (...'"la memoria, madre
de las Musas, universal hacedora').

En un primer periodo podemos, sin aventurarnos, se-
flalar al arte como un componente mds - de igual importancia, di
ficultad y urgencia - en el aprendizaje colectivo y particular
de la especie acerca de si misma. Es fdcil imaginar una comuni
dad primitiva creando y perfecclonando sus armas, al calor de
la fogata, y a sus artistas, creando y perfeccionando instru -
mentos y materiales, para hacer sus dibujos mds veridicos, més
hermosos, mds durables. El artista era al mismo tiempo el mago
- mientras permaneciera el dibujo, el cazador no seria derrota
do -, tal vez el sacerdote y el cazador que luchaba por sobre-
vivir.

Aqui el arte es un acto de comunicacién con lo tras-
cendente - las fantasias con las que conjuramos a la muerte -
y con lo cotidiano. Los dibujos vinculan al grupo o tribu con
otros grupos, testimonian sus habitos, transmiten sus experien
cias. En este sentido también el arte se relaciona a la primi-
tiva tecnologia y ciencia. Seguramente, mientras con mids fide-
lidad reprodujese el dibujante los intrumentos de caza y los
utensilios, mds fdcil les era a otros miembros de la tribu i-
maginar como perfeccionarlos, donde agregar filos, donde per-
filar o engrosar el arma para hacerla mis veloz, mds sélida,

mas efectiva.



A medida que la divisidén del trabajo se fue hacien-
do una practica comin v fue determinando las estructuras de la
sociedad, el rol del artista se fue definiendo y perfilando con
una especificidad propia.

Del arte de la imagen el hombre pasa a dominar el
arte de la palabrz, » nuchos siglos después de que les puso
nombre a las cosas inventd una forma de transmitir esos nom-
bres y las relaciones v los hechos que la vida en com@in gene-

ra: asi surgid las escritura.
BENDITA SEA LA ESCRITURA

"Bendlga Dios la escritura
v la mano que la escribiéd
asi lo digo yo

que bendecido no fui

Pero si1 me faltan letras
lo que me sobra es palabra
v al son de mi guitarra
bendigo yo al caballero
que anota cCon esmero

los decires de este poeta
v conserva con sus letras
lo que mi mente imagina
pa' que lo sepa la vecilna

los hijos y el boticario".

Asi dice un payador campesino de lo que tiene y no
tiene. Tiene la capacidad de crear pero no puede transmitir

mias alli de si mismo, pues no sabe escribir.

La escritura entrega al hombre la capacidad de
trascender, va nc con las imdgenes y su forma de percibirlas,
sino con lo abstracto e intangible, que es, al mismo tiempo,
lo mds propio de nuestra especie: los sentimientos, la subje-
tividad que da cuenta v transforma la realidad en que estd in

mersa.

".Qué palabra te dijera

gue llegue a tu corazdn

con la fuerza que al enfermo
lleva la nmuerte su voz,
reinando sobre lo humano y

toda la creacién?



(...)

Como no tengo palabras
que aclaren mi corazdn
te mandaré por el aire
el eco de mi cancién
en ella va dibujada

la forma de mi pasién',

Ingenua como la de Violeta-Parra, Sutil, sofistica-
da, bella, cléisica, académica, la poesia es la voz de las for-
mas invisibles, de lo dificilmente expresable en tela, mirmol
o piedra. La poesia es un nexo entre la intimidad de dos se-
res humanos. Se la puede declamar o dramatizar, es posible a-
compafilarla de imagenes o misica. Pero, por sobre todo, se di-
mensiona como un acto secreto e intimo, como la magia de cono-
cer por dentro a un -muchas veces- ilustre desconocido. Y, qui-
z4s por eso, como decia Hegel, sea la forma mds pura del arte.

Y la md8s intensa experiencia de comunicacién,
LA LOCURA DE LOS MAGOS

Todo arte se vincula un poco a la magia. No a lade
élites y elegidos; sino a esa magia un poco ingenua del asom-
bro. El1 arte es, en gran medida, fruto de la capacidad de asom
bro del ser humano. Es esa capacidad la que le permite buscar
y crear constantemente espacios que exciten su imaginacién,
que exalten sus sentidos, que lo arranquen de la realidad sin

quitarle su dominio sobre ella.

El teatro se vincula a la literatura a través de la
composicién dramitica (la palabra, desde un punto de vista es-
trictamente literario, equivale a '"texto destinado a la repre-
sentacidén teatral'"), pero sus origenes méds remotos se encuen-
tran, en casi todos los pueblos, vinculados a la religidén y a
lo ritual. En Grecia sus inicios se vinculan a una festividad
religiosa popular; la fiesta del Dios Baco (Dios del Vino) que
se realizaba en Atenas al terminar la vendimia y que se inicia
ba con una procesidn para culminar con el sacrificio del macho

cabrio.

Lentamente se comenz6 a denominar a este hecho ''tra
gedia" (que significa 'festividad del macho cabrio" o '"cancidn
del cabro"). Al cabo de algin tiempo, entre las canciones se

permitidé irrumpir a un poeta para que recitase una glosa alusi



va al dios. Posteriormente, el propio Baco fue representado por
un actor. Alli el teatro fue formulado. Sus origenes en India

o en China no difieren mucho de éstos. Lo que cambia es su evo-
lucidn.

Pero, en todo caso, el teatro occidental es un juego
comunicativo vasto y complejo; una especie de pacto entre espec
tadores y actores para crear una situacidén en las que ambos se
involucran conscientemente a través del sufrimiento o la diver-.
sién y ponen su sensibilidad, sus sentidos, en funcién de dar

vida a cierta atmbdsfera que luego serd irreproducible,

"Qué es el teatro, - dice la actriz Maria Cinepa - una cons-
piracidén pues... si alguno de los conjurados se asusta, se e-
cha para atris, se 'corre'", la cosa no resulta. Es una forma de
comunicacidén muy total porque no sélo te compromete a nivel in-
telectual o puramente emotivo, uno juega con todos los elemen-
tos de la atencidén, de la concentracién, la msica, las luces,
el lugar que ocupa el escenario en la sala, las entonaciones
de la voz, la propia emocionalidad... la propia y la ajena, que
es lo m3s peligroso. El teatro tiene que haber sido inventado
por unos magos locos... si, sI yo he leido muchas historias del
teatro y me sé muy bien eso de los griegos, los chinos, los ro-
manos... pero el teatro, su origen, es mids que unos cuantos da-
tos histbéricos, es el Gnico rito, o el mds poderoso que ha sobre

vivido a esta civilizacién”.
LA CERTEZA DE ESTAR VIVO

"Escribir es para mi - dice Truman Capote - la certe
za de estar vivo'". No pretendemos hacer aqui un lato recorrido
por cada arte desde sus remotos origenes hasta hoy. Por eso no
nos preocuparemos de cual fue la primera manifestacidén de lana
rrativa literaria. Junto a la lirica y al teatro, paralelamente

y casi al mismo compds, la literatura va probando armas.

El poema del Mio Cid, la Biblia o el Cordn, Ivanhoe
o La Araucana son literatura. La prosa es una forma del artede
la palabra, tal vez la mds vital pues es la palabra misma, la
cotidiana palabra sin remilgos ni métricas, ordenando sus rit-
mos, estableciendo su propia dindmica a veces, jugando con imi-
genes, luces y sombras, y otras violenta e implacable, como las

cosas, como la vida.



"E1l pianista se sienta, tose por prejuicio y se con-
centra un instante. Las luces en racimo que alumbran
la sala declinan lentamente hasta detenerse enun res
plandor mortecino de brasa, al tiempo que una frase

musical comienza a subir en el silencio, a desenvol-

verse, clara, estrecha y juiciosamente caprichosa..."

De esta forma Maria Luisa Bombal nos transporta al
mundo intimo y melancélico de Brigida, en el cuento "E1 &rbol".
Brigida, una mujer tan parecida y tan distinta de la autora,
misteriosa, torturada, sensible. (De qué otra forma es posible
conocer (conocer realmente) a una mujer como ella si alguien

no construye un puente entre su mundo y el nuestro?

..."La voz de Simén Robles sondé ronca y firme:

- Patrén ¢cbémo que nuay nada? sus mulas y caballos
finos estidn comiendo cebada. (No vale mids que un a-
nimal un cristiano? Y también haitan sus vacas,
punta grande patrén. Bienestd que haga pastiar, que
no le roben... Pero hoy es el caso que debe matar
pa' que coma su gente. Peor que perros estamos...
Nosotros si que semos como perros hambrientos...

Yo tuavia. Gracias a Dios, tengun poco, perotros
pobres, esos huayrinos, botaos por lo campos buscan-
do, llorando, suplicando.,. y nunca hayan nada...
ni robar puede. Y tenemos mujeres y también hijos.
Piense en los de usté, patrén. Hagalo po'su mujer

y sus hijos... Si tieneste corazén en el pecho,
patrdn, conduélase... Y si tiene pensar e' hombre
derecho piense, patrdn... con nuestro trabajo, con
nuestra vida sihan habierto tuas esas chacras siha
sembra'o y cosecha'o too lo que usté come y también
lo que comen sus animales... algo de'eso denos si-
quiera onde los mds necesitaos... no nos deje bo-
taos como meros perros hambrientos, patrdn...

Calld el Sim6én Robles y los peones sintieron que
habia hablado con la boca, el corazdén y el vientre

exhausto de todos'.

Ciro Alegria (peruano, nacido en 1909) logra a tra-
vés de su novela '"Los perros hambrientos" transmitirnos el do-
lor de su pueblo. Y esto no es una frase al azar. Es dificil

leer cada palabra, cada trozo de esta historia sin conmoverse,



sin sentir el hondo dolor del indio Simdn Robles cuando con ira
y humildad debe suplicar su derecho, el derecho suyo y de sus
hermanos a vivir. No existe aqui la tenue sombra de tristezani
la sutil hermosura de las palabras de Maria Luisa Bombal. Pero
hay algo muy profundo, una angustia que se transforma en rebel-
dia, en esperanza, en desconcierto.

Desde distintos &dngulos a muy diversas concepciones
de mundo, ambos autores llegan a lo profundo y nos conducen, a
veces a nuestro pesar, a reflexionar, a tocar las zonas mas do-
lorosas, a reir, a llorar o a indignarnos, a ejercer, en defi-

nitiva, "ese duro oficio de vivir" de que habla Machado.
CON SOLO ENTONAR UNA CANCION

"Mi oficio de cantor
es el oficio

de los que tienen
guitarras en el alma
yo tengo mi taller

en las entrafias

y mi Gnica herramienta

es’la garganta'

Sin hablar de la mGsica quedaria trunco todo esfuer-
zo por hablar del arte. Cudndo y cémo nacid es fdcil saberlo,
basta mirar a un nifio o a un anciano... un nifio asombrindose
de la capacidad de su propio cuerpo de ser arménico, de suvoz
y sus manos para emitir sonidos; es interesante ver como 1las
leyes elementales de la armonia y el contrapunto son casi in-
herentes al hombre. Y un anciano, remontando el tiempo en una
cancién, en la cansada musiquita de algln viejo piano, en la

melancolia de algunas frases y compases.

Desde el arrullo a la marcha fidnebre, la mlsica co-

mo el arte son inevitables entornos de nuestra vida.

De la capacidad de comunicacidén de la mdsica, por
lo tanto, es casi innecesario conceptualizar. Cada época his-
térica marcha al ritmo de algdn artista y por eso la misicaes

el pulso de la historia.



1.2 La Ciencia de la Expresién

Principales Exponentes Artisticos

..."Asi es, como la Rosa, y no hay que

tocarla mis..."

Juan R. Jiménez

La necesidad de comprender al arte como a un fendmeno
explicable, la reflexidén - filoséfica o estadistica - acerca de
€1, su conquistada autonomia en este siglo, y el imperativo 16-
gico de responder a las interrogantes que plantea, lleva al hom
bre a constituir una '"Ciencia del Arte'". La Estética es al Arte,
como una ciencia tedrica es a la ciencia aplicada correspondien-
te', dird Etienne Souriau, maestro de generaciones de este si -
glo en La Sorbonne.

El fildésofo del Arte, Denis Huisman, discipulo de
Souriau, ubica, a la manera de un &rbol, las raices primitivas
de esta disciplina en Platén. E1 filésofo griego (428 - 347 o
348 a.C.) dialogard sobre lo bello en si, la trascendencia y la
moral como una unidad, proponiendo una bisqueda del modelo per-
manente de la belleza (como valor absoluto) fuera de la vida de

aqui abajo.
INMANENCIA VERSUS TRASCENDENCIA

"No resulta falso afirmar que el aristotelismo se pre

senta como una sistematizacidén (''aristotélica') del Platonismo'.

La idea de Denis Huisman es clave. Aristételes (384 -
322 a,C.) atravesd también el campo de la estética sin llegar
al final.

"Orden y grandeza" son los valores estéticos que pre-
siden el pensamiento del discipulo de la Academia. Pero no hay
que buscarlos fuera de la raz6én humana como un arquetipo preexis
tente (Platdén) sino dentro de nosotros mismos, contradecia Aris

tételes al maestro.
"En la Naturaleza no se le ve nunca...'" ("Poética')

Aristételes definia al Arte como una imitacién correc
tora o transposicién de la naturaleza, No es mera imitacidn -
decia - pues estd por arriba o por debajo de ella. Es produccidn
de formas nuevas mediante la intuicidén. En cambio, Platdn pensa

ba que las formas se descubrian porque ya estaban en las ideas



en las que habia participado €l individuo.

;Donde buscar el modelo del Arte? se pregunta Aris
toteles, efectuando un vuelo estético mids ideal que el mismo
Platdn. En la realidad no - decia - tampoco en la contingencia
porque lo bello es superior a la realidad. E1 conocimiento in-
tuitivo, entonces, va a ser para el griego mis verdadero que el
cientifico, buscando lo bello en lo formal y estdtico: ritmo,
armonia, medida v simetria.

EL ARBOL CRECE

El tronco estético majestuoso - segln Huisman - emer-
gidé en Kant, casi tan imponente como sus ramas principales
Hegel, Schelling o Schopenhauer. Siguiendo la linea histdérica
trazada de Huisman, a finales del siglo pasado y a principios
de éste, aparecen los vidstagos mis recientes. Por ejemplo,
Etienne Souriau, Benedetto Croce, George Lukacs. En Chile, la
labor intelectual, educativa y formadora de Raimundo Kupareo
ha ejercido gran influencia en los pocos ambientes preocupados
por el orden estético de las cosas. Asimismo, las ideas estéti-
cas del peruano Juan Carlos Mariitegui, planteadas entre 1los
afios 25 al 50, presentan una perspectiva para entender al Arte
Latinoamericano por medio de la razén dialéctica de la histo-

ria.

"REVOLUCION COPERICANA"

(O una revolucidn - como dice Huisman - que va a ser

y que ha sido permanente).

A Emmanuel Kant (1724-1804), fildsofo alemdn e idea
lista, se le ha echado toda la culpa de este acontecimiento re
volucionaric en el desarrolloc de la Estética. Después de sus
conocidas obras '"Critica a la Razdn Pura'" y '"Practica', escri-
bidé la '"Critica del Juicio'". En este tercer planteamiento filo
s6fico probd que la facultad del Juicio en los Juicios Estéti-
cos, depende Gnicamente de condiciones subjetivas. Estas se pue
den suponer sin problemas en todos los hombres, por lo tanto,
esta ciencia naciente, podria reclamar con derecho validez ge-
neral para si. Esta condicidn subjetiva consiste en lo bello,
vale decir, en el placer producido por el juego libre de las fa
cultades cognocitivas: imaginacidn y entendimiento (la armonia
subjetiva sin la cual no verian la luz las creaciones artisti-
cas) Y debe poder comunicarse en forma general. El1 placeren lo

bellec, para Kant, es inmediato, desinteresado, universal y ne-

. o . . . .
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Lo sublime estd analizado por Kant en una segunda fa
se: estd por encima de los sentidos, revelidndose asi la supe -
rioridad de la razédn.

DEL JUICIO HISTORICO AL ESTETICO

Apuntando al desarrollo de la Estética C. Schuwer di
ra: " Todo el porvenir de la Estética estd ya en potencia en la
"Critica del Juicio', desde Hegel y Fichte, pasando por Schiller,
Schelling, la poética de Richter, la ironia de Schlegel, la teo-
ria del juego de Darwin y Spencer, la idea de la ilusién de Lan
ge o la del dia festivo de Groos, hasta la teoria del Arte por
el Arte de los Parnasianos, la teoria de la mentira del Arte de
Paulhan, la teoria de la intuicidén de Croce, sin olvidar el es-
teticismo de Baudelaire, de Flaubert, multitud de escritores,
fildsofos y artistas encuentran su origen histdérico o tedricoen

las firmes distinciones de la "Analitica de lo Bello".

No en vano, Benedetto Croce afirmé que la Estética
pasd por tres fases esenciales: "una historia de mis de dos mil
afios, la era prekantiana, postkantiana, luego la edad positiva
caracterizada por un santo odio a la metafisica y, por Gltimo,

la Estética actual'.
EL APORTE DE HEGEL

(Discusidén acerca de la relacidon Contenido-Forma y de los ele-
mentos de particularidad y generalidad en el Arte).

Hegel, un filésofo idealista (1770-1831), es el pri-
mero que resuelve la cuestidn de la forma y el contenido - vi -
tal para la comprensién del fendmeno artistico - de un modo po-
sitivo, generando una categoria intermedia, la particularidad.

Este concepto fue desarrollado posteriormente por George Lukacs.

Para la Estética hegeliana el Arte es la manifesta-
cidén sensible del espiritu, uno de los momentos en el desarro-
llo general. Manifestacidén sensible del espiritu que no estd
separada de lo concreto. En consecuencia, la expresién sensible
es tanto mas general, amplia y rica, cuanto mds y mejor relne
los aspectos concretos no dejando ninguna ''chance'" a la reali-

dad para que huya fuera de su esfera.

Cuando Hegel se refiere a la "riqueza de caricterde
las obras cldsicas'" pone de manifiesto la importancia que, pa-

ra la particularidad de la obra de Arte y la manifestacidn ade-



cuada del espiritu, tiene la conveniente presentacidén de los e-
lementos psicoldgicos. Igualmente tiene importancia la acciédn,

el veridico ofrecimiento plidstico del medio y la ineludible ne-
cesidad de conectar las psicologias de los protagonistas con el
ambiente y contornos sociales; comprendiendo, asimismo, y expo
niendo sus acciones, sentimientos y actitudes. Todo esto como
resultado de la interaccidn con la realidad concreta, histérica,
cuidando toda presentacidén unilateral mutiladora de la riqueza

cotidiana. Hegel fue el primero que introduce en la Estética el

punto de vista de la historia.

La particularidad es, pues, una tercera categoria in
termedia entre lo general abstracto y lo particular concreto.
Si, siguiendo el razonamiento de Hegel, el Arte es una manifes-
tacidén del espiritu, una determinacidén del ideal, entonces el
nGcleo de la particularidad se halla en el ideal determinado.
Concluyendo, la determinacién del ideal hegeliano es el sentido
de la realidad y el nGcleo de la particularidad es, a su vez,

el sentido de la realidad.
OBJETIVIDAD VERSUS SUBJETIVIDAD

Reflejo es aquel fendmeno fisico que produce el espe
jo en una pieza, por ejemplo. Pero, el artista, que es un ser
vivo, generaliza o particulariza la realidad trascendiendo el
reflejo comlin. Si asi no lo hiciera, el artista falsificaria
friamente la realidad. Sin embargo, el artista que trasciende

no necesita abandonar este mundo.

George Lukacs concibe la actividad o creacidén artis-
tica como un reflejo en el sentido que explicdbamos: " en el
paso desde la singularidad hasta la generalizacidn estética, la
particularidad tiene lugar a consecuencia del contacto con la
realidad objetiva, a consecuencia de la aspiracidén a reprodu -

cirla fiel, profunda y verazmente '".

Esta pretensién reproductora se refiere a la teoria
imitativa, pero - a diferencia de ésta - no se limita a refle-
jar espectacularmente lo real, introduciendo cierta generali -
zacibén. Esto indica, por lo tanto, que fidelidad y veracidad
se consiguen con la expresidén de realidades no singulares. Es-
tas realidades particulares pueden estar o encontrarse en el
medio social o pueden deberse estrictamente a la labor genial
del artista, caso en el cual el origen de la particularidad se

relaciona con la psicologia del Arte.



Estos aspectos psicolbdgicos pueden comprenderse en
distintos grados, desde las tesis idealistas de la subjetivi-
dad hasta las tesis materialistas que ponen limites a dicha
subjetividad,

"DESDE ABAJO"

Antes que Gustavo Teodoro Fechner (1807-1887) bauti-
zara a la Estética Experimental como Estética Inductiva, '"des-
de abajo', Hip6lito Taine (1828-1893) ya habia pretendido ha -
cer una Estética histdérica y no dogmidtica. "Ella operarid como
la botédnica', dice Taine, a propdsito de la frase cliasica de
Saint-Beuve (la historia natural de los espiritus) aplicada,
no a las plantas, sino a las obras humanas. "Estas Gltimas -
dird - son las resultantes de tres fuerzas morales elementales:
el medio, el momento y la raza'". (1) Para René Huyghe, de 1la
Academia Francesa, este simplismo positivista y materialista
fue el resultado de la pasidn del siglo XIX por la historia.
'""No basta reducir al Arte por un determinismo fatal con posi-
ciones sociales, histéricas o geogrdficas. Decir de dénde vy
cémo estdn formadas las piedras que usard un arquitecto es in-
dicar los materiales; mas lo que importa es el resultado impre
visible que sacarid de ellos: esto es jurisdiccidén no de la his-

toria, sino de la creacidén y calidad humanas". (4)

Aunque el experimentalista Fechner luego se perdid
en la neblina filoséfica de la belleza, inaugurd junto a mu-
chos otros, las pruebas estadisticas en el arte, bebiendo de
fuentes bioldgicas como sociolbgicas; ademds tuvo gran influen

cia en la Estética industrial norteamericana.

Hasta 1954, Denis Huisman (1) decia que la Estética
de Laboratorio '"'estd por hacerse todavia" y su porvenir estiden

"LLa Clencia del Arte'.
NACE UNA CIENCIA

"... lo que estéticamente nos parece
sin valor, nos pareceria, colocado
en el mundo de la historia, dotado

de una evidente autenticidad'.

Gon gran acierto para el florecimiento de la Estéti-
ca Benedetto Croce, esteta italiano contempordneo (1866-1952)

instuye que lo importante no es tanto lo bello como "el valor



intrinseco de la Obra de Arte'.

Com la identificacién de la conciencia contemporidnea
del Arte y de su totalidad histdérica, el filésofo italiano re-
mite a Hegel, su maestro. Fue discipulo de Kant, Marx y Giam-
battista Vico ('"'Las cosas del pretérito se repiten') (6)

Croce tiene una posicidn tanto estética como histéri
ca, puesto que establece que la verdadera interpretacidén histé-
rica y la verdadera critica de arte coinciden. '"Comprender el

Arte es comprender el todo en las partes y 1las partes en el to-
do'.

Su teoria central consistid en tratar de probar que
la Estética es una ciencia de la expresidn inserta en la lingiis

tica general.
IMPORTANCIA DE LA FORMA

"Caleidoscopio de mGltiples colores', es la Estética
de hoy, segln el camino de Huisman. S6lo sofiando se la puede a-

barcar por completo, se dird también.

Como la Ciencia de las formas definidé a la Estética
Etienne Souriau: tan importante es el Arte que debe expresar lo
informulable por la filosofia. "El Arte es un fabricador de exis
tencias o cosas particulares que tienen un fin en si mismo, el
fin de existir. Para el artista creador son universales. Asi de
simple. Dice: un amigo estd al piano y yo esperando que tecque
La Patética. Aunque la puerta esté cerrada, ya somos tres en la

misma pieza pues comenzd a interpretarla'.

"El Arte tiene los movimientos del pudor. No puede de
cir las cosas directamente", dijo Alberto Camus en 1945 (Car-
nets). André Malraux (1901-1980), insistiria en que el Arte va
a la conquista de las formas, reafirmando que el Arte es crea-
cién y no una visidén, "y toda creacidn es, en su origen, la lu-
cha de una forma en potencia contra una forma imitada'. (8) El
artista se convierte para Malraux en un transformador de lasig-
nificacién del mundo por medio de la creacidn de formas, asi
como la ciencia conquista descubriendo nuevas leyes y princi -
pios. "Lo nuevo en Arte, reiterard Pedro Salinas (1891-1951, es
critor espafiol) es una combinacidén original de unos materiales
preexistentes, tan certeros en su poder sintético que durante
mucho tiempo no los reconocemos en la obra recién nacida, aun -

que no estd hecha de otra cosa'.



Variedad en la uniformidad es uno de los elementos
fundamentales en la obra de Arte y es también la técnica de las
perspectivas en que se atan y desatan las ideas Estéticas. Uno
de los extremos es, en el campo de la poesia, lo que propone
Abraham Moles (Poesia experimental, Poética y Arte Permutacio-
nal, 1960). "La funcibén del esteta deberi pasar de la Estética
critica a la Estética experimental. En lugar de estudiar las
obras, estudiarid el mecanismo de creacién de las mismas'. El
acto de creacidn dejaria de ser exclusivo de un autor, pasan-
do los '"'n'" elementos o variables combinatorias a una miquina
para que programe el orden de la nueva obra. Se supliria 1la
debilidad combinatoria de las capacidades humanas, mediante u-
na exploracién répida, completa y definitiva de todo el campo
de lo posible dentro de un determinado nGmero de limitaciones".
El creador o programador '"'asegura la seleccién de las formas,

en el alto nivel de integracidén que denominamos juicio".
ESTETAS LATINOAMERICANOS

"El pensamiento del padre Raimundo Kupareo (0.P.)
ha constituido las bases en nuestro pais para una axiologia

estética s6lida, original y profunda". (10)

En el periodo 1950-1971 estuvo el padre Raimundo Ku-
pareo en Chile., A su paso creador nacieron el Instituto de Es-
tética de la Universidad Catdélica de Chile, la Escuela de Psi-
cologia, Periodismo y otras, mientras fue decano de esa Univer
sidad. Maestro, educador, sacerdote, fildésofo y esteta, formd
toda una generacidén de chilenos, al decir de Radoslav Ivelic,

director del actual Instituto de Estética,

"El Arte, por suerte, no nace de ninguna teoria ni
ideologia, sino de las profundidades mds intimas del individuo;
no se aprende ni se hereda, y muere donde el hombre no es hom-
bre. Es decir, donde el hombre no es libre (valga la repeti -
cidén). Cuando se habla del Arte como medio pedagdgico, regular
mente se piensa en el contenido moral, social, religioso, etc.
de la obra... se estd disociando lo que no puede hacerse: la
forma y el fondo. La filosofia es demasiado abstracta, demasia
do amplia; la ciencia demasiado limitada por su punto de vista

experimental-cuantitativo'.

Todas las reflexiones de Kupareo defienden con su-
til agudeza y fe el valor y autonomia del Arte para el hombre

v la sociedad.



Para su Estética el Arte es llave que abre mil puer-
tas, es autdénomo e ilumina siempre a los valores humanos para
que todos juntos se ''pongan-en-la-obra de la verdad'. El1 Arte
es, en definitiva, encarnacién de ideas humanas en simbolos
concretos. No es reflejo de estados siquicos particulares o de
cosas en su apariencia externa. Aqui, la idea de Kupareo (no
en sentido filosdfico) estd definida como realidad rescatadora
de la limpidez que late detrds de las oscuridades de cada men-
te y de cada corazén humano. El1 simbolo (perfeccidn humana bus
cada o concretada) implica una precisa distincién entre el sen
timliento intuido (la Idea Conceptiva) y el sentimiento vivido.
Pero estos dos sentimientos humanos se abrazan en el Arte indi
solublemente.

José Carlos Mariadtegui - poeta, periodista, escri-
tor y ensayista - destina parte de su reflexibén a construir una
Estética que esté ligada en profundidad a la realidad latinoa-

mericana y que haga del Arte instrumento de cambio,

"El Arte se dimensiona en el hombre y éste en sus
iguales: la vida excede a la novela, la realidad a la ficcién",
dice Mariategui y, por tanto, pensari en un obstinado realismo
como condicidn implicita o explicita del Arte.

Se esfuerza por demostrar que el creador no es un ser
abstracto ni puede ser marginal a la sociedad, ni siquiera cuan-
do la voluntad propia asi lo define.

"Puesto que el artista - sefiala - tiende a la auto-
referencia, su disgusto frente al orden burgués (Arte mediado
por la publicidad y difusidn - los periddicos consagran los éxi-
tos mundanos, son especies de corredores que se interponen en-
tre el artista y el pGblico - el artista pide vivir de su traba-
bajo, pero ni siquiera eso puede) lo lleva a admirar épocas pa-
sadas.

"E1 artista, seglin €1, asume una actitud reacciona -
ria, descalifica a la burguesia para reivindicar a la aristocra

cia, fina y mecanica'.

En conclusidén, Mariitegui concede que ''la civiliza -
cidn capitalista ha sido definida ccmo la civilizacidén de la po
tencia. Es natural, por tanto, que no esté organizada espiritual
ni materialmente para la actividad Estética, sino para la acti-

vidad préactica'.



Quizéds nunca sepamos cuando el hombre realizé supri

mera obra de arte.

Sin embargo desde que el mono se transformé en hom-
bre hasta que éste plasmd en obras el fruto de su cualidad més
especifica y distintiva - la inteligencia -, el arte y el hom-

bre han marchado por una misma senda.

En esencia el arte es una sola cosa: expresién. To-
do aquello que el hombre construye, remo, casa o flecha tiene
algo de arte y algo de técnica. Mids si la técnica tiene por
funcidén transformar la naturaleza, el trabajo artistico tiene

sentido en cuanto es testigo y mensaje perenne de su creador.

Todo mensaje constituye la piedra angular del acto
de comunicar. Las maltiples formas de la comunicacidén expresan
v transmiten la cultura y la cultura tienen en el arte una de

sus expresiones mas vitales.

A su vez, las mGltiples formas del arte no expresan
sino diversas formas de comunicacién, Comprender el mecanismo
y los factores de este proceso es fundamental para descubrir
hasta qué punto cultura, arte y hombre son aportes indisolu-

bles de una misma historia.



CAPITULO II

EL CINE, EL TEATRO Y LA POESIA
Y SU FUNCION COMUNICATIVA

"Toda comunicacidén es ''compren-
dida" por un doble mecanismo:
sensibilidad e inteligencia.
La naturaleza de cada comuni-
cacibén depende del equilibrio
requerido entre ambos'.



2.1 E1 Cine

...'""Nuestro 1nvento no es para vender-
lo, puede ser explotado algiin tiempo
como una curiosidad cientifica, pero

no tiene ningGn interés comercial'.

Antoine Lumiere

De los laboratorios a las cajas médgicas; de los ac-
cidentes a los salones para llenar de admiracidén a aristécra-
tas damas siempre predispuestas al desmayo; del antojo de un
millonario a los barracones atestados de inmigrantes deseando
un asombro distinto al de ser extranjero, el cine ha conjugado
en su historia todos los elementos que distinguen a nuestro

tiempo, técnica, ciencia, arte e industria.

Puesto que su historia estd tan cerca de la nues -
tra, no necesitamos grandes evocaciones para comprender como
nace. E1 cine no es fruto del genio de un hombre, sino de 1la
acumulacidén de conocimientos de una €poca, heredera de otras

y gestora de nuestro presente.

En 1824 el doctor Peter Max Roget, tras investigar
largamente sobre la fotografia, expone el principio de la per-
sistencia retiniana. Sostiene que la inercia de la visidn ha-
ce que las imagenes proyectadas durante una fraccidén de segun-
do en una pantalla, no se borren instantidneamente de la reti-
na. De este modo, una rdpida sucesidén de fotografias proyecta-
das discontinuamente son percibidas por el espectador como mo-

vimiento continuo. Asi se enuncia el principio del cine.

A partir de este descubrimiento, se desarrollan mal
tiples trabajos hasta llegar al fisidlogo francés Etienne Ma-
tey (1830-1903), quien ided un fusil fotogridfico para estudiar

los fundamentos del movimiento animal.
;VUELAN LOS CABALLOS?

Y aqui entra en juego el azar. Un multimillonario
norteamericano hizo una apuesta; que en algin momento de su
carrera, un caballo tenia aunque fuese por fracciones de se-

gundo - las cuatro patas en el aire.
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Para probarlo contratd al mejor fotégrafo conocido:
Maybridge. En cinco afhos de investigacifn y con un gasto que
superaba varias veces el monto de la apuesta, éste logrd 1la
descomposicidén del galope de un caballo en 24 fotografias. El
millonario gand la apuesta y Maybridge aportd al cine el prin
cipio de la descomposicidn de la imagen. Faltaba ahora la sin
tesis de este movimiento mediante la proyeccidén sucesiva de fo
tografias sobre una pantalla.

Fue un francés Reynaud, quien lo logrd, convirtién-
dose de paso en el padre o abuelo de los dibujos animados. En
vez de utilizar tomas fotogrdficas, trabaj6é con bandas de pe-

licula dibujadas por é1 mismo.

A partir de este momento aparecen toda clase de in-
ventores, supuestos o reales. Habrid que reconocer, enel trans-
curso de 1los afios, que esta carrera no fue muy honorable y
nada leal.

De a poco, el cine deja de ser una curiosidad de sa-
16n y al fin, cuando un norteamericano tan genial como bueno
para los negocios, Thomas Alva Edison, logra impresionar peli-
culas cinematogriaficas sobre celuloide e inventar un rudimen-
tario sistema de proteccidn: estamos frente a los albores de
la industria.

Una industria que los hermanos Lumiere crearon en
Francia sin saberlo. Lanzaron a la calle el suefio de reprodu-
cir la realidad dindmica. El1 aparato funcionaba accionado por
una manivela que arrastraba una pelicula del mismo formato que
la de Edison, a la cadencia de 15 fotografias por segundo. En
1920 se incorporan motores a las cdmaras y se proyecta a una

velocidad de 24 fotografias por segundo.
DEVORADORES DE SOMBRAS

Faltaba poco para que un inmigrante italiano de mi-
rada pasional y cabellos engominados marcara el principio o-

ficial de una industria increible: la industria de los suefios.

Marco Ferrari nacidé en Milan en 1928. Hoy es un con
notado director y dice en una entrevista refiriéndose al pt-

blico:
- (...) ¢Qué es el pGblico?, ;Qué es lo que se pre-
tende cuando se dice '"el piblico"?, ¢(Las Masas?. Su composi-

cién es muy heterogénea. Hay quien va al cine a ver un espec-



tédculo, el circo; hay minorias que acuden por una cuestidén de
moda o de interés por un elemento determinado; hay quien va en
busca de una evasibn personal... En cualquier caso, se trata de
devoradores de sombras'.

Cuando nace el cine, casl paralelamente en América
y Europa, su pGblico responderd a dos tipos fundamentales. En
los inicios se trata de cientificos que - con no disimulado
desdén - van a enterarse de esta loca '"'linterna migica'" tan i-
nitil como seductora. Junto a ellos y quizds con mids entusias-
mo, aparccen los ricos duefios de los salones de la época. De
una época en que la riqueza econdmica prestaba su alero al ar-
te... y a curiosidades como ésta. La comunidad cientifica apor
ta nuevos conocimientos. La burguesia adinerada y los aristd -
cratas aportan difusidén y dinero.

A medida de que el cine se desarrolla, aparece el se
gundo tipo de piblico, quizds el méds interesante porque en el
transcurso del tiempo se convertird en el mayor destinatario de

la oferta cinematografica: las clases trabajadoras.

El cine comienza a reclutar su p@blico masivo mucho
antes en Estados Unidos que. en la vieja Europa. Y eso no es
extraio. A fines del siglo XIX y comienzos del XX, Estados Uni-
dos era la tierra de las promesas. Los inmigrantes que venian
en busca de '"una nueva tierra y un nuevo clelo' para recomen-

zar encontraban una nacidén pujante y agresiva.

Estados Unidos, entonces, no sb6lo tuvo que procurar
les fuentes de trabajo, sino crear formas de comunicacidén con
estos hombres que constituian una inversidén y una esperanza.
Es el tiempo en que se desarrolla la comedia musical y los es-

pectdculos artisticos masivos. Es el momento del cine.

Georges Sadoul, historiador del cine, sefiala: "el
puritanismo de los 'viejos americanos', los intereses de lapro
duccién industrial, preocupacibén por la moralidad de los recién
llegados y las necesidades de orden pGblico coincidian al pedir

el nacimiento de un nuevo tipo de distraccién'.

La literatura y el teatro quedaban fuera de las po-
sibilidades dequienes apenas conocian el idioma. Pero la msi-
ca, el baile o el silente cine rompian la barrera de la sole -

dad. Los viejos barracones se llenaban de los alegres o tris-



tes compases de un viejo piano y alli era posible reunirse, tras
la ardua jornada, para reir o espantarse, para asombrarse juntos
por esta magia de la nueva patria.

(CAERA RIN TIN TIN AL ABISMO?

Pronto la curiosidad empez6 a convertirse en urgen -
cia. E1 cine era un recurso barato y cOmodo para olvidar, para
distraerse, para reunirse. Proliferan las peliculas en episodios
como antes lo hicieran las novelas por entrega. La semana se con
vierte en espacio interminable para saber al fin si el héroe mo-

rird o se impondrd el bien.

Para fomentar esta necesidad, comienzan a tipificar-
se personajes con los cuales el pGblico se identifica: ¢(Quién
no sintié en algln momento expectacidén por Rin Tin Tin, el pe-

rro héroe, siempre al borde de despefiarse al profundo barranco?

Paralelamente se van estructurando los llamados gé-
neros cinematogriaficos (western, terror, aventuras, romidntico)
asegurando la asistencia repetida del espectador a aquellos

filmes del género preferido.
LA LOGICA COMERCIAL

Imperceptiblemente el cine se hizo comercial. Carlos
Saura, director espafiol nacido en Huesca en 1934 habla de 1los

conceptos cine arte y cine industria.

- No creo que se pueda establecer una diferencia tan
precisa. Considero que ambos aspectos estdn muy relacionados,
desde el momento en que se necesita una inversién para reali-
zar una pelicula. A partir de entonces el factor industrial in
cide en el producto. Tal vez podria separarse el cine de esa in
cidencia industrial si se realizara un cine tedrico, totalmen-
te desligado de la realidad inmediata, ajeno a los problemas

de distribucidén y exhibicién.

Aunque en este caso cabria matizar hasta qué punto
es cine. Para mi, cine lo es tanto en plan amateur en 8 o su-
per 8 milimetros, como el de 35 o 70 milimetros, o el realiza-
do en video tape. Lo que ocurre es que para entendernos habla-
mos del cine concebido como industria; del cine sometido a a-
quellos condicionamientos y destinado a presentarlo en los ca-

nales comerciales de las grandes ciudades del mundo".



Por lo tanto, debemos manejarnos con esta dualidad
arte e industria. Y para comprender las magnitudes de una y o-
tra es itil recurrir a algunas estadisticas. Para entender una
forma de comunicacidén es importante conocer sus circunstancias

y la forma en que éstas determinan el mensaje,
EL CINE: UNA INDUSTRIA

Las antiguas barracas se convierten en c6modos loca
les y el cine en un acontecimiento social (en Chile hasta 1956
era obligatorio que los caballeros llevaran corbata al ingr: sar
a las salas de exhibicién). Atraidos por la filmacidén de n e-
las y por la fama de estrellas como Mary Pickford y Rodol  .a-
lentino, la asistencia del piblico aumenta.

En pocos afios se asiste a una explosidn inter: cio-

nal del cine, convertido en espectidculo popular. Seglin . 3a-
doul, en Estados Unidos a principios de 1905 no habia mdis de

10 salas y a fines de 1909 se disponia de cerca de 10 mil,

Charles Pathé, famoso empresario cinematogrédfico
francés, de los albores del cine, sefiald: '"A excepcidn de las
industrias bélicas, no creo que exista en Francia una cuyo de-
sarrollo haya sido tan ripido como el de la nuestra, ni que ha

ya dado dividendos tan elevados a sus accionistas'".

La Segunda Guerra Mundial no hace sino ampliar los
beneficios del negocio cinematografico, dandole potencialida-

des como vehiculo ideolégico.

Las estadisticas en Francia sefialan que en Francia
el nimero mdximo de espectadores en los afios 1942/43 se acerca
ba a los 300 millones. En 1947 alcanza a 424 millones. En con-
secuencia, las recaudaciones pasaron de 2.500 millones de fran
cos en 1938 a 14.100 millones de francos en 1947. Aln conside-
rando que en esta Gltima fecha habia aumentado el precio de las

localidades, el ascenso es innegable.

Los beneficios netos conseguidos por Hollywood en
1940 mantenian una media de 150 millones de délares y se ele-
van a 175 millones en 1945 para alcanzar los casi 200 millones
en 1946.



EL CINE: UN ARTE

Riapidamente el cine alcanzd a las otras artes enla
blisqueda de nuevas formas del lenguaje. Y no sélo aprendid de
muchas de ellas sino también las marcd.

El impresionismo en la pintura y el naturalismo en

/

la literatura se ligan fuertemente a la aparicidén del cine.

Escritores como Hemingway, John Dos Pasos yWilliam
Faulkner imponen en Estados Unidos una nueva forma de novela,

cuyo estilo, fuerza y vigot fueron influidos por el cine.

Al nacer, el cine toma prestadas sus estructuras de
la novela y el teatro. Su desarrollo vy aporte a las artes se

ligan con el encuentro de su proplo lenguaje.

En el cine moderno encontramos el esfuerzo de ruptu
ra y experimentacidn de la antinovela, El1 1imite de este es-
fuerzo estid en la destruccidén de tipos y en la generacidén de
nuevos esquemas. E1 "héroe", los "hechos'" e incluso lo que al-
guna vez conocimos como la ''trama' o "argumento' hoy encuen -

tran su contrapartida en una recreacidn dindmica y poderosa.

Si las peliculas de David Griffith eran resumibles
y relatables, el cine actual alemédn, por ejemplo, es una suma
de percepciones y emociones que encuentran coherencia en el
propio espectador.

El cine moderno ha incorporado a su lenguaje los
mecanismos del suefio, las elipsis y las metidforas sensoriales.
Hoy los filmes no pretenden descansar toda su potencialidad

en la construccibn argumental o en la claridad de la trama.

Desde que la nueva ola francesa en 1959 introdujo
una drédstica renovacidén en los cédigos del lenguaje cinemato-
grifico tradicional, las puertas de la experimentacidén y re-

creacidn se han abierto sin limites.

Por ejemplo, cuando en la post guerra surge el neo
rrealismo italiano sélo encontraron eco en el plblico de eli-
te. Sin embargo, hoy peliculas como '"La Confesidn'" (1970) de
Costa Gavras o "Lucky Luciano" (1973) de Francesco Rosi, mues
tran técnicas, recursos e inspiracidn marcadas en estacorrien

te.



COMO EXPRESION PLASTICA

Ademas de un relato, el cine es también una manifes
tacidn plastica que tiene lugar sobre el soporte bidimensional
de la pantalla. Si bien el montaje cinematogriafico, al destruir
la coherencia del espacio plastico, situd al cine en un sende-
ro convergente con la revolucidn estética iniciada por el cu -
bismo: durante los primeros afios esta dimensidén plasticaes ca-
si ignorada por los cinematografistas.

Recién en la década de los 20 aparece el cine no -
figurativo, intento de algunos realizadores (Viking Eggeling,
Hans Richter y Oscar Fischinger) por hermanarse con ciertas
tendencias de la pintura. Hoy esta variante cinematogrédfica
es utilizada frecuentemente por el cine "underground" (espe-

cialmente notable en Andy Warhol de los primeros tiempos).

A nivel de 1los circuitos comerciales y del cine ma
sivo hay experiencias extraordinarias que trascienden la imi-
tacidén de lo pictdrico para utilizar el cine como un elemento
de creacidn o recreacidn de la realidad. Es el caso de Michel:

Angelo Antonioni y Luchino Visconti.

En 1962 Antonioni realiza el film "El1 Eclipse' en
el cual, a través de inteligentes encuadres, recrea las es -
tructuras urbanas y arquitectdnicas de Roma hasta convertir
estos elementos en uno de los protagonistas dramidticos de la
obra.

Aqui la tendencia impuesta por el neorrealismo i-
taliano y reforzada por la nueva ola francesa de filmar en
exteriores, ha contribuido a sensibili:zar a muchos cineastas
acerca de las posibilidades plasticas que ofrecen los diver-

sos aspectos de la realidad.

En los afios 60 irrumpe en el mundo el arte pop.
En el plano cinematogridfico quizds uno de los mé&s interesan-
tes directores exponentes de esta tendencia es Richard Les -
ter, quien filmé con los Beatles, '"Help'" (1965) y 'La noche
de un dia agitado' (1964). Dos elementos son interesantes en
la filmografia de Lester: el colorido y extravagancia de sus

escenarios y la ruptura de la coherencia espacio-temporal.



El pop descubre para el cine el valor cultural de los
"comics'" y directores como Alain Renais y Federico Fellini in-
corporarin en su filmografia mGltiples elementos de esta forma
artistica.

UNA INDUSTRIA FRENTE AL ABISMO

En 1946 el cine hollywodense inicia el descenso de
sus ingresos. De 200 millones de dbélares las utilidades bajan
al25 millones anuales. El1 nlmero de salas que en 1945 era de

21 mil se reduce a 16 mil tres afios mds tarde y a 14 mil en
1955.

Los espectadores disminuyen de 90 millones en 1945

a 45 millones en 1955. En Europa sucede otro tanto.

tRazones? : Por un lado, el descenso de la natali-
dad entre las dos guerras mundiales; por otro lado, el aumento
de vehiculos particulares que permite el acceso a otras formas
de esparcimiento. Pero hay un elemento fundamental: la intro -

duccidén de la televisidn en la vida familiar.

La televisién se democratiza ridpidamente. Estadisti
cas inglesas demuestran que en 1954, cuatro aflos mids tarde de
la entrada de la TV en el mercado britdnico, el 63 por ciento
de los obreros tiene su propio televisor. Y la catidstrofe se

precipita para las salas de cine.

Hoy, debido a que los paises subdesarrollados estén
atravesando el mismo proceso que hace 20 afios vivieron los de-
sarrollados (mayor cantidad de horas de trabajo, diversifica-
cién de formas para ocupar el ocio y masificacién de 1la TV, el
cine ha dejado de ser 'el alimento mé&s solicitado después del
pan', segln lo describid Henri Joubel. Tal vez se estd asistien
do a un proceso de aristocratizacién del espectador cinematogrd

fico, hoy mucho mids selectivo y exigente.

Las estadisticas demuestran que el pGblico cinemato-
grdfico actual se ubica en las clases medias, y que un 80 por
ciento es menor de 30 afios en tanto los menores de 23 constitu-

yen el 60 por ciento de ese total.
COMO EL SOL

André Malraux, escritor, ministro de cultura francés,

decia en 1961:



"El medio cinematogrdfico es un terreno pasional...
un universo en el que cada dia se os anuncia que va a desapare
cer; s6lo que, como el Sol, vuelve siempre a salir al dia si-

guiente'.

La crisis del cine ha sido dura pero valiosa. En
tres cuartos de siglo recorrid tendenclas que en otras artes
tomaron siglos. Cuando en 1927 surgid el cine sonoro, se cre-
y6 que el teatro habia recibido un golpe mortal. En los albo-
res de la crisis cinematogrdafica a causa de la televisidén, no

faltaron los agoreros que cantaron su muerte.

Sin embargo, y como consecuencia de este reto, el
cine moderno ha evolucionado hacia formas mas maduras, libres

y polémicas.



2.2 El Teatro

El teatro tiene origenes remotos y religiosos. E1l
primer hombre que usé su cuerpo, Su voz y emociones para re -

Crear ante otro una situacibn, cred el teatro.

Hist6ricamente, las raices de la representacidn se
ubican en las danzas con las que se rendia culto a las divini-
dades o se conjuraba la accibén de los malos espiritus. Estos
rudimentarios primeros pasos adquieren coherencila en Grecia,
donde surge el teatro que acogera occidente.

La festividad de Dyonisios o Baco -dios del vino-
se celebraba en Atenas, al terminar la vendimia. La ceremonia
se 1niciaba con una procesidn que culminaba con el sacrificio

de un macho cabrio.

En el siglo VI a.C. Tespis, la sacerdotisa, modifi-
c6 este programa ideando que se interrumpiera por momentos el
coro y se recitara un poema alusivo al Dios. El encargado de
recitarlo fue denominado '"corifeo'. Posteriormente, el mismo
Baco fue representado por un actor que alternaba sus actuacio-

nes con las exclamaciones y cantos de la concurrencia.

Esta idea encontrd eco, y pronto fueron necesarias
nuevas obras, surgieron autores y se escribleron las primeras
piezas dialogadas con argumento mitoldgico o histdrico. El
coro daba la informacién necesaria para entender los sucesos

y preparaba el dnimo del plblico con cantos tristes.

Asi, el teatro generd los tres elementos centrales
de su mensaje; una historia, actores que la representan Yy un

piblico que recibe y recrea el mensaje.
EL LENGUAJE DE LA ACCION

Voz, gesto, movimiento, ritmo, constituyen el len-
guaje teatral, el lenguaje de la accién. La representacidn de
la realidad para un grupo reducido, en un tiempo y espacio de

finidos, constituyen la forma de la accidn teatral.

Puesto que tiempo y espacio escénico nada tienen
que ver con tiempo y espacio reales, el teatro adquiere el ca
ricter ritual y convencional que le distingue entre las artes.
Como todo mensaje, la obra se completa en el destinatario Yy
éste asume - consciente o inconscientemente - un rol en la

representacidén teatral: -"Los experimentos teatrales - dice



Violeta Vidaurre, actriz -, todo lo que se refiere a la bidsque
da de diversas formas de direccién, distintos tipos de escena-
rio (desde la sala tradicional al café& concert o al teatro ca-
llejero)... hasta las manifestaciones del teatro del absurdo,
tienen un principio, una mitad y un fin... y si cuando terminas
te de decir lo que venias a decir no te entienden, fracasaste.
Si el espectador se queda con ''cara de punto'", fracasaste, si
no logras convencerlo, conmoverlo, irritarlo, sacarlo de la bu-
taca y volverlo a poner al terminar la obra, fracasaste; por
muy vanguardista, genial, creativa que seas... A la larga, el
punto estéd en esto: ;te creen o no te creen?... si no te creen,
no hay teatro".

Lo que conocemos como accldén dramidtica no es mids que
la forma en que este rito convencional, basado en la realidad,
ha sido transformado, elaborado y reelaborado histdricamente.

En la accidén dramdtica se relacionan en forma dinid-
mica y/o conflictiva sujetos (humanos o no, materiales e inma-
teriales, reales o ficticios) cuyos interiores pueden modifi -
carse en la medida en que se transforme la relacidén que los

vincula.
CULTURA DE IMPORTACION

Nicolas Pefia escribe en el prbélogo de su obra '"Tea-
tro Dramdtico Nacional' una narracidn de las actividades tea-
trales en Chile del siglo XVIII:

..." gobernaba a la sazén don Luis Mufioz de Guzmin
y dirigia el cetro de los salones de la presidencia dofia Maria
Luisa Esterripa, gran sefiora de cultivado espiritu y aunque de
una hermosura un tanto deslabada, pues era bisoja, su trato Yy
don de gentes, su aficidén a las letras y a la mGsica, sirvieron
para congregar en torno a ella a las mds hermosas damas santia-
guinas y a los hombres de mayor calidad y trato social'.

Dofia Maria Luisa fue dama de honor en las cortes es
paficlas y alli, segln Nicolds Pefia, "adquiridé trato con abates
perfumados, cémicos, petimetres y artistas verdaderos como Go
ya y Mirques'". Por esos tiempos, era muy elegante y cortesano
aficionarse a las reuniones litcrarias y artisticas, una moda
que las damas de las cortes francesas practicaban con gran en-

tusiasmo.



Ya, en Chile, dofia Maria Luisa decidid instalar en
Santiago sus propios salones, y al calor de mistelas se daban
cita en ellos las personalidades literarias de la época. Alli,
encontramos a Ignacio Torres, uno de los primeros empresarios

teatrales chilenos por alld por 1795.

Don Eugenio Pereira Salas, historiador contemporé-
neo fallecido recientemente, dice en su ""Historia del Teatro
en Chile": "...la moda neocldsica llegd con relativo retraso
a Chile; y Santiago tuvo su época dorada de teatro en los a-
fios de la administracién de don Luis Mufioz Guzmian (1799-1803)".

Estas citas y otros documentos de la épocamuestran
una imagen bastante completa de lo que podriamos llamar un tea-
tro cortesano, el que marcari el término de las aisladasy dis-

continuas manifestaciones del teatro colonial en Chile.

Este teatro cortesano se nutre de las actividades
teatrales europeas, cuyo influjo recibe nuestro pais conun si-
glo de retraso. Su origen se remonta a principios del siglo
XVII y, mds que un fenémeno especificamente artistico, deriva
de una forma de conducta social que adopté la aristocracia eu
ropea y que se reflejd en nanifestaciones estéticas que reco-
gi6é la literatura a través de lo que hoy se denomina el 'pre-

ciosismo"
LA PRECIOSA FRANCIA

El preciosismo constituye una forma de vida que se
distingue - en lo social y en la literatura - por un afdn de
parecer original en los actos y en el lenguaje y en lo perso-
nal. Implica un acto de voluntad de separarse de la forma co-
miin de las gentes y obtener una distincién entre cuyos elemen

tos importantes estd "el gusto por las cosas del espiritu'.

Este movimiento elitario que tuvo su apogeo en Fran
cia, aparece con John Lily en Inglaterra, con Maria en Italia

y con Gbéngora, el insigne poeta, en Espafa.

Si bien el preciosismo produjo grandes poetas como
Géngora, en general ha pasado a la historia como una forma de
conducta social exagerada, exhuberante y dilatante, en defini-

tiva, muy poco valiosa.

En Francia el "preciosismo' se manifestd en una so-

ciedad '"preciosa', reunida en salones que presidia la marquesa



de Rambouillet, al que acudfian todos los talentos de la época
y en el cual nobles y artistas rivalizaban en practicar un a-
mor cortés y platdnico, manifiesto en anagramas y versos de

ingenio.

Lo artificial 1llegé a la ridiculez y lo que en un
principio fueron academias literarias en las que, seriamente
se buscaba el conocimiento, termind por ser pasto del snobis-
mo v el artificio, todo lo cual satiriza implacablemente Mo-

liére en sus "preciosas Ridiculas",.

En los salones de dofia Maria Luisa Esterripa no
existid el mismo espiritu preciosista de Europa. Mids bien es
posible creer que el arte se imponia en los salones de esta
dama en forma refinada y aristocridtica. Incluso Bernardo
O'Higgins, como Director Supremo de la Nacidén, aplaudidé vy
admird esta actividad; al punto de ordenar - después de la
guerra de la Independencia - que la fortuna de la sefiora Es-
terripa le fuese devuelta integramente, en reconocimiento a
su aporte a la cultura nacional.

Pero pasd mucho tiempo antes de que el arte nacio-
nal adquiriera fisonomia propia. En los inicios de la Repl -
blica, la pluma de autores como Juan Egafia estuvo fuertemen-
te influida por el clima europeo.

LOS ALBORES DE ESTE SIGLO

Al comenzar el siglo XX la ingerencia inglesa (pro
vectada en el campo de la economia y la produccidén desde el
siglo anterior) se expresd - aunque con poca fuerza - en la

cultura nacional.

Persistid hasta la tercera década la linea orien-
tadora francesa en forma de comedia y drama burgueses de to-
no secundario. Posteriormente se presentan y expresan fuerte-
mente problemas campesinos y obreros. Por primera vez los tra
bajadores luchan por reivindicaciones gremiales y en el tea-

tro chileno irrumpe esta temidtica.

Los frutos del intento para masificar el teatro
de ese entonces aln permanecen vigentes: Orquesta Sinfénica
de Chile, Escuela de Danzas, Ballet Nacional, Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile y de Ensayo de la Universi

dad Catdlica, entre otros.
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Asi como en sus inicios el teatro (y la cultura) na-
cional fueron fiduciarias de las mads desarrolladas corrientes
europeas, mas tarde la influencia de la cultura norteamericana

en nuestro pais, yen el resto de Latinoamérica, fue innegable.

Orlando Rodriguez, profesor e investigador de 1la
Universidad Catdlica sefiala en uno de sus articulos:

- " (...) Hoy la pseudo cultura, las formas de vida,
los subproductos culturales (historietas, peliculas, misica)
provenientes no de las altas expresiones intelectuales (0'Neill,
Hemingway, Miller, ...) sino de los comerciantes de la cultura
(...) forman el nficleo de presién formador de nuestra juventud
y ninez",

En el teatro - seglin Orlando Rodriguez - este juicio
se expresa claramente. Quienes iniciaron el movimiento universi
tario en la década del 40, acudieron en sus presentaciones ini-
ciales a la fuente primigenia del teatro espafiol cldsico. Habia
que encontrarse con el idioma y las tradiciones abandonadas por

el afracesamiento de los afios precedentes.

En los montajes aprendieron de Europa nuevas técni-
cas acordes con la época y las pusieron al servicio de la moder-
nizacidn de la escena. Pero, sea por la formacidn cultural de
los fundadores de este movimiento o por su perfeccionamiento en
el viejo continente y los Estados Unidos, siguid primando un
sentido extranjerizado en las creaciones artisticas. Habia que
"estar al dia' con el Gltimo estreno de Paris, Londres o Broad-
way, posponiendo la blsqueda o el redescubrimiento de escrito-
res nacionales. La Gnica excepcidén fue el Teatro de Ensayo de
la Universidad Catdlica, que durante 8 afios, aproximadamente se

empefid en impulsar autores nacionales.

- "Eran tan importante - sefiala Orlando Rodriguez -
durante la década del 50 y hasta mediados del 60 este absurdo
afan de '"'estar al dia', que todo lo externo tuvo un lugar en
nuestro teatro. Se llegd al absurdo de que las compafiias nacio-
nales en sus giras al extranjero presentaban un bajisimo porcen
taje de obras chilenas, empefiados en mostrar a los ‘'grandes de
la escena mundial, antes que a los... pequefios y desconocidos
autores'.

El teatro del absurdo es definido por sus propios

creadores como "testimonio vivo de la decadencia de un sistema'.



Y los realizadores nacionales recogieron con fervor este testi
monio para expresarlo en nuestros escenarios, aunque la reali-
dad del mundo industrializado y su crisis no corresponda a nues
tro subdesarrollo y, por lo tanto, sea dificilmente asequible
para el hombre medio.

Lentamente el teatro comenzaba a regresar a laseli
tes, esta vez intelectuales, descartando de hecho al gran pi-
blico.

CUATRO METAS CUMPLIDAS

Los fundadores o iniciadores del movimiento teatral
universitario se plantearon (a mediados de la década del 40)

cuatro metas fundamentales para reanimar el teatro nacional.

Creacidén de un ambiente teatral, creacidn de un tea
tro escuela, presentacidén de valores cldsicos y modernosy des

cubrimientos e impulso de nuevos valores.

Evaluadas estas metas al iniciarse los afios 70, Or-
lando Rodriguez concluye: - "Si nuestros defectos en un primer
periodo fueron la exacerbacidn de lo extranjero en desmedro de
lo propio, la perspectiva de los afios transcurridos nos entre
ga una exacta dimensidén del-avance logrado mediante el esfuer-
zo silencioso de estos trabajadores del arte que hacen nacerel
teatro universitario chileno.

Asi, se comprueba que una actividad escénica discon
tinua o minima se contrapone con un pGblico constante y con el
trabajo diario de una docena de elencos profesionales en varia
do repertorio.

El concepto de Teatro Escuela implica la adopcidn
de técnicas modernas, trabajo cientifico y formacidén sisteméd-
tica, donde los diferentes conjuntos se superan y actores y di

rectores se perfeccionan en forma constante.

En lo concerniente al tercer punto, tras un periodo
de decantacién, autores del pasado y el presente llegan a los
escenarios nacionales, desde Shakespeare hasta Ibsen, desde
Brecht hasta Albee y, sobre todo, a partir de 1970 se vuelve

a los autores nacionales.

Y aqui llegamos al cuarto objetivo. Toda una gene-
racién de actores universitarios o profesionales, incluyendo
disefiadores, constituyen uno de los aportes mds importantes a

este proceso de casi treinta afios. Y en el plano autoral, que



ha significado la herencia del periodo, distintas corrientes
encontraron un autor que las expresase: Maria Asuncidén Reque-
na, Isidora Aguirre, Fernando Cuadra, Jorge Diaz, Egon Wolf,

Fernando Josseau, entre otros,.

En estos Gltimos treinta afios de la vida nacional,

se ha escrito el periodo mds vigoroso de la historia teatral,



2.3 La Poesia

Del concepto a la palabra, de la palabra al lengua-
je; la inteligencia humana recorrié los primeros caminos de la
comunicacidén y construyd, piedra a piedra, el espacio de su

cultura.

Es dificil saber cuando nacié la poesia. Tal vez
no sea muy aventurado decir que nacié junto con el idioma del
hombre y crecid junto a su espiritu. Testimonios de lenguaje
poético encontramos en los mids remotos antecedentes de la pala

bra escrita:

""Cuando veo tus cielos, obra de tus
dedos,
La Luna y las estrellas que ta
formaste,
digo: ;Qué es el hombre, para que
tengas de €1 memoria
y el hijo del hombre, para que 1lo
visites,

Salmo 8, 9

Y afin antes, mientras guerra y cultura escribian
la historia de los pueblos, el lenguaje poético nos informa de
la realidad cruel y miagica de "La Ilfada" o canta al ideal que

el hombre construye para si mismo en la Odisea.

Pero, mds que una forma especial de construir fra
ses, mas que la ruptura de la prosa cotidiana, el lenguaje poé
tico da cuenta de realidades paralelas: el entorno que rodea

al poeta y la forma en que éste se enfrenta a é€l.

"Oh divino éter y aligeras auras y
fuentes de los rios,

y perpetua risa de las marinas on-
das: yo os 1invoco.

Vedme cual padezco, Dios como soy
por obra de Dioses.

Contemplad cargado de que oprobiocs
lucharé por espacio

de afios infinito(...)

Forzoso me es llevar mi destino 1lo
mejor que pueda,

como quien conoce que el rigor del



hado es invencible.
Con todo ello ni puede hablar de mis
desdichas

No soy poderoso de callarlas..."

Como Prometeo, el poeta construye un lenguaje pa-
ra describir la mids intima para, -como &1 hizo con el fuego-

entregar a todos los hombres lo que es dominio de unos pocos.

Durante siglos el verso fue el lenguaje de la his-
toria, de las ciencias y de la filosoffa. La lirica dio cuenta
del progreso espiritual del hombre (La Biblia, E1 Corédn, por
ejemplo); de sus hazafias, sus luchas, victorias y derrotas
(La Iliada y La Odisea); sus avances técnicos (Libro de Shilam
Balham de los incas) y sus descubrimientos cientificos (Libro
de los Sacerdotes en Egipto, Crénicas de viajeros y Cdédices de
Alquimistas).

La poesia, lenguaje simbdlico por excelencia, se
confunde con la cultura del hombre, testimonio de lo concreto
y de 1o intangible. Pero también, lentamente, separa un espa -

cio propio y una contribucidn especifica.

De hecho, su primer aporte es el enriquecimiento
y perfeccionamiento del lenguaje coloquial. La difusidén de no-
ticias y el desarrollo de la comunicacién se vinculan también
a ella a través de las baladas de los trovadores de la Edad
Media.

Sin embargo, a medida de que el lenguaje escrito
se difunde y se convierte en un imperativo de la vida social,
los escritos se asimilan a las necesidades y objetivos de sus
autores. Del pulcro y cuidado lenguaje escrito de las elites
sociales, a las frias y funcionales cartas de comerciantes o
a los sblidos informes de los generales en las batallas, el
testimonio escrito del lenguaje va adquiriendo dos formas: pro

sa y Verso.
CADENA Y ALAS DEL POETA

Durante mucho tiempo el verso sigue siendo parte
de toda forma de la literatura: El teatro y la narrativa en-
cuentran en esta forma de utilizacidén del lenguaje su cauce Yy

expresidn:



"A Fuenteovejuna'fui

de la suerte que has mandado
y con especial cuidado

y diligencia asisti,
haciendo averiguacidn

del cometido delito

una hoja no se ha escrito
que sea en comprobaciodn;
porque conformes a una

con un valeroso pecho

en pidiendo quién lo ha hecho
responden: Fuenteovejuna
Trescientos he atormentado
con no pequefio rigor

y te prometo, Sehor,

que mds que esto no he sacado'.

Asi dird, con desconcierto, el juez a su rey enel
pasaje final de '"Fuenteovejuna'" (Lope de Vega, espafiol, 1562/
1635).

Deciamos, sin embargo, que la poesia es mis que u-
na forma de lenguaje. Es una forma especifica de la literatu-
ra, un género que se define por la posicidén que asume frente
al acto creativo. Asi como los primeros hombres pintaron en
las cavernas los hechos mids relevantes de su enfrentamiento
a la naturaleza, los primeros poetas construyeron en palabras
una pintura de sus sentimientos, de su propia percepcidn de lo

cotidiano y lo sobrenatural, de sus esperanzas y sus temores,

Y como para ello no basta el simple lenguaje, é&s-
te debid extenderse a otras formas. Si el lenguaje es concep-
tualizacién simbblica de la realidad, el lenguaje poético de-
be construir simbolos propios (A qué obedecen estos simbolos?:
a la percepcidén del poeta, a sus sentimientos, a su imagina -
cidén. Sin embargo, esta respuesta a la iIntimo cumple un ciclo
en el receptor del mensaje: el poeta construye simbolos pro -

pios que deben convertirse en universales:



O.l'

'iSentenciado estoy a muerte!

Yo me rio:

no me abandone la suerte,

y al mismo que me condena,

colgaré de alguna antena,

quizd en su propio navio.

Y si caigo

(qué es la vida?

por

perdida

ya la di,

cuando el yugo del esclavo

como un bravo,

sacudi.

Que

que

es mi barco mi tesoro,

es mi Dios la libertad,

mi ley la fuerza y el viento,

mi Gnica patria la mar".

Asi escribia José

de Espronceda (1808/1842), poeta

romdntico espafiol, que de su inspiracidén alguna vez dijo:

1"

... En varias formas, con diverso

estilo,

en diferentes géneros, calzando

ora
ora
ora
ora

ora

el contorno tradgicode Esquilo,
la trompa épica sonando,
cantando plédcido y tranquilo,
en mi trivial lenguaje,

burlando,

conforme esté mi humor, porque

a €1 me ajusto,

ay alld van los versos, donde va

mi gusto'.

Pero... (addénde afirma el poeta sus percepciones,

sus sentimientos?, a partir de qué pone a trabajar su imagina-
b

cidén?...

Inevitablemente en algin punto de inspiracidén debe ser

el mundo real quien lo motive. Como Prometeo, vive encadenado

y como él no puede negar sus cadenas.

Asi las diversas tendencias, corrientes o estilos

seridn testimonio, causa y consecuencia de una época.-



Antes del siglo XVIII, la poesia recorre midltiples
etapas, desde la mistificacidén de la historia hasta la profun-
da exploracidén del propio ser, desde la bilisqueda desesperada

del amor hasta el descubrimiento del entorno social.

Se tiende a hablar de "poesia social" como un fené-
meno contempordneo y casi siempre contingente, rayana en lo po-
litico o simplemente ideologizado. Sin embargo, la poesia siem-
pre ha sido social, como el hombre. Cuando hablamos del amor no
sb6lo damos cuenta de nuestra relacién iIntima con el ser amado,
por inclusién u emilisidén, estamos hablando también de la concep-
cidén social del amor, del entorno que rodea lo Intimo, de 1la
presidn objetiva sobre nuestra subjetividad. Cuando buscamos
la justificacidén del hombre, éste se vincula de una u otra for
ma con '"lo social'". Y es, a fin de cuentas, a la sociedad a
quien el poeta dirige su obra.

Heidegger sefiala: '"La esencia de la poesia debe ser
concebida por la esencia del lenguaje. Pero en segundo lugar,
se puso en claro que la poesia, el nombrar que instaura el ser
y la esencia de las cosas, no es un decir caprichoso, sino a-
quel por el que se hace plblico todo cuanto después hablamos y
tratamos en el lenguaje cotidiano. Por lo tanto, la poesia no
toma el lenguaje como un material ya existente, sino que la poe
sia misma hace posible el lenguaje. La poesia es el lenguaje pri
mitivo del pueblo histdrico".

Y si el lenguaje da cuenta de la realidad, la poe-
sia viene a ser una forma de aprenhender,de conocer esarealidad.
La falsa dicotomia entonces entre ''poesia social' versus ''poe-
sia intimista'" no es tal, la poesia es un acto intimo que busca

trascender y alcanzar lo colectivo.

Otra discusidén es la concepcidén del arte en que ca-
da artista sustenta su hacer. Para algunos el arte es un fend-
meno vdlido por si mismo ("El arte por el arte" proclamaban los
poetas franceses); para otros el arte es un instrumento de cam-

bio social pleno de afanes diddcticos, éticos o politicos.

En Chile dos poetas representan esas corrientes.
Vicente Huidobro, poco antes de 1920, enuncia la '"teoria crea -
cionista" que comienza estableciendo la independencia del poema
con la naturaleza. Para él no tiene sentido cantarle o servirla,

lo importante es ''crear nuevas realidades a partir de la pala-



bra" y dird que un poema creado... "Es un poema en el que ca-
da parte constitutiva, y todo el conjunto, muestra un hecho

nuevo, independiente del mundo externo, desligado de cualquie-
ra otra realidad que no sea la propia, pues toma su puesto en
el mundo como fendmeno singular, aparte y distinto de los de -

mias fendémenos'.

La idea de que el arte - por ende la poesia - no
termina en si mismo se atribuye a la estética materialista, lo
que, hasta cierto punto, es injusto. Poesia politica de alguna
forma hicieron Homero, Horacio, Virgilio y Dante y un sentido
igualmente instrumental - moralizante, orientado a un proyecto

y a un '"sentido" de vida - encontramos en el arte religioso.

La estética materialista proclama la necesidad de

que la poesia se ponga al servicio del pueblo.

Lo expresd Neruda en "Asi es mi vida'" (de Cancidn
de Gesta).

"\Mis deberes caminan con mi canto:
soy y no soy: es ese mi destino.

No soy sino acompafio los dolores

de los que sufren: son dolores mios.
Porque no puedo ser sin ser de todos.
De todos 1los callados y oprimidos,
vengo del pueblo y canto para el pueblo:
mi poesia es cdntico y castigo.

Me dicen:perteneces a la sombra.

Tal vez, tal vez, peroa la luz camino.
Soy el hombre del pan y del pescado
y no me encontrarin entre libros,
sino con las mujeres y los hombres:

ellos me han ensefiado el infinito.

Y responde Huidobro en "Arte Poético" (de Altazor).
"Que el verso sea como una llave
que abra mil puertas.
Una hoja cae; algo pasa volando;
cuando miren los ojos creado sea.
Y el alma del oyente quede temblando
Inventa mundos nuevos y cuida tu
palabra;
el adjetivo cuandono da vida, mata.



Estamos en el cielo de los nervios,
el misculo cuelga,

como recuerdo en los museos;

mis no por eso tenemos menos fuerza;
el vigor verdadero

reside en la cabeza.

;Por qué cantais a la rosa?

iOh poetas!

Hacedla florecer en el poema

s6lo para nosotros

viven todas las cosas bajo el sol

El poeta es un pequefio Dios'".

La discusidn es larga v sobran argumentos, testi-
monios, poemas. Al fin de cuentas el arte es una opcidn vital,
tan vital como cualquier oficio, y en todo fruto del hombre es
td su testimonio, la opcidén de vida de los poetas se expresard
en sus poemas y la opcidn del arte no puede ser una inequivoca,
indiscutida. Como 1la cultura, el arte es transformacidén perma-
nente y se enriquece de todas las vertientes. Como la cultura,
el arte estd subordinado a la historia y la historia estd su-

bordinada al destino del Hémbre.

El arte de la palabra no se separa de la historia
y ésta se escribe dia a dia, como dia a dia surgen los estilos,

las tendencias, los poetas.



CAPITULDO ITI

LA CRITICA

"Gracias te digo critica,

motor claro del mundo,

ciencia pura, signo de la
velocidad

aceite de la eterna rueda humana

espada de oro, piedra de 1la
estructura...

Pablo Neruda



Al enfrentar especificamente el tema de la critica
de arte nos interesa analizar su papel actual, con el fin de
ver si ésta cumple su rol de nexo entre el artista y el pibli-
co.

Antes del siglo XIX la critica era una actividad
esporddica que intentaba explicar la obra de arte en forma in-
tuitiva y dogmética.

Con la divisidn del trabajo, el siglo XIX trae la
especializacidn. La critica alcanza entonces su propia identi-
dad como disciplina.

El hombre moderno vive de sintesis y es el critico
quien le proporciona la sintesis en materia artistica. Su pa -
pel estd relacionado con la necesidad de entender la obra y de

hacerla comprensible al espectador.

El portentoso desarrollo de las comunicaciones hi-
zo variar la relacién entre el hombre y sus obras. '"Sobre 1la
suerte de los artistas contempordneos - seflala José Carlos Ma-

ridtegui - pesa en forma excesiva la prensa."

- Los periddicos pueden exaltar en primer lugar a un
artista mediocre y pueden relegar al Gltimo a un artista alti-
simo.

Asi, quedan expresados los puntos de mayor conflic
to entre la critica de arte y sus tres actores principales:
los criticos, los artistas y el piGblico.

La critica, ademds de ir en busca de criterios es-
téticos justos, es una forma y un vehiculo de comunicacidn.
Puesto que su existencia se realiza a expensas de la creacidn
artistica, su misidén es criticar con rigurosidad, método, ta-
lento y sensibilidad para estimular asi su desarrollo, forta-
lecer su presencia en la sociedad y establecer el valor del ar
te dentro de ella.

En este capitulo pretendemos dar una visidn global
de la historia de la critica y cémo ha sido definida por 1las
diversas concepciones filos6ficas. Ademds, el papel del criti-
co como comunicador social y cuando éste se convierte también

en artista.

Por Gltimo, queremos descubrir hasta qué punto los
criticos de hoy son orientadores para el plblico y estimulan,

nor otra narte. la instancia creadora.



3.1 Definiciones y Evolucidn de la Critica

"Critica, eres mano constructora
burbuja del nivel, linea de acero
palpitacidén de clase.

Con una sola vida no aprenderé
bastante

Con la luz de otras vidas viviran

otras vidas en mi canto'.
Pablo Neruda

Desde la definicidén aristotélica que define a la
critica como '"el arte de juzgar la bondad, verdad y belleza de
las cosas o de cualquiera otra de sus cualidades, la critica
entrafia una actividad humana derivada de la capacidad de en-
juiciar el quehacer estético del hombre. La critica, segln el
lingliista francés Roland Barthes, no es por eso '"'una simple
lista de resultados, ni la enumeracidn de juicios, sino se tra-
ta en esencia de una actividad. Esto es, de una secuencia de
actos intelectuales profundamente arraigados en la existencia
histdrica y subjetiva de aquél que los ejecuta y de su respon-

sabilidad para con ellos'".

Oscar Wilde vio en la critica "la tarea de revelar
en forma subjetiva el propio secreto de la obra y no el secre-
to ajeno, porque la critica elevada se ocupa del arte no como
expresidn sino como emocibdn pura'". Hay quienes sostienen, en
cambio, que esta actividad consiste en ver el "objeto'" como es
en realidad, teniendo quien la desempefia una capacidad innata
de apreciacidn, que pueda valorar y diferenciar entre lo bueno

y 1lo malo contenido en la obra.

De este modo, las distintas posiciones estéticas
y filosdéficas que sostenga cada autor dardn como resultado di
versas definiciones que apuntan en definitiva, a interpretar

el valor artistico contenido en la creacion.

El critico alemdn contemporineo H. Karasek la de-
fine con una sola frase: "Recuerda que ya te lo adverti'. Asi,
esta visidén de la critica contempla su propdsito orientador
tanto para el artista como para el receptor de la obra. Segln
el autor, esta critica debe reunir suficiente informacidn tan
to para el mids entendido para para el aficionado. Estono sig-

nifica que marque normas para el artista sino méds bien debe



servir como caja de resonancia, lo que para el actor es el a-
plauso o la "pifia" y, por Gltimo, deberia intentar dar wuna
definicidén provisional en la época y para la época en que se
expone.

NECESIDAD DE SINTESIS

Si bien la actividad critica se desarrolla ya en
la antiguedad, ésta s6lo tenia una manifestacidn de orden in-
tuitivo. Ademas s6lo se ejercia en forma oral y esporiadica.
Los antiguos que ejercian la actividad critica poseian una vi
sidn Gnica del concepto de belleza y se basaban en canones e-

nunciados por Aristdteles o Platédn.

A partir del siglo pasado la critica pierde su con
dicidn "dogmidtico-hedonista', basada en el placer de lo bello,

para afianzarse definitivamente en lo fcrmal.

La expansidn geografica, cientifica, tecnolébgica
y artistica del hombre moderno convirtif a la critica en una
especialidad dentro del campo del saber humano. La necesidad
creclente de un conocimiento amplio y a la vez sintético de lo
que acontecia en el mundo de las artes cetermind la presencia

del critico, quien seria el proveedor de esta sintesis.
CRITICA COMPRENSIVA

Ya en el siglo XIX se comien:za a hablar de la cri-

tica "comprensiva', su midxima exponente fue Madame de StHel.

En su obra "De la Literatura'”, sostuvo que en ver-
dad no existe un solo tipo de belleza, pues cada época y cada
regidn tiene la suya. Asi, el 'valo o nc vale' pierde terreno
y el critico no es un juez que condena c absuelve, pues es un
iddéneo que explica la obra a la luz de las circunstancias en
que fue realizada. Asi, el enfoque socizl comienza a ser impor

tante para aplicarse a lo estético.

"Toda obra de arte es mis valiosa mientras més 1i-
deas filosb6ficas contenga', sostenia Macame de Stdel. Gracias
a ella, se establecieron dos lecciones inportantes que mids tar
de contribuirian enormemente a la critica. En primer lugar,
no imitar a los antiguos, no someterse a sus reglas, y no ol-
vidar que cada obra estid estrechamente ligada a la época en
que fue creada. Esta posicidn tuvo grandes ecos. A comienzos

de este siglo, Benedetto Croce concluyd: "Lo que parece al



gusto repugnante y feo, en cuanto a lo artistico, no serd tal
si se le considera desde el punto de vista histérico'.

CONOCIENDO AL ARTISTA

Saint Beuve, también en el siglo XIX, fue el expo-
nente de la critica biografica. Afirmaba que a través del cabal
conocimiento del artista, el critico puede conocer su obra en
profundidad. El1 inconveniente de esta posicidén critica era que
s6lo podia aplicarse a autores con 'capitulo cerrado'". Sin em-
bargo, tuvo muchos seguidores, quienes reconocieron que la in-
dividualidad del artista era un factor importante, aunque no

el Gnico, para interpretar su obra.

Mas tarde, el nombre de Hipdlito Taine marca un hi-
to importante dentro de esta evolucidn.

Taine fue un fildsofo social de la época. Planted
una forma de realizar cientificamente el andlisis de una obra
de arte.

"Medio, momento y raza', sefialaba, serian las tres
fuerzas morales fundamentales que moldean al hombre y por en-
de a toda su expresidn artistica. Razas distintas engendran

distintas obras de arte'", explicaba.

Este método llamado determinista sostuvo que el cri-
tico mds que critico seria un fildsofo del arte que juzga con

criterio histdrico-cientifico el momento de la creacidn.
SELECCION NATURAL

Ya Darwin habia expuesto su teoria cuando Brunetie-
re, en el siglo XIX, lo aplica en las artes. En el arte, decia,
se da el mismo proceso de mutacidn que en la naturaleza. Expli
caba: "el agente mutante ademas de la raza, el medio y el mo -
mento, es la individualidad del artista, triunfando sélo los
mids aptos, pues la aparicidn de un solo hombre puede cambiar

el curso de la historia del arte'.

La importancia que tuvo este método es que permitia

clasificar y jerarquizar el valor de una obra artistica.
RETORNO AL PLACER

Muchas direcciones tomd la critica de arte en el
siglo pasado, pero al inicio de este siglo el retorno de la va

loracidén de la obra de arte, seglnel placer estético que ella



producia, comienza nuevamente a primar.

Anatole France fue uno de sus principales exponen-
tes. Afirmaba que '"el buen critico es el que narra la aventura
de su alma a través de la obra maestra'. La critica seria, asi,

la historia intelectuzal  de quilen la ejerce.

Tomds Munro, esteta y critico norteamericano, sos
tuvo que la critica impresionista s6lo ''relata las experiencias
del critico ern conexién con la obra de arte regularmente, sin

un anglisis intensivo y sin una demostracién'.

£s cierto que el relato de las impresiones perso-
nales sir un zndlisis en profundidad puede ser confundido por

un mero comentaric.

La verdad critica busca méds alld del placer perso-
nal que provcia la creacidén. Algunos la han sefialado como " 1la
conciencia de las artes ', esa conciencia orientadora que debe
existir una vez que las artes han salido a la luz plblica y se
enfrentan a su contemplador, quien ve, ademds, el fin dltimo

de su existencia.



3.2 E1 Critico como Comunicador Social

"La labor del critico hoy consiste
en introducirse en el mecanismo
creacional de la obra de arte vy
desde alli proclamar sus misterios

y su génesis',

José Camon Aznar,

critico espafiol contemporidneo

La especializacién también abarcé a las artes. De
alli nacidé el critico actual. Sin embargo, hoy mantienen y de-
sarrollan posturas diversas. Existe una postura comunicativa,
llamada aristotélica, que se interesa fundamentalmente por la
grandeza o el valor estético de la obra. Otros se interesanmis
por el aspecto socioldgico o filos6fico, es el critico que bus
ca, principalmente, en la obra trozos de la vida del artista
y de sus relaciones con sus congéneres. Algunos analizan 1los
aspectos académicos de la obra: relacidén de forma y estilo o
la técnica que cada artista utiliza para fundir la sustancia
y la forma.

Hay una postura que se interesa por comunicar la
magia que es posible experimentar a través de la obra, la be-
lleza que de ella puede surgir y el efecto que estéticamente
puede tener en la humanidad.

Hay quienes se ocupan principalmente del aspecto
prdctico. Su interés es hacer dinero mediante la atraccidén de
grandes masas receptoras del arte. Esta critica suele llamarse

"comercial'.

Sea cual sea el nivel en que la critica se mueva,
ésta tiene su espacio entre la obra de arte y quienes consti-

tuyen sus receptores.

El critico juzga el producto de la creacidn artis
tica y, al hacerlo, entrafia toda una preparacidn para el justo

desempefio de esta actividad.

La funcién orientadora de la critica exige a quie-
nes la ejercen un amplio arsenal de herramientas para que ésta

cobre significado en el proceso comunicativo.



La capacidad innata de apreciaéién y la sensibili-
dad frente al arte no son suficientes si quienes ejercen la cri
tica no poseen una fuerte capacidad de comunicar - hacer comGn
el mensaje que contiene la obra - a sus receptores. Es funda -
mental, entonces que su lenguaje no sea rebuscado ni tecnicis-

ta, pues no entra en el vocabulario del lector medio.

El arte suele ser incomprendido para la gran masa.
Por esta razén, la tarea principal del critico es acercar el
contemplador a la obra.

Como orientador y educador del gusto estético, el
critico debe poseer un amplio y profundo conocimiento de lahis
toria del arte, como asimismo una cultura general que le permi-
ta relacionar y crear nuevos conceptos. De este modo, su pala -

bra cobra validez donde quiera que sea expuesta.

Otra caracteristica fundamental en el critico debe
ser su objetividad frente al andlisis critico de una obra, de-
jando de lado prejuicios y vivencias personales que empafien una
justa valoracidén y contaminen el mensaje difundido.

Una limitacidén grave del critico seria, por ejem -
plo, la incapacidad de éste para reconocer el genio de un inno-
vador que haya roto con las reglas tradicionales y creado nue-
vas formas de expresidn.

Hay quienes afirman que el critico debe tener algo
mids que la genialidad del artista, debe ser duefio de un gusto
activo, un gusto que sea capaz de plasmar en si otra obra de ar
te. Seglin esto, el critico, ademds de comunicar, pasa a ser un

creador mids, un artista.
EL CRITICO COMO ARTISTA

Oscar Wilde, escritor y poeta de mediados del si-
glo pasado y relevante en la literatura inglesa, se destacd por
su doble capacidad: fue creador y critico. Convencido de que la
critica de arte podia ser una obra en si, sefialaba 'La critica
es también arte y de igual modo que la creacidén, implica el fun

cionamiento de la facultad critica que es realmente creadora'.

Contrarios a la postura de Wilde, ven en el criti-
co aquel enlace orientador e informador entre el creador y el
pGblico. El critico, dentro de esta concepcidén, no debe utili -

zar la obra de arte como pretexto para sembrar una nueva crea -



cidén. Este critico tiene como obligacidén principal agilizar 1la

sensibilidad del receptor, facilitando, ampliando y haciendo

mds profunda la

Se
tro del proceso

je que contiene

respuesta del pilblico frente a la obra.

concluye asi que el critico es un elemento den
de comunicacibén capaz de desentrafiar el mensa-

la obra artistica, para estimular al especta -

dor, logrando asi que éste logre - al contemplarla - el placer

estético o catarsis, como lo denomindé Aristételes ¥y, a la vez,

enfrentar al artista con su creacidn.

Asi, en su segunda oda a la critica, Neruda expre

sa esta funciodn:

"... me cegué con mis rayos

me senti demasiado satisfecho
perdi tierra,

comencé a caminar

envuelto en nubes

y entonces Camarada,

me bajaste a la vida,

una sola palabra

me mostré de repente

cuanto dejé de hacer

y cuanto pude avanzar

con la nave de mi canto.

Volvi mis verdadero, enriquecido
tomé cuanto tenias y cuanto tienes

cuando anduviste ti sobre la tierra...'

1



3.3 ¢(Comunican los Medios de Comunicacién?

"Soy un extrafio en este mundo.., Soy
un poeta que compone lo que la vida

escribe en prosa, y que escribe en

prosa lo que la vida compone. Soy un
extrafio en este mundo, y no hay na -
die en el Universo que entienda 1la

lengua que hablo".

Khalil Gibran, "El1 Poeta'.

La Poesia estd en Chile - pais de poetas - obliga
da al mds profundo silencio y a la mds aguda incomunicaciédn,
(Por qué?

Sencillamente porque los medios de comunicacidn de
nuestra nacién le niegan a esta expresidén del arte un espacio.
Se la acusa de no vender. E1l mismo cargo deben sufrir otras for
mas de arte, entre ellas el teatro. S6lo se le da un lugar de
mayor importancia al cine, pero no como expresidn artistica,

sino como espectaculo.

;Cuindo el arte deja de formar parte de la cultu-

ra para transformarse sdlo en espectdculo?

Para Claudio Di Girdlamo, director teatral, la di
ferencia que los medios establecen entre los conceptos de arte
y espectdculo es absurda.

Explica: '"Me da la impresidn de que al establecer
esta separacibén, los medios de comunicacidén intentan establecer
un subproducto del arte de la representacidn que es el teatro

frivolo como objeto de consumo'.

El director agrega que, ademis, la seccidén es-
pectidculos no se detuvo en el teatro de gran pobreza cultural,
sino que esta seccién se ha vuelto un caldo de cultivo para to
das las pequefieces de la actividad teatral. O sea, el concepto
espectdculo, que desde los comienzos de la representacidn tea-
tral estuvo unido a la cultura, ha sido degradado hasta consi-

derar en éste sdlo los episodios '"tras las bambalinas'.

La mayoria de los entrevistados en este seminario
de titulo, al hablar de la poca comprensidén que el lector tie-

ne de teatro, cine y poesia, sefialan como principal culpable



al critico, por su poca objetividad, vocabulario demasiado espe-
cializado y una falta de apertura hacia las nuevas formas artis-
ticas. Respecto a la escasa informacidén que el plblico tiene de
estas expresiones del arte, figurd como causa la poca importan -
Cia que los medios de comunicacidn masiva entregan al arte, dan-
do preferencia exagerada a otras actividades de la sociedad que
no aportan nada a su enriquecimiento cultural.

El critico se defiende diciendo que los medios de co
nunicacidén masiva realizan severas exigencias respecto a lo que
presumen de interés para la masa y esperan del critico un cierto
grado de frivolidad considerado atractivo. Todos los especialis-
tas en arte coincidieron en que escribian teniendo en cuenta al
pGblico, alin cuando no pudieron precisar qué tipo de plblico era

gste,

Por otra parte, tampoco existen publicaciones espe -
cializadas que den al arte la posibilidad de comunicarse con un
pGblico real y llegar, también, a otro latente. Existe uno que
otro suplemento y revista, y que realiza esta labor, pero estos
medios se encuentran, a su vez, revestidos de un prejuicio '"'cul-
to" y de un lenguaje "espeso'" que impide en el pGblico profano la

estimulacidn para una iniclativa de acercamlento.
INVERSAMENTE PROPORCIONAL

De las tres expresiones del arte escogidas en este
trabajo, es el cine el que menos actividad creativa tiene en Chi
le. De hecho la mayor "actividad'" cinematogrdfica se desarrolla
a nivel de distribucién. En este campo predominan las considera-
ciones comerciales que se basan en la existencia de un hipotéti-

co pGblico homogéneo y poco exigente.

Pero en oposicién a la minima creatividad cinemato -
gridfica nacional, los medios de comunicacién le otorgan, dentro
del poco espacio reservado al arte, el mayor porcentaje al cine.
Naturalmente figura en éste sdlo el cine extranjero el que a su
vez muestra los filmes méds '"taquilleros". La mencidén del cine
chileno se limita a alguna pelicula que de vez en cuando es mere
cedora de un premio internacional. El1 resto de la seccidn estd
dedicada a los comentarios "biogrdficos'" sobre la vida de cono-

cidas estrellas cinematogrédficas.,



Al cine le sigue en importancia en cuanto a espacio,
el teatro. Este tiene su lugar en revistas y diarios en forma mo
derada. En este caso si bien afin no es mucho el espacio que 1le
dan los medios, éste estd en proporcién a la creacién y represen
tacién teatral chilena. También nos encontramos aqui ante una de
bilidad de los medios para considerar mds a las obras extranje -
ras de comprobado €xito. De esta manera el pidblico poco o nada
conoce sobre los dramaturgos chilenos y sus creaciones. Anonima-

to que sufren muchos buenos directores y actores nacionales.

Ahora, si nos guidramos por la mencién de la poesia
en los medios masivos escritos de nuestro pais, tendriamos que
concluir que la actividad poética chilena prdcticamente no exis-
te.

Sin embargo, Chile sigue siendo pais de poetas. La
poesia se encuentra en la mente de cientos de escritores, perio-
distas y estudiantes chilenos, s6lo que - como sefialamos al co -
menzar el capitulo - no puede ser conocidos ni valorados, pues su

arte '"mo vende".

Nuestros poetas exponen con tristeza que, pese a que
ya contamos con dos Premios Nobel y que la mayor importancia ar-
tistica sigue residiendo, a nivel internacional, en la actividad
poética de Chile, los medios contin@ian desconociéndola. AlGn 1los

criticos deben callar en pro de un comercialismo mal entendido.

Curiosamente, una gran cantidad de personas entrevis
tadas reconocid no leer poesia, no por falta de interés, sino por-
que simplemente ella no figuraba en los diarios. Agregaron que,
si los diarios se atrevieran a publicar poesia y criticas de es-
ta produccidn, se encontrarian con la sorpresa que hay un plbli-
co dvido de leerlas, siempre que esas criticas les llegue en un

lenguaje claro y sencillo.



3.4 Andlisis de la Critica Cinematogrdfica Chilena

La situacidén actual de la critica cinematogridfica
en Chile se podria definir como de '"larvado entusiasmo', porque
muchos de los criticos tienen sus ideas sobre cual debe ser su
rol y los pasos que hay que dar para alcanzar una critica ideal,
pero al mismo tiempo reconocen que su trabajo tiene serias limi-

tantes por los propios medios de comunicacién social,

El critico Mariano Silva (La Segunda, Hoy, Radio
Cooperativa) sostiene que la critica 'por desgracia, en la prac-
tica, se ha cefiido a servir de canal de comunicacidén entre la o-
bra y el ptblico, pero buscando el lenguaje que este piblico en-
tiende no al del verdadero arte',

Agrega Silva que "el critico es en los medios de co
municacién un invitado de piedra a un banquete y se disfraza de

cultura sdélo para ganar prestigio'.

En los medios son mas importantes los alcances es-
tadisticos, anecddticos, sentimentales que los estéticos. Sin em
bargo, para Mariano Silva la situacién no es del todo negativa,
porque en algln grado se puede entregar '"pildoras de conocimien-
to artistico'", siempre que el critico esté familiarizado con su-
puestos estéticos., "En este sentido, el critico ha contribuido

significativamente al avance de la cultura cinematogradfica'".

Con este tdltimo planteamiento estd de acuerdo Hvla-
dimir Balic (ZOOM) cuando sostiene que si no fuera porque 1los
criticos hablan de determinado autor, en forma reiterada, o ca-
da vez que se presenta un filme de ellos, pocos conocerian hoya

Passolini, Bergman, Kubrick, Saura y otros.

Tal vez una crdénica aislada sobre una pelicula no
tenga mayor penetracién, pero si la tiene cuando todos los cri-
ticos coinciden en sefialar a ciertos directores o movimientos

como los mejores dentro de la cinematografia.

Sobre esto, José Romdn (La Tercera) sostiene que €S
ta actividad "puede parecer, al menos en una rédpida mirada, una
expresién correlativa de la situacidn de la actividad cinemato -

grdfica y de la cultura cinematogrdfica en general".



Para José& Roman, hay dos variables en la critica,
que son determinantes en la calidad cde lz misma.

Por una parte se encuentra la exigencia que hacen
los medios de comunicacién social. "En lc que se refiere a 1los
cauces a través de los cuales se expresa, se puede sefialar, en
primer lugar, que no existen publicaciones especializadas; 1los
diarios y revistas u otros medios de comunicacidén le asignan es
pacios reducidos, relajan los niveles de exigencia a quienes la
ejercen y esperan de las criticas un graco de frivolidad que pre

sumen de interés masivo'.

Todos los criticos coincidieron en sefialar que es-
cribian teniendo muy presente al plbiico del Y.C.S. Aunque no
supieron determinar exactamente cémo era su plblico, lo mids apro

ximado fue "universitario, profesionzl, con tiempo libre'",.

Otras de las variedades que enuncia José Roma4n es
la referente a los distribuidores de peliculas.

Dice Romidn que '"el pancrana desclador de los criti
cos puede favorecer, en cambio, a lcs distribuidores cinemato -
grdaficos, en cuanto oculta, en parte, las aberrantes omisiones

en que incurren en su comercio'.

En el mercado de distribuciin y exhibicién cinema-
tografica, predominan las consideraciones comerciales - a menudo
erradas, incluso como tales - y que se bzsan en la existenciade

un hipotético ptblico homogéneo ¥ poca exigente',

Muchas veces la situacidn del critico en el medio
de comunicacidén y las frivolas exigencias de éste lo obligan a
fijarse y criticar un filme mediocre, el que en otras circunstan

cias hubiese dejado pasar.

Esta situacidn es una de las mds notorias en la cri

a
tica. Hasta el mismo duefio de la dis:tribuidora Fénix Film afirma
que "hay algunos criticos que parece que les pagan por cada tra-
bajo. De tal manera que para sacar aigc Z2 dinero, obligadamente
realizan comentarios de peliculas que ncsotros consideramos ma -

las'".

stdn muy lejos de en-

t
0

Por esta razdbn, las critica

tregar conceptos de cine o de movimientcs cinematogrdficos.



No enuncian verdades que permitan al espectador te-

ner una visidén global de la obra.

Al leer sistemdticamente todas las criticas publica
das sobre una misma pelicula se descubre gue muchos de los datos

consignados se repiten y a veces con la misma redaccidn.
Por cierto,una triste situacidn,

Desde el puntode vista del lector, méds tarde poten-

cial espectador, la situacién de la critica no mejora.

Las criticas son decididamente muy poco atractivas.
Su lenguaje es &dspero y no siempre bien redactado. Es fundamen-
tal el dominio del lenguaje para una buena critica. Para expre-
sar lo que es una obra de arte, o para acercarse a ella, es ne-
cesario ser capaz de transmitir sentimientos e ideas, Una meta
dificil porque el arte se expresa a través de un lenguaje sinté

tico, no convencional.

Hay que ser capaz de comunicar los valores del fil-
me en forma culta y entretenida. Lograr gue el lector se divier-

ta con ellas.

Indudablemente -hay algunos buenos criticos capaces
de entregar su mensaje en forma efectiva, pero la mayoria sigue

siendo fome y ambiguo.

Para referirse a la narracién, por ejemplo, usan pa
labras como '"lenta'", "liviana', '"densa', como si estos té&rminos
fueran absolutos. Otras veces, cuando se refieren ala técnica di

cen '"misica adecuada', "montaje 4gil', '"bella fotografia'.

Creemos, que los criticos, en general, tienen claro
su papel, las limitantes que pesan sobre su labor y también tie-
nen un ideal de critica como formadora de opinidén pablica. Pero,

como ya se describid, en la realidad el saldo es negativo.



3.5 Anadlisis de la Critica Teatral Chilena

"Para mi, la critica es, en primer lugar, .sensibilidad,
arte; pero para llegar a su fin debe ser ademids, ciencia,
método". Para Benjamin Subercaseaux, la accién de la cri
tica debe ser ante todo objetiva, producto de un anilisis
y estudio imparcial en referencia a la obra de arte. Se-
gin su definicién, el critico usard su sensibilidad artis
tica s6lo como un medio, un vehiculo que le permitirad cap_
tar la misma sensibilidad del creador. Pero seridn lacien
cia y el método aplicado, las herramientas que finalmente
le permitiran reconocer e informar de los valores estéti-
cos, positivos o negativos, que se hallen ocultos en 1la

creacidn.

Existe el consenso, por parte de los creadores y actores
teatrales para acusar a la critica chilena de poco seria,
poco objetiva y preparada en las materias que le corres-

ponde tratar.

El teatro ha sido, a lo largo de toda la historia del mun
do, una de las expresiones del arte que en mayor medida
ha cumplido una labor comunicacional creativa y estética
a nivel masivo. A diferencia de las demds que también lo-
gran una efectiva comunicacién intelectual y emocional en
tre creador y receptor, pero sdlo a nivel individual. Con
siderando, que las primeras criticas escritas y formales
que se conocen se referian a la representacién teatral,

y el efecto que estas mismas causaban en dramaturgos, ac-
tores y directores, es 16gico que sean quienes opinen so-
bre el papel que ha tenido y tiene la critica en Chile,
los creadores y miembros del quehacer teatral actual chi-

leno.
ABSTRACTOS Y ARBITRARIOS

"En este pais hay notarios, cronistas... cualquiler cosa
menos criticos serios a los que valga la pena tomar en
cuenta. Nadie toma posicidn, partido; cuentan, eso hacen,
cuentan: ''se prendieron las luces, subieron actores, ac-
tuaron, los aplaudieron..." Después,'unos cuantos luga-
res comunes y otros tantos juicios de wvalor, tan abstrac-

tos como arbitrarios'.



El problema no estriba en que existe un alto porcentaje
de criticos que no realizan bien su labor, sino en que
no existen criticos que merezcan realmente ese apelati-
vo en Chile.

Por lo menos en las dos dltimas décadas. Salvo algunas
excepciones, casi todos los creadores, ya sea de la o-
bra o de la puesta en escena, se refirieron en forma du
ra a la actividad critica actual.

Sergio Aguirre, director y actor de teatro, continga:

- ¢Un defecto de la critica chilena?. Es que no hay cri-
ticos. Plenso que los criticos chilenos carecen de la
profundidad para hacer una critica. Unos pocos poseen co
nocimiento tedrico pero no lo aplican. En otros paises
la critica es como para quedarse pasmado por la profundi
dad del anédlisis de la obra. El profesional se documenta
sobre el autor, analiza la puesta en escena, asiste a en
sayos..,"

El actor reconoce que en los comienzos de su vida artis-
tica las criticas le afectaban,pero que hoy es distinto,

.

ya no la toma en serio y asegura:

- Muchos criticos no van siquiera al estreno de la obra.
Aparecen quince dias o un mes después de la primera re -
presentacidén. En ellos no existe el mismo interés de los
comentaristas de fGtbol, por ejemplo, bajar a los camari
nes a conversar con los actores. Por desgracia este de -
sinterés, que va acompafiado del poco espacio que se le

otorga a la critica en los medios de comunicacidén, sepro
yecta al ptblico, el que escasamente concurre a ver una

obra teatral.

Mds drdstico alin en su apreciacidén del quehacer critico
es Luis Rivano, dramaturgo de renombre en el medio artis
tico chileno y controvertido por el lenguaje ''realista"

que utiliza en sus creaciones, afirma:

- A los criticos les ensefilaron que las obras deben ser
de tal o cual forma y las que no estan dentro de esas
estructuras tradicionales, son malas. La critica, en vez
de cumplir su funcidén de ayudar al creador, es una espe-

cie de castradora que se encarga de colocar cortapisas



al autor y que tiene un conocimiento casi escolar del tea

tro.

Rivano afiade que es imposible que el arte evolucione si
no existen criticos aptos y dispuestos a abrir las puer-

tas a nuevas formas de la representacién. Explica:

- Herbert Read, €se es un critico, Hace critica a la vez
que expone y reconoce elementos nuevos. No puede haber un
movimiento fuerte sino estid acompafiado de un buen criti-

Co.

Para este dramaturgo, Fernando Jousseau es el fnico cri
tico que hace una labor esclarecedora, aunque toma un po
co la defensa del autor. "En general las otras criticas

son s6lo "refritos'" de revistas antiguas o de libros, sin

ningtn valor creativo.

El creador de "Rosicler" y ";Ddnde esti la Jeannete?"
(por esta tltima obra recibid el 2do. lugar en el Concur-

so Nacional de Dramaturgia, de 1981), agrega:

- Los medios dan muy poca importancia a la critica. Se
gastan mids lineas en un mal partido de fGtbol que en una
buena obra de teatro. Pero es 16gico, pues los diarios

son un negocio y piensan que el arte no vende,

Deshonestidad y poca preparacidén son las fallas principa
les de la critica chilena, segin Rivano. Expresa:

- A veces los criticos se enojan porque no decimos 1o
que ellos quieren escuchar. Que digan que una obra es ma
la o buena, pero que no desconozcan su existencia y que

no dejen de lado los estrenos.
POCA CRITICA

"Creo que hay muy poca critica, son pocos los cri
ticos que tratan de hacer algo serio y que valga la pena, excep
to Antonio Romera, que como Critilo criticaba teatro a la vez
que trabajaba con la pldstica. Lo que estd faltando en reall -
dad son instancias de reflexidén entre los criticos para refor-

mular el papel de la critica teatral frente a la comunidad".

Claudio Di Girélamo, director del teatro ICTUS,
escenégrafo e iluminador, es quien da esta opinidn sobre el ac

tual quehacer critico teatral.



Di Girdlamo 1legd a Chile en 1948 con una oferta del
Teatro de Ensayo de la Universidad e ingresd en 1951 como ilumi-
nador. Se mantuvo alli hasta 1955 cuando formdé, junto a otros ac
tores, el ICTUS. A juicio de Di Girdlamo el problema de la cri-
tica en Chile es ''que la mayoria de los criticos son autodidac -
tas, 1o que en si no es pernicioso pero ojald hubiera una espe -
clalizacién dentro de las Escuelas de Periodismo sobre critica
de arte'. Afiade:

- Yo creo que el papel del critico debiera ser in-
trinsecamente educativo y formador,

Agrega que, por desgracia, la seccidén especticulos
de los medios de comunicacidn escritos pierden la atencién del
pliblico en lo aledafio a la obra de arte. '"La seccidn espectacu-
los se ha tornado en una especie de caldo de cultivo donde van
a reflotar los pequefios escdndalos del ambiente, todo lo que de
frivolo, dolorosamente frivolo, tiene la actividad artistica,
Creo que en eso estamos a un nivel insospechado de "rasquerio"
intelectual como nunca antes se habia visto".

Asegura que los comentarios de Yolanda Montecinos
o de Maria Inés Sdez, son cada vez mis crbnicas, que cada vez
se encierran mds en una posicidn peligrosa de jibarizacidén in-
telectual.

CRISIS CRECEDORA

Autor, director y actor de teatro, Jorge Vega afir-
ma que el teatro, '"arte colectivo por naturaleza y en crisis por
definicidén, estd quebrado. O sea, solo, un poquito ahogado y...

como un gallo lateado con las manos en los bolsillos..."

Vega explica que la tipificacidn de la crisis del

teatro es una queja recurrente pero que toda crisis es crecedora.
Respecto a la critica, dice:

- La critica no deberia ser un simple tam, tam, en-
tre la obra y el pGblico. Deberia ser un elemento formador de
piblico, no sélo para el teatro, sino para el arte y la cultura
en general. Pero aqui es oficio heredado como en la Edad Media.
Hay unas sefioras y otros tantos caballeros, que hace afios hacen
y rehacen la misma cosa y que nada aportan, porque poco O nada
saben. Yo creo que nunca se han preguntado cudl es el sentido

de 1o que hacen...



No vacila en expresar que hay gente que seguird ha
ciendo en arte lo mismo que ha hecho durante afos, porque el
medio no exige mds y porque, de todos modos, siempre tienen un
pGblico. Que el medio, que son los propios artistas mds el pi-
blico, no generan exigencias pues no hay hoy dia ningtn criti-
co que los inquiete, los motive o los impulse. Que es un circu
lo cerrado el problema de la critica en Chile v, naturalmente,
el del teatro en si. "No se desarrolla el arte porque no se de
sarrolla el plblico y no se desarrolla éste porque no se desa-
rrolla el otro..."

Agrega:

- Hay periodistas a los que mandan al teatro y co-
mo tales escriben sus crénicas...hay sefioras y sefiores que le
agregan a la crdnica un lenguaje docto, pero una critica cohe-
rente, documentada y s6lida, que sepa para donde va eso...
definitivamente, apenas se perfila en el pais. ;Ddnde encuen -
tro un critico serio que ponga en su revista que lo que yo hago

es bueno, malo o mids o menos?

Myriam Palacios, quien encarnd al personaje Maria
Luisa en la obra "Tres Marias y una Rosa', no es tan drédstica,
reconociendo la influencia que la critica logra en ella. Reco-
noce que la labor del critico es importante, ya que oterga u-

na orientacibén al pGblico sobre lo que va a ver. Dice:

- Ami la critica me alienta, me estimula, pero 1lo
que importa es que vean el trabajo del grupo. Trabajamos para
el éxito colectivo. Pienso que seria muy conveniente que 1los
criticos no sdlo asistieran a los estrenos. Los estrenos son
"fregados" y a los artista nos asusta ese dia por la presencia
de los criticos. Me gustaria que nos vieran unos seis meses des

pués, cuando la obra ha madurado en el escenario.

La actriz expresa que la obra se va perfeccionando
a medida de que pasa el tiempo. Que asi el critico veria cdmo

se superd, como se pulid la obra desde su estreno.

- En ning@n caso es necesario que el critico sea
artista. Pero debe acercarse mds al teatrc, empaparse de €1.
Seria positivo, tanto para é1 como para el actor, que asistie-

ra a los ensayos.



DIFICIL TAREA

"Yo no entiendo para qué sirven los criticos, 1lo
Gnico que hacen es complicar las cosas, hablar en dificil o
"propagandear" a sus amigos... A mi las criticas de espectédcu-
los me importan un comino... Yo veo lo que mds me tinca y me
forme mi propia opinidén, no se por qué pretenden otros opinar

por mi o para mi.

La reaccibn de este estudiante universitario es si
milar a la de un alto nimero de personas, que ven en la criti-
Ca una actividad estéril que no influye en la asistencia del

pOblico a una representacidn teatral.

En una encuesta realizada por el grupo de seminario
al ptblico real y latente del teatro, la mayoria de los entre-
vistados reconocibé leer o ver criticas de teatro pero que éstas
nada tenian que ver con su propio interés respecto a una obra
determinada. Una joven madre universitaria, incluso, asegurd

que las criticas si la afectaban, pero... negativamente.

Dificil tarea es hablar acerca de la critica. Difi-
cil situarla en la justa dimensidén y entender su sentido, su
objezo. Mas dificil atin cuando en nuestro pais las opiniones

tiencen a polarizarse.

"Hay una cosa muy absurda en esos criticos que se
creen artistas, que quieren ser una extensién del artista, ca-
paces de superar la obra a partir de la interpretacién que ha-
cen de ella... el artista necesita un critico, no un competi-
dor en cuanto a vanidad... Por lo demds en vanidad y ego es di-
ficil ganarle a un artista, que vive de su capacidad de alimen-
tarlos y sostenerlos, y el critico requiere de artistas, node
dioses a los cuales venerar o enemigos contra los cuales comba-

tir". Lo dice Claudio Di Girdlamo.

Yolanda Montecinos hace una critica a la critica,

diciendo:

- Es un vanidoso el que se cree critico porque tie-
ne unos minutos en televisidén o un espacio en el diario. Hay
muchos '"bastardos'" en este oficio. La culpa no la tienen ellos,
sino quienes colocan a estas personas a hacer criticas, sin te-

ner un minimo conocimiento de arte.



3.6 Anilisis de la Critica Poética Chilena

... Quisiera pedir otros ojos
para ponerlos alli donde terminan

los mios..."

Jorge Teillier
(Poeta chileno)

La critica de poesia, por tratarse de un género
literario muy sutil nunca ha sido muy amplia ni facil de escri-
bir en Chile.

Aqui se dan varios fendmenos que cierran alin mas
las posibilidades para que ésta se realice y se desarrolle en
plenitud.

Durante sesenta afios Alone ejercié la critica 1li-
teraria en nuestro pais, a través del diario La Nacidén hasta

1939 y posteriormente en el diario El1 Mercurio, hasta 1978.

Por su personal gusto del andlisis critico fue po-
sible descubrir a los mds grandes poetas nacionales. Entre e-
llos Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Pedro Prado y Julio Barre

nechea.

La presencia de Hernin Diaz Arrieta - Alone - enla
critica literaria nacional, otorgd a Chile un vasto prestigio
en este campo, pues su opinidén fue siempre respetada y valora-

da por creadores y piiblico.

Sin embargo, hoy la critica de poesia, como ningu-
na otra, atraviesa una marcada crisis, llegando hasta tal pun-
to que es dificil encontrarla en los medios de comunicacién es

critos o audio visuales.
PERIODO OSCURO

Segin el profesor y critico literario Edmundo Con-
cha, "nunca en Chile atravesd por un periodo mds oscuro en es-
te aspecto. Las creaciones poéticas y la critica se correspon-
den'". A su juicio, la critica en este género ''proyecta hoy una
luz tan mortecina que deja el problema precisamente en un pun-
to muerto. Por ejemplo con el consabido '"mo sé que' se cree a-

prehender su entrafia, y en verdad no se toca nada".



Los poetas jovenes coinciden en este aspecto. Jai-
me Quezada, ganador de muchos premios y distinciones (entre e-
llos el Premio Gabriela Mistral de la Municipalidad de Santia-
go), sefiala que '"no hay critica literaria hoy en Chile, salvo
Ignacio Valente (cuando no es dogmitico), salvo Filebo en Las
Ultimas Noticlas, salvo un critico de revista Ercilla y pare

de contar. Los demds son comentarios de fines de semana.

Afiade Quezada que los buenos criticos ya no exis-
ten: "Pienso en Ricardo A. Latcham, en Alfredo Lefebvre, en
Luis OyarzGn, quienes sabian y escribian una critica de ver -
dad".

RAZONES DE PESO

Los propios protagonistas del quehacer literario
nacional intentaron encontrar las razones que originan esta

ausencia de la critica poética en la prensa chilena.

Luis Sinchez Latorre - escritor, critico, columnis
ta de Las Ultimas Noticias y Presidente de la Sociedad de Es-
critores de Chile (SECH) explica:

"El factor época es fundamental. Vivimos en el

"otofio de la Edad Media', de manera que cuando sube la valora-
cidén de factores terrenos y prosaicos, baja inmediatamente la
valoracidn de lo estético. Ademds incide el actual sistema ca-
pitalista. Todo tiene valor seglin las fluctuaciones de la bol-
sa de comercio. El dia que se valore como Gtil econdmicamente
los poemas de Neruda, entonces todos los diarios van a titu -
lar en verso. Mientras tanto el diario da lo que el piblico

quiere que le den. Antes era distinto, porque los contenidos

quedaban a iniciativa de los que dirigian los medios, ahoraes
el piblico el que "educa" al medio. El es quien establece las
reglas del juego. Por el momento, el milagro de un cambio no

se divisa'.

Para Edmundo Concha '"el vivir en una época mercan
til y competitiva hace poco propicia toda manifestacidn artis
tico-cultural y hoy la critica que se hace es estandarizada y

generalizada, lo cual no estimula ni al lector ni al artista.

Asegura que existe otro factor de mediocridad en
la critica actual y ésta tiene su origen en el vuelco que ha

sufrido la creacién poética en nuestro pais: "El paisaje poé-



tico chileno se cubrif con la corriente denominada antipoesia
encabezada por Nicanor Parra, cuyas huellas siguen gran parte
de los poetas j6venes de hoy. Para escribirla no hace falta
oficio ni inspiracidén. Se trata de una prosa de caridcter perio
distico, la menos ingeniosa y al margen del misterio indispen-
sable. Frente a este panorama tan propio de las costumbres ac-
tuales, la poca critica existente se ha transformado en una es
timulante caja de resonancia para estos creadores sin que cues
tione su mds Intima sustancia., Su principal exponente es Igna-
cio Valente. Asi la poesia joven de hoy, mds abundante que en
cualquier otra época, cuenta con la aprobacidn de esta criti-

ca, complice de sus creaciones',
LA NECESIDAD DE CRITICA

Los jovenes poetas advierten la necesidad de una

critica valida, honesta y justa.

Jorge Llorett, poeta de 24 afios que se abre paso
por las letras chilenas, sefiala: '"Pienso que es muy necesaria
para nosotros porque nos ayudaria a ubicar a los que producen
cosas en literatura, a darnos a conocer y a orientar a la gen-
te sobre lo que hoy se escribe, que es mucho pero que no se co
noce sino en grupos muy cerrados. Pero veo que la critica de -
pende del medio que la maneja. Asi, no hay una sola critica 11
teraria en la actualidad. La buena critica, €sa que es franca
respecto al contenido de la obra, es muy poca, la mayoria es

maipuladora y desfiguradora de la obra".

Bruno Serrano, miembro de la Sociedad de Escritores
de Chile, asegura que una buena critica estimula al creador,
enfrentidndolo a su obra. "Eso es lo que nos hace falta, pero
hoy no existe esa critica en nuestro pais. En Chile no hay cri-
tica de poesia con tribuna, excepto la de Ignacio Valente, de

modo que no cumple esa labor de nexo entre creador y piblico.

El pidblico no tiene idea de lo que ocurre con la

poesia y con los poetas de este pais'",

Las opiniones siguen coincidiendo. De hecho, Gui -
llermo Trejo, periodista, poeta y estudioso de la poesia sos -
tiene que la necesidad de la critica es innegable 'no tanto pa
ra el autor sino para el lector, pues es ella la que consigue

acercar o alejarlo de las creaciones literarias'.



Pero asegura, al igual que el resto, que en Chile
no existe critica de poesia: "Son sbélo personas que se dedican
a comentar poesia, sin entregar al lector las herramientas ne
cesarias para entender mejor la obra o para despertar su sensi

bilidad. Lo que se hace es una mera presentacién de la obra'.

Carlos Trujillo, joven poeta de Chiloé, siente que
la critica para un creador es fundamental porque ofrece una vi
sidén distinta: '"Muchos criticos captan lo que uno no alcanza a
visualizar. Felizmente he tenido la posibilidad de ser critica
do y siempre he salido '"bien parado'. Nadie ha encontrado
mala mis creaciones. Hasta Enrique Lafourcade me la encontrd
buena, lo que es mucho pedir. A mi juicio uno de los mejores

criticos es Ignacio Valente, y también se interesé por miobra'.

Enrique Lafourcade opina que "la critica constitu-
ve una funcidén orientadora fundamental en nuestra sociedad. Su
eficacia depende de la idoneidad y sensibilidad del critico,
pero hoy echo mucho de menos en nuestros criticos la amenidad,
el refinamiento intelectual, un mejor sistema de enlaces cul -
turales..." Su aspecto positivo lo ve marcado en la continui-

dad de la tradicidén critica, iniciada hace casi cien afios.

"Pienso - dice - que el juicio de un critico es
necesario pero segln de qué critico provenga el juicio. Actual
mente hay en Chile criticos que, literalmente, han perdido el
juicio'.

JEL PRINCIPAL FRENO?

Pareciera una contradiccién asegurar que son los me
dios de comunicacidén de masa la principal barrera que genera es
ta escasez de critica poética en la prensa chilena. El critico,
tradicionalmente, se ha valido de ellos para abrirle una venta-

na al arte y, por su intermedio, proclamar su grandeza.

No obstante, los mismos entrevistados manifestaron
esta posicién respecto a la imposibilidad que tiene hoy la poe-

sia de usarlos como instrumento para llegar a la masa.

Edmundo Concha dice: "Atravesamos un periodo de ma-
rea baja. La situacién econémica general hace que el libro hoy
sea un lujo. Entonces los medios deberian entregar referencias
literarias mds amplias, pero la misma falta de diarios y revis-

tas, en comparacién a afios anteriores, impiden la revisién vy



rolémica de estos asuntos. Es mds, para la prensa la poesia ocu
T3 las Gltimas butacas y el pGblico hoy vive mids atento a los

Py

nimercs que a las letras",

-Jaime Quezada sostiene que '"los medios de comuni-
czcién deberian ser el primer elemento para difundir y hacer lle
r &z la opinién ptblica la labor del poeta y su obra. Desgra-
Ziademente no siempre se cumple con esta tarea, La poesia es la

nicienta de las artes (cuando es la tinica que ha dado presti-

o z Chile en el mundo). La poesia se hace para pequefias mino-
rIas, para elites, para snobs. Si solamente hoy se difundiera
“n pcema por televisidn al dia se estaria cumpliendo con el ob-
2tivo de motivar, educar y estimular a millones de chilenos,
z1 papel de los medios (TV, radio, prensa) deberia ser activo
zn este aspecto, no descuidando lo que hacen hoy los poetas,

sino provectandolo a la comunidad".

Luis Sanchez Latorre agrega, "La generacidn que an-
zes Zirigia los medios de comunicacibén era romintica y amaba las
_etrzs. Hoy en cambio quienes los dirigen son ejecutivos que

zambién aman las letras, pero... las letras de cambio".

Esta acotacidn revela que la falta de calidad comer
tial que tiene la poesia para la prensa hace mids dificil su pre

zencla en los medios masivos,

Sin embargo, sefiala Sanchez Latorre ''la gente sigue
creando, porque el ser humano no admite situaciones cerradas'.
Zsta realidad parece no deprimir a los jBvenes que se dedican

con entusiasmo a la poesia.

Jorge Lloret ésegura: "Este es un excelente momento
vara la creacidn, pese a todas las dificultades. Nosotros esta-
-0s conscientes que es un oficio importante, que necesitamos
sxpresarnos a través de é1 y si la prensa no da su apoyo debe-
—0s tuscar otros cauces para llegar a la masa que valora y apre

-ia nuestras creaciones. Pienso que los medios de comunicacién

=0 lc valoran porque el mercado no lo tiene cotizado, pero pese

m

esto la creacién poética y literaria no ha podido ser acalla-

Za ni con el IVA."



"Si bien es cierto, afiade Edmundo Concha, que hoy

se vive en tiempos tan sobrecargados de problemas materiales
v gus = los Gltimos afios varios valores se han dado una vuel
tae e cznpana, ello mejor justifica la necesidad del arte a
modc Z:z antidotc. La poesia es consustancial al género humano
v mienTras haya un ser vivo, ella estard también viva a su o-
riliz, -omc unz de las formas de la esperanza,..'".



CAPITULO VI

TESTIMONIOS DE CREADORES, CRITICOS
Y PUBLICO

- ",Pero c6mo vanmos a oir a quienes
en vez de consejos nos dan de lati-
gazos?..."

Carlos Torres, escritor.

= "Mistral el de Provenza, entonaba
sus trovas con mayor claridad que
su homénima de Chile..."

Ricardo Valdés '"Juan Duval',
critico La Nacién, 1917.



El testimonio en propiedad del artista creador -
ejerza la critica de arte o no - es su obra. Y no s6lo este ob
jeto de arte sino también su trayectoria de hombre que crea al
interior de una sociedad, que lucha, que dialoga con ella, con
virtiéndose en un lider de opinién.

Detrids o delante de los artistas, los criticos son
los primeros interlocutores vilidos de aquella obra-creacidn
que habla por si misma, Considerados los '"aristbcratas de 1la
cultura'", los criticos son los mds preparados para entender el
mensaje o "explicar lo inexplicable" de la obra de arte.

Pareciera que la savia de la cultura toda - que es
to es también el arte, no un puro sentimiento caprichoso - se
encierra en circulos cada vez mis inalcanzables. En este caso,
el plGblico tendria su propio reino poblado de mitos, creaciones
y cultura., (Por qué los medios de comunicacién no cumplen su
misién de comunicar ambos mundos? Si la misma obra de arte es
un medio de comunicacibn, .para qué el critico? (Qué piensan
de su quehacer los artistas? ;Le dan valor a la critica? Por
otra parte, ;qué hay de los criticos que dan de latigazos a jo
venes creadores, respaldandg cdnones y reglas tradicionales de
arte sin originalidad?

ARTE, CRITICA Y SOCIEDAD

Sobre estos tres temas se centra la discusidn es-
tética. El didlogo estd dado por las respuestas textuales a
entrevistas previas. Se incluyen declaraciones publicadas en
medios de comunicacibn, revistas y diarios. Algunos de los cues
tionados son escritores y no poetas, filésofos y no artistas y
otros criticos artistas. Tres de los 16 entrevistados son di-
rectores de cine y cuatro son poetas. Casi todos conceden que
el arte es un privilegio de la elite. Muy pocos declaran que
"asi es porque asi debe ser". La mayoria sostiene que el arte
es un derecho de todos, que nadie nace - como dice Milan Ive-
lic - sin una cierta connaturalidad en el arte. Todos afirman
que la critica es una necesidad dentro de la civilizacidén y s
lo un critico reafirma su conviccién estético-é&tica, sobre 1la

importancia de que el critico sea un artista.

Jorge Lloret, poeta, dice del arte: -Es la expre -

sidén del hombre, de su realidad y sus suefios.



David Vera-Meiggs, director de cine y critico:
"El arte es expresifn espiritual a través de medios que apelan
a lo sensible lo que no puede ser medido en centimetros cuadra
dos ni kildmetros; es un sentimiento espiritual y una vivencia

posible de objetivar en una obra, pero no asi sus alcances..."

Enrique Lafourcade, escritor, aclara terminantemen
te que es apenas '"un aficionado" y que, como en todo lo que ha
ce, '"me siento vigilado por una inmensa minoria de personas in
teligentes.” El Arte es para &1 '"una investigacidén sobre 1lo
real-maravilloso'". Y profetiza: '"los poetas que viviradn son

Jorge Teiller, Radl Zurita, y el resto... aunque nunca se sabe'.

Dos periodistas de espectdculos expresan que el ar-
te es: "eterno pero no repetible" (Guillermo Trejo), y 'forma
de expresidn temporal y universal a la vez - en términos de cul
tura - con permanencia' (Maria Bugenia Meza). Ambos trabajan

en la cadena periodistica de "E1 Mercurio",



4.1 La Critica y los Criticos

El filésofo chileno Edison Otero Bello, discipulo
de Jorge Millas, escribe sobre la critica: - (...) Si el ofi-
cio intelectual es bfisqueda permanente, andlisis desatado vy
examen sin descanso, a la vez que elaboracién incesante de i-
deas, la critica viene a ser la capacidad de expulsar toxinas,
de desembarazarse de los lastres, de sacudirse los desechos.
La critica es contralor, capacidad de fiscalizacién, guardiin
alerta...

- (...) La critica es cuestionamiento, no apologia.
La critica es gusano en el fruto, espiritu laborioso, roedor
incansable. No se critica para estar de acuerdo Sino para expresar
que en cualquier asunto, hay mucho mi&s que una sola manera de

ver y comprender...

- (...) Asi pues, la genuina labor intelectual de-
manda un entrenamiento permanente del espiritu de critica, el
valor de admitir la realidad del error y su pedagogia insusti-
tuible. (LUN, 30 Julio/81).

1

Poetas y escritores dicen que, literalmente, 'mno
existe critica de poesia en Chile'". Al Gnico que destacan como
un vigia excepcional es a Ignacio Valente, cuando no peca de
dogmidtico. Trejo, por su parte, opina que sb6lo existen 'comen-

taristas de poesia'",

El ensayista y critico literario Martin Cerda pien
sa que el critico literario no es, en nuestros dias, "un cen -
sor social de los escritores, ni tampoco el consejeroc u orien-
tador de los lectores, Tiene una funcidén propia, autdénoma Yy,
por ende, problemdtica: debe hacer hablar lo que cada texto
calla irremediablemente, y hacerlo hablar en un lenguaje lite-

rario e intelectualmente coherente'.

El escritor, profesor y critico Edmundo Conchacree
que la funcidn del critico es la de tender un puente entre el
creador y el pilblico, desentrafiando los ocultos mensajes del
autor. Pero lo mds dificil es encontrar a este mentado especi-
men, "el mas raro del mundo de las letras que debe reunir vir-
tudes que generalmente se encuentran separadas: conocimiento,

sensibilidad, capacidad expresiva, objetividad e independencia'.
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Gonzalez-Urizar, poeta, tres veces ganador del pre-
mio municipal de poesia y una vez del Pedro de Ofia, afirma:

- E1 critico debe confirmar al creador lo que €1l
ya piensa de la obra. S6lo hago caso de una critica cuando la
hago mia, o sea cuando ésta viene a confirmarse algo que vis-
lumbro o pienso. Si dice algo contrario, la desecho.

SOLA CONTRA EL MUNDO

En '""La critica de cine: un ejercicio impune", ar-
ticulo publicado en AISTHESIS N° 14, José Romdn expone lo que
es la opinidn de la mayoria de los criticos de cine de la ca-
pital.

- Las tentativas de hacer una critica rigurosa se
han venido abriendo camino desde hace unos 15 afios. (un hito
lo constituye la publicacidén de la revista especializada '"Pri-
mer Plano", editada por la Universidad Catdlica de Valparaiso).
Pero se tropieza con la naturaleza de los medios de comunica-
cién: (En qué lenguaje hablarle a un pGblico no especializado
y en un pais donde no existe una cultura cinematogridfica ni
cine nacional erigida en industria? ;Como obviar las caracte-
risticas de ceremonia masiva del cine en aras de un mayor ri-
gor linguistico en la critica?

JQUIEN ES EL PUBLICO?

En un pais donde no existe una produccién constan
te de cine de largometraje y donde tampoco se ha logrado expan
dir el libro, el plblico protagoniza un papel de ausente en
el arte nacional. Los preocupados por lo que acontece en cine

y poesia son las "inmensas minorias' de Lafourcade.
(Qué dicen al respecto los creadores?
Bruno Serrano, poeta, afirma:

- La mayoria de la gente tiene una sensibilidad
que le permitiria expresarse artisticamente, pero, por la
cultura, las exigencias sociales se transforman en limitan-

tes que le impiden expresarse.

A la gente le gusta la poesia, pero ocurre que a
un José Luis Rodriguez le dan un tremendo espacio en los me-
dios de comunicacidén, difundiendo lo mds simple y banal de

nuestra cultura. Eso me da pena, me rebela.



Creo que todos tienen derecho a una cultura traspa-
sando las barreras del A B C. Si la poesia se hace para la e-

lite, serd elitista.

Luis Sanchez Latorre, Filebo, escritor y critico,
opina:

- (...) La masa es amorfa, no tiene gusto determi-
nado, no es capaz de captar el arte tal como es... La educacidén
no tiene nada que ver, es a los 25 afios donde los conocimien -
tos se coagulan... Se nace o no con vocacibén artistica, no es
que se desarrolle en un buen ambiente cultural... La artesania
es un ejemplo del gusto del pueblo... Me molesta que se piense
que uno se dirige a un plGblico determinado, me dirijo a todos,
qulen quiere me lee.

D. Vera-Meiggs, dice acerca del piblico que concurre
al cine: - Existen tres clases de pablico, Primero, los in-
tesados y rigurosos; son minoria y no tienen presencia social,

a no ser en los criticos. El segundo grupo es cinéfilo, le in-
teresa el cine, sigue modas y estd deformado como espectador.
Cree, por ejemplo, que el género 'western'" es intrinsecamente
malo. Posee la virtud de ser susceptible de educar. Finalmente,
los del grupo '"rebafio": se meten en el canal que les pongan,
son grandes adoradores de la televisidén. Les gusta las pelicu-

las fuertes, con hartos cortes y tomas breves.

Otros criticos de cine concluyeron que la orienta-
cién del pGblico con respecto al arte, estd directamente in -

fluida por el medio de comunicacidén al cual tienen acceso.

A la vez, los creadores califican al pablico inca-
paz de aprehender sus obras, porque el gusto y el concepto de

belleza son - para ambos - completamente opuestos.



4.2 E1 Pdblico Opina

Para conocer objetivamente la opinidn del pablico
receptor frente al cine, el teatro y la poesia y determinar em-
piricamente su actitud, se realizd una encuesta en cuatro comu-
nas de Santiago. El '"survey'" se confecciond como un instrumento
exploratorio del comportamiento actual de los receptores de to-
da la estructura social. Se determinaron en el sistema sociocul
tural sectores representativos capaces de demandar en té&rminos
econdmicos los productos y servicios culturales que ofrece el
mercado del cine, teatro y poesia.

La encuesta incluyd® a 202 personas requeridas en sus
hogares, sin considerar las variables de sexo y edad. En su a-
plicacidn se comprobd la tendencia demografica chilena con res-
pecto al sexo; 60% de mujeres y 40% de hombres; y en la varia-
ble edad, los entrevistados se concentraron entre los 18 y 40
afios.

El sondeo de opinidén se hizo sobre la basede 5 pre-
guntas de estructura cerrada (Ver anexo formato de encuesta) que
definieron tanto el marco conceptual del estudio como los 1imi-
tes del mismo. Frecuencia y asistencia a espectdculos cinemato-
grificos y teatrales y lectura de poesia; dos tipos de motiva-
ciones, entretencidén y aficidn; funcidn y penetracidén de la cri
tica especializada en el pGblico; y preferencias por cierta poe
sia fue 1o verificado. Sobre esta base de datos cuantitativos

se establecieron relaciones cualitativas.

ELECCION DE LA MUESTRA

La eleccidn de los receptores de la Provincia de
Santiago se hizo mediante un procedimiento llamado, en sociolo-
gia, muestra aleatoria simple. En €1 se asegura a todos los com
ponentes del universo la misma probabilidad de ser representa-
dos en la muestra. ("Lo infinito cabe en un espacio pequefio").

En la prédctica esto es pretencioso, pues los medios
y recursos que se tienen no logran tan perfecta distribucidnes
tadistica (4 millones 264 mil habitantes es el universo total de
la Regidén Metropolitana, a marzo de 1980, seglin cifras del INE).
Para la capital &ste seria el potencial humano absoluto que de-
mandaria del sistema cultural productos y servicios, 1libros de

poesia, cine y teatro.



La muestra fue elegida al azar entre cuatro secto-
res residenciales, representativo de lo mis granado de la pobla

cidén estratificada en grupos socioeconémicos (G,S.E.)
CUATRO SECTORES Y COMUNAS

Porcentualmente los G.S.E. altos y medios altos re
presentan el 46% de la comuna de Las Condes. De aqui se eligib
un sector de 57 entrevistados, 28,2% del total de la muestra.
En Nufioa, el 50% de sus habitantes pertenecen al G.S.E. medioy
medio alto: aqui se entrevistaron a 36 personas (que correspon-
den al 17,8% del total).En La Cisterna esta misma estratifica-
cidén corresponde al 40% y se entrevistd a 59 personas (submues-
tra de 29,2%). Por dGltimo, en Pudahuel, los grupos medios repre
sentan el 15,7% de los habitantes de la comuna. El porcentaje
restante pertenecen a los G.S.E. bajos clasificados en dos cate
gorias, segln estratificacidén de estudios de mercado. Los entre
vistados en esta comuna suman 50, los que constituyen el 24% de
la muestra de 202 personas.

El andlisis se efectud por cada sector residencial
representativo de un G.S.E. particular, porque dividida la rea-
lidad social del pais en forma tricotdémica, grupos altos, medios
y bajos, cuantitativamente no corresponden a la estructura de la
muestra. Segln cifras del INE de marzo de 1980 en la Provincia
de Santiago, el 89% de la poblacidn se ubica en los estratos me
dios y bajos y el resto en los G.S.E. altos y medio altos.

De esta manera se determind centrar el andlisis en
los grupos medios mayoritarios con el fin de que las generaliza
ciones tendieran a ser homogéneas. Por lo tanto, el grupo de Pu
dahuel tuvo que ser manipulado en el sentido de que sélo 1los
G.S.E. medios y medios bajos entraran en la muestra para ser con

siderados.

En resumen, los sectores medios ''puros' quedaron
representados con las comunas de Nufioa y La éisterna con el 47%
y los otros dos sectores residenciales correspondieron a los po
los opuestos, en lo que a poder de demanda cultural se refiere,

Pudahuel y Las Condes.



PROCEDIMIENTO MUESTRA

Para escoger una muestra representativa de cada
sector se utilizdé el mecanismo de la témbola. Aqui se introdu-
jeron 30 nGmeros equivalentes a cada cuadrdngulo en que se di-
viden cada una de las 32 hojas del mapa de Santiago. Este se
publica permanentemente en la Guia de Teléfonos de la Regién Me
tropolitana. Se escogid por comuna la plancheta mds densamente
poblada. Luego se cogidé de la témbola con los 30 nimeros uno de
los cuadrantes. Este a su vez se dividié en cuatro sectores a
los que se les asignd una letra y se repitid el mecanismo. Para
Las Condes se escogidé la hoja N° 12; Sufioa la N° 11; para La
Cisterna, la N° 23 y en Pudahuel, 1la hoja N° 8.

ENCUESTADOS EN LAS CONDES

(Sector de calles Las Malvas hasta Manquehue Sur

y calle Capitania de Norte a Sur)

- ¢(No es politica? (duefias de casa)
- ¢Tiene autorizacidén? (duefios de casa)
- (Para qué sirve? (A quién le sirve? (Les pagan? (duefilas y

duefios de casa)

Ya en el proceso mismo de la encuesta, se afirma-
ron frases e impresiones como éstas: ''me gusta el cine... pero
no sé por qué'". "Las criticas me cargan, no necesito a nadie que
opine por mi... comentan puras leseras, se hacen los 1inteligen-
tes y yo no les entiendo nada'. '"No me gusta Mariano Silva, en

cambio Maria Romero es clarita y le explica la pelicula a uno'".

De los 57 entrevistados todos asistian al cine y
al teatro. Sin embargo, este alto interés se manifestd en forma
distinta. Al cine iba un poco méds de la mitad de los espectado-
res una vez a la semana (en la encuesta, preg. 3.1). Al teatro,
iban menos de un tercio de los espectadcores con la misma frecuen

cia.

Con respecto a ir '"ocasionalmente'" (preg. 3.3.,
una o dos veces al afio) los asistentes a ambos espectidculos mos-
traron una tendencia baja, al cine va el 5,2% y al teatro el

10.5% de los encuestados.

De estas primeras cifras se concluye que la tenden
cia de ir al cine en este sector es mucho mids marcada que la de
ir al teatro. Esto es una constante que aparece en todos los sec

tores entrevistados.



En lo que respecta a las motivaciones, un poco me-
nos de la mitad de los receptores van a entretenerse al cine y
un 44% declara ir por aficidn., Lo que redundaria en un buen ni-
vel de exigencia para la cartelera nacional. Pero, al observar
las cifras de la periodicidad en la asistencia, el 95% va entre
una vez a la semana y una vez al mes. Esto quiere decir que mis
que aficién 1los componentes de este sector van por "efusién"
al cine. SiI, porque aficidn discrimina entre un "Kagemusha'y un
"¢Donde estd el piloto?" (este Gltimo) que engloba cabalmente
el ir por entretencibn.

En todo caso, el sector demuestra un interés por
el cine de mayores exigencias, correlativo a una mayor cultura
cinematografica.

Con respecto a la influencia de la critica tea -
tral es mayor la gente que se expone a este mensaje que en el
cine, teniendo ambas un poder sobre sus receptores muy similar.
Sin embargo, mis gente siente la necesidac de informarse por la
critica teatral que por su andloga del cine. Esto refleja que
el nivel informativo y cobertura en los medios de comunicacidn

es muy bajo, ya que se usa la critica para informarse.

En general se comprueba que la mayor disponibili-
dad de recursos econdmicos incita al consumo de espectdculos y
esta realidad promueve un desarrollo cultural. La critica no es-
td ausente de este desarrollo; es un factecr importante, aunque

sin una influencia considerable.
PUDAHUEL: OTRA CARA DE LA MEDALLA

Se entrevistaron 50 personas en un sector ubicado
cerca de la Municipalidad de Pudahuel, considerado como un gru-
po socio-econdmico medio bajo (hogares de ingreso fijo y esta-
ble, pero reducido) y medio-medio. El sector estd delimitado por
calles La Estrella, San Pablo altura § mil; y por el sur, Pobla

cibn Santiago Amengual.

La actitud de los entrevistados, en su mayoria mu-
jeres, fue atenta, cordial y reservada. El sector tiene una ur-
banizacién homogénea y viviendas heterogéneas de aspecto y cali-
dad.

Una duefia de casa no iba al cine desde hacia 15

afios. Otra sefiora iba por los nifios. Otro entrevistadc declard



ir por aburrimiento. La principal razén de no asistir al cine
y al teatro es econfmica.

Con respecto al teatro, la actitud es mids biende
indiferencia, comparado con el concierto de reacciones que Te-
clbieron las demds artes. Varios dijeron ver teatro a través
de la televisién.

La poesia tuvo de parte de los encuestados Tes-
puestas mds profundas, pese a ser la menos preferida, "Con 1la
poesia se ven las cosas con un mis refinado sentido de irreali-

dad", dijo un joven.

Fueron los j6venes quienes mayoritariamente demos
traron interés por la poesia y varias mujeres identificaron la
poesia con lo romdntico.

Quince poetas fueron mencionados, mds de la mitad
chilenos; entre ellos dos desconocidos, '"'Bascufidn'" del diario
"La Tercera' y "Beatriz Acufia", nombrada por tres hermanas. Una
de ellas consultd: "(Es lo mismo poesia que poema?. Otra mujer

declar6 leer poesia: '"'sin preocuparme de a quien leo".

De los 50 receptores, 36 dijeron informarse me -
diante la televisién. S6lo seis aseguraron leer el diario. Y

una, escuchar radio.

La asistencia al cine en este sector cae casi a
la mitad comparado con Las Condes (58% del total). En el tea-
tro la caida es mids aguda. E1 36% afirma que asiste. Confrontan
do estas cifras con la pridctica de ir a ambos espectdculos, és-
ta es aislada y discontinua, pues la frecuencia ocasional (que
aqui se reduce a ''voy, pero casi nunca') es la dominante: el
58,6% al cine y el 94,4% al teatro.

La primera cifra sélo es comparable a la alta fre
cuencia de asistencia al cine que mostraba el sector de Las Con
des. Aqui en Pudahuel, sélo una persona admitidé ir una vez a
la semana y nadie lo hizo por el teatro. S6lo una persona afir-
mé ir una vez al mes, frecuencia de asistencia intermedia que

en Las Condes fue mayoria.

La entretencidén fue declarada la motivacién prin
cipal con el 72,4% de las respuestas, de los que van al cine.
El resto dijo ir por aficién. Con respecto al teatro, esta ci-
fra sube a 38.8% en aficién y baja a 61.1% en entretencién. El

/

5.6% va en forma continua.



La alta tasa de incidencia de los que asisten por
entretencién revela una escasa apreciacién'del cine, esta forma
de preferencia es una tendencia inserta en la dindmica social,
Este sector posee ingresos reducildos y su educacién formal es
de grado medio capacitado, por lo tanto, este espectidculo cum-

pliria una funcidén de escape de la realidad.

El 64% del total de entrevistados no asiste nunca
al teatro, dandose como Gnica razdén, la econfmica. Del 35% res-
tante, un 40% asiste por aficién, lo que es significativo dados
los demds promedios de asistencia por aficién.

Con respecto a la critica de cine y teatro existe
alta receptividad. La gran mayoria - 78% en cine y 72% en tea -
tro del total de entrevistados tiene acceso a la critica a tra-

vés de la televisibn, especialmente por los noticiarios.

Existe aqui una exposicidén casi total a los medios
de comunicacién social audio-visuales, La fuerza comunicativa
de la imagen y su persuasién, contra la lectura de un libro de
poesia; s6lo el 48% de los entrevistados afirmd exponerse a un

mensaje poético.

Con respecto a la influencia de la critica el por-
centaje obtenido fue de 86,2% para el cine y 89% para el teatro,
sobre la base del total de lectores. Esta cifra superd a los dos
sectores sociales intermedios y medios altos en lo que respecta
a la tasa de influencia de la critica. Esta Gltima alcanzdé a

51.9% para los dos tipos de critica.

Se comprueba una vez mds que los medios de comuni-
cacibn social poseen una alta credibilidad en los estratos o

G.S.E. mds bajos de la poblacidn.

NUNOA (Sector calles Pedro Torres, Simén Bolivar

y Diagonal Oriente)
Observaciones del entrevistador en dos comunas.

En el sector habitan de preferencia jubilados, em
pleados, profesionales y estudiantes. Sus edades: entre 24 y 70
afios. La gente en general se mostr6 amable y dispuesta a hablar

de arte y cultura,

La reaccién ante las preguntas fue mayoritariamen-
te la esperada; confesaron ser influidos por la critica y alega-

ron que los que la ejercian no estaban preparados,



Se mostraron en general receptivos a leer criticas

de arte, pero reconoclieron no ir regularmente a cines y teatros.

LA CISTERNA (Sector:; Gran Avenida J, M. Carrera por
el Oeste y Blas Vial por el Este. Norte: Av. Fernéin
dez Albano hasta Uruguay por el Sur)

La actitud de los 59 encuestados fue marcadamente

positiva, pocos se negaron a contestar,

La mayoria declard que le gustaba el cine y que, al
menos ocasionalmente, iban a alguna funcién.

Con respecto al teatro, a muchos les gustaba verda-
deramente, pero, por razones econdmicas y de distancia, no po-
dian asistir. Sin embargo, muchos reemplazaban esta aficién no
desarrollada viendo el programa de televisién, '"'Teatro en el Tea
tro". de José Vilar.

La poesia fue el arte de menos adeptos entre los en
trevistados. Uno de ellos declard ser fervoroso lector y poeta
y que sus autores favoritos eran 'Lira y Bustamante'. Una mujer
confesd que: '"leia cuando nifia, pero ahora... ni por broma".
Otra, afirmd '"que la poesia.era mds fome que chuparse el dedo".
Con respecto a preferencias por poetas la mayoria nombrd a Neru
da y a la Mistral,

SECTORES MEDIOS

Nufioa y La Cisterna corresponden a ubicacién de sec
tores de G.S.E. tradicionalmente medios. La primera comuna in -

cluye una parte de estratos medio alto del nivel de Las Condes.

El total de entrevistados alcanzd en los dos secto-
res a 95: 35 en Nufica y 59 en La Cisterna. En ambos sectores
la concurrencia tanto al teatro como al cine, es alta, pero es
mucho mayor en este Gltimo.

La frecuencia ocasional al teatro mantiene un 80%
y mds del 60% para el cine. S6lo 12 personas del total de los

que van al cine y teatro afirman ir una vez a la semana (7,8%).

Puede deducirse que el pilblico medio es selectivo
en su eleccién y estd bien informado de la critica o va segin

el estado de animo.

Las cifras de motivaciones muestran que en La Cis-
terna se da un caso modelo: alta asistencia por entretencidn,

0N . mnarmaahilidad a 1a critica en un 60% de los entrevistados.



En Rufioa la situacién cambia para la motivacién y
la influencia de la critica: la permeabilidad a la critica
es mids baja que en La Cisterna, No llega a la mitad del coefi-

ciente para cine y teatro. Aqui como motivacién predominante
se da la entretencidn.

Los aficionadcs crecen en Sufioa en comparacidn con
La Cisterna. Alcanzan al tercio del total, a excepcibén del tea
tro.

La escasa influencia de la critica de cine y tea-
tro se da como mayoria relativa en estos sectores, lo mismo
que en Las Condes. A mencr influencia reconocida de la criti-
ca (la tendencia es mds intensa en teatro) mayor cantidad de
plblico que va por aficidén. A mayor influencia, m&s personas
afirman que van por entretencidn.

El flujo de asistencia en ambas comunas no estid a-
sociado con la menor o mavor exposicién a los mensajes de la
critica en los medios de comunicacidén social. Esto depende de
la variable ingresos.

POESIA EN RECESO

B

Los lectores de poesia, en las cuatro comunas sec-

torizadas, estdn notoriamente en receso. Sin embargo, los talle

res de jOvenes poetas aurentan. No en vano existe el mito :

Chile es un pais de poetas y de los mejores del mundo".

Los porcentajes de lectura son homogéneos y se

muestran disminuidos en relacidén con el cine y el teatro.

Hay dos excerciones. En Pudahuel el teatro estd en
el Gltimo escaldn de interés, vy en Las Condes lee poesia el
89% del total. Con respecto a las motivaciones, la poesia en
Pudahuel estd situada en un peldafio mds arriba que el teatro,
aumentadas por la alternstiva "otros motivos', que tiene un

21.7%.

Muchos de l1los entrevistados eran escolares con o-

bligacibén de leer poesia.

Muchos de estcs lectores leen por gusto, aunque no
siempre lo hacen conscientemente. Unos se ven obligados, como
los escolares de Pudahuel, que dijeron leer a Gonzalo de Ber-
ceo, Machado, G. A. Bécquer; ¥ en Las Condes, donde la lectura

por recomendacién de amigcs es significativa. S6lo en las comu



nas de G.S.E. medios la lectura por gusto prima (el 90%).

La actitud hacia la poesia va a depender mucho mis
de variables como educacién, edad y sexo en comparaciéncon ci-

ne y teatro.

En general se percibe, respecto a las preferencias
de poetas consultados en todas las comunas, una actitud conser
vadora. Con excepcidén del sector Las Condes que, -pese a la
gran influencie de los medios audiovisuales- la preferencia se

inclina hacia io nuevo.

SeglGn las opiniones de especializados, la critica
de poesia no existe en Chile., Entre el 8 y el 14% del total de
encuestados declard leer algln tipo de critica poética, a pe -
sar de Gue los medios de comunicacidén social le dan poco espa-
cio,

En el listado de poetas leidos (Pregunta 5 de la
encuesta) Pablo Neruda ocupd el primer lugar de preferencia
en los cuatro sectores indicados, Gabriela Mistral queddé en
segundo lugar. En porcentajes, Neruda alcanzé el 80% del total

de entrevistados en La Cisterna y 56% en Pudahuel.

.

Luego fueron mencionados el poeta Khalil Gibram y
Mario Benedetti en Las Condes; Antonio Machado era leido por
cuatro personas en Nufloa v Pudahuel; Bécquer y Berceo por tres;
Nicanor y Violeta Parra por dos en Pudahuel; y las demds men-
ciones en Nufloa recayeron en poetas chilenos. En esta comuna

un entrevistado incluyd a MacLuhan (¢7)

Esta dramidtica situacidén se produce porque los me-
dios de comunicacidn social no difunden los valores poéticos
del pais. No 1o hacen porque existe un falso concepto del pu-
blico, proveniente del mito de que el buen arte es para la eli-
te.

La muestra de 202 entrevistados determina que el
cine tiene la preferencia de los potenciales espectadores. El
teatro, por su parte, la segunda, bastante mds lejos que el
cine. En términos cuantitativos, la poesia es el arte menos

preferido por los encuestados.

La asistencia ocasional a los espectdculos es mu-

cho mds acentuadia en teatro que en cine.

La lectura es mds bien patrimonio de sectores de

N C T madin alt+t~c v altnc A<imismo. son menos permeables a



la critica de arte.

La menor o mayor afluencia al cine y al teatro es-
td determinada por variables estructurales como son la educa-

cidn y el ingreso.

Con respecto a los tipos de motivaciones consul-
tados, la entretencidén es la principal, reflejiandose la ten-
dencia con mucho mis intensidad en el cine que en el teatro,

donde prima la aficién,

La encuesta demostrd que mientras mids masivo sea
un especticulo, los medios de comunicacidén social le dedican

mayor espacio a su critica.

De ahi que la critica de cine acapare mayor in -

fluencia y prestigio en el pGblico y la de poesia, menos.

La influencia de la critica depende generalmente
de la preparacién, sensibilidad y cultura del pidblico y del

critico.

Quedé demostrado que el teatro y la poesia, sien-
do producciones nacionales, deben ceder ante el avasallador

arrastre del cine extranjero.
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Esc. de Periodismo U. de Chile -N°® Orden Cuestionario
Seminario de Titulo 1981 ~Comuna

-Sector de Residencia

Encuesta Piblica de Cine, Teatro y Poesia: Asistencia, Frecuen-
cia, Motivacidn; Exposicifén e Influencia a Critica de Arte.

Medicidn: Lectura y preferencias en Poesia.

CINE TEATRO
1.- ¢Va al Cine / Teatro? SI () () 1
NO () () 2
2.- ¢Por qué va al Cine? / ;Por qué al Teatro?
ENTRETENCION () () 1
AFICION ()
Otros motivos ()
3.- (Con qué Frecuencia?
Una vez por Semana o més () ()
Una Vez por Mes o mas ()
Ocasionalmente ()
4,- JLee Ud., Ve o Escucha Criticas
de Cine?
SI () () 1
NO A () () 2
POESIA
1.- ¢(Lee Poesia? SI () NO () 2
2.- ¢Por qué Lee Ud., Poesia?
Por Gusto () () 1
Por Recomendacidn () () 2
Por otros motivos ()
3.- ¢(Ha Leido alguna Critica de Poesia?
SI () 1
NO () Z
4.- ¢Influye la Critica en la Eleccién
de la Poesia? SI () 2 NO () 2



CAPITULO \'f

ANALISIS CUANTITATIVO Y CUALITATIVO DE

LAS CRITICAS DE CINE, TEATRO Y POESIA

EN LA PRENSA ESCRITA EN CHILE DURANTE
JULIO DE 1981
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5.1 Andlisis Cuantitativo

Para tener otro punto de referencia respecto de 1la
realidad de la critica que estudiamos, se realiz8 una medicién

de los espacios que ésta ocupa en los medios de comunicacién
escritos.

Para ellos se cuantificaron los diarios y revistas
de Julio, porque fue el mes en que se recogid el mayor caudal

de informacidn para esta memoria.

Saber qué cantidad de espacio ocupa la critica es
medir en forma indirecta la importancia que se le asigna en los

medios de comunicacidn social.

Conocido es de los periodistas el criterio de des-
tacar las informaciones que el comunicador considera mids impor
tantes. Siguiendo este principio, los que ocupen mis espacio,
ya sea en cantidad de texto, fotos y tamafio de los titulares,
son, naturalmente, los mids relevantes. A ello hay que afiadir
que la publicacidén dentro del periddico también es indicador

del '"peso'" que tiene la informacidn.

De la interpretacidén de las mediciones (ver grafi-
cos) se puede extrapolar lo siguiente: existe relacidn entre la
cantidad de espacio que se le asigna a cada una de las tres ar
tes que estudiamos con la calidad de "arte masivo'. Entendien-
do por esto el nlimero de personas que plblicamente apoyan la
manifestacién, (compradores de entradas o de libros, seglin sea
el caso).

Es asi como la poesia, la mis intimista de las tres
artes, s6lo fue tomada en cuenta en el semanario "Hoy". Un mi-
nimo porcentaje de su espacio, durante el mes, fue destinado a
la critica poética. En todas las demds revistas el porcentaje

es 0.0 por ciento.

La situacidn de la poesia empeora en los diarios.
Decididamente hay s6lo en una parte de un reportaje, un par de
parrafos que se puede considerar como critica. Buscar mis es
inoficioso. Incluso la informacidn sobre este arte también es

minima: un 0.4% se destind a alguna informacibén de esta indole.
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El teatro, con una tasa de asistencia del uno por
ciento de la poblacidn chilena, tiene mds cabida en las revis-
tas, aunque no mucho mids. Algunas, como la revista femenina
Paula, no tienen ni una linea de critica, otras como Ercilla
tiene el 0.93% de su espacio total dedicado a critica de tea-

tro. Constituyendo el mids alto porcentaje...

El cine es, en las mediciones, la mis privilegia-

da de las manifestaciones artisticas que analizamos,

Sus porcentajes de espacio alcanzan al unopor cien
to en algunos diarios respecto al total de piginas e informa-
ciones.

Es el diario '"La Nacidén" el que menos espacio des-
tina a estas informaciones. Y casi se podria descartar ya que,

lo que realiza estd presentado como ''comentarios'.

"El Mercurio" es el diario que mids espacio dedica

al cine. Nuestros cdlculos seflalan que alcanza a un 0.3%.

Una singular situacidén se da con el cine. Mientras
los espacios destinados a la critica son pocos, la informacién
es casi el doble. Esta informacidén viene, generalmente, de las
agencias noticiosas y versa sobre peliculas que estdn en pro-
ceso de realizacidén, alguna entrevista a un director y losmés
variados chismes de las estrellas. La excepcidén en el mes ana-
lizado la constituyd la nota que aparecid respecto del Festi -
val de Cine Chileno, el cual de por si ya es una novedad, den-

tro de las actividades cinematograficas del pais.

Pero mucho mids que estos dos juntos, critica e in-
formacidén, es la publicidad la que ocupa la mayor cantidad de
espacio. Los avisos sobre lo que ofrece la cartelera, duplican
el centimetraje destinado a informar y juzgar, especlalmente

los fines de semana.

Las cifras indican que mientras mis personas de-
muestran interés por un arte, mds espacio le destinan en sus

pdginas los medios de comunicacién social,

Es probable que la poesia tenga muchos mids culto-
res, entre lectores y aficionados a escribir. También es pro-
bable que la comunicacién que se produce entre la obra y el
receptor sea mucho mids rica, pero como pliblicamente no hay un
interés y asi es percibido por los comunicadores no ocupa es-

pacio en diarios y revistas, sino en forma muy excepcional.
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5.2 Andlisis Cualitativo

Después de analizar las criticas cinematogrdficas
publicadas durante julio de 1981, se puede afirmar que este gé-
nero del periodismo no se acerca a las normas estéticas para
exponer sus comentarios, y mds bien le tiende la mano con gene
rosidad a una serie de datos que en la presente memoria se de-
nominardn "informacidn exdgena',

Al generalizar, pero teniendo presente que hay bue
nas excepciones, se puede afirmar que es esta informacién ex6-
gena la que prevalece y es, por lo tanto, la que entrega la i-
magen de la critica cinematografica nacional.

Son las miltiples informaciones sobre los periodos
pre y post filmacidén, asi como algunos chismes acerca de lospro
tagonistas, los que conforman la informacién ex6égena.

Como nada es absoluto, hay alguna de esta informa-
cidén que si es muy pertinente y ayuda al lector a comprender me
jor el film. Tal es el caso de las criticas que se hicieron so-
bre la pelicula "E1l Resplandor'", de Stanley Kubrick, en la que
se anotaba que el director tuvo que cortar su pelicula frente a
la gran ola de criticas adversas, en especial por la duracidn
del filme. Con este dato el espectador comprenderd por qué hay
varias escenas inconexas.

La informacidén exbgena, generalmente, no ayuda a
comprender el filme. Su forma hace recordar revistas en que lo
Gnico que se cuenta son chismes de Hollywood y escidndalos .de
las estrellas. Se desvirtda, asi, la obra a criticar y al mismo

tiempo pierde su propia calidad.

También se detectd que muchas criticas obedecian
a una sencilla estructura, comparable con la suma de dos més
dos. O también con una '"receta de cocina al alcance de todos"
con s6lo dos ingredientes: la ya mencionada informacidn exdge-
na y el relato del argumento. Aunque este (iltimo no es negati-
vo para la calidad de la critica, su reiteracidn y excesivo
espacio la transforman s&lo en resumen de la trama de la pelicu:
la que cualquier persona medianamente inteligente puede reali-

zar.
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Aunque subjetivo, es vdlido afirmar que las criti-
cas son una gran fomedad. Ademas de mal ubicadas en los diarios,
no cuentan con elementos griaficos que contribuyan a atraer la a-
tencién al primer golpe de vista,

En las revistas esta situacién es un poco mis fa-
vorable.

Al analizar estas fallas formales y de fondo hay
que afiladir fallas por omisién, que son las mds importantes en
este caso. De ahi que sea necesario preguntarse si la critica
entrega una orientacidn estética de la obra o bien saber si en-
trega las pautas indispensables para comprender un filme deter-
minado o el posible fendmeno artistico en que se inserta, (mo-
vimiento, género, filosofia, valores que sustenta el director).
Pero, no se puede generalizar. Hay varios criticos que se des-
tacan por un mejor nivel y por realizar un esfuerzo para valo-
rar al cine como un arte; ayudando a comprender al espectador

los valores artisticos que ciertos filmes poseen.

Estos criticos adhieren al movimiento denominado
"teoria del autor'", que nacidé en Francia con los '"Cahiers du
Cinemd". Entre ellos se encuentran Hvladimir Balic, quien es-
cribe con el seuddénimo de Zoom; Hans Herman, Maria Eugenia Me-

za, Sergio Salinas y José Romin.

Estos criticos centran la atencidn en el realiza-
dor y desde alli intentan comprender el mensaje filmico. Revi-
san apretadamente el historial del director, las temdticas cons
tantes, su aporte al lenguaje cinematogrdafico, su estilo y los

objetivos que persigue, cuando es posible explicitarlos.

Seglin comenté José Romdn, en la revista Aisthesis
13, de la Universidad Catélica, '"esto (la existencia de loscri
ticos que adhieren a la teoria de autor) ha ayudado al especta
dor atento a disciplinar algunas obras de valor en el caos ge-
neral en que distribuidores y exhibidores promueven su merca-
deria".

Podria afirmarse que hay dos grupos de criticos,

seglin sea el "tipo de lectura" que se realice del filme. La

primera, cuyas insuficiencias enunciamos, se acercan al filme

s6lo de manera puntual, contentidndose con dar una minima in -
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formacidén, es decir, su lectura es superficial. La otra critica
intenta hacer una lectura mds profunda, con aproximaciones so-

cioldgicas, andlisis sicol@gico de los personajes, y también u-
na aproximacidén estética. Aunque en la prictica se mezclan, sin
que sea un estudio acabado en ninguna de ellas. (asunto también
comprensible si consideramos los espacios destinados por los me

dios de comunicacién).

También podria comprenderse la diferencia entre am
bas al analizar que una de ellas (la superficial) critica todas
las peliculas sin criterio (si lo tiene no lo usa) para discer-
nir de cudl de todos los filmes de la cartelera vale la pena ha
blar. De este modo,mal se podria pedir algo bueno a la critica
de un filme que se realizd sin otra pretensién que mostrar un
espectacular asalto, algunos desnudos o la mayor cantidad de
sangre posible.

La otra critica es mis cuidadosa y elige aquellos
filmes que tienen una idea, expresan bellamente una historia so

bre un hombre o dan cuenta de un hecho histdérico con realismo.

Caso aislado lo constituye la critica de Juan Pa-
blo Donoso, la cual es original tanto en la forma como en el

contenido.

Es una carta abierta, redactada en términos fami-
liares, dirigida al director o a los personajes o a la situa -
cidén o planteamiento general. No se detiene en detalles, por
lo que gana en agilidad, simplemente va directo a lo que desea
destacar.

Juan Pablo Donoso realiza una critica valorativa
basada en su particular manera de ver la vida. De tal manera
que su critica gustard a aquellos que comulgen con sus ideas Yy,
por cierto, es de esperar discrepancias de aquellos que sientan

y vean la vida de otra manera.
Citemos el comienzo de una de sus cartas abiertas:

""Querido Superman:

Me da pena ver tus peliculas, Cada vez me gustan
menos. Es tanta la falsedad de tus personajes que casi me sien-
to insultado. Peor afin cuando se invierten tantos millones de
délares no sélo en la realizacibén sino también en publicidad pa-

ra que la gente crea que las peliculas son buenas"...
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LA COMPULSION

Una variable determinante para la calidad de 1la

critica es el medio de comunicacién donde se publique.

Es claro que en "Las Ultimas Noticias', por ejem-
plo, la frecuencia con que aparece la critica es muy poca en
comparacibén con el diario "E1 Mercurio",

En el primer matutino el espacio es muy reducido,
ddndose més importancia al material grdfico. Como lo expres6
Maria Eugenia Meza, quien realiza la actividad de critico en
ambos diarios, es el poco espacio, el estilo del medio y el
ptiblico receptor de ese medio los que se conjugan para determi-

nar que la critica de Las Ultimas Noticias sea de menor cali-
dad.

En poco espacio no se pueden desarrollar muchas
ideas, y el nivel de conceptos debe bajar en "Las Ultimas Noti-
cias'", donde se supone que el pGblico va menos preparado cultu-

ralmente y por ello menos exigente.

Algo similar ocurre con Mariano Silva, quien escri-
be para el diario '"'La Segunda" y el semanario "Hoy'". En el pri-
mero la informacién que entrega es elemental; no sucede asi en
el semanario donde tiene mids espacio para desarrollar las ideas,

aunque conserva la linea matriz que ocupdé en el diario.

Con estos ejemplos queremos demostrar, y asi lo ra
tificaron los criticos en las diferentes entrevistas, que 1la
compulsién de los medios de comunicacidén donde trabajan es mu-
cho mayor que la autodefinicidén o auto imagen que ellos tengan
de si., Esta es una premisa que servirad para cuestionar el atri-
buido papel de lider de opinidén que se le atribuye a los criti-
cos, ya que la seleccién de las peliculas a criticar estid de-
terminada en mayor o menor grado, por lo que el medio de comuni-

cacldn exige.

A esto habria que agregarle el papel que desempefia
la publicidad en el pGblico. Un interesante fendémeno, pero que

se aparta del presente estudio.

La presentacidén de las criticas siempre se hace en
los diarios en la seccidn dedicada a espectdculos. En las revis
tas se afiade la palabra '"arte". Sin embargo, de todas una solase
escribe bajo el titulo "critica de arte'", esta es la de Gladys

Pinto Celeddén, en "La Tercera'.
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Los demads diarios encabeza con palabras tales co-
mo '"'Vamos al Cine'", "Todo Cine', "Cine", "Comentario de...",

o simplemente bajo el logo de la pidgina de espectdculos.

Sin haber analizado la publicidad, saltaa la vis-
ta, al menos en cuatro de los cinco diarios, que ésta ocupa
tres veces mids espacio que la critica. Y la publicidad resal-
ta peliculas de sexo y violencia; aGin en aquellas en que estos

condimentos no son de la magnitud con que se publicita.

Como ya se expresd, es una situacidn que invita a
reflexionar sobre la eventual preeminencia de cuil es la fuen-

te de informacidn o de influencia del pGblico que va al cine.

Se estima que la mayor cantidad de espacio que 1la
publicidad ocupa en los diarios estd entregando un panorama SO
bre el momento cinematografico. El que, naturalmente, predomi-
na por sobre el de la critica, que se publica sb6lo una vez a

la semana en los diarios y también en las revistas.
ESTADISTICAS

Una vez finalizado el afio cinematogriafico, las es-
tadisticas revelan que de todos los filmes exhibidos en el mes
de nuestro anidlisis, sélo Superman II se destacd entre las mis

taquilleras del afio, con 157,013 espectadores.

Superman tuvo una critica adversa, pero fueun fil-
me que tuvo gran apoyo publicitario y también un gran desplie-
gue informativo en las mejores piginas y con las mejores técni-

cas de diagramacidn.

En el periodo mencionado, se estrenaron cinco peli-
culas, que en los recuentos de los criticos, son las mejores
del afio. Estas son "Kagemusha', "El Matrimonio de Maria Braun',

"Las Mil y una Noche", "Providence'" y "El Resplandor'.

P)

Todas, ubicadas en la taquilla mucho mas abajo que

la burda comedia argentina '"A los cirujanos se les va la mano".
ARTE HUERFANO

El andlisis cualitativo de la poesia en los diez
medios de comunicacidn elegidos durante julio de 1981 para nues-

tro anidlisis, es muy simple.

S6lo hubo dos publicaciones que se refirieron al

tema y una de ellas no es critica de arte. Ambas publicaciones
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fueron realizadas en el diario "E1l Mercurio" en el suplemento
Artes y Letras, en distintas fechas.

Enrique Lafourcade pregunta en su crénica si exis
te una nueva generacidn de literatos que llenan poéticamente
el aire. Realiza asi una resefla y presentacién de los que lla-

ma '"Los nuevos Orfeos'", refiriéndose a los jdOvenes poetas.

Lafourcade presenta brevemente a cada uno y rea-
liza una critica comdn para todos ellos:

""Una tendencia que se acent@a en la mayoria de
estos liricos es la de desarrollar la '"poesia-show'"., Pirotec-
nias verbales, trajes, peinados, actuaciones, recitados, efec-
tismos con calambours y asociaciones. Lengua de junglaria, vo-
luntariamente desmafiada. Veladas amenazadas. Protestas en voz
baja. Y dos ellos, la sombra de Nicanor Parra, tal vez el poe-
ta que mds los estid influyendo. Nunca segundas Parras fueron

buenas'".

El otro que escribe sobre los poetas es Ignacio
Valente, Y también lo hace sobre los jdvenes.

Valente elige-a cinco poetas, con obras publi-
cadas por la Universidad de Chile, que a su criterio, son mis
promisorios.

Con un vocabulario especializado, va mostrando
los aciertos de cada verso que e€ligid como los mejores. Su
andlisis es estrictamente formal. Destaca la construccidén de
los versos con valoraciones vagas y herméticas, tales como
"siguen otras estrofas inferiores'", "hay un encanto leve en
este poema'", "pero termina por hacerse valer en la curiosa

fuerza de su propia intrascendencia'.

Sin embargo, termina celebrando los balbuceos de
estos j6venes que han decidido que es '"mds sencillo y eficaz
decir las cosas por su nombre y atenerse con austeridad a 1la
propia experiencia de la vida en ve:z de fingir trasmundos de

oscuridad gratuita',

La critica de poesia es escasa porque hace afios
el periodismo dejé de ser tribuna para la creacidn literaria.
AGn subsisten en los suplementos especializados y gracias a
que la ejercen escritores o criticos que arrastran una tradi-

cibn literaria desde hace muchos afios.
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Esta poca aceptacidén de la critica en los medios
de comunicacién social, también puede explicarse a través de
las palabras de Vladimir Karbusicky, en su articulo "La inter-
accién realidad-obra de arte-sociedad".

Sostiene este autor que ''por su naturaleza los me
dios de comunicacién estidn mds adaptados a la difusidén de obras
estereotipadas - es decir, obras de arte de consumo -, mientras
que el arte apela al caricter Gnico de la vivencia y escapa, ca
si siempre, a las formas actuales de presentacibén, sin que este
hecho sea advertido por los mismos especialistas de los medios
de comunicacién de masas'",



CAPITULO VI

CONCLUSIONES
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Poco antes de egresar de cuarto aflo nos reunimos
para iniclar este Seminario de Titulo, inquietos por una si-
tuacidén que percibiamos confusa, Para muchos, trabajar sobre
este tema tenia que ver con una opcibn vocacional al iniciar
el ejercicio de la profesidn; para todos, estas inquietudes e
intereses nos acompafiaron o se desarrollaron durante nuestra
vida universitaria.

Abordar el tema de la critica de arte como fené-
meno especifico en nuestro pais es largo y dificil, muchas va-
riables se cruzan en este problema, pero al fin la pregunta es

s6lo una : ;Qué rol cumple la critica en el desarrollo de las
artes?

Tras casi un afio de investigacién estamos cier -
tos de que falta mucho para que se diga la dltima palabra so
bre esta cuestidén y - por lo mismo - seguros de que es vital
introducir el debate y la reflexibn entre los distintos acto-
res de la comunicacidn social, muy especialmente entre los pe-
riodistas.

Esto es lo que hemos querido mostrar a través de
este Gltimo capitulo del Seminario. Mis que entregar conclu -
siones formales, queremos transmitir la riqueza de opiniones
y puntos de vista que recogimos en nuestro trabajo. Por ello
abrimos una discusién centrada en el tema "La critica y su

doble accidn motivacional frente a los creadores y el ptblico".

Cada uno de los integrantes del Seminario asumid
un papel de los personajes involucrados, intentando reflejar
en estas opiniones lo que recogimos de nuestro contacto con el
piblico, los criticos, los directores de medios y los artistas.
Y es en el moderador en quien identificamos nuestra propia po-
sicién frente al tema, es decir: la de un periodista que - co-

mo tal - estd inserto y comprometido en el debate.

Si este didlogo abrid para nosotros mGltiples in-
terrogantes, esperamos que en manos de todos aquellos que re-
ciban este Seminario sea punto de partida para una discusién
rica y constante entre los actores que realmente forman parte

del proceso comunicativo que nace en la critica artistica.
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6.1 Se abre el debate

MODERADOR: Estamos reunidos para hablar de un tema muy intere
sante y actual, que fue el que dio origen a este
Seminario de Titulo, realizado por cinco personas
del Departamento de Ciencias y Técnicas de 1la Co-

municacidén de la Universidad de Chile.

Se trata de la critica, la critica de arte como fre
no o estimulo de la creacifn. Queremos intercambiar
opiniones -teatralmente- para que este trabajocons
tituya un aporte tanto en. la Escuela como en 1los
medios de comunicacidn. Partiremos por lo mis esen
cial: el arte. El1 arte como una forma de comunica-
cidén. Me gustaria escuchar el creador, ;Cémo ve us

ted al arte en esta funcidn comunicativa?

CREADOR : Bueno, el arte siempre ha sido una forma de comuni
cacidén, histdricamente, una de las primeras formas
de comunicacién. Antes de que el hombre inventara
la escritura, inventd la forma de conceptualizar la
naturaleza,

Yo creo que el arte, mds que caracterizar lo anec-
dético, se refiere a lo vital. A la forma en que un
hombre percibe - en un momento dado - uno o varios
elementos de la realidad y eso es lo que trata de
expresar. El arte siempre tiene que ver con la his-
toria, con el tiempo y el espacio en que estd in-
serto; y da cuenta de la integridad de un indivi-
duo, que asume determinadas formas de enfrentamien-
to con la realidad, pero s6lo se convierte en ver-
dadera obra de arte cuando ese individuo es capaz
de trascenderse y universalizar sus sentimientos

y sus formas de comportamiento.

MODERADOR : Sefior director, /cree que el arte debe tener un lu

gar importante en su medio?

DIRECTOR : Indudable, yo creo que no solamente en mi medio,
sino en todos los medios escritos, se da importan-
cia a todo lo que es proceso artistico dentro del

desarrollo cultural de un pafis.
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Nosotros, especificamente, tenemos una seccidn de
espectidculos con seis piginas diarias, tenemos
suplementos dedicados a espectidculos y, tanto en
las paginas como en los suplementos, se insertan
criticas especializadas de cine, teatro y - a ve-
ces - poesia, Ustedes comprenderin que se tratade
un diario eminentemente popular, dedicado a 1la
gran masa, por lo tanto no se puede destinar més
espacio al arte,

Yo creo que el que puede confirmar o desmentir
lo que usted dice, director, es el piGblico. Los
lectores a quienes estd destinada la informacién
de arte,

Yo discrepo de su opinidn, mi estimado director.
Yo soy buen lector de diarios y pienso que la sec-
cidén espectidculos existe, es claro que existe,
tiene hartas pdginas, sale todos los dias, pero
tiene muchas vedettes, hartos chismes de cantan-
tes y demasiada televisidén. Sobre critica de arte
sale bastante poco.

Sefior critico, (es usted especialista en algln ar

te especifico?

No, pero domino mds de alguno, En mis criticas ha
blo de las artes que me gustan. Me gusta el arte
culto, el arte que pueda expresar los sentimientos
humanos en la forma mids bella posible. Por ejemplo:
la m@sica, la poesia, la pintura y el cine, que es

el arte de nuestro tiempo.

Sobre este punto quiero decir algo. Creo que es
aqui donde nos tenemos que poner de acuerdo... ;Qué
es el arte? Porque si el sefior critico me dice que
a 81 le interesan las "artes cultas'", yo le digo
que respeto mucho su gusto, pero tengo que respe-
tar mds los gustos del plblico. Y resulta que el
pGblico chileno de hoy no estd especialmente inte-

resado en la critica docta.

Sefior director, si hablamos del cine, el teatro y
la poesia, ¢(cudl cree usted que llega mis al pGbli

co?



- 113 -

DIRECTOR : Yo creo que, indudablemente, el pGiblico chileno
se inclina mds por el cine que por el teatro Yy
la poesia. Si hiciéramos una encuesta, estoy se-
guro de que seria asi, Es una dramdtica realidad
que, por cierto, lesiona lo que es la cultura de
un pais. Pero es nuestra realidad. Ahora, de ci-
ne se habla bastante en mi medio, a pesar de ca-
da dia cierran nuevas salas; eso refleja algo,
refleja que aqui no hay tanto interés por el ci-
ne. Pero, ;de quién es la falta de interés?

Uds. no me culpen a mi, yo le doy al ptGblico lo
que el pUblico quiere.

CREADOR : Yo querria decir, en primer lugar, que no se pue
de entender la realidad como un fendmeno arbitra-
rio que responde a causas misteriosas. La reali-
dad esti condicionada por mialtiples factores, i-
gual que el gusto del piiblico.

Veamos un caso concreto: en Chile nos enorgulle-
cemos de tener dos premios Nobel en literatura.
.Y han pensado Uds. por qué hace tantos afios que
no se oye hablar fuerte y claro a un poeta chile-
no? Mi respuesta es que, indudablemente, la lite-
ratura sigue desarrollidndose y hoy existen muchos
poetas, muchos artistas, pero que no tienen cabi-
da en los medios de comunicacién, por lo que se
desarrollan al margen del gran pGblico. No hay
ningln nexo entre unos y otros y la mayoria igno-
ramos qué pasa con el arte en nuestro propio pais.
Se dice que el arte no le gusta al pGblico, que
éste prefiere los espectdculos, que se entienden
con las manifestaciones mids masivas y frivolas
de lo artistico. Pero éstas ni por frivolas ni
por masivas dejan de ser arte; pueden ser buenas
o malas, sobre eso le corresponde pronunciarse a
la critica. Pero estas parcelaciones arbitrarias
y falsas entre lo que ''gusta'" y 'mo gusta' redu-
ce la comprensidn de lo artistico a una particu-
laridad pobre y chata; y ponen a la critica de
arte al margen de la vida. Es decir, el critico
juega un rol inverso del que le corresponde: no

forma espectadores con criterio propio, sino més
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bien divide entre elites y masas, induciendo a
confusiones, snobismos y errores.

Sefior pGblico, ;cufl es su visidon de lo que di-
jo el creador y qué piensa de lo que le entregan
los medios de comunicacién?

Me gusta lo que dice el creador y voy a dar un
ejemplo: lo que me entregan los medios de comuni-
cacifn es determinante para que yo elija o sepa
lo que estd sucediendo en materia de arte y es -
pectaculo, porque sino hubiere sido que los cri-
ticos de cine hablaron tanto de Bergman, el di-
rector sueco ese, yo no lo conoceria.

(Y qué opina de lo que dijo el creador, de que
los medios masivos hacen distincidén entre lo que
es "arte-arte'" y lo que es "arte-espectdculo", y
dan espacio preferencial a lo que es espectécu-
lo?

Mire, sobre este asunto yo no me detenido mucho

a pensar. ’

Pero, (A ud. le interesa la critica, podria dar
una opinién acerca de ella?

Antes de esa pregunta, vuelvo a la anterior. Creo
que los criticos dicen cada uno lo que quieren.
S6lo si ellos estin preparados y tienen una vi -
sidn global de lo que pasa en el mundo del arte
tienen derecho a mostrarme lo nuevo o lo verdade-

ro que hay en el arte que estdn criticando.

Quiero preguntarle al critico: (Cuando usted es-
cribe esas columnas, que son un tanto cripticas
para mi gusto, en qué piensa, en darle en el gus-
to al creador o piensa realmente en explicar al
pliblico masivo lo que el creador tratdé de decir?
Yo no pienso en nadie, pienso en que ojali la
gente de mi nivel me entienda. Es cierto que es
importante que la masa se acerque, a través mio,
a la obra; pero indudablemente yo tengo que lle-
gar mds a la elite, El arte es elitario.

El sefior critico me estd dando la razdén. El arte
es elitista, por lo tanto, yo no le puedo dedi -

car mis espacio del que le dedico porque el pG-
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blico que lee mi diario no estd preparado para
entenderlo.

Yo le pregunto al director, ;cémo sabe o en qué
se basa para decir que el plblico no estd prepa-
rado para entender? Yo le di recién un ejemplo,
el ejemplo de Bergman, los criticos me dieron
luz sobre un asunto que yo no conocia.

Yo le encuentro toda la razén a usted, sefior pG-
blico. Por eso se siguen incluyendo noticias,
criticas e informaciones referentes al arte pa-
ra civulgarlo, Pero un diario se basa en algo
muy concreto, en las ventas. Si nosotros nos de-
dicamos a hacer un diario elitista -~ con mucha
poesia, con creaciones artistas j6venes, concri
ticas de teatro, con una informacidn fuerte so-
bre los temas que ustedes plantean acd - nos ba
jaria la venta asombrosamente. Estoy seguro de
que la gente prefiere leer el Gltimo escdndalo
que protagonizd la Grace Jones en el Eve, antes
de 1o que hizo el sefior Osorio con su Gltimo
mon:taje en la Universidad Catélica.

Yo creo que hay nuchas cosas en la sociedad que
no entrega una ventaja econdmica inmediata, por
lo tanto no es un buen parametro el si vende o
no vende, o no puede ser el Gnico pardmetro que
determine lo que va a conocer el piblico. Si mi-
ramos en el dmbito de la ciencia, por ejemplo,
la investigacidén no es rentable en el corto pla-
=0 (para llegar a desarrollar la penicilina,
Alexander Fleming tuvo que dedicar mds de la mi-
tad de su vida a eso, y tuvieron que pagarle pa-
ra que lo hiciera).

En el plano del arte, se dice siempre que el ar-
te no produce, vo respondo que hay incluso in-
vestigaciones norteamericanas que incluyen a la

-

nisica como un factor estimulante en la produc-

[0
jo}

i

Ci

En definitiva creo que si bien el arte no es pro
ductive en le¢ inmediato, y que por lo tanto no

se lo puede evaluar asi, el arte tiene el senti-
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do de desarrollar a la sociedad coherentemente
y no dispersamente,

El arte hoy dia no se desarrolla porque no hay
un fuerte movimiento artistico-cultural, y no
hay un fuerte movimiento artistico-cultural por-
que no hay un espacio en las comunicaciones; vy
como el arte es comunicacidén, en tanto no tiene
nexo con la sociedad, no se puede desarrollar
tampoco,

Como periodista le quiero decir al critico que
€1, al igual que yo, es un comunicador social,
usa un canal masivo para enviar su mensaje. Por
lo que su informacidén - o su critica - debe edu-
car y orientar al pidblico. Su papel es clave en
la difusidén del arte. Pero si usted sigue en es-
te circulo vicioso, si le sigue la corriente al
director con esa critica "livianita", va a con-
tribuir a que el pGblico aumente su ignorancia.
Y, obviamente, luego tendri razén el director

al decir que al pGblico no le gusta el arte...
Si el pGblico ' no tiene como llegar al creador,
el arte no puede ser masivo; si no se explica,
se hace mds elitista.

Si, yo soy un comunicador social, y por ello
siento una responsabilidad social y moral. Pero
creo que, como individuo, soy parte de un siste-
ma y creo que es el sistema el que tiene que e-
ducar. Si no hay una politica cultural coheren-
te para educar con el arte y hacia el arte, yo
no puedo hacer nada, tengo que seguir mi linea.
No puedo retroceder para volver a explicar, des-
de la base misma, las cosas mds sencillas y asi
criticar didacticamente.

Quiero preguntarle al creador algo que me tiene
preocupado. ;Usted considera que cuando el cri-
tico escribe su columna lo estd interpretando?
,Qué necesito vo de la critica? Yo necesito va-
rios tipos de critica. Por un lado la critica
intuitiva, que es la del pGblico a quien yo di-
rijo mi obra. Me interesa saber si lo interpre-

to, o si se siente identificado con mi obra. Por

At sam o A A harmrA £atl4+n Ta A~ +rar,ra A~ Aamiallac
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personas mis cercanas a mi que estdn dedicados
como yo a la creacién, Y, por iltimo, me intere-
saria una critica especializada y desprejuicia-
da que me pudiera orientar en cuanto a lo que

yo estoy haciendo. Eso significa que quien me
critique sepa, que no imita juicios de valor
gratuito, que no me describa, que no haga un re-
sumen de lo que yo ya hice. Yo necesito que el
pliblico posea determinados elementos que tras -
ciendan a la cosa meramente instintiva - ''me
gust8 o no me gustd" - y les permitan entender
.Eso lo hace hoy dfa la critica? Tengo la impre-
sidén de que no, Los criticos insisten en usar

un lenguaje cerrado que hasta mi me es dificil
entender. Creo que falta la presencia de un pe-
riodista que pueda explicar y hacer claro lo

que es oscuro, porque de otra forma basta con

recurrir a ciertos textos de estética.

A mi me parece sumamente interesante lo que es-
td diciendo el creador. Estid descalificando la
la labor del critico de hoy. Entonces a mi me
gustaria preguntarle al ptblico si estd de acuer-
do con las expresiones del creador, y si acaso
para €1 no estid también un poquito -demids esta
critica, porque siguiendo su ejemplo de Bergman,
usted pudo igual haberlo conocido a través de

la crénica de arte, que es muy distinta a la cri-
tica.

Fijese que si, pienso que una buena crénica, con
una buena presentacidn - porque la critica esté
siempre mal presentada - y sin palabras tan com-
plicadas me permitiria igual enterarse de lo que
pasa en el arte.

Usted cuando va al cine o al teatro, (Qué busca
fundamentalmente, pasar el rato o ver una buena
pelicula o una buena obra?

Yo voy a entretenerme, aunque me gustan especial-
mente las obras de teatro chilenas, y la poesia
que me alegra intimamente, que me deja algo, que

me ayuda a entenderme a mi mismo y al mundo, que
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me incita a reflexionar sobre la existencia del
ser humano,

DIRECTOR : Yo he llegado a una dramitica conclusién: desde
mafiana elimino los espacios dedicados a la cri-
tica en mi medio de comunicacifn, porque aqui
tengo la opinién calificada del creador 7y del
piblico que me dicen que la critica que se hace
en estos momentos no sirve, Hasta que no sea u-
na critica que sirva, yo la elimino.

CRITICO : Me parece que se estd desconociendo el papel de

la critica al enfatizar sus deficiencias. Pien-

so que la critica especializada juega varios ro
les. Es un vinculo entre el pliblico de elite vy
las formas mis selectas del arte; pero, ademis,
acerca a las masas a estas mismas formas de ar-
te. Por otra parte, es un nexo necesario entre

quienes financian la actividad artistica y los

artistas. Por dltimo, estimula el desarrollo de
la cultura tanto entre los artistas como entre

el piblico,

CREADOR : Si, yo creo que estamos resolviendo el problema

de la forma mds simple. Pienso que hay que pre-

guntarse cémo se perciben a si mismos los criti
cos y cb6mo los perciben los medios de comunica-
cibén de masas. La respuesta del director es muy
facil, '"puesto que los criticos no cumplen su
misién, no desarrollemos la funcién de los cri-
ticos"., Por ese vamino un dia llegaremos a la
conclusidén de que hay que eliminar la poesia en
Chile, porque son pocos los que la leen. Creo
que la funcidn de la critica es otra. No podemos
descartar el papel que tienen los medios de co-
municacién de masas, los artistas no pueden pres
cindir de ellos porque son el mediador entre no-
sotros y el plblico., Si dejamos el arte entrega-
do a la simple gratuidad de la crfnica,nos falta
la otra parte, el juicio estético, Creo que los
artistas necesitamos de la critica, pero una cri-
tica especializada y culta. La necesitamos por -

que es la que permite el desarrollo de un arte
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que se vincule - por una parte - con la socie-
dad y - por otra - a la teoria. Ademds el pabli-
co necesita al critico porque puede aportarle
sintesis y entregar los elementos valdricos, é-
ticos y técnicos que permitan comprender la obra
en su totalidad, El arte s8lo se desarrolla en
la permanente discusién de sus formas y de sus
expresiones.

Yo creo que se debe redefinir el papel de la cri-
tica como un elemento mds de la comunicacién de
masas. Y como tal deberia considerar a los tres
elementos a que se dirige, deberia definir su
receptor que es el elemento bidsico de un mensaje;
y si el receptor es el artista, deberd ser respe-
tuoso y comprender muy claramente la funcidn del
artista; y si el receptor es el publico debera
ser claro hacia €l1; y si el receptor es el arte,
deberd entonces comprender muy claramente el fe-
némeno artistico para asi contribuir a su desa-
rrollo,

Pero escuchemos al pGblico, que diga qué cosas
serian las que a é1 le gustaria leer en una cri-
tica.

Pienso que hay un porcentaje de la critica que
debe ser informativa y el resto, lo que los crea
dores llaman juicio estético, deberia ser algo
asi como saber ubicar la obra en un contexto...
si pertenece a alglin movimiento, si hay algo im-
portante detrds de esa obra puntual. Pero todo
esto tienen que mostridrmelo en forma entretenida.
Quiero preguntarle al piblico, jcudnto espacio
real le gustaria que esa critica de la que habla
ocupara en un medio de comunicacidn.

El espacio adecuado para que se alcance a decir
lo que se quiere. Pero es fundamental que ese es-
pacio vaya bien diagramado, con buenas fotos y
filetes,

La pregunta del director es falsa porque es co-
mo preguntarle al pliblico ;cudnto espacio le gus

taria a usted que los diarios le dedicaran a
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los avisos econfmicos? Seguramente, el piblico
contestaria, cero, porque son una lata, Pero
como son estrictamente necesarios, se les dedi-
ca un gran espacio, Ahora, jcuidnto espacio le
corresponde al arte? Yo creo que le corresponde
el espacio que sea capaz de ganarse,

Creo que todos estamos de acuerdo en que el i-
deal es que el critico sea un periodista, porque
€ste domina las técnicas de la comunicacidén ma-
siva, las que, sumadas a los conocimientos que
debe poseer un buen critico, dan como resultado
la posibilidad de un mensaje iddéneo y asequible
al plblico, a la vez que orientador y explicati-
vo de la obra criticada. Asi este periodista -
critico seria el profesional capaz de aportar
verdaderamente la cultura y de ayudar a que el
arte no sea patrimonio de una elite.

El periodista no es el héroe salvador, hay que
cambiar la concepcién de lo que es la critica.
Hasta ahora, este periodista-critico del que us-
tedes hablan” ha jugado un rol inverso, sélo se
dedica a las artes masivas y se preocupa mds de
lo accesorio que de lo fundamental. En vez de
contarnos que hay de bueno o de malo en el arte
de la Grace Jones, nos cuenta que la cantante

le tird whisky a la cara a un sefior. En defini-
tiva, le preocupa el incidente y no la obra.
Entonces por un lado tenemos a un periodista-
critico demasiado simple y casi sensacionalis-
ta; v, por otro lado, un especialista que usa

un lenguaje demasiado dificil.

Pero vo no funciono s6lo determinado por los me-
dios, funciono determinado por un sistema. El
arte es un oficio mids y el artista es un traba-
jador del arte. E1 problema es que se ha pensa-
do siempre que el artista es un tipo extrafio,
medio estrambético, que ojald usara una pluma

en la nariz para que se note que es artista Yy

esta imagen lo separa del resto de la sociedad.



MODERADOR

DIRECTOR

PUBLICO

CREADOR

- 121 -

Yo creo que tendriamos que hacer un frente comfn,
el critico y el periodista, porque ambos estamos
en el mismo camino y pretendemos las mismas cosas.
Lo que en este caso se nos pone como obstidculo y
como barrera, ya no es el creador, todo lo contra
rio. Tenemos que tratar de ayudarlo para que pue-
da difundir su arte. El1 obstdculo final parece ser
el medio. Yo creo que es necesario convencer al
director de que la labor de la critica es impor -
tante, porque no es lo mismo hacer una critica de
espectdculos cualquiera, que una critica que apun
te a los valores estéticos de una obra de arte.
Nos estamos culpando unos a otros. Y cada uno ha
hecho sus descargos, el mio es muy simple: asi co
mo ustedes hablaron que existe un esquema forma -
dor de la conducta del ser humano, que la persona
estd mal educada desde el colegio en lo que se re
fiere a arte y percibe desde nifio al arte como u-
na cosa aburrida, yo digo que el diario también
estd inserto dentro de un esquema general de or-
ganizacidn social. E1 contexto que vivimos hoy
avala noticias de facil consumo, por lo tanto, no
se puede esperar que un diario le de una gran im-
portancia, en cuanto a espacio y a contenido, al
arte. No pueden olvidar tampoco que el diario es
una empresa y como tal se rige por variantes eco-
némicas. A los duefios de la empresa les interesa
ganar dinero y poder,a través de lo que signifi-
ca el control de la opinién pGblica. Y un direc-
tor tiene que atenerse a este esquema.

Yo no entiendo nada. ¢(No son los medios de comuni
cacién el cuarto poder? Se supone que los perio -
distas son universitarios, gente inteligente que
no puede jugar con la cultura de un pueblo. Usted.
director, me habla de un comercio... estoy abisma
do. No todo es venta en un diario, supongo que
tiene otras funciones.

No, no, El problema es otro. Hay que preguntarse
qué es el arte hoy dia., Si puede ser efectivamen-

te un producto de consumo, yo me podria dedicar a
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hacer cierto tipo de poemas, incluso anagramas,

y vendérselos a la gente. Eso venderia mias que
andarse preguntando sobre la vida, los hombres,
el mundo,

Si la comunicacién es un producto sujeto a 1la
oferta y la demanda y no un bien social, el arte
es un bien social, el arte como la noticia tiene
que estar al servicio de la sociedad.

El arte tiene que comprometerse no con el mercado
sino con el hombre, lo Gnico trascendente. Y si
se compromete con el hombre se encargard de desa-
rrollar su cultura; si lo hace con el mercado sé-
lo se preocuparid de vender. Y en este esquema, e-
videntemente, el arte no vende.

Yo creo que es cierto que importa vender, es cier
to que los medios son empresas como cualquier o-
tra, pero no por eso se puede concluir que el ar-
te no tiene espacio en un diario. Hay que buscar
manera de conciliar esto.

Todos apuntan a mi. Y yo estoy bdsicamente de a-
cuerdo con lo que dice el moderador, ademds no se
olviden de que yo también soy periodista y por u-
na parte tengo que defender los intereses de la
empresa y por otra los intereses de los periodis-
tas que trabajan en mi medio. Me parece que el
punto es que el arte puede ser lo suficientemente
entretenido y educativo a la vez. Existe una mala
concepcidén en los medios de lo que es una pégina
de arte. Yo creo que con un esfuerzo mancomunado
se puede hacer de este mismo espacio algo més a-
tractivo para el pablico. A lo mejor hasta podria
mos conseguir que el arte sea elemento de venta...
El problema es por qué harian eso. A mi me condi-
cionan desde chico a que el arte es simplemente
una opcibén, nadie me dice que puede ser fundamen-
tal para mi vida, Entonces qué me importa si des-
pués me diagraman muy lindamente unas péginas...
a no ser que me pongan nifias 'piluchas' probable-
mente no me va a llamar la atencidén. El problema
no lo pueden resolver ni los periodistas, ni los

medios de comunicacién, los criticos, ni los ar-
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tistas, ni el plGblico como entes aislados, Pero
puede apuntar a que sea un problema discutido

en la sociedad.

Si lo planteamos desde otra perspectiva jcon la
critica queremos ampliar o cerrar un espacio?

Si queremos cerrarlo, insistir en dos esferas
distintas,no hay nada que hacer: arte en su pi-
gina de arte, espectdculo en su pigina de espec-
tdculo, Si queremos ampliar este espacio de com-
prensidén social, entonces hay que ampliar la
critica y enfocarla como comunicacién.

De alguna manera el creador reconoce que la cri-
tica no encuentra un estimulo, sino mids bien un
freno. Es importante que se discuta sobre el pro
blema, por lo menos que lo hagan todos los que
estdn involucrados en é&1.

Si, hay que hacerlo, pero es un proceso muy lar-
go. Si se logra seria fantdstico. De partida te-
nemos que tender a que este critico sea a la
vez periodista, que realmente exista dentro de
las Escuelas de Periodismo una especializacién
en arte. Hay que procurar que los creadores me-
joren su capacidad de entrega, porque muchas ve-
ces entre ellos se forman grupos cerrados que se
quejan de falta de difusidn pero hacen muy poco
por abrirse. A la vez, hay que propender a una
mejor educacidén del piblico.

En este Seminario se ha tratado de comprobar,

de analizar - con estadisticas y mediciones -

la importancia que asignan los medios a la cri-
tica. Y se ha subrayado lo importante de una bue
na formacién del critico-periodista.

Pienso que lo mids importante que podriamos obte-
ner con este Seminario es abrir esta discusién
al conjunto de la sociedad, para que pueda ser
un aporte tanto para los periodistas como para
los medios.

Queremos que lo que se ha hecho aqui no mueraen
estas pdginas, sino que motive a otros para que,
a través del didlogo y el andlisis, se llegue al
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gln dia a la critica ideal que abririd a todos
las puertas para la mejor comprensifén del arte:

el vinculo de unibn mds noble de los seres huma

nos.



\DRO BASE N° 1
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No Infl. 31 54 $ 31 54 % 16 52 % 16 57 % 26 u8 % 16 39 % 4 14 % 2 11 %




CUADRO BASE N° 2 (POESIA)

SECTORES RESIDENCIALES

Total Entrevistados Total General LAS CONDES NuNoA LA CISTERNA PUDAHUEL
por comuna (Submuestra) Entrev.
57 36 59 50
N° y % de Lectores
% comuna o S. Resid. 202 51 89% 21 58% 31 52% 23 46%
Tipo de Motivacidn
de Lectura 202
Por Gusto 20 39,2% 20 95,2% 28 90,3% 18 78,2%
Por Recomendacidn 15 29,u% 1 u,7% - - - -
Por Otros Motivos 16 31,3% - - 3 9,6% 5 21,7%
Exposicidn e Influencia
de la Critica X comunas 202
Exposicidn 6 10,5% 13,8% 5 8,5% 6 12 %
No exp. 51 83,5% - - 26 91,5% Ll 88 %
Influencia 1 1,7% - - - - 1 2 %
No Infl. 50 98,2% - - 31 100 % .22 95 %
Listado de Poetas
Leidos 202 P. Neruda
K. Gibram
M. Benedetti Neruda Neruda

Mistral Mistral Neruda

Unamuno Mistral

Ibarborou Bécquer

Machado Berceo

Castro B. Acufia

Pezoa Véliz
Macluhan, etc.

N.Parra y V.Parra,etc.



CINE LA SEGUNDA

SECCION: 10.6 %/
INF ORMACION
SOBRE CINE : 2.0 *%
CRITICA 0.2 *%
CINE LA NACION
SECCION: .3
INFORMACION
SOBRE CINE:  0.56 *%
CRITICA : 0.17 */
CINE LA TERCERA
SECCION: 6.6
INFORMA CION

SOBRE CINE: 0.3 °*.

CRITICA 0.08 %




“ING eL MEKCUKIO
SECCION 19 .4 */,
INFORMACION
SOBRE CINE: 3 .48 %/ '
CRITICA : 0.33 %, , —
CINE LAS ULTIMAS NOTICIAS
SECCION: 11.34 %/
INFORMACION
SOBRE CINE. 0.93°.
CRITICA: 0.19 %
CINE ERCILLA
LECTION . 7.6 *
NINE 2.1 °
TRCOVICA 1.6 %




v 1Y L MuUD Fread A
SECCION . 16.26°%/
CINE 8.3°%
CRITICA 1.46%
CINE HOY
SECCION 9.4 %
CINE 3.4 %
CRITICA: 1.0
CINE PAULA
S ECCION 25 % e
rr
CIN E . 2.2 ° Y )
&
CRITICA . 1.7 %




CINE COSAS

SECCION: 7.14 *fs

CIiNE . 2.3 %

CRITICA 119 */




MERCURIO

TEATROC EL
SECCION 19.4 /s
TEATRO : 0.09 */s F S\
| N\
= -\
CRITICA : 0.0 =
TEATRO LA TERCERA
S ECCION® 6.6 %
TEATRO : 0.15 %/
CRITICA: 0.0 * )4
TEATRO LAS ULTIMAS NOTICIAS
SECCION " 1. 34 *
TEATRO ° 0.9 *h
CRITICA - 0.0 °/




IEAIKU LA SEGUNDA
SECCION 10.6 */
TEATRO : 0.8 */
CRITICA : 0.0 */

TEATRO HOY
S ECCION : 9.45 °*/s
TEATRO: 3.5 */
CRITICA . 1.1 %

TEATRO PAULA
S ECCION: 2% *fe
TEATRO: 25 *\

CRITICA 0.0 -/




TEATRO

ERCILLA
SE CCION * 7.63 */s
TEATRO: 1.02 *
CRITICA : 0.93 *
TEATRO QUE PASA
SECCION 16.24°%,
TEATRO . 2.8 °*/
' [ A\
CRITICA : 0.0 *&
TEATRO COSAS
SECCION 7 & *
TEATROC 0.3 *

CRITICA 03

L e



POESIA EL MERCURIO
SECCION 19.4
PESIA ° 0.2
\
CRITICA: 0.0 */ —\
POESIA LA NACION
SECCION 11.3 %
POESIA : 0.0 %
CRITICA: 0.0
BN
POESIA LA SEGUNDA
SECCION® 10.6 *
POESIA : 0.0 %

CRITICA . 0.0 *h




FUESIA LA TERCERA
SECCION : 6.6 %
POESIA : 0.0 *W
CRITICA: 0.0 */s ~.|
POESIA QUE PASA
S ECCION : 16.65 %
POESIA . 00 *W
CRITICA: 0.0 *% - -\
jj
POESIA COSAS
SECCION 0.6 °h
POESIA - 0.0 *%

CRITICA 0.0 .




S ECCION: 7.65 %

POESIA : 0.76 */s
CRITICA : 0.0 %W
POESIA HOY
SECCION: 0.4 *h
POESIA 0.54 %
CRITICA - 0.0 */
| = —
POESIA LAS ULTIMAS NOTICIAS
SECCION: n.3 %%
POESIA 0.0 */
CRITICA 0.0 *




10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
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