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RESUMEN

Miradas pospornograficas, es un proyecto de carac-
ter experimental, que toma como base la investigacién car-
tografica y fotografica de las relaciones inexploradas entre
la disciplina del disefio, y el discurso teorico-estético de la
pospornografia en Chile.

El proyecto nace desde la documentacion,
investigacidn e interaccidén con espacios publicos y privados
de la ciudad de Santiago, que a través de distintos cédigos
visuales contra-hegemonicos, dan paso en su espacialidad
a encuentros sexuales de caracter fugaz, casual y an6nimo
entre disidencias sexuales. Por medio de la practica fotografi-
cay cartografica, se busca contribuir a la construccion de una
disciplina de disefio critica, desde una mirada disidente y con
un enfoque en el género y la sexualidad.

Ademas de ser un proyecto politico-estético, levan-
ta antecedentes de discusiones recientes sobre la sexualidad
en Chile, para comprender la importancia de las imagenes
como soporte de cuestionamientos sexuales, periféricos y
desobedientes.
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- INTRODUCCION

Miradas pospornograficas: cartografia fotogrdfica de espa-
cios publicos y privados de la ciudad de Santiago, el diseiio desde un enfo-
que de género y sexualidad; es el proyecto realizado para optar al Titulo de
Disefio, mencién Diseflo Grafico de la Universidad de Chile. Esta memoria
recoge antecedentes historicos, teéricos, aspectos metodolégicos y experi-
mentaciones que construyeron el proyecto.

La presente investigacidn, propone exponer nuevas formas de rela-
cionar la disciplina del disefio con tematicas que abordan desde la imagen
y desde una mirada disidente, las construcciones de género y la sexuali-
dad, en el contexto actual del pais. Para esto, se toma como punto inicial las
bases teoricas-estéticas de la pospornografia, vinculandose posteriormente
con la investigacion y bisqueda de codigos visuales de la homosexualidad
periférica y desobediente en la ciudad de Santiago de Chile.

Mediante la utilizacién de herramientas de investigacion cartogra-
ficas y etnograficas, en espacios publicos y privados de encuentros sexuales
fugaces, casuales y anoénimos de Estacién Central, Santiago Centro y Pro-
videncia -banos publicos, parques publicos, cines XXX y cibers-, se busca
generar una narrativa visual que por medio de la practica fotografica, de
cuenta de las relaciones entre visualidad, espacialidad y sexualidad, donde
ademés de recoger las cualidades estéticas que se infiltran en estos espacios,
se pone énfasis en la conjugacion y articulacién de imégenes que decantan
en el cuestionamiento y construcciéon de un disefo critico, para la acciéon
politica en torno al género y la sexualidad.

El proyecto posee un carécter teorico-experimental y pretende ex-
poner este discurso sexual disidente, recogiendo los codigos visuales pro-
ducidos por disidencias sexuales, los cuales desde la marginalidad y des-
obediencia se apropian de distintos espacios de la ciudad, en un contexto
condicionado por politicas higienistas, familiares y normativas relacionadas
a la sexualidad y su incidencia en lo puablico y lo privado. El proyecto, ade-
més de aportar conocimiento sobre practicas sexuales disidentes naciona-
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les, presenta la imagen como un testimonio contemporéneo en torno al rol
de la homosexualidad disidente en el Chile actual.

El proyecto nace desde la btisqueda y el cuestionamiento personal
por otras formas de entender las relaciones entre la disciplina del disefio
y la sexualidad en la sociedad, explorando espacios, que si bien son partes
del dia a dia de la ciudad, estan condicionados por lo abyecto. El interés de
aportar una mirada disidente y furtiva para la investigacion de los codigos
visuales de la sexualidad marginal, intentan generar contenido critico para
la discusion y estudio en el diseno grafico, dando pie a la propuesta material
de este proyecto.

En este sentido, el indagar en una primera etapa en expresiones
graficas, fotograficas, audiovisuales y literarias, que tuvieran un enfoque de
género y sexual pospornografico, y como estos discursos se adscriben a un
contexto politico e histérico determinados, fueron aspectos relevantes que
impulsaron y establecieron antecedentes para la vinculacion del disefio y la
pospornografia.

Respecto al levantamiento de antecedentes para la investigacion, el
marco teoérico plantea una discusion a través de la teoria, sobre las image-
nes pornograficas y pospornograficas, para configurar relaciones entre una
visualidad hegemonica y la subversion de estas imagenes desde la disiden-
cia sexual. Ademés expone teorias feministas pro-sexo, que influenciaron la
conformacién de una mirada disidente de la sexualidad en Chile, y su pos-
terior materializacion en imagenes. Luego de la discusion teorica, se realizo
un levantamiento de documentaciéon de registros pospornograficos de ac-
ciones realizadas en Chile, en el periodo que comprende los anos 1995-2018.
Posteriormente, la investigacion contempl6 tres etapas de suma relevancia,
en primer lugar se realiz6 una amplia investigacion cartografica y etnogra-
fica, donde se interactu6 directamente con los espacios que conforman un
circuito sexual de la capital del pais. En segunda instancia, se realiz6 un tra-
bajo fotografico que consisti6 en la captura de cédigos visuales de la sexua-
lidad disidente en la ciudad, propuestos desde una mirada voyeur y furtiva.
Para finalmente, realizar una propuesta cartografica-fotografica que expone
el material visual generado.



Lo proyectual, se desarroll6 en primera instancia en torno a la con-
ceptualizacion, lo cual permite abordar e identificar esta busqueda de codi-
gos visuales en los espacios, para el posterior desarrollo de una propuesta
fotografica pospornografica. Este trabajo proyectual y de conceptualizacion,
lleva a exponer iméagenes de la disidencia sexual del pais, a través de foto-
grafias que muestran espacial, objetual y graficamente zonas de encuentros
sexuales pornograficos, que por medio de una mirada disidente posporno-
grafica, permitieron dar cuenta de la constatacion de las relaciones entre el
disefio grafico y la pospornografia.

El resultado de este proyecto, establece como eje central la practica
fotografica como medio para explorar nuevas miradas en el disefio, expan-
diendo politica y criticamente la disciplina hacia cuestionamientos sobre las
tematicas y enfoques que abordamos como disefiadores, y preguntandose
por dénde, como y quiénes estan realizando disefio al margen de las institu-
ciones académicas.

v
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-PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

SUJETO

Voyeur/
Cuerpos prostéticos

Politica

Acoplamiento estructural
(sectores 1, 2y 3)

(campo escépico / medios

INTERFAZ )
Tercer sector Grafica,
Registro Jotografia, video
pospornogrdfico

y literatura
como mirada

disidente del campo

pornogrdfico
ACCION OBJETO / COSA
Observar/ Registros
Movilizar/ pospornogrdficos
Activar/
Sexualizar Sistema-entorno

Chile en el campo

de la literatura y

la produccién de
imdgenes

(1995-2018)

Fig. 1 Diagrama politico definido para el disefio y las ciudadanias. Presenta la interfaz -el “entre”-, como el
espacio de mediacion entre sujetos, acciones, objeto/cosa, constituyendo el problema de disefio. El diagrama

precisa el proyecto de investigacion, exponiendo y relacionando las variantes sociales y politicas de un objeto
de estudio.

Fuente: SDI
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-VARIABLES ESPECIFICAS:

- SUJETO:
El voyeur y los cuerpos prostéticos

Los sujetos son definidos por las ciudadanias de lo
comun, estos se amplian a una practica social que se representa,
se manifiesta y se produce/reproduce en entornos de intercam-
bio econdémico-politico especificos. Estas ciudadanias extienden
la interfaz del disefio hacia una dimension politica y performati-
va asociada con los ejercicios de poder.

Las ciudadanias ligadas al objeto de estudio estan com-
puestas por dos secciones: el voyeur y los cuerpos prostéticos. En
primer lugar tendremos a quienes observan aquellos registros
pospornograficos, es decir, el voyeur. Este comprende la pro-
blematizacion dada entre una mirada activa y la representacion
del cuerpo, a través de la materializacion del placer, el deseo y el
sexo no-convencional, en un determinado campo escopico.

En segundo lugar, se encuentran quienes presentan un
caracter politico-resistente en la propuesta corporal de los re-
gistros pospornograficos, definidos como cuerpos prostéticos.
Estos cuerpos son quienes encarnan a través de las imagenes,
la desobediencia a las normas del orden heterosexual, siendo
demostraciones palpables de las construcciones arbitrarias de
los sexos, géneros y deseos. Por tanto, debemos entender a es-
tos sujetos, como tecnologias que deconstruyen lo que ha sido
naturalizado como un cuerpo sexuado, representando una pla-
taforma sexo-corporal ampliada, a través de actos performati-
vos y prostéticos, es decir, aquello que se da en la materialidad/
plasticidad de la sexualidad de estos.
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- OBJETO
Registros pospornograficos

Esta categoria es determinada por su condicion de va-
lor, en tanto representa el desplazamiento entre valor de uso
y valor de cambio. Es el resultado de un fen6meno observable
que a la vez es puesto en circulacién como mercancia, por tanto
comprende su dimensiéon fenomenologica y genera nuevos va-
lores asociados a las formas, las que participan de mercados de
circulacion y distribucion.

Una de las formas en que se expresan los discursos cri-
ticos de la disidencia sexual es a través de los registros pospor-
nograficos. Registros pospornograficos que atacan la mirada
heteronormativa que subyace en la pornografia, no desde una
perspectiva censuradora y prohibicionista, sino a partir de la
creacion de material pospornografico que rompe con los este-
reotipos sexo-género reproducidos en el porno, aludiendo a re-
tratar la libre expresion de los géneros y la plasticidad de los
cuerpos desde una mirada disidente, entendiéndolo como una
necesidad de visualizacion del deseo a través de la utilizacion de
herramientas de produccion simbolica.

Por tanto, se entienden los registros pospornograficos
como el objeto en donde se materializa la accién politica, es
por eso que sera necesario ahondar en las posibilidades de las
manifestaciones estéticas que buscan nuevas representaciones
de la sexualidad, dadas en Chile entre 1995-2018. Estos cam-
pos escopicos nos ayudan a entender las diferentes perspectivas
asociadas a la produccion de material pospornografico. Por lo
anterior, estos se podrian categorizar como: Gréaficas (afiches,
fanzines, flyers, ilustraciones), fotografias, videos y literatura.



- ACCION
Observar/ Movilizar/ Activar/ Sexualizar

Comprende la dimensién del lenguaje en accion -per-
formatividad-, cuyo foco son las condiciones de poder desde y
para las ciudadanias. Aquellas acciones corresponden a verbali-
zaciones identificadas sobre el entorno especifico en el cual los
sujetos activan su dimensién politica.

La accion politica de lo pospornografico estara reflejada
en cuatro acciones, en primer lugar encontraremos la acciéon de
“observar”, entendido como mirar un “algo” o un “alguien” con
atencion y detenimiento para adquirir algin conocimiento so-
bre su comportamiento o sus caracteristicas, esto se relaciona
con la produccién de material simboélico mediado por el ejerci-
cio de la mirada del otro, es decir, las imagenes de la produccion
pospornografica permiten la exposicion de contenido sexual
disidente a través del sentido de la visi6on, penetrando asi, en
las formas de mostrar por medio de imagenes, otras formas de
relacionarse corporal y sexualmente.

En segunda instancia, la acciéon “movilizar”, se remite
al acto de poner en movimiento un “algo”. Ese “algo”, en este
caso especifico, sera definido como la movilizacién de un dis-
curso disidente que se manifiesta en los registros pospornogra-
ficos, donde se promueven otras lecturas de las corporalidades
no-normativas y nuevas formas de agenciamiento sexo-afec-
tivo. En la misma linea, la acciéon “activar”, definido como po-
nerse en funcionamiento, se remite al activar nuevas estrategias
politicas desde los margenes, que toman como plataforma las
imagenes de la propia corporalidad y los deseos de la disidencia
sexual, para criticar los efectos normalizadores y disciplinarios
de toda formacion identitaria basada en las dicotomias mascu-
lino/femenino u hombre/mujer, impuestos por el orden hetero-
normativo.
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Finalmente, el “sexualizar” se define como otorgarle un
caracter sexual a un “algo”. En el caso de esta investigacion, sera
la utilizacion de lo pospornografico como una forma de sexuali-
zar politicamente las categorias identitarias, el posfeminismo y
la produccién/reproduccion de material grafico, que finalmente
permita experimentar, visibilizar y volver deseables la diversi-

dad de cuerpos y practicas sexuales no-convencionales.
- VARIABLES CRUZADAS

- SISTEMA/ENTORNO:
Chile en el campo de la literatura y la producciéon
de imagenes (1995-2018)

Durante los primeros afios de la transicion democratica
en nuestro pais, el sexo parecia ser una especie de amenaza dig-
na de las mas amplias campafias para combatirlo. En Chile, las
ideas tradicionalmente asociadas a la sexualidad y a la homo-
sexualidad no fueron cuestionadas ptblica y consistentemente,
sino a partir de la década de los noventa, donde se puso en es-
cena las tematicas de diversidad y disidencia sexual. Asi como
también los enjuiciamientos sobre “temas valoricos”-expresion
acunada a la sombra de la crisis moral-, los cuales hacian hin-
capié en relegar al sexo como parte de la vida privada y de una
sexualidad abyecta que debia mantenerse oculta.

De esta manera, en la década de los noventa, se comen-
z06 a formar un movimiento subterraneo, el cual buscé formas de
expresion en torno a situaciones sociales condicionadas por la
herencia de la dictadura. Entre la década de los noventa y hasta
el dia de hoy, los movimientos sociales se han enfocado en mu-
jeres, mapuches, inmigrantes, grupos de Derechos Humanos,
estudiantes, disidencias sexuales, entre otros. Ademaés, el con-



texto histdrico ha complejizado la politica de las organizaciones
LGBTIQ+ chilenas, haciendo aparecer conflictos y debates in-
ternos en relacion a probleméticas como la despenalizacion de
la sodomia, la discriminacion y el VIH/SIDA.

La generacion de estos cuestionamientos, ha ampliado
la discusion sobre feminismos, géneros y disidencia sexual en el
pais, en donde tanto la prensa nacional y los medios de difusion
activistas han retratado los debates, las problemaéticas y desafios
de la nacion chilena frente a tematicas de géneros y sexualida-
des.

- POLITICA:
Tercer sector: organizaciones civiles y
grupos de movilizacion

La lucha de la disidencia sexual en el pais ha estado
marcada por diversos cambios politicos y sociales, desarrollan-
do una historia tardia de lo considerado como queer, en relacion
a otros paises del mundo. Segtn lo anterior, cabe destacar que
las primeras manifestaciones estuvieron ligadas a una visibiliza-
cién de las travestis que ejercian el comercio sexual en los anos
setenta en la capital de nuestro pais, abogando para que cesara
el acoso policial; esto, conjugado con la dictadura militar que
trajo consigo la lucha por los detenidos desaparecidos, provoco
un fuerte desarrollo de colectivos, agrupaciones y personas fe-
ministas y disidentes sexuales en el pais, que lucharon y luchan
contra las problematicas del género en Chile.

Estas organizaciones han puesto en evidencia los va-
cios practicos y tedricos de la sexualidad en nuestro pais, co-
menzando a desvincularse de los movimientos que buscan una
igualdad de derechos, sino que su lucha apuesta por una inclu-
sion y visibilizacion social de lo trans, lo travesti, lo lesbo-ma-
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rica y cualquier otra forma de identidad de género considerada
desobediente, abyecta o anormal.

Asi encontraremos diversas anormalidades -criticas
como Pedro Lemebel, Hija de Perra, Lucia Egafia, la CUDS (Co-
lectivo Utdpico de Disidencia Sexual), Fuerza Travesti, entre
otras, que abogan por formas pospornograficas de visibilizar la
sexualidad exacerbada, perturbadora e intimidadora para una
nueva configuracion politica-sexual, que abarque no solo el lu-
gar de la mujer, sino de todas esas corporalidades criticas desde
los margenes de lo social.

- ACOPLAMIENTO ESTRUCTURAL
Campo escopico: Graficas, fotografias,
videos y literatura.

El discurso desde la disidencia sexual representado por
el movimiento pos-feminista y pos-identitario, se materializa a
través de la ejecuciéon de los diversos registros pospornografi-
cos. Estos corresponden a aquellas graficas (afiches, fanzines,
flyers, ilustraciones), fotografias, videos y literatura, las cuales
sirven de vehiculo visual para implantar las nociones sobre gé-
neros y sexualidades por parte de los cuerpos prostéticos que se
ven involucrados en el material pospornografico, presentando
asi sus propuestas y exhibiéndose frente a un piblico presente o
virtual.



- INTERFAZ
Registro pospornografico como mirada disidente
del campo pornografico

El discurso pospornogréfico nace en el seno de las lu-
chas del movimiento queer, la reivindicacion del trabajo sexual
en los movimientos Pro-Sex de los anos ochenta y el pos-fe-
minismo, el posporno aparece en escena como una respuesta
critica al discurso pornografico comercial desde las disidencias
sexuales. En Chile, a partir de 1995, nacen distintas expresiones
artisticas y literarias que a través de su discurso nos revelan la
alteracion y la interrupcion de lo establecido, convirtiéndose en
sujetos que desde lo abyecto nos cuentan como se articula el dis-
curso posfeminista y disidente en la actualidad.

Plantearse como una mirada disidente implica un po-
sicionamiento critico frente a los discursos de las diversidades
o minorias sexuales en donde se oculta —bajo la forma de una
politica de la igualdad, la integracién y la tolerancia— una nueva
forma de actualizar el orden sexo-politico heterosexual. Mien-
tras lo diverso y/o lo minoritario actGan como una forma de
invisibilizar las relaciones de poder en materia sexo-genérica,
apelar a lo disidente es un punto de fuga que busca producir
afectos desde los margenes, lejos de los discursos integracionis-
tas del Estado y de los nuevos nichos fetichistas del mercado. El
posporno es una de estas estrategias de la acciéon politica: por
medio de miiltiples lenguajes expresivos —literatura, gréfica,
fotografias, videos— los realizadores de material visual pospor-
no se apropian de las herramientas discursivas del porno y lo
subvierten, habilitando otras representaciones de la sexualidad.
La pospornografia se aleja nuevamente del porno para mostrar
otras corporalidades posibles, declaradamente artificiales y/o
tecnolbgicas.

21
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En resumen, la pospornografia se entiende como una
practica politica y estética que toma el lenguaje hegemoénico de
la industria pornografica para cuestionar el significado y la re-
presentacion de la sexualidad en la cultura, en lo politico y en
lo social. A través de la reflexion generada por el registro pos-
pornografico, se busca politizar las miradas que se desbordan
del machismo discriminatorio y cosificante, generando asi ima-
genes como herramientas disidentes y criticas-discursivas. Asi
también el posporno, como género, sera una nueva forma de
democratizar la mirada, la mano, el ano, la boca, como también
de hacernos reflexionar criticamente sobre el género. En este
horizonte, parece que habria que pensar el transito politico, es
decir, de un régimen de incitacion y excitacion del discurso so-
bre la sexualidad a una macropolitica de la representaciéon de los
cuerpos en medio de los flujos del capital globalmente. Antigua-
mente, pensamos que el porno desnudaba nuestros deseos mas
intimos, que nadie podria tener. Hoy nos damos cuenta, que
nuestros deseos se trafican en la comunidad global, gestionando
plusvalias, modelando cuerpos, neutralizando diferencias y vol-
viéndose a re-significar. En ese camino, no cabe mas que pensar
que nuestra politica vendra de nuestros cuerpos (hiper)semanti-
zados en las nuevas redes. El orgasmo virtual y la productividad
del sexo, pueden desarrollarse desde una contra-productividad
deseante.

v
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-OBJETIVO GENERAL

Realizar una cartografia fotografica pospornogrdfica en espacios publicos
y privados, como mirada disidente del campo escépico pornogrdfico, para
aportar al desarrollo de una disciplina de disefio critica, con enfoque en el
género y la sexualidad.

- OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Desarrollar una discusion tedrica sobre la disidencia sexual en Chile y
América Latina, y su relacion con las miradas en la construccion
imégenes pornograficas y pospornograficas, para vincular su
problematizacion en el campo del diseno.

2. Comprender la importancia de la mirada en la construccion de
determinados campos escopicos.

3. Constituir una geografia documental de expresiones graficas,
fotograficas, audiovisuales y literarias de caracter pospornografico.

4. Utilizar metodologias de investigacion cartograficas y etnograficas, para la
exploracién de codigos visuales contra-hegemonicos en espacios de
encuentros sexuales fugaces, casuales y an6nimos.

5. Realizar una relacidon conceptual y estética de la propuesta fotografica
pospornografica, para la articulacion de una narrativa visual que aporte en
los cuestionamientos que surgen entre las relaciones: Disefio/Mirada/
Pospornografia.

6. Poner en valor practicas y miradas disidentes del pais.



v
- PREGUNTAS DE INVESTIGACION

1. ¢Existe alguna relacion entre la disciplina del disefio y el planteamiento
teodrico-estético de lo pospornografico?

2. ¢De qué manera la relacion entre disefio y pospornografia puede abrir
nuevos campos para la construcciéon de una disciplina critica?

3. ¢Es posible realizar una investigacion cartografica y fotografica para dar
cuenta de la relacion entre disefio y pospornografia?

4. {Como la practica fotografica aporta a la construccion de nuevas miradas
en la disciplina del disefio?

5. ¢Es la mirada un factor de configuracion en la representacion de un
imaginario politico-sexual?

6. ¢Como el diseno ayuda a expandir discursos politicos a través de la
visualidad?
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2Primera Encuesta Nacional
sobre Diversidad Sexual,
Derechos Humanos y Ley
Antidiscriminaciéon. MOVILH,
Santiago de

Chile, 2013. Disponible en:
http://www.movilh.cl/wp-con-
tent/uploads/2013/07/
Encuesta-Nacional-
Diversidad-Sexual.pdf

v
-JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Las disidencias sexuales, las diversidades sexuales y las
leyes regulatorias en relacion al género, han sido tematicas recu-
rrentes en los tltimos anos en Chile, asi como también, ha sido
un factor fundamental y de quiebre en lo puablico e institucional,
la inclusién de tematicas relacionadas a los feminismos en el de-
bate nacional, instaurando nuevos posicionamientos en cuanto
a los casos de violencia sistematica hacia mujeres, maricas, les-
bianas, trans, travestis e intersex, en ambitos que comprenden
lo social, lo politico y lo cultural.

- POLITICAS REGULATORIAS DE GENEROS Y
DIVESIDADES SEXUALES

Una de las fracturas sociales y legislativas, ocurrio lue-
go de que en marzo del ano 2012, el joven homosexual Daniel
Zamudio, fuera torturado y atacado por un grupo neo-nazi en el
centro de Santiago. A raiz de este caso, se gener6 una ola de in-
dignacion transversal en la sociedad chilena e impulsé la nece-
sidad de detener la homofobia y los delitos de odio. Es asi como
en julio del mismo ano del crimen, se cre6 la Ley 20.609 o Ley
Antidiscriminacién, instaurando un mecanismo judicial que
permite resguardar la igualdad ante la ley y la prohibicion de
actos de discriminacion arbitraria, abriendo las posibilidades de
desarrollar politicas publicas para dar respuestas a las necesida-
des de las diversidades sexuales, en otros puntos como la salud,
la educacion y el trabajo.

A raiz de esta iniciativa, el ano 2013 el MOVILH realiz6
la Primera Encuesta Nacional sobre Diversidad Sexual, Dere-
chos Humanos y Ley Antidiscriminacion?, la cual sefiala que el
99,2% de la poblacion LGBTIQ+ estima que vive en un pais don-



de se discrimina, y el 84,1% considera que existe una alta segre-
gacion en Chile. Asi el 39, 9% considera que la discriminacion
ha aumentado o es igual a la de los Gltimos afios. A pesar de esto,
el 74,2% sefiala que el respeto por la diversidad sexual en Chile
va por regular camino, mientras que solo el 17,4% considera que
va por buen camino.

Por otra parte, en octubre del 2017 fue lanzado el es-
tudio Encuesta T organizado por Organizando Trans Diversi-
dades (OTD), siendo el primer sondeo que intenta aproximarse
a la realidad de las personas trans y un estudio inédito para la
discusion de la Ley de Identidad de Género en el pais, sus cifras
son elocuentes: el 56% de las personas trans reporté haber in-
tentado suicidarse y el 84% de elles lo hizo antes de los 18 afos;
maés del 50% esconde su identidad de género durante el proce-
so de seleccion para un trabajo; y un 47% ha sido discriminade
porque sus documentos de identidad no coinciden con su apa-
riencia.

Por otro lado, en el Articulo 365 del Cédigo Penal, se
fijan edades de consentimiento sexual distintas en funciéon del
sexo y la orientacion sexual. Mientras para heterosexuales y les-
bianas la edad de consentimiento sexual es de 14 afios; para las
maricas es de 18 afos, aspecto que el Comité de los Derechos
del Nifio de la ONU ha considerado abiertamente discriminato-
rio. El arbitrio, la discrecionalidad y ambigiiedad de la norma es
del todo explicita en la misma disposicién cuando se considera
como ofensas al pudor o a las buenas costumbres los “hechos
de grave escandalo o trascendencia no comprendidos expresa-
mente en otros articulos™ del Coédigo Penal.

Asi también, es importante destacar que a pesar de
existir leyes regulatorias en cuanto a los géneros y diversidades

3 XVI. Informe Anual de
Derechos Humanos de la
Diversidad Sexual y de Género
en Chile. MOVILH, Santiago
de Chile, 2018. Disponible en:
http://www.movilh.cl/docu-
mentacion/2018/Informe-DD-
HH-2017-Movilh.pdf

4Codigo Penal. Biblioteca del
Congreso Nacional de Chile,
1874-2018. Consultado el 20 de
julio del 2018. Disponible en:
https://www.leychile.cl/
Navegar?idNorma=1984
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5 Articulos 365 y 373 del Codigo
Penal. MOVILH, Consultado el
20 de julio del 2018. Disponible
en: http://www.movilh.cl/chile-
diverso/365_y_373_del__
Codigo_Penal.html

sexuales, estas se encuentran delimitadas por un marco insti-
tucional patriarcal, familiar, higienizador y heteronormativo, lo
cual reproduce la violencia y la discriminacion sistematica hacia
estas corporalidades que no encajan en la normas establecidas,
en tanto lo politico y lo social. La discusion anterior resulta re-
levante, debido a que la realizacién de distintos proyectos politi-
cos transformadores deberian contemplar a las marginalidades,
las cuales comprenden no sélo al sujeto politico “mujer”, sino
también a las disidencias sexuales, y también se deja en eviden-
cia la necesidad de considerar la educacién y las micropoliticas
como factores de incidencia social.

- CENSURA Y PROHIBICIONISMO DE
IMAGENES CON CONTENIDO SEXUAL
EN CHILE

La censura siempre ha estado presente en el pais. En
1925, durante el gobierno de Jorge Alessandri Palma, se creb
el Consejo de Censura, el cual seria referente directo del Con-
sejo de Calificacion que opera hasta nuestros dias. Su funcio-
namiento se consignaba a través del Decreto de Ley 679, el que
le otorgaba la capacidad de rechazar peliculas cuyo contenido
fomentase “ideas contrarias al orden ptblico, la moral o las
buenas costumbres™. La creacion del Consejo de Calificacion
contemplaba contener a la pornografia que en lo afios 70’ se
producia industrialmente en Estados Unidos, logrando “prote-
ger” al pais del material sexualmente explicito durante todo lo
que duré la dictadura y los primeros diez afios de transicién a la
democracia.

Por otro lado, el proyecto de ley del Presidente Ricardo
Lagos, que buscaria terminar con la censura cinematogréfica, y
de paso, dar estatuto legal a las salas de cine triple equis (XXX),



fue firmado el 15 de marzo de 2001°. La medida se incluia dentro
de la agenda valdrica del renovado socialista que incluy6, por
ejemplo, la aprobacion de la pildora del dia después y la legali-
zacion del divorcio. Esto permiti6 en el 2000, la aparicion de la
primera pelicula porno nacional y la apertura de los primeros
cines de esta categoria, asi también, abriendo el paso desde el
porno arrendado en VHS al consumo masivo por internet.

El afio 2017, el sitio web PornHub publico sus estadisti-
cas anuales’, las cuales abarcan desde el pais que consume maés
pornografia hasta las preferencias pornograficas dependiendo
de cada region, posicionando a Chile como el pais ntimero 39
que mas accede a sus contenidos, haciendo hincapié en que
la mayor cantidad de biisquedas en relacién a otros paises del
mundo, se centran en hentai (67%), anal (60%), latina (33%),
outdoor (28%) y cartoon (22%). Arrojando también que la pro-
porcion de mujeres que ingresan al sitio web, aument6 del 2016
al 2017 en un 24%.

Por otro lado, la encuesta Sexualidad de los chilenos
2017° se convirtio en el sondeo més certero para conocer el ni-
mero de personas lesbianas, gays o bisexuales que habitan en
Chile, pues fue el primero en aproximarse claramente a las ci-
fras del 10% que manejan los movimientos de la diversidad se-
xual y de género de todos los continentes del mundo. De acuer-
do al estudio, el 95% ha tenido relaciones sexuales con personas
de distinto sexo y el 9% con el mismo sexo, una cifra altisima
de reconocimiento del erotismo homo-bisexual sin preceden-
tes en Chile y que refleja un mayor empoderamiento en torno a
la orientacion sexual y un menor miedo a reconocerla frente a
terceros.

Lo anterior resulta relevante para la investigacion, de-
bido a que es un antecedente para entender como funcionaron
las politicas de imagenes con contenido sexual en nuestro pais,

¢ Leyes publicadas en el diario
oficial. Ricardo Lagos Escobar.
Ministerio Secretaria General
de la Presidencia, Santiago de
Chile, 2005. Consultado el 20

de julio del 2018. Disponible en:

http://www.minsegpres.gob.cl/
wp-content/uploads/2015/01/
Leyes_RLagos.pdf

7Pornhub: 2017 Year in Review.
Pornhub, publicado en enero
del 2017. Consultado el 21 de
julio del 2018. Disponible en:
https://www.pornhub.com/
insights/2017-year-in-review

8XVI. Informe Anual de Dere-
chos Humanos de la Diversidad
Sexual y de Género en Chile.
MOVILH, Santiago de Chile,
2018. Disponible en: http://
www.movilh.cl/documen-
tacion/2018/Informe-DD-
HH-2017-Movilh.pdf
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donde estas regulaciones estatales delimitaron la accesibilidad
a la pornografia para la sociedad chilena, siendo cada vez mas
complejo de controlar debido a la apertura de distintos tipos de
sitios web con contenido sexual-erético. El aumento del porcen-
taje de la cantidad de mujeres que ingresan a sitios porno, es un
factor de suma relevancia, ya que realza una participacion des-
centrada del placer masculino hegemoénico, y abriendo paso a
nuevos consumidores de porno, lo que repercute en nuevas for-
mas visuales-corporales de placer y deseo. Cabe destacar, que
esta accesibilidad a la pornografia contribuye a la construccién
de nuevos imaginarios criticos en torno a la sexualidad, donde
se abren cuestionamientos en la sociedad chilena sobre cuales
son los cuerpos participes de estas imagenes versus la realidad
de la vida sexual.

- IMAGENES DE DISIDENCIAS SEXUALES E
INICIATIVAS CULTURALES

El fomento de las iniciativas con respecto a disidencias
sexuales y la (des)generacion y difusion de contenido sexual
contra-hegemonico, ha estado impulsado mayoritariamente
desde la autogestion y la infiltracion de las disidencias en las
instituciones educativas y gubernamentales, pudiendo obtener
recursos para la creacion de material fotografico, audiovisual y
literario con enfoque de género, apelando a las micro-politicas
y la creacion colectiva de las imagenes desde los sujetos de esta
investigacion.

El rol del Estado chileno en el fomento de las industrias
creativas se realiza a través del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio (ex Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes), el cual posee secciones dedicadas exclusivamente a las
artes visuales, la fotografia y la literatura, cuyo principal objeti-



vo es colaborar con el disefio, formulacién e implementacion de
politicas, planes y programas que contribuyan al desarrollo cul-
tural y patrimonial de manera armonica y equitativa en todo el
territorio nacional. El afio 2016, el Centex - Centro de Extension
del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio -, en
el marco del ciclo de género e inclusion, realizaron In-Visible®,
cuyas tematicas presentan una mirada critica sobre temas de
sexualidad, politica e inclusion, a través del trabajo de artistas
chilenos que mediante las artes visuales, la musica, el teatro, el
cine y la conversacion, contribuyen a visibilizar elementos de
género e inclusion/exclusion presentes en las practicas de nues-
tra sociedad.

Por otro lado, un antecedente importante a la difusion
de proyectos autogestionados criticos en torno a la sexualidad
contra-hegemonica, fue realizado por Dildo Roza, una galeria
de arte virtual creada por el artista visual Sebastian Echevarria,
producto de la ausencia de un espacio concreto y representati-
vo para los artistas que abordan tematicas sexuales. Asi nace
el Primer Festival Internacional de Video Arte Porno en Chile,
realizado el 5 de Agosto del 2011 en el cine para adultos Capri,
ubicado en el centro de Santiago, evento en el cual se convoco
artistas audiovisuales de todo el mundo a presentar sus obras
enmarcadas en la temética del sexo, del porno y posporno. A
partir de esta experiencia se logré descubrir una evolucion en la
pornografia con nuevos estilos y discursos que los diferencia del
porno clasico, asi se encontr6 con un porno reflexivo y experi-
mental, capaz de dar nuevas soluciones estéticas y narrativas a
las interrogantes ausentes en la pornografia tradicional. Luego
de este evento se gener6 una muestra llamada “Masturbacion
Acto de Culpa”, convocatoria fotografica que pretendia generar
una reflexion sobre como es que la masturbacion, al ser una acto

no-procreativo se transforma en un acto pecaminoso segun los

9In-Visible: Ciclo Centex de
género e inclusion. CENTEX.
Valparaiso, Chile, 2016. Con-
sultado el 22 de julio del 2018.
Disponible en: http://centex.cl/
wp-content/uploads/2016/08/
PROGRAMACION_WEB.pdf
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parametros formales en nuestra sociedad. En este evento se ac-
tivaron los bafios de la facultad de artes de la UMCE, generan-
do en el espectador una nueva experiencia estética, activando
un lugar no-convencional con fotografias de artistas chilenos y
extranjeros.

Otro espacio importante para la discusiéon de temaéticas
disidentes, ha sido el encuentro cultural “Calientes Transnacio-
nales”, la que incluye performances, muestras de artes visuales
y fiestas que mantienen vivo el legado de liberacion sexual de
la performer chilena Hija de Perra. Tiene como sede el Centro
Arte Alameda y el Museo de la Solidaridad Salvador Allende,
organismo que se caracteriza por difundir cultura y tener como
fin la educacidén y creacion de nuevas audiencias. Este encuen-
tro est4 organizado por artistas y activistas que colaboraron con
Hija de Perra, entre ellos se destaca al cineasta Wincy Oyarce y
las fotégrafas Lorena Ormeio y Zaida Gonzalez.

Actualmente no existe un informe de estadisticas que
nos indiquen qué porcentaje de la produccion artistica corres-
ponde a tematicas de género y disidencia sexual, lo cual deja
un vacio para realizar un catastro de este material fotografico,
audiovisual y literario. Un primer indicio para la justificacion
de esta investigacion, es que este material circula por medios
“no-oficiales”, por lo que su regulacion esta condicionada por
los agentes de creacion del mismo.

En definitiva, en Chile existe una preocupacion por in-
cluir enfoques de género y diversidad sexual en politicas pabli-
cas, legislaciones regulatorias y en discusiones culturales, las
cuales apelan de una manera superficial a detener la discrimi-
nacion y violencia sistematica de las “minorias” del pais. Pero,
no existen grandes alusiones a la representacion y visibilizacién
de las producciones politicas fragmentadas por lo que apelan las
disidencias sexuales desde los margenes de lo social y en contra



de los discursos normalizadores e higienizantes de la sexuali-
dad, siendo este el enfoque principal de la investigacion. La par-
ticipacion de las marginalidades en todos los &mbitos culturales
es relevante a la hora de crear una nueva democracia.

Finalmente, es importante reflexionar sobre lo aqui
propuesto, en cuanto a la incidencia que tiene la produccion
de imagenes desde la disidencia sexual en el disefio, particular-
mente en el disefio grafico. Si bien, no se han hecho explicitas
-a nivel tedrico, institucional y disciplinar-, las relaciones que
pueden llegar a tener las creaciones disidentes con el diseno,
es importante considerar que la generacion de estas imagenes
coinciden con la disciplina en la formulacion de una propuesta
visual de creacion por medio del quehacer manual y la mirada,
en tanto a la produccion, como a la circulacion de imagenes con
contenido critico. Estas miradas y el quehacer manual desde las
disidencias, proponen una fuga a las formas de produccion y
circulacién de contenido grafico, que no responde a las logicas
hegemonicas del capital global, sino que se ponen en valor las
necesidades de las marginalidades por poder proyectar a través
de la imagen las propuestas criticas relacionadas al género y la
sexualidad. Por tanto, es aqui, en la imagen, en donde se vincula
el trabajo visual-disidente, con la grafia relacionada al disefio,
en tanto “escritura”y “representacion grafica”. Es por esto, que
entenderemos esta vinculacion de las miradas disidentes con el
diseno gréfico, a través de la materializacion de representacio-
nes visuales, que ayudadas por las herramientas criticas, estéti-
cas y propositivas de los disefiadores, dan paso a la generacion
de im4genes de connotacion politica, en donde resulta de suma
relevancia la activacion de imagenes en distintos contextos poli-
ticos, sociales y culturales del pais.

v
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v
-METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

El proyecto aqui expuesto, responde a un proceso teori-
co- experimental guiado por una investigacion de tipo cartogra-
fica, etnografica y fotografica. En su proposito de explorar por
medio de la investigacion visual, los coédigos de practicas fuga-
ces, sexuales, casuales y anonimas en espacios publicos y pri-
vados de la ciudad de Santiago de Chile, esta es abordada desde
la practica fotografica, como una forma posible de incidir por
medio de la imagen, en la construccion critica de una disciplina
de disefio con enfoque en el género y la sexualidad, apostando
por la bisqueda exploratoria de una visualidad pospornografica
en el diseno.

Asi es como este proyecto que se origina desde el diseno,
se acerca a la investigacion experimental de las distintas rela-
ciones entre la disciplina y lo pospornografico, siendo necesario
comenzar con un levantamiento de antecedentes tedricos, que
aborda la discusion bibliografica, enfocado en la lectura y discu-
sion critica de distintos textos que se relacionan, por un lado con
la problematizacion del campo escopico pornografico, y por otro
con la relacion entre el diseno las discusiones tedricas-estéticas
pospornograficas. Las principales fuentes bibliograficas consis-
ten en textos que tratan sobre las dimensiones tedricas que toca
la imagen pospornogréafica, tanto su relevancia para la historia
reciente de las disidencias sexuales, como su caracter estético y
subversivo. Dando por resultado la asociacién de la pornografia
con la pospornografia.

Por otro lado en el proceso de documentacion, es donde
se levantan los objetos de estudio a través de una linea temporal,
para la visualizacion de expresiones graficas, fotograficas, au-
diovisuales y literarias, de caracter pospornografico, producidas
en Chile entre los anos 1995-2018. Paralelo al trabajo anterior,



se da mi participacion en distintas instancias de aproximaciéon
a trabajos realizados desde una mirada disidente, con enfoque
en el género y la sexualidad, acudiendo a exposiciones, charlas
y fiestas nocturnas, que revelaban una creciente escena nacio-
nal abordando la vinculacién de la pospornografia con distintas
disciplinas.

Con la acumulacién de conocimientos y referencias, co-
menz6 el proceso de trabajo de campo, la cual a través de la utili-
zacion de la cartografia, se realiza una vinculacion con el territo-
rio, definiendo los espacios ptiblicos y privados, que conforman
el recorrido por un circuito sexual que aborda las comunas de
Estacion Central - Santiago Centro y Providencia. Complemen-
tario a lo anterior, se realiza la aproximacion a los espacios a tra-
vés de una etnografia visual, que permite constatar la bisqueda
de codigos visuales por medio de la fotografia, estableciendo
relaciones entre el disefno y la pospornografia. Antecedentes de
gran relevancia para el desarrollo conceptual y fotografico de
este proyecto.

Luego se realiz6 un trabajo de anélisis de datos arroja-
dos en la etnografia visual, en donde se sistematizan los codi-
gos visuales presentes en cada uno de los espacios investigados.
Posteriormente se realiza un estudio de tipologias, relacionado
ala basqueda de referentes conceptuales y formales que aporten
a la realizacion de la propuesta fotografica.

Posterior a las etapas de investigaciéon mencionadas
anteriormente, comienza la fase de proyectaciéon y conceptua-
lizacion, la cual es de suma relevancia para la identificacién de
los codigos visuales relacionados a la homosexualidad disidente
santiaguina, y para la materializacion y desarrollo de una pro-
puesta cartografica y fotografica abordada desde una mirada
disidente.
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Finalmente se realiz6 una fase de realizacion, respon-
diendo a la ejecucién y seleccion de los elementos que com-
ponen la propuesta cartografica-fotografica, que por medio de
una narrativa visual, aborde las relaciones entre el disefio y la
pospornografia propuestas por esta investigacion.

INVESTIGACION TEORICA

Discusion tedrica + Documentacion

TRABAJO DE CAMPO

Estudio de ciudadanias (cartografias, etnografia visual,
asistencia a charlas, exposiciones y fiestas nocturnas) +
Anélisis de datos + Estudio de Tipologias

PROYECTACION: Conceptualizaciéon + Desarrollo de
codigos visuales

REALIZACION:
Desarrollo de propuesta fotografica + Seleccion +
Posproduccion + Cartografia fotografica + Narrativa visual

W_J

CARTOGRAFIA FOTOGRAFICA
POSPORNOGRAFICA DE ESPACIOS DE
ENCUENTROS SEXUALES EN
SANTIAGO DE CHILE
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v
1. MARCO TEORICO

El siguiente marco tedrico busca abordar el problema
de estudio desde dos aspectos fundamentales. Es importante se-
fialar que para desarrollar los aspectos tedricos de la investiga-
cién, se realiz6 en primera instancia la etapa de clasificacion de
fuentes. En esta etapa preliminar se reunid y seleccion material
pertinente al proyecto, que posteriormente fue organizado en
fichas de resumen bajo las categorias de primarias, secundarias
y terciarias. La clasificaciéon de estds estuvo determinada segtin
su nivel de incidencia para el proyecto en cuanto a contenidos
formales y teoricos.

En relacion al marco tedrico, se presentan dos aristas
para entender la interfaz de un problema de disefio, entendi-
da por “registros pospornograficos como mirada disidente del
campo pornografico”. Es aqui donde se ahonda en un item, que
corresponderia a la “pornografia”, de donde se desprenden:
Iméagenes pornograficas, Reproductibilidad técnica de lo porno-
grafico y Pornografia en Chile; en relacién a lo “pospornogra-
fico”, se presentan cuatro ejes fundamentales, los cuales son:
Nociones de “género”, feminismos y teoria queer/cuir, Sub-
version y autogestion, Contrasexualidad y Pospornografia en
Chile.

1.1. PORNOGRAFIA

Las ideas en torno a la “pornografia” resultan de suma
relevancia introducirlas en la discusion teorica de esta investiga-
cion, considerando que el término refleja, més alla de la presen-
tacion abierta y cruda del sexo que busca producir excitacion®
sexual, un nuevo dispositivo y régimen visual del control del
cuerpo y de la produccion de subjetividades, que se ha instaura-

1° Definicion de
“pornografia” segin la Real
Academia Espafiola (RAE).
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de estudios visuales y mediales
N©1 (Chile: Programa estudios
visuales y mediales, 2017) p. 173

do como parte de la cultura de masas. Hablar de pornografia, es
hablar de la forma hegemonizada con la que el capital construye
una visualidad acerca de las practicas sexuales normativas del
género, elaborando una correspondencia entre las operaciones
representacionales que se instalan como lo masculino (activo) y
lo femenino (pasivo) en un régimen escopico pornografico, mas
alla de su evidente fetichizacion.

Como nos sefala Alejandra Castillo, el concepto de
“pornografia”, en la propia etimologia de la palabra nos ha-
bla del lugar que ocupa la representacion del cuerpo femenino.
Porne, nos remite a la palabra “prostituta”; porneia a la palabra
“prostitucion”, mientras que el sufijo grafia (graphos), indica la
“escritura”, la “descripcién” o la “imagen”. Introduciendo estos
étimos griegos, la pornografia seria la escritura sobre prostitu-
tas, la escritura de las acciones relacionadas a la prostitucion®.
Por tanto, estas imagenes a primera vista nos hablan del lazo
que establecen con lo femenino, su intercambio y su exposicion.
La pornografia narraria la escritura ptblica de actos privados.
Es asi, como evidenciar la pornografia tan s6lo como imagenes
que provocan excitacion sexual, seria relegar su incidencia en la
conformacion de un régimen escopico politico, social y sexual.

- IMAGENES PORNOGRAFICAS

La pornografia, asi como la prostituciéon, ha sido un
tema que generoé y sigue generando controversias dentro de las
teorias feministas. Desde posturas que sostienen que ambas
préacticas implican una discriminacién hacia las mujeres y las
corporalidades abyectas, hasta quienes defienden maés fervien-
temente la libertad de las personas que deciden obtener ganan-
cias con el sexo, el abanico de opciones dentro de los feminismos
es plural y discordante. La pornografia, no es sino la subordina-



cién sexual, grafica y explicita de lo relacionado a lo femenino.
El punto a tener en cuenta es que la pornografia no sélo refleja
la dominacion sexual patriarcal, sino que, principalmente, la re-
fuerza. Es decir, la representacion pornografica no es un mero
espejo de la realidad, es un elemento clave en la produccion y
reproduccién de las relaciones sociales jerarquicas y violentas.

La imagen pornografica adquiere valor fuera de la mar-
ginalidad espectacularizada que compone su visualidad, instau-
randose y posicionandose junto a los otros géneros cinemato-
graficos, como la comedia o el suspenso. En primer lugar, estas
imagenes tienen codigos de lecturas que se le asemejan a la ima-
gen postmoderna®. Esto, porque en la pornografia la imagen
busca ser mas real que lo real, (sobre)exponiendo la verdad del
sexo, evidenciado a través de la fragmentacion de los cuerpos
representados, los planos fisiologicos extremos -en el sentido
de que en un acto sexual “verdadero”, los primeros planos a los
genitales mientras penetran y/o son penetrados, o la dilatacion
vaginal, no son realmente accesibles a la mirada de los partici-
pantes-, y la produccion en serie de su reproductibilidad técni-
ca, develan el misterio del sexo en el acercamiento de la imagen
a la penetracion. Como se senala en Testo Yonqui, la imagen
es pornografica por su capacidad de estimular los mecanismos
bioquimicos y musculares que rigen la produccion de placer, in-
dependientemente de la voluntad del espectadors.

En la pornografia, el espectador aparece sustraido a la
imagen, ya no sintiendo por si mismo, sino que reducido por la
estigmatizacion de lo real. Como sefala Debord, la exterioridad
del espectaculo con respecto al hombre activo se muestra en el
hecho que sus propios gestos ya no le pertenecen, sino que per-
tenecen a un otro que se los representa'*. Todo en él es como un
documento, una muestra intencionada de la realidad: la cons-
truyen, la significan, la muestran, la visionan y la interpretan

2 Jean Baudrillard.

De la seduccién. (Madrid:
Ediciones Catedra S.A., 1981)
p- 131

3 Paul B. Preciado. Testo Yonqui.
(Espana: Ed. Espasa Calpe S.A,
2008) p. 123

4 Guy Debord. La sociedad del
espectdculo. (Argentina: Ed.
Buenos Aires, 2008) p. 18
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utilizaran los términos
pornografia y porno, como
sinénimos. La misma aclaracién
se debe hacer respecto del uso de
las expresiones pospornografia

y posporno, que también seran
utilizadas indistintamente.

otros, siempre otros. Ese es, sin duda, un problema de la imagen
pornografica: es de otros, para otros y con otros.

La forma en que se ha estructurado el inconsciente de
la sociedad patriarcal permite que la representacion de la mujer
esté siempre mediada por el deseo. El placer, producido por la
pornografia, se relaciona con el entendimiento de los sujetos/
actores porno's, no como personas reales, sino como objetos de
deseo, y al orgasmo -tanto el del espectador como el de los ob-
servados-, como un producto que se obtiene del placer de obser-
var a otro. De manera similar, la sociedad de consumo y espec-
tacularizada establece un régimen de deseo, donde lo deseado
debe estar disponible, pero no debe satisfacer completamente.
Hoy, estas necesidades tienen que ver cada vez mas con la re-
lacion corporal y con esta subjetividad sexual. El régimen del
deseo de la sociedad de consumo, se resume en la persecucion
de deseos que no se acaban en si mismos, sino que buscan y
producen otros nuevos en la misma medida en que son consu-
mados. Es asi, como podriamos entender el placer, el deseo y la
sexualidad como parte de una norma del capital. La hegemo-
nia pornografica en su afan de ser tan real como lo real, elimina
en su lectura toda huella de su produccién, significando sélo la
posibilidad de ser excitado con la imagen real del sexo, trans-
formandose en una especie de artefacto cultural, debido a que,
como nos senala Paul B. Preciado, lo Gnico que diferencia a la
pornografia de cualquier otro espectaculo de la industria cultu-
ral es su estatuto underground, en relacion a que se es ajeno a lo
decible y mostrable en publico.

Por otro lado, estas iméigenes se convierten en expe-
riencia directa. Pero, équé es lo real de aquello que vemos en
el porno? El aparato técnico -la camara, ya sea para fines foto-
graficos o audiovisuales-, nos da la garantia de lo que ha sido
presenciado en la imagen, ha ocurrido frente a ella. La rela-



cién imagen-espectador, pacta una “verdad” con el ver a otros
teniendo sexo, jugando con nuestros sentidos e insertdndonos
en una introspeccion realista de diferentes ambitos de la vida
comun dentro de nuestra sociedad, donde ciertos discursos que
son reprimidos (formando parte de lo no-dicho), adquieren ca-
racteristicas sobresexualizadas, descontextualizadas y mitifica-
das en relacion a los actos sexuales. Asi, podriamos pre-definir
a este espectador como un voyeur, en el sentido que es un privi-
legiado de la accion sexual, por medio del ejercicio de la mirada,
recreando gracias a la “coincidencia” entre el ojo y el objetivo
de la camara, una identificacién con la genitalidad de otros*.
Para Roméan Gubern, el porno adquiere un caracter de
“documental fisiolégico™ al moverse entre el plano de la ficcion
y no-ficcién, en la interpretacion-simulacion y la autenticidad,
donde se visualiza una felacién, un cunnilingus, la ereccion, el
coito y la eyaculacion, lo que constituye mas que un acto sexual,
un ejercicio de la genitalidad'®, donde podemos ver los elemen-
tos de lo masculino/femenino socialmente estipulados: una
mujer activa, agradecida, sumisa e insaciable, la prepotencia
masculina, etcétera. En definitiva, el espectador es totalmente
integrado, por identificacién libidinosa, a un modelo de creen-
cias tipificadas, donde, indudablemente, existen ejercicios de
poder tradicionalmente incontestables de predisposicion de la
mujer para con el hombre, apelando al sistema heteronormati-
vo vigente, y lo que podriamos entender como una cosificacion,
que refuerza la condiciéon subalterna de las mujeres y los cuer-
pos abyectos, que procede en la sumision por una cultura que
oprime, utiliza y “hace moneda™?, sin que estos cuerpos saquen
mayor beneficio, perpetuando una cultura falolocular céntrica®,
es decir, el placer masculino-racional como eje fundamental de
la mirada. La cuestion decisiva, por tanto, no es si una imagen
es una representacion verdadera o falsa de una determinada se-

10 José Luis Anta Félez. Entre el
artificio y el género: el cine
pornogrdfico en Revista de
Estudios de Género N°14.
(Guadalajara, 2001) p. 5

7Romén Gubern. La imagen
pornogrdfica y otras perver-
siones opticas. (Barcelona: Ed.
Anagrama, 1989) p. 26

18 José Luis Anta Félez. Entre el
artificio y el género: el cine
pornogrdfico en Revista de
Estudios de Género N°14.
(Guadalajara, 2001) p. 6

9 Alejandra Castillo. La técnica,
la postpornografia y el
feminismo en Canal: cuadernos
de estudios visuales y mediales
N©1 (Chile: Programa estudios
visuales y mediales, 2017) p. 174

20 Cita a Hélene Cixious. Texto
en Agenda Kuir 2014 (Valparai-
so: Trio Editorial, 2014) p. 3
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Trineo Comunicaciones, 2014)
p. 138

xualidad (femenina, masculina u otra) sino quién tiene acceso a
la produccion de ficciones acerca de la sexualidad. Lo que una
imagen nos muestra no es la verdad (o falsedad) de lo represen-
tado, sino el conjunto de convenciones visuales y politicas de la
sociedad que la mira.

El sexo en la pornografia se encuentra fuera de la intimi-
dad a la que se restringe en la sociedad tradicional, y se expone
de una manera obscena. Obscena, en tanto sentido de represen-
tacion de un sitio de transgresion, de aquello literalmente fuera
de escena. Para Linda Williams, esta obscenidad se relaciona
con las discusiones y representaciones del sexo, en el sentido
literal de estar fuera (ob) de la escena piiblica, apareciendo in-
sistentemente en los espacios publicos/privados de internet y
videos caseros?'. Pero, como senala Foucault, en Historia de la
sexualidad: La voluntad de saber, si el sexo se encuentra dentro
de un discurso publico, sera con la funcién de institucionalizar
un discurso correcto con respecto a é122. Por tanto, el porno sera
producto de una escenificaciéon que crea ideas relacionadas con
la intimidad, lo familiar, lo higienizado o el buen gusto, siendo
altamente moralizante y normalizador, en tanto practicas que
aqui se develan.

Finalmente, las dicotomias tradicionales de masculi-
nidad/femineidad, var6n/mujer, penetrador/penetrado, acti-
vo/pasivo son asumidas por la pornografia con su implacable
fuerza discursiva y vueltas a poner en circulaciéon masivamente
gracias a la enorme estructura de la industria. Identificar esta
continuidad entre el orden sexual dominante y la pornografia
mainstream, como nos sefiala Laura Milano, una pornografia
de produccién industrial y distribucion masiva que comenzo
a producirse a partir de la proliferaciéon del video y del VHS
hogarefio®, hablar de porno mainstream también es hablar de
los grandes estudios de las estrellas reconocidas y de sus este-



reotipos de género (mujeres delgadas, rubias, de senos grandes
y multiorgasmicas mientras que los hombres son viriles, muscu-
losos, y siempre erectos) concluyendo que el caricter disidente
queda relegado bajo la propuesta pornografica, y no hay inten-
ciéon de desobediencia alguna en pos de ampliar el imaginario
sexual a partir de nuevas representaciones.

- REPRODUCTIBILIDAD TECNICA DE LO
PORNOGRAFICO

Para poder entender las formas de circulacion y (re)
produccién de las imagenes pornograficas, es importante poder
contextualizar aquellas condiciones de la sociedad, que estruc-
turan relaciones, que devienen en las imagenes con contenido
sexual. Para el fil6sofo feminista Paul B. Preciado, la industria
visual del sexo y la industria farmacéutica, son los dos pilares
sobre los que se apoya el capitalismo contemporaneo. Sostiene
que las tecnologias de gestion de los cuerpos que aparecen des-
pués de la Segunda Guerra Mundial introducen un nuevo ca-
pitulo en la historia de la sexualidad inaugurada por Foucault.
A través del surgimiento de la nocion de “género”, la pildora
anticonceptiva y la pornografia como cultura de masas, ingre-
samos en lo que denomina como la era farmacopornogrdfica*.
Por tanto, se trata de nuevas tecnologias en la gestion politica y
técnica de los cuerpos, del sexo y de la sexualidad, que nos obli-
gan a conceptualizar un régimen de subjetivacion, un sistema de
saber-poder, ni soberano ni disciplinario; sino un régimen que
toma en consideracion el impacto de las nuevas tecnologias del
cuerpo en la construccion de la subjetividad. Segtn Preciado,
hemos entrado en un era farmacopornografica, donde los proce-
sos de gobierno biomolecular (régimen farmacologico) se con-
jugan con los procesos de gobierno semio6tico-técnicos (régimen

24 Paul B. Preciado. Testo Yonqui.
(Espana: Ed. Espasa Calpe S.A,
2008) p. 25
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25 Paul B. Preciado. Testo Yonqui.
(Espana: Ed. Espasa Calpe S.A,
2008) p. 25
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Posporno (2015). Disponible en:
http://paroledequeer.blogspot.
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La tecnologia del género.
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pornografico) en la constitucion de la subjetividad sexual. Nos
hallamos de este modo frente a nuevas tecnologias del cuerpo
(biotecnologias, cirugia, endocrinologia) y nuevas tecnologias
de la representacion (fotografia, cine, television, cibernética)-.

Es asi, que segtn las ideas anteriormente planteadas,
deberiamos entender la sexualidad no como algo dado natural-
mente, sino que como una construccion social, que forma sus ci-
mientos en su relaciéon con los ejercicios de poder impuestos, en
todas aquellas aristas que conllevan la construccion de un capi-
talismo contemporaneo. Preciado define la sexualidad, como un
aparato psiquico-somdatico construido colectivamente a través
del lenguaje, de la imagen, apoyado en normas y en sancio-
nes sociales que modulan y estilizan el deseo*, y que por ello,
la relacion entre sexualidad y pornografia no es del orden de la
representacion, sino de la produccion. La critica feminista Te-
resa de Lauretis afirma que, en la modernidad, la fotografia y el
cine funcionan como auténticas tecnologias del sexo y de la se-
xualidad: producen las diferencias sexuales y de sexualidad que
pretenden representar. El porno, no representa una sexualidad
que le pre-existe, sino que es (junto con el discurso médico, juri-
dico, literario, etcétera) uno de los dispositivos que construyen
el marco epistemoldgico y que trazan los limites dentro de los
cuales la sexualidad aparece como visible~. Por tanto, la muta-
cion del capitalismo a la que vamos a asistir, se caracterizara no
s6lo por la transformacion del sexo en objeto de gestion politica
de la vida, sino porque esta gestion se llevara a cabo a través de
las nuevas dindmicas de las tecnologias capitalistas. Pensemos,
en cuando Preciado nos senala en Pornotopia: arquitectura y
sexualidad en “PlayBoy” durante la guerra fria, que el periodo
que va desde el final de Primera Guerra Mundial hasta la guerra
fria, constituye un momento sin precedentes de visibilidad de
las mujeres en el espacio publico, asi como de emergencia de



formas visibles y politizadas de la homosexualidad en lugares
tan insospechados como, por ejemplo, el ejército americano=,
asi como también, refiriéndonos a la funcién que adquiere el
dispositivo pornografico, se construye una especie de protesis
multimedia que difunde nueva relaciones entre el espacio, la
domesticidad, la sexualidad y la subjetivacion. Sin duda, esto
marca un precedente en la definiciéon de una pornografia ligada
de forma explicita a las nuevas tecnologias de (re)produccion de
la imagen.

Por tanto, uno de los aspectos mas evidentes, es la mul-
tiplicaciéon de la imagen pornografica en todos los &mbitos de
la vida social, y su expansion a través de los medios masivos de
comunicacién, colocando al producto pornografico al alcance
de todos.

Como sefiala Laura Milano, la pornografia tendria sus
inicios en la literatura erotica del siglo XIX, y por tanto, ha te-
nido multiples expresiones en distintos dispositivos=. La mis-
ma invencion de la imprenta fue fundamental para masificar
las ilustraciones erdticas contemporaneas y sacarlas del circu-
lo de elite al que pertenecian. El porno, tal como la conocemos
ahora tuvo su explosion a partir de los ahos 70, tomando como
paradigma inicial a la pelicula Garganta Profunda= de Gerard
Damiano, el cual foment6 el desarrollo de una industria cinema-
tografica sin precedentes, que ahora encuentra nuevas formas
de expresion, expansion y consumo a partir de internet y los
nuevos dispositivos tecnoldgicos al alcance de un publico ma-
sivo. Este, es un producto inmerso en el mercado de los bienes
culturales masivos, donde la propuesta ya no es tanto promover
la produccion de contenidos sexuales auténticamente diversos,
sino aquellos que han demostrado su efectividad y consumo.

Para Juan Pablo Sutherland, es importante poder reto-
mar imégenes de la cultura pornografica gay de los afios setenta,

8 Paul B. Preciado. Pornotopia:
arquitectura y sexualidad en
“Playboy” durante la

guerra fria. (Barcelona; Ed.
Anagrama, 2010) p. 31

» Laura Milano. Usina
posporno: disidencia sexual,
arte y autogestion en la
pospornografia. (Buenos Aires;
Trineo Comunicaciones, 2014)
p-37-38

3°Es una pelicula estadounidense
porno estrenada el 12 de junio de
1972 escrita y dirigida por Gerard
Damiano y co-protagonizada por
Linda Lovelace y Harry Reems.
Fue exhibida en todo tipo de
salas cinematogréaficas (no sélo
salas X) y es probablemente la
pelicula pornografica mas exitosa
e influyente de todos los tiempos.
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sumando antecedentes que irrumpen en medio de la aparicion
de politicas de identidad que exhibi6 el movimiento gay en el
Primer Mundo:

“De la estética Pop a finales de los anos ochenta con
Village People, como la expresion de cierto imaginario
masculino e hipermasculino presente en la industria
porno, nos quedaron ciertos imaginarios de esa tra-
dicion en las practicas sexuales legitimadas por la so-
ciabilidad homosexual contemporanea. Recordemos
los Dark room o cuartos oscuros en las discos gays
de los ochenta, que fueron diezmadas al aparecer el
sida. En otro vértice de esta sociabilidad homosexual
callejera, los banos piiblicos, los puentes o los par-
ques, punctum de la postal sexual anénima, no fueron
escenarios de la representacion escénica sexual en la
via publica, sino que se volvieron practicas de sexuali-
zacién y de politicas urbanas en resistencia ™.

Para el autor, es de suma relevancia destacar la inci-
dencia de la reproductibilidad técnica del VHS, y por tanto, la
reproduccion en serie del sexo mercantilizado con la figura de
famosos estrellas porno, como Jeff Stryker:=, lo que genera una
dicotomia del deseo de lo puablico en lo privado.

En tanto, los sistemas de (re)produccién y consumo del
porno, de la mano de las innovaciones técnicas y la incorpora-
cion de las tecnologias hogarefias, la pornografia ha ido ajustan-
dose a estas innovaciones, para seguir manteniendo su nivel de
produccion, consumo y ganancia. Milano afirma que, “la adap-
tacion en los dispositivos implicé que la difusion de la pelicu-
la porno en salas de cine, le siguiera el video a partir del uso
ampliado de videocaseteras y reproductores de DVD de uso
doméstico™=. De este modo, la pornografia gand accesibilidad e
inmediatez: cualquier persona podia vivir la experiencia porno-



grafica en el espacio doméstico. Pero este retorno al ambito de
lo privado toma su exacerbacion y su forma més estructurada a
partir de la aparicion de internet. La disponibilidad inmediata
que ofrecen las nuevas tecnologias, abren un mercado de pro-
duccién y comercializacion de contenido pornogréafico al instan-
te. Las grandes industrias ya no producen peliculas en formato
video 0 DVD, sino que han comprendido que en la actualidad los
contenidos deben circular por internet y a través de los nuevos
dispositivos tecnologicos habilitados para contenidos digitales:
telefonia celular, computadoras, tabletas y un gran etcétera. Lo
anterior se complementa, con lo que nos sefiala Preciado:
“la industria pornogrdfica es hoy el gran motor impul-
sor de la economia informatica. La industria del sexo no
es unicamente el mercado mas rentable de internet, sino
que es el modelo de rentabilidad maxima del mercado
cibernético en su conjunto: inversion minima, venta di-
recta del producto en tiempo real, de forma tnica, pro-
duciendo la satisfaccion inmediata del consumidor en y
a través de la visita al portal. Cualquier portal de inter-
net se modela y se organiza de acuerdo con esta légica
masturbatoria de consumo pornografico”.

Finalmente, entendemos que la pornografia ofrece al
mercado contenidos que se orientan de manera exclusiva a la
estimulacion sexual del espectador; pero al estar inmersa en la
sociedad de consumo actual, caracterizada por el consumismo,
la cultura de la imagen, el individualismo, la redefinicion del es-
pacio publico y privado, la atomizacion de las relaciones socia-
les, etcétera, responde a las mismas logicas de eficacia técnica y
satisfaccion garantizada que cualquier otra mercancia.

34 Paul B. Preciado.
Farmacopornografia (2008).
Disponible en https://elpais.
com/diario/2008/01/27/do-
mingo/1201409559_850215.
html. Consultado el 18 de agosto
del 2018.
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- PORNOGRAFIA EN CHILE

En los apartados anteriores, se ha discutido sobre con-
cepciones y entendimientos en relacién a la imagen pornogra-
fica, sus caracteristicas e incidencias a través de la reproducti-
bilidad técnica en un imaginario social, politico y sexual. Pero,
¢como la industria pornografica es capaz de incidir en el contex-
to nacional de este territorio en el sur-sur?

En Chile, en 1972 se vivia el auge de 1a Unidad Popular,
una coalicion electoral de partidos politicos de izquierda, que
llev6 a la Presidencia de la Reptiblica a Salvador Allende. Para-
lelamente, en la misma fecha, como se sefial6 anteriormente, se
estrend la pelicula Garganta Profunda de Gerard Damiano en
Estados Unidos, convirtiéndose en un icono de la pornografia,
y, a la vez, una de las peliculas mas vistas de todos los tiempos,
pero en nuestro pais, no se veria hasta mucho después. Como
indica Romina Reyes en Hoyo glorioso: breve historia de la
pornografia en Chile, en este pais, la pornografia llega en for-
mas de revistas que entran de manera ilegal, como Penthouse,
Hustler o Playboy. Recién a fines de los afios 80 habra un con-
sumo masivo de porno en VHS. La década dorada del porno
en Estados Unidos se vivira en Chile recién a partir del afio
2000+.

Un antecedente relevante para la discusion, recae en
la creacion del Consejo de Calificacion Cinematografica (CCC),
creado en 1974, dependiente del Ministerio de Educacion, al que
se le otorgaba la capacidad de “rechazar” peliculas cuyo conte-
nido fomentase “ideas contrarias a las bases fundamentales de
la Patria o de la nacionalidad, tales como el marxismo u otras,
las que ofendan a Estados con los cuales Chile mantiene rela-
ciones internacionales, las que sean contrarias al orden publi-
co, la moral o las buenas costumbres, y las que induzcan a la



comisién de acciones antisociales o delictuosas™, siendo esta
entidad uno de los protagonistas del llamado “apagén cultural”
que se vivi6 en la Dictadura propiciada por Augusto Pinochet.

Por otro lado, es importante para el contexto porno-
grafico chileno, el acuerdo declarado a principios de siglo por el
CCC, en donde la prohibicion de peliculas solo se aplicaba a los
VHS, formato en que llegaba mayoritariamente la pornografia.
Sin embargo en el afio 2000, el Consejo llegbd a un acuerdo que
seria fundamental: frente a la gran cantidad de peliculas porno-
graficas que se estaban visionando semanalmente, se llegb a no
hacer uso de la facultad de prohibir peliculas, con la sola excep-
cion de material que incluyera pedofilia o zoofilia. El acuerdo
determiné que el CCC se limitaria a calificarlas por edades. El
porno desde ese momento seria calificado como “para mayores
de 18 afos”.

El pase del CCC genero una sobreoferta de pornografia,
mas que por un afan de destape, lo anterior se explicaba por las
leyes del mercado. La pornografia costaba menos y se arrendaba
en los videoclubes a un precio mayor que el resto de las pelicu-
las. Como sefiala Kemy Oyarzan, “para los personeros de go-
bierno, el fin de la censura de la pornografia pretendia regular
un comercio que se daba, de igual forma, de manera clandes-
tina, con distribuidores ilegales y un catalogo especial que se
tenia bajo el mesoén de los videoclubes™ . El proyecto de ley que
buscaria terminar con la censura cinematogréafica, y de paso, dar
estatuto legal a las salas de cine triple equis, seria firmado por el
Presidente Ricardo Lagos el 15 de marzo de 2001. El anuncio en
el ano 2000 permiti6 la aparicion de la primera pelicula porno
nacional y la apertura de los primeros cines de esta categoria.

Como sefnala Romina Reyes, aunque la primera pelicula
pornografica, “Blanca nieves y los siete enanitos”, fue exhibida
durante el 2000 en el Hard Cinema, el primer cine que abri6

36 Ministerio de Educacion.
Establece normas sobre califi-
cacién cinematogrdfica. (Chile,
1974). Disponible en: https://
www.leychile.cl/Navegar?idNor-
ma=6280. Consultado el 19 de
agosto del 2018.

37 Kemy Oyarzan. La familia
como ideologema: género,
globalizacién y cultura en Chile
en Revista Chilena de
Humanidades N° 20 (2000).
p1i5
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prometiendo una programacion cien por ciento pornografica
fue el Cine Apolo, en el 2001. El Cine Apolo empez6 a operar
con el estreno de “Apelacién Sexual”, dirigida por Leonardo Ba-
rrera, la cuarta pelicula pornografica nacional, la primera en ser
estrenada en cines. Hasta el momento, las salas funcionaban en
un vacio legal a la espera de la promulgacion de la nueva ley de
censura que normaria su funcionamiento.

Por otro lado, el Chile postdictatorial, de la mano de un
neoliberalismo que triunfa y prolifera, ha experienciado el desa-
rrollo y masificacion del consumo, como indica Gonzalo Salazar
en Politicas queer y capitalismo: revoluciones moleculares en
el Chile postdictatorial, “con la consecuente reorganizacion de
la produccién maquinica se da lugar a nuevos agenciamien-
tos: maquinas sociales, culturales y estéticas que entran en re-
lacion e interactiian con maquinas informaticas, comerciales
y publicitarias™. Esto quiere decir que las practicas sociales,
los modos de subjetivacion y la produccion cultural han entrado
velozmente, en la orbita del capitalismo neoliberal, cuya pene-
tracion en el ambito de la cultura es mucho maés agresiva, lo que
da paso a nuevas formas de pensar el consumo y (re)produccion
de la pornografia en nuestro pais, donde los segmentos de la
produccion cultural propiamente capitalista, referida al consu-
mo y al ocio -cierto periodismo, programas de television, publi-
cidad asociada a ambos- se orientan hacia la incitacion erética
mediante la sexualizacion vulgarizada de los cuerpos femeninos
y abyectos.

Es asi, como finalmente podriamos plantear, que en el
Chile contemporaneo, las temaéticas relacionadas al placer, el
deseo, el sexo, la sexualidad y lo pornogréafico, estan relegados
a un segundo plano, que se mantiene en una esfera de lo do-
méstico/privado, extrapolado a un tabd, y que si es expuesto, es
en pos de la espectacularizacion mediatica y/o televisiva, con-



siderando también el desarrollo tardio y reducido en torno a la
mercantilizacion del sexo. Pero, es relevante destacar, que a tra-
vés de la incidencia de los estudios de género y la masificacion
de las perspectivas tedricas feministas, podriamos sehalar que
se estd incursionando en otras formas de agenciamiento poli-
tico-sexual, que cuestionan y abren las posibilidades en torno
a la creacion y masificacion de practicas sexuales, fuera de las
limitaciones impuestas por una pornografia mainstream, pero
mayoritariamente en los margenes de la institucionalidad, mar-
cado por una cultura de lo underground. Es quizas aqui, donde
se reclama un nuevo uso de dispositivos tecnoldgicos que pro-
duzcan visualidad en torno a una sexualidad critica, desbaratan-
do la representacion clasica del sexo-porno serializado y mer-
cantilizado de la industria.

1. 2. POSPORNOGRAFIA

Frente al monopolio de la industria pornografica se han
generado en el terreno de los estudios visuales, estrategias pos-
pornograficas que intentan subvertir, de manera critica, las re-
laciones de fuerza, la retérica y los cddigos representacionales
del dispositivo pornografico. Si hasta hace unos afios la discu-
sién en torno a la pornografia despertaba la irritacion de ciertos
sectores del feminismo por considerarla una de las manifesta-
ciones de opresion hacia las mujeres, de un tiempo hasta ahora,
la accion politica y creativa del activismo queer ha encontrado
una mejor arma de lucha contra las hegemonias heteronorma-
tivas y patriarcales. Esta seccion de la discusion tedrica, tiene
la intenci6én de dar cuenta de la emergencia de la pospornogra-
fia a la luz de los fendmenos politico-culturales que actuaron
como sus grandes influencias: el feminismo pro-sexo, el posfe-
minismo, el movimiento queer y la cultura punk DIY (hazlo ti
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mismo). Es a partir de estas grandes influencias que, hacia los
anos 80 del siglo XX, surge una renovada y critica discusion so-
bre la pornografia, ya no como material a censurar y prohibir,
sino como herramienta a intervenir politicamente para crear
otros imaginarios porno. Una pornografia diferente que reivin-
dique el placer y la sexualidad como politica frente a la opresion
machista y que acoja la representacion de la multiplicidad y las
disidencias. Una pornografia que permita a las mujeres y a las
disidencias sexuales, enfrentarse a la victimizacion y la estigma-
tizacion que tanto el Estado y el feminismo anti-sexo imprimia
sobre ellas. En torno a esta idea comenzaron a aparecer expre-
siones como las intervenciones urbanas, performances, obras
literarias y producciones audiovisuales que abrieron el camino
para mostrar otras representaciones acerca de la sexualidad que
poco tienen que ver con lo que el cine porno habia mostrado
del sexo y de quienes lo protagonizan. Tal como expres6 Paul B.
Preciado, el posporno seria:

“el efecto del devenir sujeto de aquellos cuerpos y subje-

tividades que hasta ahora sélo habian podido ser objetos

abyectos de la representacion pornogrdfica, las mujeres

y las minorias se re-apropian del dispositivo pornogra-

fico y reclaman otras representaciones y otros placeres

que cuestionan la mirada del gran eyaculador blanco

heterosexual. El movimiento posporno nos ensefia que

la pornografia es una nocion esencialmente politica: no

existe sin leyes y técnicas que definan los limites de lo

publicamente visible, y sin que restrinjan su distribucion

y recepcion, y regulen la mirada™s.

Por tanto, si lo pornogréafico es una apelacién a la cita
del orden heterosexual~, tal como afirma Rivas San Martin, po-
demos pensar lo pospornografico como citaciones desviadas/re-
sistentes sobre el sexo y el placer; una resignificacion de los tér-



minos que constituyen las categorias de identidad sexual, una
desobediencia a la pretendida naturalidad y coherencia entre
sexo/género/deseo. Se ha dicho que lo “pos” no es “contra”, asi,
la atenuacion del “pos” ya no es tan s6lo una ruptura radical,
sino que seria un momento “mdas alla”.

- NOCIONES DE “GENERO?”,
FEMINISMOS Y TEORIA QUEER/CUIR

Partiendo por lo mas bésico, el concepto “género” es
un término que se acufi6 por primera vez durante la década de
los setenta en la teoria feminista. Su objetivo era identificar el
constructo social que envolvia a cada sexo, diferenciando am-
bos conceptos: el sexo corresponderia a lo genital (pene/vagina)
y el género a la construccion social impuesta a partir del sexo
(masculino/femenino). La teoria feminista, junto con las pri-
meras voces del movimiento homosexual, pusieron en cuestion
la radicalidad de la construccion del binomio de lo masculino/
femenino y la violencia que instalaba su obligatoriedad. Se criti-
caba que podria haber mujeres que se sintieran comodas con el
género masculino pese a su sexo y viceversa, lo que evidenciaba
el lugar de la mujer como una construccién social, no como un
fendmeno natural ni espontineo. A través de postulados como
este, el feminismo comenzb a evidenciar la construcciéon del
género como una forma de dominacién impuesta por el poder,
permitiéndole a las entidades dominantes de la sociedad condi-
cionar la produccion de sujetos y regularlos«.

Lo anterior supone varias problematicas dentro de la
propuesta feminista, puesto que evidencia que dentro del pro-
grama de “liberacion de la mujer” se estaban marginando pro-
blematicas colindantes, principalmente vinculados a activistas
homosexuales, transexuales o transgéneros=. Butler fue una de

4 Judith Butler. El género en
disputa: El feminismo y la
subversion de la identidad.
(Espana: Ediciones Paid6s Ibéri-
ca, 1999) p. 89

42La diferencia entre

transexual y transgénero
responde a: transexual supone
un cambio de sexo (genital) y el
transgénero un transito entre los
géneros masculino y femenino.
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las tedricas que instaurd el concepto de “género” como eje prin-
cipal en la discusion acerca de la igualdad entre los sexos, hacia
principio de los noventa. La labor de esta tedrica fue fundamen-
tal al unificar los movimientos feministas y homosexuales bajo
un concepto en comun: la disolucion del concepto de “género”,
dando paso al impulso de la Tercera Ola Feminista. En El géne-
ro en disputa: feminismo y subversiéon de la identidad, Butler
define al “género” como una construccion social que rodea a los
cuerpos intrinsecamente sexuados, ya sean masculinos, femeni-
nos u otros.

Es asi, como para la década de los 80, el feminismo
atraviesa una revision profunda que comienza a dividir posturas
dentro del movimiento. La fractura surge a través de los para-
metros que componen las concepciones de “mujer” e “identidad”
que hasta entonces se defendian. La emergencia de una nueva
ola posfeminista comenz6 a replegarse por Europa y otras ciuda-
des de Estados Unidos; donde los grupos de lesbianas, sadoma-
soquistas, seropositivos y mujeres afro-americanas se acercaron
entre si, formando un movimiento feminista disidente que am-
pliaria la categoria de “mujer”, que hasta entonces proclamaba
el feminismo, y que contemplara el cruce entre género, clase y
raza. Como indica Milano, “emergia, entonces, un nuevo sujeto
feminista consciente de los entrecruzamientos entre milltiples
sistemas de opresion y exclusion, haciendo base en la legitima-
cién de las particularidades y las diferencias’s.

Asi también, es importante reflexionar sobre la lucha en
contra del porno y la prostitucién, que instalé un debate profun-
do en el feminismo, marcando un quiebre entre las corrientes
mas reaccionarias y radicales. La consideracion de la politica se-
xual como parte fundamental de las reivindicaciones feministas
seria el primer paso hacia la produccion de pornografia realizada
por mujeres, desde una perspectiva radical y posfeminista.



Las feministas reivindicaron una postura proteccionista
que olvid6 por completo el placer y la indagacion en la sexua-
lidad femenina como terreno a conquistar. Se le otorgaba un
mayor valor a la lucha feminista en pos de la prohibicion de la
pornografia que la investigacion de nuevas formas de represen-
tacion de sus deseos y placeres. El giro que impuso la mirada fe-
minista critica, implic6 evaluar la pornografia de acuerdo a sus
consecuencias en la politica del género.

Ellen Willis, una critica y activista feminista estadou-
nidense, fue la primera en denominar “feminismo pro-sexo” a
la corriente feminista que reivindico el cuerpo y los placeres fe-
meninos como plataformas politicas de resistencia al control y
la normalizacion de la sexualidad. En paralelo, la reivindicacion
del trabajo sexual encabezado por las prostitutas feministas nu-
cleadas en el movimiento pro-sexo de Estados Unidos abri6 el
debate dentro del feminismo acerca de la expresion libre de la
sexualidad femenina y del desplazamiento que implicaba salir
de la victimizacion tan recurrente en los discursos feministas
de la época, criticos de la prostitucion y la pornografia. Como
expresa Milano en Usina posporno: disidencia sexual, arte y
autogestién en la pospornografia:

“Un grupo de trabajadoras sexuales comenzaron a rei-
vindicar su trabajo, dando cuenta de que la prostitucion
no solo es una de las mayores expresiones de vejacion,
explotacién y jerarquizacion entre hombres y mujeres —
tal como expresaban las feministas anti-sexo— sino que
puede ser una eleccién consciente y voluntaria de una
mujer que siente la libertad de hacer con su cuerpo y su
sexualidad lo que le dé la gana. Esta postura puso en ja-
que la representacion de la mujer prostituta como vic-
tima del sistema de opresion masculino y dio voz a las
trabajadoras que no eran escuchadas, ni siquiera dentro
del feminismo que decia representarlas”.

4 Laura Milano. Usina
posporno: disidencia sexual,
arte y autogestion en la
pospornografia. (Buenos Aires;
Trineo Comunicaciones, 2014)
p-58
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Lo mismo empez6 a suceder dentro de la industria por-
nogréfica, y algunas actrices comenzaron a correrse del lugar de
mujer oprimida y explotada para el goce masculino, y a experi-
mentar no solo la exploracién sexual frente a la cAmara, sino su
toma de poder en la producciéon de contenidos contra-hegemo-
nicos diversos, a los propuestos por la pornografia dominante.

A partir de estos conflictos, la irrupciéon de la teoria
queer jugara un papel fundamental al comenzar a promover ac-
tivismos del LGBTIQ+, evidenciando que el problema en comtn
que marginaba tanto a la disidencia sexual como a la mujer devi-
nieron de las divergencias ante la concepcion del “género”. Esto
abre las discusiones propuestas por los feminismos y la teoria
queer, comenzando a utilizar el concepto de “género” para re-
ferirse a todos los problemas que tuvieran que ver con la puesta
en crisis del orden social que pone en un lugar privilegiado al
hombre heterosexual.

Con respecto a lo “queer”, es un término que ha sufrido
cambios a través del tiempo. Viene de la lengua inglesa y desde
su aparicion era utilizado para nombrar algo initil, mal hecho,
falso o excéntrico y que ponia en cuestion el funcionamiento de
la sociedad. Asi lo queer podria ser el tramposo, el ladron, el
borracho, pero también, todo aquel que por su extrafieza no po-
dria ser categorizado como hombre o mujer, es decir todo lo que
esté fuera de algo, aquella otredad. El término que se utilizaba
en la calidad de insulto, no tenia un contenido especifico ya que
pretendia reunir todas las senas de lo considerado socialmente
como despreciable. Esta caracteristica situaba a quién la decia
en un limite democratico articulando la capacidad de designar
como un expulsado del espacio social, condenado al secreto y
la vergiienzas. Asi a mediados de los afios ochenta e impulsa-
dos por la crisis del sida, algunos grupos humanos utilizaron
el concepto incidiendo en su caracteristica injuriosa, haciendo



de esta, una forma de accidén politica, resistiendo y rechazando
toda categorizacion vinculada a la normalizacion en el sistema
heterocentrado (mujer/hombre pero también gay/lesbiana). Es
asi como las disidencias, dentro de la comunidad LGBTIQ+, se
autodenominaba queer anunciando su ruptura intencional de la
normas sociales.

Para Paul B. Preciado, el movimiento queer no se define
como defensor de derechos homosexuales, sino que estd com-
puesto por disidentes de género que se resisten frente a las nor-
mas heterosexuales que impone la sociedad estructurada bajo
parametros patriarcales, pero ademas se mantienen atentos a
procesos de normalizaciéon y exclusion LGBTIQ+. De esta ma-
nera las préacticas culturales queer se desarrollan como oposi-
cion al sistema dominante, con la intuiciéon de que si bien no
es probable desplazar dichas normas, si es posible reinventarlas
y cuestionarlas, adhiriendo a una postura respecto al sexo y al
género como construccion y como eleccion propia. Ademas, tie-
ne como objetivo analizar y construir procesos historicos y cul-
turales, que han creado la idea del cuerpo blanco heterosexual
como una ficcion que domina el mundo occidental, y excluye
cualquier diferencia fuera del ambito politico.

Sin embargo, en el debate latinoamericano, ha existi-
do un cuestionamiento constante a la utilizacién del término
“queer”, para denominar a aquellas practicas y discursos criticos
provenientes de la periferia sexual del sur-sur, para Felipe Rivas
San Martin, “lo queer” refiere a una posiciéon de resistencia y
localizacion estratégica frente a procesos de normalizacién de lo
gay vy lo 1ésbico tanto en las logicas del sistema neoliberal (mer-
cado gay), como en la institucionalizacién de un discurso estatal
que promueve politicas antidiscriminatorias y de tolerancia, sin
cuestionar sus bases epistemologicas heterosexistas. Se trata de
“lo queer” entonces, como una resistencia politica frente a las
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logicas de lo que se denomina como “homosexualidad de Esta-
do”», es decir una politica sexual tradicional de los movimientos
homosexuales, que tienen confianza en el Estado como tnico
referente de la intervencion politica.

En América Latina, como respuesta critica por decoloni-
zar el término, académicas y activistas han optado por escribirlo
en espanol, como suena fonéticamente: cuir. Esto representa un
intento muy valido, pero hay que tener en consideracién, que la
resistencia en el desplazamiento de esta enunciacion, es a partir
de un término aprendido en relacion al queer anglosajon. Sin
embargo, como nos expresa, Susana Vargas, ni queer ni cuir
tienen un sentido cultural local. El sujeto que enuncia, desde
la academia o el activismo, el acto performativo “soy queer”
0 “soy cuir” revela una posicién de privilegio porque mani-
fiesta el acceso a educacién y capital cultural-. Es por eso, que
dentro de las discusiones teoricas del concepto, se sugiere de
que un término, tal como queer, y su lucha por resistirlo como
cuir, contenga toda una discusion acerca de la subjetividad y los
procesos de subjetivacion; y como nos indica Hija de Perra«, la
lucha cuir no sélo quiere lograr la tolerancia y el estatus iguali-
tario, sino desafiar dichas instituciones y formas de entender el
mundo. La teoria cuir trata de comprender distintos modos de
deseo sexual y como la cultura los define, desde nuestra cultura
sexual y multi-sexual latinoamericana=.

En consecuencia, el género no es un sistema cerrado de
poder sino, el nombre de un conjunto de dispositivos sociopoli-
ticos que van desde la pornografia hasta las instituciones fami-
liares, que buscan manejar el cuerpo. Es asi, como esta serie de
ideas destinadas a controlar el deseo genero6 la difusion de una
serie de marginalidades sexuales que nombré y castigb social-
mente. Todos estos discursos normalizadores ponen al cuerpo
de la multitud disidente en el centro, el cual se desarrolla como



un proceso de liberaciéon de parametros impuestos por la hete-
rosexualidad, poniendo en resistencia los procesos para llegar a
estar encasillado dentro de esta forma de imposiciéon de poder.

- SUBVERSION Y AUTOGESTION

La pospornografia, es considerada como una dindmica
de empoderamiento de los sujetos disidentes frente a la norma
sexual dominante, donde se utilizarian tacticamente las herra-
mientas de produccién simboélica construidas por otros, para
representar aquello que desean.

En esta dindmica de empoderamiento se expresa una
accion politica de resistencia al poder, un proceso de subver-
sion contra el discurso hegemonico sobre el sexo y la sexualidad,
asi a través de estas nociones podremos entender las practicas
pospornograficas como acciones desestabilizantes. La resisten-
cia llevada a cabo por las disidencias sexuales se materializa en
la apropiacion que hacen del discurso pornografico, cuya pro-
duccién les habia estado siempre vedada. La “apropiaciéon”,
para Milano, es un concepto que nos permite comprender las
practicas que los sectores populares realizan al tomar para si
las herramientas, discursos y dispositivos que fueron ideados
desde los sectores dominantes y que utilizan para sus propios
intereses en lo que respecta a la produccién simbdlica y a la visi-
bilizacion de si mismos. Es decir, se apropian de aquello que fue
construido por otros para ciertos fines y lo modifican para darle
el sentido que desean. En esta linea, Fabidn Giménez Gatto, nos
indica, que lo pospornografico producira una mutacioén en este
régimen de visibilidad amplificada, por tanto, operara como una
torsion al interior de los codigos de la representacion pornogra-
fica, retomara la panoplia de signos del sexo -sus verdades
eréctiles y eyaculatorias-, y las harad evidentes de otro modo,
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trazando nuevas lineas de visibilidad al interior del dispositivo
pornogrdfico=. La apropiacién implica una posiciéon activa en
la disputa por el sentido en la que los sectores marginados de
la sociedad toman los recursos -ya sean graficos, audiovisuales,
literarios, performaticos, fotograficos- ajenos para hacer escu-
char su voz y ganar espacio en la esfera puablica.

El concepto de “subversion” de Butler se erige como
una herramienta fértil para llevar a cabo interpretaciones de si-
tuaciones politicas actuales. Por un lado, se debe tener en cuen-
ta que seria incorrecto sostener que los actos en si mismos son
0 no son subversivos. Desde el marco tedrico butleriano, uno le
adjudica valor subversivo a una accién “retrospectivamente”,
teniendo en cuenta su contexto de emergencia, sus consecuen-
cias y qué relaciones establece con el resto de los elementos del
orden social». Para otras autoras, como Mariela Solana, nos ha-
bla de una subversion de la sexualidad en tanto podemos encon-
trar fisuras dentro de la praxis misma, desde donde sea posible
resignificar el dispositivo de representacion erética de modo
tal que no deshumanice a las mujeres=, sino que les dé nuevas
herramientas para el cambio social. Esta bifurcaciéon entre una
perspectiva revolucionaria o reformista dependera del tipo de
teoria de género que subyace a la propuesta politica y de como
esa teoria conciba la performatividad del lenguaje, en este caso,
como se ha mencionado anteriormente, este posicionamiento
corresponderia a una mirada posfeminista y disidente de la he-
gemonia patriarcal y heteronormativa.

Por otra parte, mientras la industria pornografica, con-
tintia produciendo una mirada falolocular céntrica del sexo,
la produccion de nuevos discursos acerca de las sexualidades
no-normativas, siguen proliferando, gracias a las iniciativas
autogestionadas de activistas desde la disidencia sexual, ya que
el posporno no sélo desafia los contenidos sexuales ideologica-



mente vinculados a la heteronormatividad, sino que también
implica un posicionamiento critico contra las formas de produc-
cibn, circulacion y consumo de la industria de lo pornografico
como parte del engranaje capitalista. Este Gltimo punto, vincu-
lado a la metodologia de produccion autogestionada y antica-
pitalista es aquel que el posporno hereda de la cultura punk y
su modalidad de acciéon hazlo tii mismo (DIY). La propuesta es
cultivar una forma de hacer pornografia autogestionada, desde
casa, con las herramientas y dispositivos que estén a la mano y,
principalmente, libre de cualquier imposicion marcada por el
mercado o el poder. Sin depender de nada ni de nadie, la meto-
dologia DIY implica hacerse cargo de producir por cuenta pro-
pia aquello que no existe en el mercado porque no es acorde a
los intereses de las fuerzas dominantes. Como sefiala Maria Llo-
pis, el posporno se realiza desde la experiencia personal, que
no esta ligado tinicamente a la teoria, sino que proviene desde
activar un trabajo practicos.

Asi, entendemos que la cultura punk le dara al pospor-
no su forma de produccion y difusion fuera del circuito comer-
cial. En este sentido, el “hazlo ti mismo” implica un “hazlo con
otros”, ya que el trabajo colaborativo permite armar un circuito
propio en el que las producciones pospornograficas encuentran
su publico y su espacio de creacién colectiva. Esta red de alian-
zas que se tejen entre los/as diferentes artistas-activistas del
posporno se materializa en talleres, festivales y muestras= en las
que se comparte material, se discute sobre los alcances politicos
del feminismo pro-sexo y el dispositivo pospornogréfico, se in-
daga sobre las posibilidades de las nuevas tecnologias en pos de
crear nuevas representaciones de la sexualidad y que también
funcionan como espacios de experimentacion con el cuerpo y
aprendizaje de practicas contrasexuales.

En este punto, es también relevante, entender que la

52 Entrevista a Maria Llopis, en
Usina posporno: disidencia
sexual, arte y autogestion en la
pospornografia. (Buenos Aires;
Trineo Comunicaciones, 2014)
p- 62

53 Laura Milano. Usina posporno:
disidencia sexual, arte y auto-
gestion en la pospornografia.
(Buenos Aires; Trineo Comunica-
ciones, 2014) p. 63
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54 Jorge Diaz. La ficcion
del postporno: Reflexio-
nes activistas a partir de

producciones de postpor-
no recientes. p. 5

produccion pospornografica, tal como sefiala la feminista Ga-
yatri Chakravorty Spivak, habita politicamente ese espacio que
llamamos “colectividad”. Es por eso, que las experiencias que
podrian traducir esta interrogante estan en relaciéon a politicas
de afectividad, pues es muy complejo iniciar un trabajo colectivo
sin una red afectiva. Jorge Diaz, en La ficcion del postporno:
Reflexiones activistas a partir de producciones de postpor-
no recientes, nos destaca que debemos entender “lo colectivo”
como una forma de habitar el activismo siempre en el constante
limite de su aniquilamiento, ya que segtn el autor, siempre hay
un alto grado de desorganizacién asociada a un activismo que
trabaja en los limites de la politica, pues la completa coherencia
y cohesion habla siempre méas de un proyecto triunfante que de
una resistencia a la hegemonias.

Finalmente, en este sentido, la herencia del punk se ve
plasmada en esta cultura de la autonomia, del intercambio, del
aprendizaje autodidactico y colectivo, de la generacion de espa-
cios y codigos propios como forma de oposicion al sistema capi-
talista, donde el acceso a cAmaras de video y software de ediciéon
audiovisual, més la facilidad y amplitud que permite la difusion
por internet marcan una ruptura en los modos de produccién
y distribucién en el sistema actual. Si hasta hace poco tiempo
las industrias culturales tenian el monopolio de la produccion y
la distribucion, hoy es posible pensar en modalidades mas ho-
rizontales, tal como observamos en la pospornografia. Indivi-
duos que antes eran solicitados solamente como consumidores,
ahora tienen la posibilidad de convertirse en productores de su
propia pornografia. Y de ese modo, introducir a la esfera ptiblica
discursos distintos a los que existen en circulaciéon. Asi lo han
entendido los/as artistas-activistas del posporno, que toman
provecho de las nuevas tecnologias para crear aquellos conte-
nidos sexuales que les apetece y que son diferentes a los que



propone la pornografia. Las tecnologias de la informacion y la
comunicacién que fueron creadas desde las esferas del poder,
ahora son herramientas potentes que los sectores marginados
toman en sus manos para producir los discursos que los repre-
senten y visibilicen ante la sociedad.

- CONTRASEXUALIDAD

Para poder comprender la participacion de los cuerpos

pospornograficos en la (re)producciéon de imagenes disidentes,
es importante recordar el caracter prostético del género que
propone Preciado. Segiin la autora, el género no debe conside-
rarse Unicamente como resultado de actos performativos, sino
también debe considerarse como prostético; es decir, que se da
en la materialidad de los cuerpos y en la relaciéon con otras ma-
terialidades. Fundamental para una comprension de los modos
en que la representacion (pos)pornografica produce los cuerpos
sexuados que pretende describir o mostrar, es la nocion de “per-
formatividad” de Judith Butler, donde la autora sefiala:

“la performatividad no es pues un ‘acto’ singular, porque

siempre es la reiteraciéon de una norma o un conjunto de

normas y, en la medida en que adquiera la condicién de

acto en el presente, oculta o disimula las convenciones de

las que es una repeticién. Ademadas, este acto no es prima-

riamente teatral; en realidad, su aparente teatralidad

se produce en la medida en que permanezca disimulada

su historicidad (e inversamente, su teatralidad adquiere

cierto cardacter inevitable por la imposibilidad de revelar

plenamente su historicidad) .

Que el género sea construido performativamente signi-

fica que los cuerpos (pos)pornograficos devienen en un género
determinado a partir de la repeticion de una serie de actos, dis-

55 Judith Butler, El género en
disputa: El feminismo y la
subversion de la identidad (Es-
pafia: Ediciones Paidos Ibérica,
1999) p. 72
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56 Paul B. Preciado. Manifiesto
contrasexual. (Barcelona; Ed.
Opera Prima, 2002) p. 53

57Paul B. Preciado.
Op. cit.

cursos, gestos, estilos y modos de ser que conforman el acervo
de recursos sociales, que los agentes tienen disponibles para
presentar sus comportamientos generalizados.

Retomando, como nos sefiala Preciado, estos mecanis-
mos de produccion sexo-prostéticos le confieren a los géneros
femenino y masculino —de manera dicotémica y jerarquizada—
su caracter sexual. La tecnologia sexual remite al proceso de
asignacion sexual a la que todo individuo es sometido desde su
nacimiento a partir de invocacién performativa y que determina
cierto orden socio-anatémico al que los cuerpos son sometidos.
Es por ello que Preciado habla del caracter prostético del géne-
ro ya que el nombramiento inicial repercute en la materialidad
de los cuerpos asignando y recortando ciertas zonas corporales
para un sexo y para el otro. Sus efectos delimitan los 6rganos y
sus funciones, su utilizaciéon “normal” o “perversa ™.

De la misma manera, el caracter performativo de la
pornografia, esta siendo resignificado por los propios abyectos y
marginados del orden sexual, a través de distintas puestas en es-
cena artisticas y politicas “contrasexuales”. Los cuerpos pospor-
nograficos se burlan de las imposiciones sociales del género y se
muestran abiertos a cualquier practica y rol sexual que logre sa-
tisfacer sus deseos. Lo que ha sido naturalizado como el “sexo”
de los cuerpos es deconstruido por estas nuevas corporalidades,
en las que las partes erdgenas pueden ser infinitas siempre que
se esté dispuesto a crearlas.

La contrasexualidad, concepto acuiiado por Paul B.
Preciado, se erige como un “andlisis critico de la diferencia de
género y de sexo, producto del contrato social heterocentrado,
cuyas performatividades normativas han sido inscritas en los
cuerpos como verdades biologicas”y tiene como objetivo “el fin
de la Naturaleza como orden que legitima la sujeciéon de unos
cuerpos a otros’. El concepto de “contrasexualidad”, proviene



en parte de Foucault, quien postulaba que la relacion primordial
que se establecia en las sociedades contemporaneas entre poder
y sexualidad, no era la de la represion (hipétesis represiva),
sino la de la produccién y la normalizacion. Por lo tanto, la es-
trategia mas eficaz de resistencia a la “produccion disciplinaria
de la sexualidad en nuestras sociedades liberales no es la lucha
contra la prohibicién (como la propuesta por los movimientos
de liberacion sexual), sino la contra-productividad, es decir, la
produccién de formas de placer-saber alternativas a la sexua-
lidad moderna™.

Por tanto, la contrasexualidad define a la sexualidad
como un artefacto, una tecnologia que posibilita multiples sig-
nificaciones en la btasqueda del saber-placer. En esta linea, la
busqueda que se propone la pospornografia —mediante la visi-
bilizacion de practicas contrasexuales— es desterritorializar el
cuerpo sexuado. Es decir, desviarse de la ecuacion sexo = geni-
talidad para rastrear otros usos del placer. La exploraciéon ero-
tica en distintas partes del cuerpo, como la puesta en escena de
précticas alternativas al coito, permite representar otros univer-
sos sexuales posibles. La propuesta no es cerrar lo sexual a una
representacion totalizante y normalizada sino explorar en sus
miltiples manifestaciones. Es decir, poner en escena las contra-
sexualidades que los cuerpos crean en el escenario infinito del
Sexo.

- POSPORNOGRAFIA EN CHILE

En los apartados anteriores se ha discutido sobre dife-
rentes aristas tedricas que se relacionan con la problematizacion
de las imagenes pospornogréficas, en tanto su relacion con las
nociones de “género”, los feminismos que se habitan y la teoria
queer/cuir, desde donde se subvierten la subjetividad a repre-

58 Michel Foucault. Historia de

la sexualidad: La voluntad del
saber. (Madrid; Siglo XXI, 1978).
p- 191

59Paul B. Preciado. Manifiesto
contrasexual. (Barcelona; Ed.
Opera Prima, 2002) p. 53
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sentar; ademés se ha incidido en las nuevas tecnologias y los
agenciamientos politicos-activistas desde la estética punk y la
autogestion, que en su visualidad apelan a una contrasexualidad
contra-hegemonica hacia la institucionalidad patriarcal-hetero-
normativa y al capitalismo contemporaneo. Por consiguiente,
para poder localizar estas practicas en un contexto latinoame-
ricano-chileno, es necesario indagar en aquellas producciones
literarias, performaticas, fotograficas y audiovisuales, situando-
nos geopoliticamente en el sur-sur. La pospornografia pensada
yrealizada desde América Latina presenta ciertas caracteristicas
que la diferencian de la pospornografia europea. Por una parte,
realiza una critica al porno y al orden sexual desde relatos que
permiten recuperar no solo las expresiones estéticas de nuestras
culturas latinoamericanas, sino también nuestras historias poli-
ticas recientes.

Un antecedente relevante, para la conformacion de
préacticas queer, es la relacion dada bajo el orden de un Chile
postdictatorial, como nos senala Gonzalo Salazar:

“en este denso espacio compuesto de flujos econémicos,
sociales, libidinales, emergen los primeros agenciamien-
tos queer en torno al aiio 2000, como parte del mismo
movimiento de desterritorializacién maquinica del capi-
tal y hecho posible por él, pero a su vez sobrepasandolo y
evitando ser recuperado por su axiomdtica, agenciando
flujos de deseo inasimilables” Frente a esta situacién, co-
bran especial relevancia las practicas culturales emer-
gentes, en su articulacién de nuevas prdcticas, significa-
dos y valores™.

En el plano local chileno, las estrategias posporno han
emergido al alero de la denominada “disidencia sexual”. La “di-
sidencia sexual”, como nos sefiala Felipe Rivas, corresponde al
nombre bajo el que se articulan una serie de practicas politicas,



estéticas y criticas recientes y de gran intensidad, que han ge-
nerado un quiebre con respecto a las formas tradicionales de
la politica homosexual chilena«, la cual estaba conformada por
organizaciones de derechos homosexuales en la década de los
90. En este contexto, la exploracion con la pospornografia como
herramienta politica y estética ha llevado a subvertir los limites
corporales para poner en entredicho el conservadurismo de las
izquierdas, la homofobia, el derecho aborto y el aumento de la
violencia desmedida sobre los cuerpos trans; también es rele-
vante como antecedente,el contexto de las movilizaciones estu-
diantiles del afo 2011, que abren el espacio a un cuestionamien-
to y difusién en torno al “feminismo”, la “pornografia” y otros
conceptos relacionados a la emancipaciéon de las mujeres y las
disidencias. Asi, como nos sefialan Lucha Venegas, Jorge Diaz
y Cristeva Cabello, en el pais se constituye una mirada desobe-
diente a la higienizacion discursiva de la politica y cultura nacio-
nal, donde en realidad, todo el territorio nacional est inmerso
en una total desinformacion y situado en un lugar del “tabit”,
todo aquello que se relacione con el disfrute de una sexualidads,
como por ejemplo, el trabajo de diferentes colectivos, que han
utilizado esta sexualidad como una forma de incomodar y en-
frentar el patriarcado, burlandose del fascismo, que esta en el
saber, la cultura y la politica nacional.

El posporno chileno, a pesar de no tener una produc-
cion lineal, ha sido conformado por una serie de colectivos, es-
pacios artisticos y expresiones criticas como son: el colectivo
EXPASIVA: red de pensamiento desviado, la CUDS (Coordi-
nadora Utdpica/Universitaria por la Disidencia Sexual), el co-
lectivo Gargons, la revista Planeta Z de Concepcion, el colectivo
SubPorno, la semana de la Disidencia Sexual de Valparaiso, las
performer Hija de Perra, Perdida e Irina la Loca, el sitio web
Mundo Paralelo TV, la cineasta Lucia Egana, el activista Felipe

® Felipe Rivas San Martin. Otro
porno es posible: feminismo

y postpornografia (2010).
Disponible en: https://vdocu-
ments.site/otro-porno-es-po-
sible-felipe-rivas-san-martin.
html. Consultado el 19 de agosto
del 2018.

%2 Lucha Venegas, Jorge Diaz y
Cristeva Cabello. ¢Cudntas hijas
de perra son necesarias para
hacer estallar el

mundo? Escrituras transgénicas
en homenaje a Hija de Perra

en Revista Punto y Género N°17
(2014).
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Rivas San Martin, el programa radial Gatas en Fuga, sumado a
algunos grupos en Temuco y Concepcion, entre otros que su-
man al activismo mas recientemente, como algunas instancias
realizadas por el Festival de Arte Erotico (FAE) o los encuentros
en conmemoracion al legado sexual-cultural de Hija de Perra,
llamado “Calientes Transnacionales”.

La localizacion del posporno en Chile, no s6lo ha su-
perado el prejuicio feminista con los lenguajes de lo obsceno y
un cruce entre poder y sexualidad. Al mismo tiempo se ha pro-
puesto tematizar diferentes y problematicos nodos de la cultura
sexual hegemonica local. Acciones como el taller de “postpor-
nografia y violencia reciente en Chile” de CUDS, que propuso
vinculos entre la violencia sexual en dictadura y el sadomaso-
quismo, operd ese nudo problematico. Al mismo tiempo, el afi-
che que promovia el “Seminario Sodomia + 10” en el afio 2009,
organizado también por CUDS, con la imagen escandalosa del
primer plano de una penetracion anal homosexual, equiparaba
el escandalo pornografico con el escandalo que significa la des-
penalizacion de la sodomia hace tan s6lo 10 afos en Chile. En
una linea cercana —aunque diferenciada- la propuesta fotogra-
fica de la revista virtual Gargons, indaga sutilmente en las cons-
trucciones de la masculinidad abyecta en las zonas limitrofes de
la intimidad, la pornografia y la precariedad visual. De la misma
manera, el grupo que conformaron las performer Hija de Perra,
Perdida e Irina la Loca, propusieron una estética trans y pospor-
no que productiviza el valor de lo grotesco, el gore y el absurdo,
las cuales fueron exhibidas en el sitio web Mundo Paralelo TV.
Para Gonzalo Salazar, esto se relacionaria con el contexto de la
actual apropiacion capitalista de los medios tecnologicos de dis-
tribucion de informacion, una (re)apropiacion subversiva de di-
chos medios es el activismo difundido a través de tecnologias de
profundas potencialidades democraticas, como internet. La red



constituye el soporte virtual no soélo de las paginas web, sino
también el canal preferido de difusion de actividades, videos
con performances, noticias, articulos y produccion artistica
queer=.

Este conjunto de practicas heterogéneas, discontinuas,
cuyas resistencias se disponen en red, constituyen también
practicas culturales que significan y desplazan. En sintesis, la
pospornografia producida desde nuestro continente no sélo
tiene la potencia de dar visibilidad a los deseos de los sujetos
sexuales siempre marginados por la cultura profundamente ma-
chista y patriarcal de nuestros paises, sino que también tiene la
potencialidad de ser un discurso de denuncia y critica contra las
multiples opresiones —clase, raza y género— que operan sobre
estos sujetos.

v

¢ Gonzalo Salazar. Politicas
queer y capitalismo: revoluciones
moleculares en el Chile postd-
ictatorial en Revista Sociedad y
Equidad N°1 (2011). p. 19
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v
2. DOCUMENTACION

2.1. LINEA DOCUMENTAL

La siguiente linea documental tiene como objetivo re-
lacionar hitos en relacion al género y la sexualidad, con hechos
histéricos de Chile, durante la produccion literaria y de ima-
genes pospornograficas, entre los afios 1995 y 2018, llevados a
cabo por sujetos que accionan visual y politicamente desde la
disidencia sexual.

Los documentos aqui organizados, han sido extraidos
de archivos personales, paginas web de activistas de la disiden-
cia sexual, videos en Youtube, Vimeo y Blogs, fotografias de
Facebook y Fotolog, entre otros, siendo seleccionados segin su
incidencia como practicas pospornograficas en el contexto na-
cional, a través de tipologias, definidas como: literatura, grafica,
audiovisual y fotografia. Para esto, cada uno de los documentos
cuenta con una ficha técnica, donde se detalla la tipologia a la
que pertenece, el nombre del documento, los autores y la fuente
de donde ha sido extraido.



Hitos en relaciéon al
género y la sexualidad

Eduardo Frei Ruiz-Tagle

Afio 1995

Produccion
pospornogradfica
(literatura, grafica,
Jotografias y
audiovisual)

Tipologias: | Literatura

La esquina es

Nombre: . .
mi corazén

Autor/a/es: | Pedro Lemebel

Fuente: | Archivo personal




1997

Tipologias: | Literatura
Nombre: Lolco.af an: L
croénicas de sidario
Autor/a/es: | Pedro Lemebel
Fuente: | Archivo personal




. Despenalizacién
Formacion P .
MUMS de la sodomia + Primera
marcha del Orgullo Gay
Detencion de Pinochet
Pinochet en Londres regresa a Chile
1998 1999
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Articulacién Traves Chile +
Primera pelicula
porno nacional

Revista digital
lésbica “Rompiendo
el Silencio”

I Ricardo Lagos Escobar

2000

2001

PEDRO LEMEBEL

tengo miedo torero i
]

Tipologias: | Literatura

Tengo miedo

Nombre:
torero

Autor/a/es: | Pedro Lemebel

Fuente: | Archivo personal
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Formacién Primera marcha disidente
CcUDS “La Otra
Marcha”
Derogacion Creacion
pena de muerte CNCA
2002 2003

Seix Barral Biblioteca Breve

Pedro Lemebel
Zanjon de la Aguada

Tipologias: | Literatura

Zanjon de la

Nombre: Aguada

Autor/a/es: | Pedro Lemebel

Fuente: | Archivo personal
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Primer
“Femfest”

2004 2005

Pedro Lemebel

ADIOS
MARIQUITA LINDA

Editorial Sudamericana SENALES

Tipologias: | Literatura

Adios

Nombre: N
mariquita linda

Autor/a/es: | Pedro Lemebel

Fuente: | Archivo personal




Inicio distribucién
“Pildora del dia
después” (+14)

Cambio de nombre
y sexo registral de
Andrés Rivera (trans)

Michelle Bachelet Jeria

* Primera mujer presidenta 2 00 6

en la historia de Chile.

2007

Tipologias: | Audiovisual
. YOJ la peor
Nombre: de todas
Autor/a/es: Hija de Perra,
Wincy Oyarce
Fuente: | Ditps://www.youtube.com/

watch?v=IVieHRhPFZc&t=40s
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Primer Festival
Internacional de
cine LGBTI (Movilh)

Tipologias: | Grafica,
audiovisual
Nombre: | Papito rico
Autor/a/es: In'decencia Transgénica,
Wincy Oyarce
Formato fisico +
Fuente:

https://www.youtube.com/
watch?v=pVTo5Y0tGAU




R S
i eﬁwma;%mu)
4 PERDIBA+HIDA BE PCRRA

IDECENCIA TRANSGEMCA

Tipologias: | Grafica,
audiovisual
Nombre: | Me desnudo
Autor/a/es: Indecencia Transgénica,
Wincy Oyarce
Formato fisico +
Fuente:

https://www.youtube.com/
watch?v=jVMDhxNHhy4




. WINCY

Tipologias:

Gréfica,
audiovisual

Nombre:

Empand de
pino

Autor/a/es:

Wincy Oyarce, Hija de
Perra, Perdida,
Irina La Loca

Fuente:

https://www.youtube.com/
watch?v=v3HYLQt1ySw
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Tipologias: | Audiovisual
Nombre: | Ano/INE
Autor/a/es: | Felipe Rivas San Martin
Fuente:

https://vimeo.com/
15309021

Tipologias: | Grdfica
Nombre: | Papiloma Parade
Autor/a/es: Desconocido
Fuente: Archivo personal
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Tipologias: | Grdfica Tipologias: | Audiovisual
Nombre: | Chiquitibum Nombre: | Inmaculeada
Autor/a/es: | Desconocido Autor/ajes: | ColectivoSubporno,
CUDS
Fotolog: .
Fuente: | hytps://fotolog.com/ Fuente: | https://vimeo.com/
rosamarialaria/36134911 1484196




Tipologias:

Audiovisual

Nombre:

Wena cisarro!

Autor/a/es:

Colectivo Subporno,
CUDS

Fuente:

https://vimeo.com/
14972958

Tipologias: | Audiovisual
Pospornografia e
Nombre: | pisioria reciente
de la violencia en Chile
Autor/a/es: | CUDS
Fuente: | https://vimeo.com/

5402699




Primera
Gay Parade

_ Sebastian Pifiera Echenique

2 O 10 * Chile vuelve a tener
un gobierno de derecha

Lunes Irina la Loka
Noviemhre

Organiza

Tipologias: | Grdfica Tipologias: | Audiovisual
) Registro taller
Nombre: | Taller: Drag King Nombre: postporno “Pubis

Salvaje”

Irina La Loca,

Autor/a/es: - °
Missogina

Autor/a/es: Colectivo Subporno

http://missogina.perrogor-
Fuente: | (o cl/taller-drag-king-con- Fuente:
irina-la-loca-cees-genero/

https://vimeo.com/
13020984




Tipologias: | Audiovisual
Nombre: | Ciborg
Autor/a/es: | Colectivo Subporno
Fuente: https://vimeo.com/

17482042

Tipologias: Audiovisual
Nombre: | Asco
Autor/a/es: | Colectivo Subporno,
CUDS
Fuente: | Dttps://vimeo.com/

17482042




Marcha por
la Igualdad

2011

| FESTIVAL
DE VIDEO ARTE

5! INTERNACIONAL 1y
DE TEMATICAP@%NQ L
tOildo Roeza

2
e * R

3

Tipologias: | Audiovisual Tipologias: | Grdfica, audiovisual,
fotografias
Nombre: | Esto es Chile Nombre: | Festival Internacional
de Video Arte Porno
Autor/a /es: | Colectivo Subporno Autor/a /es: | Dildo Roza
e https://fotolog.com/
Fuente: lllét6p:?;{‘/2v;meo.com/ Fuente: | ogamarialaria/
44938790




Tipologias:

Grdfica,
fotografias

Nombre:

Revista Gargons:
Chilean Queer Zine

Autor/a /es:

Colectivo Garcons

Fuente:

https://facebook.com/
REVISTA-
GAR%C3%870NS-
Chilean-Queer-Zine

VIERNES

i3

MAYO
Primera
MUESTRA
COLECTIVO

SubPorno

subparno. blogspat.com

23:[){.)'.'" SANTA ROSA |s

$ 2000 VEN CON TU COPETE !
$ 1500 si llegas vestido Post-Porno style!

Tipologias: Grdfica
Nombre: Muestra Colectivo
Subporno
Autor/a /es: | Desconocido

Fuente:

https://fotolog.com/
rosamarialaria/

44611844




Tipologias:

Audiovisual

Nombre:

Ideologia

Autor/a /es:

Felipe Rivas San Martin,
Cristeva Cabello

Fuente:

https://vimeo.com/
27375737

Tipologias: | Audiovisual
Nombre: Munekeo
Autor/a /es: Sergio Beltran,
Claudia Candia
https://youtube.com/
Fuente: | ywaich?v=
XYU3TKSvI3U




Tipologias: | Audiovisual
Nombre: | Perdida
Autor/a /es: Hija de Perra,

Vicente Barros

Fuente:

https://vimeo.com/
20707616

b
BLANCD 7¢ / BARRID PUERTO / VALPARAISD
(FINBICATO O MARMGERD T AUNLIARES DE BAHIA)

Tipologias: | Grdfica
Nombre: Fiesta Warra

Autor/a /es:

Desconocido

Fuente:

https://fotolog.com/
rosamarialaria/
45366792




Asesinato de Daniel Zamudio
+ Sentencia Caso Atala-Riffo

Constitucion
Alianza del Pacifico

2012

Tipologias:

Audiovisual

Nombre:

Indecencia Trance

Autor/a /es:

Hija de Perra, Perdida,
Irina La Loca,
Wincy Oyarce

Fuente:

https://youtube.com/
watch?v=
mkGJHUKBLgQ

Tipologias: | Audiovisual
Nombre: | Vaginario
Autor/a /es: | lvaginario
Colectivo
Fuente: | https://vimeo.com/

41638424




Tipologias: | Audiovisual,
fotografias
Bienal de Arte y Sexo
Nombre: | Diido Roza

Autor/a /es:

Dildo Roza, CUDS,
Accién Sudaca,
Pornotopia

Fuente:

https://vimeo.com/
55885848

Tipologias: | Audiovisual
Nombre: Cuentos de
Irina

Autor/a /es:

Irina La Loca,
Wincy Oyarce

Fuente:

https://.youtube.com/
watch=32&v=
qIRwVvd7sal




Diagndstico:

HETEROSEXUAL
DISIDENTE

‘.(’r':" F

Tipologias:

v 2 Would yglr like to be blonde like me?

Fotografias Tipologias:

Nombre:

Audiovisual

Casos clinicos Nombre:

Autor/a /es:

Nino bien

Ivaginario colectivo,
CUDS, Missogina,

. Autor/a /es:
Josecarlo Henriquez

Fuente:

https://ivaginariocolectivo.

Hija de Perra, Josecarlo
Henriquez, Irina La Loca,
Caleb Gutiérrez,

Wincy Oyarce

wordpress.com/ Fuente:

2013/10/04/
casos-clinicos/

https:/youtube.com/
watch?v=
oH2vGkITto8&t=111s




Muerte performer
Hija de Perra

- Michelle Bachelet Jeria

2014

Tipologias: | Audiovisual Tipologias: | Fotografias

Me desnudo para tio
Nombre: | estrategia para nombrar Nombre: | Lacerda punk

lo innombrable

Autor/a /es: | Eli Neira Autor/a /es: | Missogina

http://missogina.
https://vimeo.com/ Fuente: perrogordo.cl/
140429450 * | performance-la-cer-
da-punk-temuco/

Fuente:




Muerte de Pedro Lemebel +
Promulgacién Acuerdo de
Union Civil

2015

EXPLORANDO
PRAGTICAS
(M

L PMACERSY
EL DOLOR:

Si tuviera que empezar a escribir sobre BOSM, tendria que
explicar, en primera instancia, sus siglas bésicas y sus
significados: B= bondage [ataduras de cuerdas], D disciplina/
dominacién, S= sumisién/sado, M= masoquismo. Siglas utilizadas

después de los afios 80's, antes solo se utilizaba la terminologia
SfM, es decir, se incorporaron mas pricticas ademis de los
Jjuegos de roles. Cabe resaltar de manera primordial la diferencia
entre el BDSM y el sadismo; el sadismo se refiere a practicas

Tipologias: | Grdfica

Nombre: | Agenda Kuir
2014

Autor/a /es: | Felipe Roman, varios

http://biblioteca-
fragmentada.org/
agenda_kuir_2014_.
pdf

Fuente:

Tipologias: | Audiovisual

Nombre: | Lunaroja

Autor/a /es: Eli Neira,
Gustavo Solar

https://vimeo.com/
131459866

Fuente:
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Tipologias: | Fotografias
Nombre: Porno pogo
punk

Autor/a /es:

Maria Basura

Fuente:

http://lasbasurasde-
maria.blogspot.com/
2015/07/porno-po-
go-punk.html

Tipologias: | Grdfica
Nombre: | GORDAS
G.O.R.D.AS

Autor/a /es:

Fuente:

http://missogina.
perrogordo.cl/
g-o-r-d-a-s/




#Niunamenos

2016

Tipologias: | Grdfica,
fotografias
Nombre: | Agenda Kuir
2015

Autor/a /es:

Felipe Roman, varios

Fuente:

http://biblioteca-
fragmentada.org/
agenda_kuir_2015_.
pdf

Tipologias: | Fotografias

Nombre: | Se armé la gorda

Autor/a /es: Missogina

http://missogina.
perrogordo.cl/
se-armo-la-gorda/

Fuente:
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YWZRPAS
Y EUZRDAS

Tipologias: | Grdfica,
fotografias
Nombre: | Agenda Kuir
2016

Autor/a /es:

Felipe Roman, varios

Fuente:

http://biblioteca-
fragmentada.org/
agenda_kuir_2016_.
pdf

Tipologias:

Grdfica

Nombre:

Pantys, tacones y
cuchillas

Autor/a /es:

Marako Intenso

Fuente:

Archivo personal
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Despenalizacion
del aborto en
tres causales

CALIENTES |
FRaNSACIMALES|

(CELEBRANDO A HIJA DE PERRA)

23.2%4,25.. AGISTO).
= i

\1

Tipologias: | Grdfica, Tipologias: | I otog rqﬁas,
fotografias audiovisual
Nombre: | Calientes Nombre: | Festival de
Transnacionales Arte Eroético
Autor/a /es: | Poco Hombre, Autor/a /es: | FAE, varios
varios
Fuente: | Nttps://instagram.com/ Fuente: | http://faechile.cl/
poco.hombre/
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Mayo
Feminista

- Sebastian Pifiera Echenique

2018

Tipologias: | Fotografias
Nombre: | Ecode
tecno-brujeria
Autor/a /es: Felipe Roman, Lautaro
Mavieh, Paz Olivares,
Matias Arena,
Fuente: | Agenda Kuir 2018

Tipologias: | Grdfica,
fotografias
Nombre: | Orgiologia

Autor/a /es:

Paula Sacur,
Ernesto Orellana,
varios

Fuente:

http://orgiologia.cl/
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v
3. TRABAJO DE CAMPO

En el marco de este proyecto experimental, se propone rea-
lizar un trabajo de campo, guiado por la utilizaciéon de herramientas
de investigacion cartograficas que se complementan directamente
con la accién fotografica, de manera que la relacion entre ambas,
permita ahondar en una visualidad de la sexualidad en espacios
publicos y privados concretos dentro de la ciudad de Santiago.

Se toma la decision de realizar la investigacion para este pro-
yecto por medio de un trabajo de campo, principalmente porque el
contacto directo con los espacios permite la fundamentacion, obser-
vacion y basqueda exploratoria en el levantantamiento inicial de c6-
digos visuales y formales sobre practicas sexuales no-normativas en
zonas cotidianas de la urbanidad santiaguina, lo cual resulta relevan-
te para las fases que conllevan a la ejecucion final del proyecto. En
relacion a lo anterior, en este trabajo de campo se entendera como la
realizacion de una cartografia, al trazado territorial y a la vinculaciéon
directa del investigador con espacios de encuentro sexual -bafnos pu-
blicos, parques publicos, cines XXX y cibers-, principalmente en tres
comunas de la ciudad de Santiago, las cuales son Estacion Central,
Santiago Centro y Providencia. En este punto, las cartografias reali-
zadas en los espacios se argumentan a favor de la validez, y la nece-
sidad de expandir la cartografia a practicas e identidades sexuales
marginales, para el accionar de analisis que hasta ahora permane-
cian relegados a practicas cartograficas y enfoques ya legitimados.
Ademas, la necesidad de una cartografia de espacios de encuentro
sexual, resulta necesaria para el levantamiento de antecedentes de
los que no se tienen registro en Chile, en donde el acercamiento cri-
tico a las complejas dinamicas sociales, sexuales y culturales del pais
decantan en una vision sobre la particularidad sexual-local. Asi tam-
bién, los factores de fugacidad, caducidad e ilegalidad que caracteri-
zan a estos lugares, exigen la presencia directa del cuerpo y la mirada
del observador, en la ocupacion efimera de la objetualidad y espacia-
lidad en donde se busca la satisfaccion de una necesidad sexual por
parte de los sujetos.

Para esto, en una primera instancia, se realiza el levanta-
miento cartografico de zonas de practicas sexuales en las tres comu-



nas mencionadas anteriormente, en donde a través de la exploraciéon
de plataformas digitales, se logra dar con 48 espacios en donde se
accionan estas practicas, para posteriormente a través de una nueva
cartografia, reducir la cantidad a 15 espacios, constituyendo un cir-
cuito de espacios de encuentro sexual en Estacion Central, Santiago
Centro y Providencia, en donde se realiza una observacion fotografi-
ca en estos a través de una etnografia visual.

Por otro lado, en cuanto a la decision de realizar una etno-
grafia visual por medio del registro fotografico, se justifica por la
aproximacion a los espacios por medio de la imagen, en donde las
condiciones de fugacidad y caducidad de este circuito propuesto,
exige poder materializar las observaciones a través de la captura de
imagenes, que exhiben lo ocurrido en estos lugares en determinados
momentos, a través de determinadas apropiaciones y entre deter-
minados sujetos. Con respecto a lo anterior, este proyecto mantiene
en el anonimato a todas las identidades involucradas, en donde la
mirada propuesta por esta cartografia fotografica, se centra princi-
palmente en la bisqueda de las relaciones dadas entre el disefio y el
planteamiento tedrico-estético de lo pospornografico.

Finalmente, la articulacion entre la cartografia y la etnogra-
fia visual, nos lleva a la realizaci6n de una cartografia fotografica. Es
por esto, que en el contexto de este proyecto, se entendera la carto-
grafia fotografica como la realizaci6n de fotografias en determinados
espacios de encuentro sexual. En donde, por un lado, la cartogra-
fia trazara mapas sobre el contexto-ciudad en donde ocurren estas
practicas, mientras que la fotografia cumplira un rol fundamental en
la proyeccion y captura de la espacialidad, visualidad y objetualidad
de estos lugares, por medio de la utilizacion de un aparato técnico-
optico (cAmara fotografica), que concretara las relaciones propues-
tas desde la cartografia y la fotografia a través de imagenes. Estas
iméagenes son las encargadas de visualizar, la relacion entre disefio y
pospornografia, relacion enfocada en la accion de subvertir espacios
y re-disefiarlos para mediar/concretar un acto sexual.
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% En el contexto de este proyecto,
sera definido como la préctica

de encuentros sexuales fugaces,
casuales y anonimos en espacios
publicos y privados de la ciudad,
ya sean universidades, centros
comerciales, cerros, sitios eriazos
o espacios predispuestos a la rea-
lizacién de actos sexuales, como
cines porno o cibers. El término
no se reduce tan solo a la bts-
queda de una pareja sexual, sino
que puede ser mltiple, como
tampoco las orientaciones sexua-
les (heterosexuales, bisexuales,
homosexuales) condicionan estos
encuentros, aunque historica-
mente ha sido practicada por
homosexualidades disidentes.
Todos estos encuentros se en-
cuentran expuestos a la mirada
publica, por lo que es un practica
de alto riesgo. Ademaés, debido a
la relacion entre espacio publico
y sexualidad de estos encuentros,
poseen un caracter fugaz, margi-
nal, desobediente e inseguro.

3.1. ESTUDIO DE CIUDADANIAS

- CARTOGRAFIA DE ESPACIOS DE
ENCUENTRO SEXUAL

Resulta de suma relevancia introducir a la investigacion,
la exploracion y constatacion de espacios de encuentros sexua-
les fugaces, casuales y an6nimos en la ciudad de Santiago de
Chile. Para esto se utiliz6 en una primera instancia el estudio de
paginas web (gays-cruising.com), paginas de videos pornogra-
ficos (xvideos.com) y redes sociales (twitter), donde a través de
la bisqueda del concepto “#cruising ™ en el buscador de dichas
plataformas, se ahond6 en experiencias y videos anénimos de
encuentros sexuales en espacios publicos y privados. Esta bts-
queda fue guiada por la delimitacién a comunas ubicadas en el
sector céntrico de Santiago, siendo el eje central la Av. Liberta-
dor Bernardo O’higgins y Av. Nueva Providencia, loque decanta
en la exploracion de espacios dentro de las comunas de Estacion
Central, Santiago Centro y Providencia. Posteriormente realicé
una cartografia que sistematiza aquellos lugares donde final-
mente se pudo constatar de forma presencial que efectivamente
se realizan estos encuentros.

Para esto, se clasifican los tipos de espacios en dos gran-
des categorias contenedoras de otras dos categorias: Espacios
publicos (bafios piblicos y parques publicos) y espacios pri-
vados (cines XXX y cibers). Donde se definen como espacios
publicos, aquellos donde el acceso es para todas las personas
indiscriminadamente, mientras que como espacios privados,
aquellos donde el acceso depende de un valor monetario.



- www.gays-cruising.com

@, Wer mapa cruising_de Regién Metropolitana en pantalla completa

Zonas de cruising
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| -Fos 90_\9 Region Metropolitana,
unrlr '|l.| C\h La¥ipa ‘\%‘;‘:{: ) Chlle
LI. a asal lnl'f\_j‘\\ 9 Q‘ 9?; i -
};IITK:U sl _c..,.c.ui\_\ & A ig)w 5 f"}'e Cine Roxy
Las(wce; AL 9 > a’ Santiago, Regién Metropolitana, Chile

o N vn.mw \?“ Y #8 - Mall Plaza Alameda
) Nﬂ"‘-..u h v W Sanjosé de Zanz comercial

"_\\I_ =l Talgy —F Maipa

MelipillEa == ) ! I/

i Tsla die Maip:

Santiago, Regidn Metropolitana, Chile

#9 - Metro Manuel Montt
Cibercafé
Providencia, Regién Metropolitana, Ch...

\ [
Pend

H!
#10 - Terminal de Buses Tu...
SanFIsEe | aaflet | Map dete © OpenStreethlep contrioutors, GG-BY-SA Estacidn de transportes

Santiago, Regién Metropalitana, Chile

#11 - Bafos Patio Centro
Zona comercizl

Poblaciones donde practicar cruising en Region

Metropolitana

Cruising_en Rufioa

Cruising_en Alfalfal

Cruising_en Alfalfalito

Cruising_en Alfalfito

Cruising_en Alhué

Cruising_en Alto de Jahuel

Cruising_en Alto Jahuel

Cruising_en Angostura

Criisinag an Anoauindn

Santiago, Regién Metropalitana, Chile

#12 - Bafios USACH
Universidad
Santiago, Regién Metropolitana, Chile

#13 - Bafos Arauco Estacid...

Estacion de transportes
Santiago, Regién Metropolitana, Chile

#14 - Bafios Mall VIVO Pan...

Zonz comercizl

Providencia, Regidn Metropolitana, Ch...

Fig. 3 Esta captura de pantalla del sitio web, muestra una
visién general la gran cantidad de espacios de encuentros sexua-
les en la Region Metropolitana. En donde a través del disefio de la
plataforma, los usuarios pueden ir adhiriendo zonas de cruising.
Fuente: www.gays-cruising.com
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Fig. 4 y 5 Estas capturas de pantalla del sitio web, muestra una
vision general espacios de encuentros sexuales en Estacion Central

Santiago Centro y Providencia. La iconografia de color negro, hace
referencia a estos espacios.

Fuente: www.gays-cruising.com
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Mall Plaza Alameda
— Zona comercial

| :] En los bafios del piso -1, al lado del patio de comidas. Webeo puro
S| y duro. También los bafios del piso 4 son piola con webeo todo el

dia, similar al del piso -1 pero con mas privacidad.
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buscando webeo. Ademas, los bafios que estan adentro del cerro " )9}
son super piolas para practicar cruising :) S &

Més informacién de la zona |t

\ "-—Tr—u-'a T u-w-uwg—--v}rr”
[ | . 1 aquedano 6% 2
b o Cavedral | . - 3 = m{é'“‘u

e

edral ' \ % By
T cumming -~ ¥ Ana ' 4 l Idv e 'ég V=)
compn"“”‘oﬁ. | L = s (it
[\ 7 N— fralz—

. Catdlica

anuiy

Fig. 6 y 7 Estas capturas de pantalla del sitio web, hace referencia
a espacios de encuentros sexuales en la comuna de Estacion Cen-
tral, especificamente los banos del Mall Plaza Alameda, mientras
que en Santiago Centro, se indica el Cerro Santa Lucia.

Fuente: www.gays-cruising.com
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) I s 5 Fig. 8
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Cine Roxy | 8 |
Cine /
Cine Roxy, cine para adultos en el centro de Santiago. Esta /
bajando las gradas. No hay problema en hacerlo en las butacas o

en los bafios. Va gente de todas las edades, tiene un costo de
2000 pesos y puedes estar toda la tarde hasta el cierre. Mucho

mas piola que otros cines en Santiago.
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Fig. 8 y 9 Estas capturas de pantalla del sitio web, hacen referencia
a espacios de encuentro sexual en la comuna de Santiago Centro y
Providencia, indicando al Cine Roxy y el Ciber Manuel Montt.
Fuente: www.gays-cruising.com



- www.xvideos.com

= Q m Iniciar sesién

Prueba XVIDEOS.RED gratuitamente. Experiencia sin anunclos con contenido exira y hemamientas.

Cruising Chile[Mall Centro Comercial |[(E1] EZ33
B 5 v e v mal cusig

Crulsing Chile Mall Centro Comercial

> 4) ll 0000/0544

123,155 reproducciones o 161 67 © Comentarios [] ~ X.Descarga @ Afadiramis favoritos  [™informe <> Insertar / <& Compartir @ Ver después

Comentarios B Sort by Top / New / worst /

I i =ce 5 meses

En que ciudad queda ese mall? En stgo?

d Publicar un comentario

o1 " Responder Informe

I Hace 4 meses
Cuarto piso, al fondo. Es en chile si

w1 "1 Responder Informe
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Fig. 10 Esta captura de pantalla del sitio web pornografico, eviden-
cia el accionar de encuentros sexuales en bafos publicos de centros
comerciales, donde Haciendo en los comentarios del video, a otros
espacios de encuentro.

Fuente: www.xvideos.com
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Fig. 11 Esta captura de pantalla del sitio web pornografico, eviden-
cia el accionar de encuentros sexuales en bafios publicos de termi-
nales de buses.

Fig. 12 Esta captura de pantalla del sitio web pornografico, hace
alusion a los encuentros sexuales al interior del cine porno Capri.
Fuente: www.xvideos.com
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Fig. 13 Esta captura de pantalla del sitio web pornografico, hace
alusion a la utilizacion de los espacios del cibercafé Liberacion,
para el accionar de encuentros sexuales.

Fig. 14 Esta captura de pantalla del sitio web pornografico, hace
alusion a los encuentros sexuales en el espacio publico, especifica-
mente en el Parque Metropolitano.

Fuente: www.xvideos.com

n3



o@®®» ANTECEDENTES

- www.twitter.com

18,4 mil reproducciones 0:28/ 0:34 E’L])}

) 19 11 163 ) 724

En respuesta 2 |INENEGzGE

Y sin contar q en la |U_g esta alfrente de estacién centralles lo maximo el cruisin
yo me iba sin lechita jajajaj

-~
. <)

Q1 1 (VAR &

v
Se pasa nomas?
Q1 (i S

v
Miradas primero, imaginate se lo pasas a un hetero )

O 1 M O 2

Fig. 15 Esta captura de pantalla de la red social, hace alusién a
la utilizacion de bafos publicos para accionar encuentros sexuales.
Ademas, a través de los comentarios se indican otros espacios que
responden a caracteristicas similares.
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Fig. 16 Esta captura de de la red social hace alusion a la utilizacion
de urinarios en bafios ptblicos para accionar encuentros sexuales.
Ademas, a través de los comentarios se hace alusién a la forma de
realizar dichos encuentros.
Fuente: www.twitter.com
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ESPACIOS PUBLICOS
BANOS PUBLICOS PARQUES PUBLICOS

- Terminal Alameda - Plaza esquina Matucana
- Terminal Sur con Portales
- Mall Plaza Alameda - Parque Portales

- Patio de Comida

- Terminal San Borja

- Costado CineHoyts
Subterraneo

- Mall Arauco Estacién

- Universidad de Santiago
de Chile

Fig. 17 Mapa de espacios de encuentro sexual en Estacion Central.
Fuente: Elaboracion propia
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@® ESTACION CENTRAL
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ESPACIOS PUBLICOS

BANOS PUBLICOS PARQUES PUBLICOS

- Universidad Andrés Bello - Parque Almagro
Campus Repuablica - Parque O’higgins
- Supermercado Santa - Cerro Santa Lucia

Isabel Republica

- Universidad Alberto
Hurtado

- Universidad Santo Tomaés

Parque Forestal

- RestoBar

- Patio Centro

- CineHoyts Agustinas

- Mall Espacio M

- Mall Vivo Santiago

- Mall Vivo Imperio

- Centro Cultural Gabriela
Mistral

- Facultad de Arquitectura
y Urbanismo, Universidad
de Chile

- Tottus Eyzaguirre

- Tirso de Molina

- Museo de Bellas Artes

ESPACIOS PRIVADOS

- Cine Roxy - Ciber Revelacion
- Cine Apolo - Ciber Liberacién
- Cine Nilo

- Cine Mayo

- Cine Capri

Fig. 18 Mapa de espacios de encuentro sexual en Santiago Centro.

Fuente: Elaboracion propia
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@® ESTACION CENTRAL
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ESPACIOS PUBLICOS
BANOS PUBLICOS PARQUES PUBLICOS

- Duoc UC Antonio Varas - Parque Uruguay

- Universidad de Las - Rio Mapocho
Américas, Antonio Varas - Parque Metropolitano,
- Universidad Auténoma Sector Jardin Japonés

- Drugstore - Plaza Los Nogales

Mall Vivo Panoramico

Costanera Center

Titanium

ESPACIOS PRIVADOS

- Ciber Liberaci6n
Manuel Montt

Fig. 19 Mapa de spacios de encuentro sexual en Providencia.
Fuente: Elaboracion propia
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- CIRCUITO DE ESPACIOS DE
ENCUENTRO SEXUAL AINVESTIGAR
EN ESTACION CENTRAL, SANTIAGO
CENTRO Y PROVIDENCIA

Para la investigacion es muy importante definir los espa-
cios donde se desarrollan los encuentros sexuales fugaces, casuales
y andénimos, ya que esto permite ahondar en el estudio de los codi-
gos visuales de la homosexualidad periférica y desobediente en la
capital del pais.

De ahi que en primer lugar fue preciso definir los lugares
de estudio, por lo que se determinaron las comunas de Estacion
Central, Santiago Centro y Providencia, estableciendo como limi-
tante aquellos espacios méas préoximos a la Av. Libertador Bernardo
O’higgins (Alameda) y Av. Nueva Providencia, avenidas que conec-
tan a las tres comunas. En estas comunas se presentan lugares que
responden a las tipologias de estudio: bafios pablicos, parques
publicos, cines XXX y cibers, las cuales estan relacionadas a la
realizacion de la cartografia realizada anteriormente.

Por tantom los espacios investigados seran:

- ESPACIOS PUBLICOS
- BANOS PUBLICOS

- Terminal Alameda. Av. Libertador Bernardo
O’higgin#3750, Estacion Central.

- Universidad de Santiago de Chile (USACH).
Av. Libertador Bernardo O’higgins #3363,

Estacion Central.

- Mall Arauco Estacion. Av. Libertador Bernardo
O’higgins #3250, Estacion Central.



- Patio Centro. Bandera #101, Santiago Centro.

- Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile (FAU). Portugal #84,
Santiago Centro.

- Mall Vivo Panoramico. Av. Nueva Providencia
#2155, Providencia.

- Mall Costanera Center. Av. Andrés Bello #2425,
Providencia.

- PARQUES PUBLICOS

- Cerro Santa Lucia. Santiago Centro.

- Parque Forestal. Santiago Centro.

- Rio Mapocho. Sector Providencia.

- Parque Metropolitano. Sector Providencia.

- ESPACIOS PRIVADOS
- CINES XXX

- Cine Capri. Monjitas #825, Santiago Centro.
- Cines Nilo y Mayo. Monjitas #879, Santiago Centro.

- CIBERS

- Revelacion. José Miguel de la Barra #404, Santiago
Centro.

- Liberacion. Av. Libertador Bernardo O’higgins
#2095, Santiago Centro.
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ESPACIOS PUBLICOS
- BANOS PUBLICOS
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Terminal Alameda

USACH

Mall Arauco Estacion

Patio Centro

FAU

Mall Vivo Panoramico

Costanera Center

Estos lugares son relevantes porque en ellos se desarrollan
précticas sexuales no-normativas, donde la apropiacion de los es-
pacios y objetos en su interior, dan paso a la generacion de codi-
gos visuales propios de la mancomunidad homosocial santiaguina,
permitiendo establecer por medio de la investigacién un vinculo
entre el diseno y la pospornografia. Cabe destacar que los lugares
seleccionados estdn sometidos constantemente a la mirada vigi-
lante, controladora y castigadora de las personas que se encargan
del funcionamiento de los lugares, ademés de la mirada puablica de
quienes no son conscientes del uso subversivo de los espacios, en
consecuencia, todos estos espacios estan permeados por la fugaci-
dad, marginalidad y caducidad de la realizaci6n de los encuentros
sexuales.

A continuacién se presente el mapa de ciudadanias, que
expone los lugares descritos anteriormente:

i ESPACIOS PRIVADOS
- PARQUES PUBLICOS - CINES XXX

0 Parque Metropolitano @ Revelacion



) Fig. 20 Circuito de espacios de encuentro sexual a investigar en
0\ W\ \ Estacion Central, Santiago Centro y Providencia.
Fuente: Elaboracion propia

ESTACION CENTRAL
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% La totalidad de la bitacora de
observaciones estd expuesta en
Anexos p. 335

- ETNOGRAFIA VISUAL

A continuacion se presenta el trabajo etnografico reali-
zado en los distintos espacios definidos previamente, por medio
de las cartografias realizadas. Al ser una etnografia visual, re-
sulta de suma relevancia hacer énfasis en la aproximacion a los
espacios a través del registro fotografico, en la busqueda explo-
ratoria de los codigos visuales que establecen relaciones entre el
disefio y la pospornografia.

Los elementos utilizados para la realizaciéon de esta et-
nografia visual fueron, una bitacoras que retne todas aquellas
experiencias relacionadas a la interacci6on directa con los suje-
tos y los espacios de encuentros sexuales, ademas de la cAmara
fotografica y grabadora de voz de mi teléfono movil, las que me
permitieron realizar registros de baja calidad, pero que respon-
den a una mirada furtiva y a una captura y registro fugaz, te-
niendo en consideracion que todos los espacios definidos pudie-
ron poner en riesgo mi integridad fisica, debido a que son zonas
de alto riesgo e inseguridad por la “privacidad” que presuponen
los actos sexuales y la exposicion de la genitalidad a una mirada
publica o de una otredad. La forma de materializar en imagenes
esta investigacion, es a través de fotografias, para aquello que
tiene que ver con la espacialidad, lo grafico, lo objetual y lo resi-
dual; mientras que para evidenciar la utilizacion de los espacios
para actos sexuales, se hace por medio del croquis, consideran-
do el anonimato de aquellos individuos involucrados, sobretodo
por la ilegalidad que impone el sistema higienista, normativo y
familiar, sobre las relaciones sexuales y su relacion con los espa-
cios publicos y privados.

A continuacidn, se presentan los 15 lugares investiga-
dos, junto con un plano que hace referencia a la espacialidad
de los lugares, junto a una breve tabla resumen que considera a
quienes asisten, lo relevante de los lugares para la investigacion,
y el total de fotografias y/o croquis.
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v
ESPACIOS PUBLICOS

- BANOS PUBLICOS
1. TERMINAL ALAMEDA

Terminal Alameda es una estaci6on de autobuses in-
ter-urbanos ubicado en la comuna de Estaciéon Central de San-
tiago de Chile, especificamente en la Av. Libertador Bernardo
O’higgins #3750. Se caracteriza por ser un espacio de alto flujo
peatonal y automovilistico, debido a que permite la conectividad
con una gran cantidad de ciudades de Chile, entre ellas Antofa-
gasta, Valparaiso, Rancagua, Puerto Montt, y un gran etcétera.
Para acceder a este lugar, se puede movilizar en una micro que
transite por la Alameda, o utilizar el Metro de Santiago, donde
la estacién mas proxima es Universidad de Santiago de Chile.

Su espacialidad se compone de boleterias, andenes,
tiendas comerciales, locales de comida y bafios ptiblicos. Siendo
el bafio publico, el punto de interés dentro de este terminal, ya
que es conocido dentro de las personas que practican sexo ca-
sual, como una zona activa durante todo el dia, pero sobretodo a
partir de las 15.00 horas, donde la gran cantidad de urinarios y
cubiculos, dan paso al contacto sexual anénimo entre hombres
de todas las edades, fenotipos y ocupaciones.



Simbologia

- PLANO INTERIOR BANOS
TERMINAL ALAMEDA

. ACCESO

|:| CUBICULOS

[\ URINARIOS
@ .AvamaNOS

AAVAVAVYAaW

¢Quiénes asisten?

Principalmente hombres entre 20 y 40 afos.

Relevante para la

Tipologias de rayados con contenido sexual,

investigacion organizacion espacial de urinarios y cubiculos
Total fotografias 07 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 1 Disposicion
espacial de urinarios,
y silueta de trabaja-
dor del aseo.

Registro 2 Rayado con
contenido sexual,
ntmero telefonico
a medio borrar y
sticker de buses.

Registro 3 Rayado con
contenido sexual.

Registros Rayado con
contenido sexual.

Registro 3 Registro 4
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Registros Rayado con
contenido sexual.

Registo 6 Rayado que
indica presencia de
agujeros gloriosos en
otros bafios.

Registo7 Separacion
entre el piso y las
puertas en los
cubiculos
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° En inglés “Glory hole”. En esta
investigacion, sera definido como
un agujero realizado en la pared
de un bafo publico a través

de la utilizacién de un objeto
cortopunzante que se tenga en la
inmediatez del uso del espacio,
ya sea un lapiz, cortapluma u
otros. Este orificio media los
encuentro sexuales fugaces,
casuales y anonimos en los
bafios, donde a través de la
conexion entre cabinas por
medio de este agujero, permite
el contacto entre pene-mano,
pene-boca y pene-ano.

%7 En este contexto, sera defi-
nido como pequeios agujeros
realizados en las paredes de los
bafios publicos, que permiten el
contacto visual unidireccional

a los bafios colindantes, los

que median la mirada voyeur,
donde principalmente se utilizan
para observar cuando el sujeto-
hombre orina o se masturba al
interior de los cubiculos.

2. UNIVERSIDAD DE SANTIAGO
DE CHILE

Universidad de Santiago de Chile es una institucion de
educacién superior publica y estatal, ubicada en la comuna de
Estacion Central de Santiago de Chile, especificamente en Av.
Libertador Bernardo O’higgins #3363. Se caracteriza por ser un
espacio de alto flujo peatonal, debido a la gran cantidad de es-
tudiantes, académicos y funcionarios que componen la comu-
nidad universitaria. En sus dependencias se encuentra todas
las facultades de las carreras que imparte, dentro de ellas, se
encuentra la Facultad de Administracién y Economia, Ciencia,
Ciencias Médicas, Humanidades, Ingenieria, Quimica y Biolo-
gia, Tecnologia y Derecho. Para acceder al lugar, se puede utili-
zar el Metro de Santiago, donde las estaciones Estacion Central
y Universidad de Santiago de Chile, son las méas cercanas.

El espacio esta compuesto de 32 hectéreas, donde al-
berga salas de clases, auditorios, bibliotecas, centros de fotoco-
piado, cafeterias, espacios de esparcimiento y discusion, y banos
publicos. Siendo estos altimos, el punto de interés dentro de esta
universidad, ya que debido al caracter ptblico del espacio, es co-
nocido por reunir estudiantes y trabajadores, tanto que pertene-
cen a la comunidad universitaria como aquellos que no, los que
buscan concretar un contacto sexual anénimo. Ademas, estas
précticas sexuales dentro de los bafios de la universidad, se ca-
racterizan por no tener un horario predeterminado, sino que se
realizan en el lapsus de tiempo de funcionamiento de esta, parti-
cularmente entre las 10.00 a.m hasta las 20.00 p.m, dando paso
a través de la utilizacion de “agujeros gloriosos™ y mirillas
en los cubiculos de los banos, al voyeurismo, masturbacion y al
sexo oral entre hombres de distintas edades y ocupaciones.



Simbologia

- PLANO INTERIOR BANOS
USACH

. ACCESO

cuBicuLos

[\ URINARIOS
L

LAVAMANOS

¢Quiénes asisten?

Estudiantes y trabajadores. 20-50 afios.

Relevante para la

Disposicién espacial de cubiculos y urinarios, rayados

investigacion con contenido sexual, agujeros gloriosos y mirillas.
Total fotografias 07 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 9

Registro 8 Disposicion
espacial de urinarios
y hombre utilizando
el urinario.

Registro 9 Agujero
glorioso en pared
y proximidad con

retrete.

Registro 10 Rayado con
contenido sexual.

Registro 1t Mirilla tapada
con papel higiénico.

Registro 11
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Registro 14

Registro 13

Registro 12 Mirilla en
pared de cubiculo.

Registro 13- Mirilla tapada
con papel higiénico.

Registro 14 Fluidos
seminales en pared
de cubiculo.
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3. MALL ARAUCO ESTACION

Mall Arauco Estacion es un centro comercial ubicado en
la comuna de Estacion Central de Santiago de Chile, especifica-
mente en Av. Libertador Bernardo O’higgins #3250. Se caracte-
riza por ser un espacio con alto flujo peatonal, debido a que sus
dependencias se encuentran directamente conectadas al Termi-
nal San Borja, donde salen buses con destino a todo Chile, como
también a Argentina y Pert, y también conecta con otros servi-
cios asociados al Mall Paseo Estaci6on. Su arquitectura cuenta
con un patio de comida, tiendas comerciales y bafios ptblicos,
los que resultan importantes para esta investigacion. Para ac-
ceder a este lugar, la estacion més proxima es Estacion Central.
Con respecto a la realizaciéon de encuentros sexuales casuales y
anénimos, no tiene un horario de alto flujo sexual, sino que se
prolonga en el horario de funcionamiento del centro comercial,
que es desde las 10.00 a.m hasta las 21.00 p.m, y se ve condicio-
nado por la presencia o ausencia de trabajadores del aseo.



- PLANO INTERIOR BANOS
MALL ARAUCO ESTACION

Simbologia

. ACCESO

|:| CUBICULOS

@ .AvamaNOs

¢Quiénes asisten? Trabajadores. 25-50 afios.

Mirillas y utilizacién de papel higiénico para taparlas,
Relevante para la . . B
rayados, separaciones y materiales de cubiculos,

investigacion . . .

agujero glorioso a nivel de suelo.
Total fotografias 06 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 15 Mirilla

tapada con papel
higiénico. Materiales
que componen las
separaciones entre
cubiculos (metal y
cholguan emplacado
con melamina).

Registro 16 Mirilla tapada
con papel higiénico.

Registro 17 Rayado con
respuesta a la
realizacion de

mirillas.

Registro 18 Separacion
entre puerta y
bisagra.
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Registro 19 Separacion
entre paredes del
cubiculo y el piso.

Registro 20 Agujero
glorioso a nivel de
suelo.

139



o@®®» ANTECEDENTES

140

4. PATIO CENTRO

Patio Centro es un centro comercial ubicado en la co-
muna de Santiago Centro de Santiago de Chile, especificamente
en Bandera #101. Se caracteriza por ser un espacio que recibe
una gran cantidad de personas, especialmente durante el hora-
rio de almuerzo y posterior al horario de trabajo, debido a su
ubicacion céntrica, y a que principalmente el servicio que se
ofrece es de comida. Espacialmente comprende una tabaqueria
y cerrajeria en el primer nivel, una gran escalera mecanica, y en
el segundo nivel, un gran patio de comida y bafios publicos. Para
acceder a este espacio, la estacion mas proxima es Universidad
de Chile. Con respecto al uso de estos bafios para encuentros se-
xuales casuales y andnimos, responden a horarios de alto flujo, y
sobretodo después de las 18.00 p.m.



Simbologia

- PLANO INTERIOR BANOS
PATIO CENTRO

. ACCESO

cuBicuLos

[\ URINARIOS
L

LAVAMANOS

w3 AN TAY

¢Quiénes asisten?

Principalmente trabajadores. 30-60 afios.

Relevante para la

Disposicién espacial de cubiculos y urinarios,

apropiacion de objetos y espacios para la realizaciéon de

investigacion

encuentros sexuales.
Total fotografias 07 fotografias
Total croquis 00 croquis

141



o@®ee ANTECEDENTES

Registro 2t Fgealeras
de acceso al bafo
publico.

Registro 22 Jrinario al
fondo del bano.

Registro 23 Posjcion de
bloqueo de miradas
exteriores, a través de
la mochila al frente
del cubiculo.
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Registro 25

HoM B¥-E

4

Registro 24 Hombres
masturbandose,
pendientes de quien
entra y sale.

Reeisto2s Hombres
teniedo sexo oral
en el sector de los
cubiculos.
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5. FACULTAD DE ARQUITECTURA Y
URBANISMO, UNIVERSIDAD DE CHILE

Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU), es la
facultad de la Universidad de Chile, que imparte las carreras
de Diseno, Arquitectura y Geografia, ubicada en la comuna de
Santiago Centro de Santiago de Chile, especificamente en Por-
tugal #84. Se caracteriza por ser un espacio de constante flujo
de personas, debido a la gran cantidad de estudiantes, académi-
cos y funcionarios, que conforman la comunidad universitaria.
Espacialmente esta conformada por siete bloques, uno admi-
nistrativo, y seis donde se realizan clases, ademas de espacios
de esparcimiento (pircas) y de discusion (dgora), un casino, ta-
lleres, bafios, entre otros. Para acceder a este lugar, la estacion
mas cercana es Universidad Catélica. Siendo importante para
esta investigacion los banos, especialmente el que se encuentra
en el bloque E de la facultad, debido a que la presencia de agu-
jeros gloriosos y mirillas, permiten el contacto sexual casual y
an6nimo.



- PLANO INTERIOR BANOS
FAU
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. ACCESO

cuBicuLos

[\ URINARIOS
L

LAVAMANOS

\/U|

é¢Quiénes asisten? Principalmente estudiantes. 20-30 anos.

Agujeros gloriosos y perforacion del material de las
Relevante para la i .
paredes, ademas de mirillas tapadas con papel

investigacion
higiénico.

Total fotografias 07 fotografias

Total croquis 00 croquis
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Registro 26 Agujero
glorioso.

Registro 27 Agujeros
gloriosos en ambos
costados del cubiculo.
Bordes irregulares
por la realizacion del
agujero.

Registro 28 erllla y
quiebre del material.

Registro 20 Mirillas.
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Registro 30 Mirilla y
baldosas de pared.

Registro 31 \[irilla y
aproximacion visual
al retrete colindante.

Registro 32 Mirillas
tapadas con papel
higiénico.
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6. MALL VIVO PANORAMICO

Mall Vivo Panoramico es un centro comercial ubicado
en la comuna de Providencia de Santiago de Chile, especifica-
mente en Av. Nueva Providencia #2155. Se caracteriza por ser
un espacio de bajo flujo de personas, debido a la gran cantidad
de locales comerciales y de comida que se encuentran alrededor
de este centro comercial en este sector de Providencia. Espa-
cialmente cuenta con tiendas comerciales, de comida, lugares
de descanso y banos. Para acceder a este espacio, la estacion
mas cercana es Los Leones. Con respecto a estos tltimos, dan
paso al contacto sexual casual y an6nimo, a lo largo de su hora-
rio de funcionamiento que va desde 10.00 a.m hasta las 21.00
p-m, siendo mas alto el flujo sexual en el periodo de 13.00 p.m.
- 15.00 p.m., y después de las 18.00 p.m., debido a que es fre-
cuentado mayoritariamente por trabajadores del sector.



Simbologia

- PLANO INTERIOR BANOS
MALL VIVO PANORAMICO

. ACCESO

cuBicuLos

[\ URINARIOS
L

LAVAMANOS
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¢Quiénes asisten?

Principalmente trabajadores. 20-60 afios.

Relevante para la

investigacion

Mirillas, disposicion espacial. Apropiacion de espacios

para encuentros sexuales.

Total fotografias

o5 fotografias

Total croquis

00 croquis
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Registro 33 Registro 34

Registro 33 Mirillas

Registro 34 Hombres
esperando por
encuentros sexuales.

Registro 35 Divisidn entre
urinarios.

Registro 36 Digposicion
espacial de urinarios
y cubiculos.

Registro 35 Registro 36
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Registro 37

Registro 37 Hombres
orinando en
urinarios.
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6. MALL COSTANERA CENTER

Mall Costanera Center es un centro comercial ubicado
en el complejo inmobiliario Costanera Center, en la comuna de
Providencia en Santiago de Chile, especificamente en Av. An-
drés Bello #2425. Se caracteriza por ser un espacio de un muy
alto flujo de personas, debido a que es el centro comercial mas
grande de Santiago. Espacialmente cuenta con tiendas comer-
ciales (vestuario, tecnologia, entre otros), supermercados, cines,
zonas de descanso, patios de comida y bafios, en cada uno de
los 7 niveles que lo conforman. Para acceder a este espacio, la
estacion mas cercana es Tobalaba. En relacién al encuentro se-
xual casual y an6nimo, se realiza a lo largo del horario de fun-
cionamiento del centro comercial, que es desde las 10.00 a.m
hasta las 10.00 p.m., donde es frecuentado mayoritariamente
por trabajadores, y son utilizados particularmente los banos del
nivel -1.



Simbologia

- PLANO INTERIOR BANOS
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L
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¢Quiénes asisten?

Principalmente trabajadores. 20-50 afios.

Relevante para la

Separaciones entre puerta y bisagra, separaciones de

investigacion urinarios y cubiculos.
Total fotografias 04 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 38 Separacion
entre puerta y
basagra.

Registo 39 Hombre ori-
nando en urinarios,
separadores entre
urinarios.

Registro 40 Papel
higiénico tirado en
el piso.

il
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Registro 41

Registro 41 Pies de
hombre que buscaba
encuentro sexual.
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- PARQUES PUBLICOS
8. CERRO SANTA LUCIA

Cerro Santa Lucia es un parque publico y urbano, ubi-
cado la comuna de Santiago Centro en la ciudad de Santiago
de Chile. Limita al sur con la Av. Libertador General Bernar-
do O’Higgins, donde se encuentra la estacién Santa Lucia del
Metro de Santiago, al oeste con la calle Santa Lucia, al norte
con la calle Merced y al este con la calle Victoria Subercaseaux.
Se caracteriza por ser un espacio de alto flujo peatonal, visitado
por turistas, familias, trabajadores y estudiantes, debido a su
caracter historico-cultural, y por ser un espacio de recreacion
y esparcimiento. Espacialmente cuenta con zonas de variadas
especies arboreas, senderos, luminaria, bancas, ornamentacion
y reliquias del pasado colonial de la ciudad, y también con es-
pacios como el Castillo Hidalgo, y las terrazas Neptuno y Cau-
polican. Para acceder a este espacio, la estacién més cercana es
Santa Lucia. Su horario de funcionamiento es de 9.00 a.m a
19.00 p.m, en verano, mientras que en invierno es de 9.00 a.m.
a 18.00 p.m. Pero este horario no resulta relevante para la in-
vestigacion, debido a que las zonas de encuentro sexual casual y
an6nimo, son aquellas que se encuentran abiertas al paso pea-
tonal durante todo el dia y toda la noche, vinculando el flujo
sexual, particularmente a los senderos que limitan al sur con la
Alameda, desde las 10.00 p.m en adelante. En cuanto a las per-
sonas que asisten a este lugar para los encuentros sexuales, son
deportistas y trabajadores.



- PLANO
CERRO SANTA LUCIA

Simbologia
M
oP “Reep
SECTOR
INVESTIGADO
NI

¢Quiénes asisten? Principalmente trabajadores y deportistas. 20-45 anos.
Relevante para la Tluminacién, sombras, oscuridad, desechos (papeles
investigacion higiénicos y preservativos).
Total fotografias 06 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 43

Registro 42 Gran cantidad
de arboles en el
sector de la Alameda
del cerro.

Registro 43 Fgcaleras por
calle Victoria
Subercaseaux.

Registro 44 Arboles y
oscuridad en el
fondo.

Registro45 [ yminaria
publica y oscuridad
en el fondo.

Registro 44 Registro 45
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Registro 46 Registro 47

Registro 46 P, ap el
higiénico.

Registo47 Preservativo
utilizado.
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9. PARQUE FORESTAL

Parque Forestal es un parque puablico ubicado en la co-
muna de Santiago Centro en la ciudad de Santiago de Chile. Se
encuentra en la ladera sur del Rio Mapocho, entre Plaza Italia y
el Centro Cultural Estacién Mapocho. Se caracteriza por ser un
espacio de alto flujo peatonal, durante todo el dia y toda la no-
che, debido a que es un area verde que permite la conectividad
y el recorrido por gran parte del centro de Santiago, siendo uti-
lizado para actividades culturales, recreacionales y deportivas,
tanto por familias, estudiantes, trabajadores, deportistas, y una
gran variedad de publico. Dentro de su perimetro, se encuen-
tran importantes museos de la ciudad (Museo de Arte Contem-
poraneo y Museo de Bellas Artes), un restaurant y diferentes es-
culturas, ademas de zonas de diversas especies arboreas, pastos,
bancas y luminarias. Para acceder a este espacio, las estaciones
mas cercanas son Bellas Artes, Baquedano y Puente Cal y Canto.
Con respecto a los encuentros sexuales casuales y an6nimos, es
frecuente que se realicen durante los dias de semana, y sobre-
todo durante la madrugada, ya que la estructura del parque no
se encuentra cercada, y es accesible para cualquier persona, en
cualquier horario. Los sujetos que realizan estas practicas en
este lugar, pertenecen a las méas variadas ocupaciones, edades y
fenotipos.



- PLANO
PARQUE FORESTAL

Simbologia CENTRO CULTURAL
ESTACION MAPOCHO
SECTOR
INVESTIGADO
PLAZA ITALIA
¢Quiénes asisten? Principalmente deportistas y trabajadores. 20-30 afos.
Relevante para la Siluetas de arboles, oscuridad y desechos como
investigacion envoltorios de preservativos y papel higiénico utilizado.
Total fotografias 05 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 48 Registro 49

Registro 48 Sjluetas de
arboles.

Registio49 Sombras y
ramas

Registro 50 Gilueta de
arboles.

Registros1 Papel
higiénico entre
ramas.
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Registro 52 Envoltorio de
preservativo.
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10. RiO MAPOCHO

Rio Mapocho es un curso de agua de la Regi6on Metro-
politana en Santiago de Chile. Nace en el cerro El Plomo de la
cordillera de los Andes y desemboca en el rio Maipo. Se extien-
de en sentido noreste-suroeste y cruza dieciséis comunas: Lo
Barnechea, Vitacura, Las Condes, Providencia, Recoleta, Inde-
pendencia, Santiago, Renca, Quinta Normal, Cerro Navia, Pu-
dahuel, Maipa, Padre Hurtado, Pefnaflor, Talagante y El Monte.
Para esta investigacion, se tomara en consideracion la parte del
rio que comprende la comuna de Providencia, donde se tiene
acceso a través de una rampa ubicada en el Puente Huelén,
frente a las Torres de Tajamar, por la Av. Andrés Bello, a un
costado del Parque Uruguay. Espacialmente, este rio considera
una rampa, asfalto, vegetacién y agua. Se caracteriza por ser un
espacio de muy bajo flujo peatonal, y mayoritariamente permite
el transito de ciclistas, y de personas en situacion de calle, que
viven en este lugar. El acceso establecido al rio, es desde las 7.30
a.m. hasta las 20.00 p.m., sin embargo, se pueden burlar muy
facilmente las medidas de seguridad. Para acceder a este espa-
cio, las estaciones mas cercanas son Manuel Montt y Salvador.
Con respecto a los encuentros sexuales casuales y an6nimos,
estos son mayoritariamente a partir de las 21.00 p.m., donde
las sombras que produce la vegetaciéon autdctona en la ribera
del rio, ocultan los encuentros a la mirada del flujo peatonal del
Parque Uruguay.



- PLANO CURSO FLUVIAL
RO MAPOCHO

Simbologia .
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INVESTIGADO o
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¢Quiénes asisten? Principalmente deportistas. 20-40 anos.
Arbustos y desechos, principalmente anillos de
Relevante para la . . .
preservativos y preservativos con restos de fluidos
investigacion .
seminales.
Total fotografias 07 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 53 Registro 54

Registro 53 Disposicion r‘
espacial del Rio |
Mapocho.

Registo54 Plantas y
malezas que ocultan
encuentros sexuales a
la mirada del Parque
Uruguay.

Registro 55 Apillo de
preservativo.

Registro56 Apjllo de
preservativo.

Registro 56
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Registro 59

Registro 58

Registro 57 Papeles
higiénicos en la ribera
del rio.

Registio 58 Pregervativo
con fluidos seminales
en rocas del rio.

Registro 59 Pregervativo
degradado por el paso
del tiempo.
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11. PARQUE METROPOLITANO

Parque Metropolitano, es un parque urbano publico
ubicado en la ciudad de Santiago, formado por los cerros San
Cristobal, Chacarillas y Los Gemelos. El parque esta emplazado
entre cuatro comunas de la ciudad: Huechuraba, Providencia,
Recoleta y Vitacura. Se caracteriza por ser un espacio de alto
flujo peatonal, vehicular y de ciclistas, debido a que est4 com-
puesto por aproximadamente 737 hectareas, donde alberga di-
ferentes atracciones, como piscinas, teleféricos, un funicular,
un zooldgico, un jardin botanico, un santuario y un jardin japo-
nés, ademas de grandes zonas de diferentes especies arboreas.
Su horario de funcionamiento, es desde las 8.30 a.m. hasta las
19.00 p.m., aunque el tiempo de cierre varia segiin cuanto la
gente demore en abandonar el lugar. Para esta investigacion,
se delimitara para la observacién el sector del parque ubicado
en la comuna de Providencia, especificamente el perimetro que
aborda el Jardin Japonés, al cual se tiene acceso por Pedro de
Valdivia Norte. En cuanto a los encuentros sexuales casuales y
anbénimos, estos se realizan a un costado del Jardin Japonés,
entre medio de la vegetacion y de senderos de tierra y piedra, es-
pecialmente posterior a las 18.00 p.m. Aqui concurren hombres
de diferentes ocupaciones, edades y fenotipos.



- PLANO CERRO SAN CRISTOBAL

Simbologia
SECTOR
INVESTIGADO
JARDIN JAPONES
IR ‘F’EDRO DE VALDIVIA NORTE

¢Quiénes asisten? Principalmente deportistas. 20-40 anos.
Relevante para la Desechos de papeles higiénicos y envases de
investigacién preservativos. Preservativos usados.
Total fotografias 08 fotografias
Total croquis 00 croquis
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Registro 60 Vjgta del
edificio Costanera
desde el Cerro San
Cristobal.

Registro 61 COyyrya que
conduce a espacio de
encuentros sexuales.

Registro 62 | atyaro
cercano al espacio de
encuentros sexuales.

Registro 63 | atrero
cercano a espacio de
encuentro sexual.

Registro 63
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Registro 64

Registro 66

Registro 67

Registro 64 Papeles
higiénicos y envase de
preservativos entre
ramas.

Registio 05 Papeles
higiénicos y envase
de preservativo entre
ramas.

Registio 66 Pregervativo
usado.

Registro 67 Papeles
higiénicos en espacio
de encuentro sexual.
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ESPACIOS PRIVADOS

- CINES XXX

12. CINE CAPRI

Cine Capri es un cine que proyecta peliculas pornogra-
ficas heterosexuales, ubicado en la Galeria Capri, en pleno casco
histérico de la comuna de Santiago Centro, en Santiago de Chile.
Esta galeria tiene acceso tanto por la calle Monjitas #825, como
por Santo Domingo #834. Principalmente los servicios que se
ofrecen, son de venta de ropa, venta de discos, arreglo de celu-
lares, confiterias y peluquerias. Para acceder a este espacio, la
estacion mas cercana es Plaza de Armas. El horario de funcio-
namiento del cine es de 10.30 a 22.00 horas, siendo mayor el
flujo de personas en su interior a partir de las 12.00 p.m hasta el
cierre. Espacialmente, cuenta con una boleteria, un pequeio ne-
gocio, una gran pantalla donde se proyecta la pelicula, butacas y
un bafio, con lavamanos, urinarios y retretes. A este lugar asis-
ten principalmente hombres mayores y jévenes en biisqueda de
encuentros sexuales casuales, como también mujeres y travestis
de distintas edades que ofrecen servicios sexuales a cambio de
dinero, en los pasillos y butacas del cine.



- PLANO INTERIOR
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NIVEL 1 NIVEL 2
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., . Principalmente trabajadores. 30-70 afios. Travestis,
¢Quiénes asisten?
prostitutas y prostitutos.

Relevante para la Proyeccion de pelicula pornogréfica, espectros de luz,
investigacién sombras, rayados con contenido sexual.

Total fotografias o5 fotografias

Total croquis 02 croquis
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Registro 68 Registro 69

Registro 68 Fntrada
Cine Capri.

Registro 69 Proyeccion de
pelicula pornogréafica.

Registro 70 Pyerta de
bafio al interior del
cine .

SOCIEDAD CINEMATOGRAFICA
ANDES LIMITADA
Cines y Teatros
< Venta de Café - Té y Confiteria
R.U.T.: 79.710.400 - 0
-BoMICILIO
Santo Dopy g?w 834 - Local 575 - Comuna Santiago
R antiago - Regi6n Metropolitana
Sucursal 1: Cine Capri
:, l %antu Domingo N° 834 - Comuna Santiago
) Ciudad Santiago - Regién Metropolitana
Sucursal 2: Cines Nilo y Mayo
Monjitas N° 879 - Comuna Santiago
Ciudad Santiago - Regién i

CINE CAPRI » Valor § 2,500
A
NO 358427

Prat249 L.

PUBLICO

Registro 71 Rayado con
contenido sexual.
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Registro 74

Registro 73

Registro 75

Registro72 Marco de
labios en bano.

Regisro 73 (Tnicas luces
al interior del cine,
ubicadas al fondo de
la sala.

Registro74 Adulto mayor
previo a penetrar a
travesti.

Registro 75 Travesti
ofreciendo sexo
entremedio de las
butacas de la sala.
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%8 El dia 30 de mayo del 2019,
estos cines dejaron de funcionar,
bajo ordenanza del alcalde de

la comuna de Santiago. Ver
mas en: https://www.theclinic.
cl/2019/06/07/la-ultima-
funcion-de-los-cines-nilo-y-
mayo-adios-a-los-cines-porno/

13. CINES NILO Y MAYO

Cines Nilo y Mayo, fuerons unos cines que proyectaban
peliculas pornograficas heterosexuales, ubicados uno al lado del
otro, en la galeria Pasaje Plaza de Armas, en pleno casco histo-
rico de la comuna de Santiago Centro, en la ciudad de Santiago
de Chile. Esta galeria tiene acceso por las calles Monjitas #879,
y por la calle 21 de Mayo #583. Principalmente los servicios que
se ofrecen en esta son de venta de joyeria proveniente de Chile,
como de distintas partes del mundo, ademas de la venta de ropa,
de productos de musica, entre otros. Para acceder a este espacio,
la estaciéon mas cercana es Plaza de Armas. El horario de funcio-
namiento del cine es de 10.30 a 22.00 horas, siendo mayor el
flujo de personas en su interior a partir de las 15.00 p.m hasta el
cierre. Espacialmente, cuenta con una boleteria, ubicada al fren-
te del acceso a los cines y una confiteria que separa ambos cines.
En su interior, existe una gran pantalla donde se proyecta la pe-
licula, butacas y un bafio, con lavamanos, urinarios y retretes. A
este lugar asisten principalmente hombres mayores y jovenes en
basqueda de encuentros sexuales casuales, como también muje-
res y travestis de distintas edades que ofrecen servicios sexuales
a cambio de dinero, en los pasillos y butacas del cine.
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PROYECCION

NIVEL 1

NIVEL -1

¢Quiénes asisten?

Principalmente trabajadores. 30-70 afios. Travestis,

prostitutas y prostitutos.

Relevante para la

investigacion

Proyeccion de pelicula pornogréfica, apropiacion de

estructuras del cine para realizar encuentros sexuales.

Total fotografias

o1 fotografia

Total croquis

05 croquis
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Registro 76

Registro 76 Proyeceion
pelicula pornogréafica.

Registro 77 Travesti
ofreciendo servicios
sexuales en butacas.

Registro 78 Travesti
ofreciendo servicios
sexuales en butacas.

Registio 79 Joyen
colociandose
preservativo previo a
acto sexual.

Registro 78 Registro 79

178



Registro 80

Registro 80 Travesti
ofreciendo servicios
sexuales entremedio
de las butacas de la
sala.

Registro 81 Prostituta
masturbando a joven
en butacas.
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- CIBERS

14. REVELACION

Revelacion es un cibercafé, que ofrece servicios de in-
ternet y cafeteria, en la comuna de Santiago Centro en Santiago
de Chile. Esta ubicado en José Miguel de la Barra #404, a un
costado del acceso por Merced al Cerro Santa Lucia, en pleno
Barrio Bellas Artes. Su espacialidad cuenta con 2 niveles, en el
nivel 1 se encuentra la recepciéon, donde se venden diferentes
productos, como confites y cigarrillos, mesas, y cabinas con
computadores con internet. Para acceder al Nivel -1, se debe ba-
jar por una escalera, donde también hay cabinas y un bafio. Para
acceder a este lugar, se puede utilizar la estacion de metro Bellas
Artes. Su horario de atencion es 24 horas, donde los encuentros
sexuales casuales y anénimos, son mayoritariamente después
de las 18.00 p.m. A este lugar asisten principalmente hombres
oficinistas, sobretodo adultos jovenes de 20-30 afios.



- PLANO INTERIOR
CIBER REVELACION

Simbologia HHHHHI ||H|H|HH%
. ACCESO
Q MESAS
|:| CABINAS
NIVEL 1 NIVEL -1

¢Quiénes asisten? Principalmente trabajadores. 20-30 afos.
Relevante para la Espectros de luz y reflejos.
investigacion

Total fotografias 06 fotografias

Total croquis 00 croquis
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Registro 83

Registro 82 BOleta de
Ciber Revelacion.

COMERCIAL REVELACION

Registro 83 Fachada ciber

desde calle Jose
Miguel de la Barra. LI M I TA DA
R.U.T.: 76.153.990 - 6
Resineo 84 Fondo de CAFETERIA, BEBIDAS, COMIDAS, ALIMENTOS,
pantalla computador. CONHTES, CJGARR“.LOS, SERVICIOS

COMPUTACIONALES, CYBERCAFE Y OTROS
JOSE MIGUEL DE LA BARRA N® 404
FONO: (56) 22 664 1482 - SANTIAGO

"Revelacion”
N2 066989

BOLETA DE VENTAS'Y SERVICIOS|

Revelacion

Registro 84
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Registro 85 Registro 86

Registro 87 Registro 88

ELACION
NO SE HACE
RESPONSABLE
POR OBJETOS
X OLVIDADOS O
PERDIDOS

2

Registro 85 Reﬂejo de
lampara en interior
de la cabina.

Registro 86 Nl’lmero de
cabina otorgada.

Registro 88 Carteles de
precios y la diferen-
ciacion entre planta
alta y baja.

Registro 89 Teclado con
fluidos seminales.
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15. LIBERACION

Liberacion es un ciber café, que ofrece principalmente
servicios de internet en cabinas, en la comuna de Santiago Cen-
tro en Santiago de Chile. Est4 ubicado especificamente en Av.
Libertador Bernardo O’higgins #295, a un costado de la estacion
de metro Universidad Cat6lica. Espacialmente cuenta dos nive-
les, en el nivel principal se encuentra la recepcion, luego una es-
calera que lleva a la planta baja, también con cabinas. El horario
de funcionamiento es de 11.00 a.m. hasta las 23.45 p.m. Siendo
frecuentado para encuentros sexuales casuales y anonimos, ma-
yoritariamente a partir de las 16.00 horas. A este lugar, asisten
hombres de 20-30 afos.



Simbologia

- PLANO INTERIOR
CIBER LIBERACION
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RECEPCION

NIVEL 1 NIVEL -1

¢Quiénes asisten?

Principalmente trabajadores. 20-30 afos.

Relevante para la Espectros de luz en pantalla.
investigacion
Total fotografias 02 fotografias

Total croquis

00 croquis
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Registro 89

Registro 89 Tnterfaz de
chat interior para la
realizacion de
encuentros sexuales.

Registro 90 Historijal de
buasqueda.

Registro 9o
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- ASISTENCIA A EXPOSICIONES
CHARLAS, Y FIESTAS NOCTURNAS

Paralelo al trabajo anteriormente realizado, se da mi
aproximacion a distintas exposiciones, charlas y fiestas noctur-
nas, donde todas estas actividades tienen en comtn la mirada
critica y disidente, en relacion a problematicas enfocadas en el
género y la sexualidad. Estas muestras de caracter ptblico, reve-
lan una creciente escena nacional que aborda la vinculacién de
las miradas pospornograficas con distintas disciplinas, ademas
de cuestionamientos que se preguntan desde déonde y como se
genera la producciéon de imagenes en la contemporaneidad del
contexto local.

- ASISTENCIA A EXPOSICIONES

1. “El Juicio Final”, exposicion fotografica de Zaida Gonzalez.
Centro Cultural Estacién Mapocho

27 de marzo, 2018

2, “Calientes Transnacionales: Sobredosis de Perra”.

Centro Arte Alameda

25 de agosto, 2018

- ASISTENCIA A CHARLAS

1. Conversatorio Orgiologia: desnudos entre arte y activismos.
Sala Sergio Aguirre. Facultad de Teatro, Universidad de Chile
30 de mayo, 2018

2. Lanzamiento del libro “#SoyPuto” de Josecarlo Henriquez.
Centro Arte alameda

4 de junio, 2018

3. Lanzamiento del libro “Atrincheradas en la carne”

de Lucia Egana.

Sociedad de Escritores Chilenos

27 de agosto, 2018



- ASISTENCIA A FIESTAS NOCTURNAS

1. Vicio Bizarro

Morgana

15 de julio, 2018

2, Kiltra

Centro Arte Alameda

05 de agosto, 2018

3. Festival de Arte Erotico
Pedro Lagos #1411, Santiago
30 de noviembre, 2018
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4. ANALISIS DE DATOS

A continuacion se presentan tablas de anélisis de datos.
Los contenidos de estas, corresponden al material recopilado
en el trabajo de campo, puntualmente en el desarrollo de la et-
nografia visual. Para esto se han ido catalogando los registros
fotograficos y croquis, segin su relacién con la bisqueda de un
disefio que responda a los planteamientos teéricos-estéticos de
la pospornografia. Es asi, como se realiza un analisis espacial/
objetual, visual y residual de los elementos que conforman a las
cuatro tipologias de espacios, haciendo énfasis en la coheren-
cia subversiva de la produccion de codigos visuales, y de la uti-
lizacion desobediente de los objetos y espacios por parte de la
homosexualidad disidente, entendiendo esto como lo “pospor-
nografico” de estos registros. En relacion a estos disenos disi-
dentes es que se agrupan los anélisis en tres categorias formales:
Espacios/Objetos, Grafica y Residuos, teniendo un total de 80
imagenes analizadas.

Finalmente, cada una de las tablas incluye informacion
sobre la tipologia de espacio a la que corresponde el registro y
sobre si se puede o no considerar un espacio/objeto, cddigo o
residuo pospornografico.



Registro 1

Registro 7
—_— "

Tipologia: Terminal Alameda | Tipologia: Terminal Alameda | Tipologia: USACH
Pospornogriafico: Si ‘ No Pospornogrifico: Si ‘ No Pospornografico: Si ‘ No

Registro 18

Registro 19

Tipologia: USACH

Tipologia:

M. Arauco Estacion

Tipologia: M. Arauco Estacion

Pospornogrifico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornografico: Si

‘No

Registro 20

Registro 21

Registro 22

\

a
Tipologia: M. Arauco Estacion | Tipologia: Patio Centro Tipologia: Patio Centro
Pospornogrifico: Si N No Pospornogrifico: Si ‘ No Pospornogrifico: Si ‘ No
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Registro 23

Registro 34

Registro 35
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Tipologia:

Patio Centro

Tipologia:

M. Vivo Panoramico

Tipologia:

M. Vivo Panoramico

Pospornografico:

Si

‘No

Pospornogriafico:

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Registro 36

Registro 37

Registro 38

T—

Tipologia:

M. Vivo Panoramico

Tipologia:

M. Vivo Panoramico

Tipologia:

M. Costanera Center

Pospornografico:

Si

‘No

Pospornogriafico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Registro 39

Registro 42

Registro 43

Tipologia:

M. Costanera Center

Tipologia:

C. Santa Lucia

Tipologia:

C. Santa Lucia

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No
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Registro 44

Registro 45

Registro 48

Tipologia:

C. Santa Lucia

Tipologia:

C. Santa Lucia

Tipologia:

Parque Forestal

Pospornogriafico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si ‘ ‘No

Pospornografico:

Si

Registro 49

Registro 50

Registro 53

Tipologia:

Parque Forestal

Tipologia:

Parque Forestal

Tipologia:

Rio Mapocho

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si ‘ ‘No

Pospornografico:

Si

‘No

Registro 54 5=

Registro 60

Registro 61
RN

Tipologia:

Rio Mapocho

Tipologia:

P. Metropolitano

Tipologia:

P. Metropolitano

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No
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Registro 62

Registro 63

Registro 70
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Tipologia:

P. Metropolitano

Tipologia:

P. Metropolitano

Tipologia:

Cine Capri

Pospornogriafico:

Si ‘ No

Pospornogrifico:

Si ‘ No

Pospornogrifico:

Si ‘ No
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Registro 75
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Tipologia:

Cine Capri

Tipologia:

Cine Capri

Tipologia:

Cines Nilo y Mayo

Pospornogriafico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

K| o

Pospornogrifico:

Si

‘No
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Registro 80 g

Tipologia:

Cines Nilo y Mayo

Tipologia:

Cines Nilo y Mayo

Tipologia:

Cines Nilo y Mayo

Pospornogrifico:

Pospornogrifico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si NNO

Si

>4No




Registro 83

Registro 86

Tipologia:

Revelacion

Tipologia:

Revelacion

Pospornogriafico:

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Registro 2
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Tipologia:

Terminal Alameda

Tipologia:

Terminal Alameda

Tipologia:

Terminal Alameda

Pospornogrifico:

Pospornogrifico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si NNO

Registro 5

Registro 6

i
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Tipologia:

Terminal Alameda

Tipologia:

Terminal Alameda

Tipologia:

USACH

Pospornogrifico:

si NNO

Pospornogrifico:

Si ‘ No

Pospornogrifico:

si NNO
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Registro 11

Registro 13

Tipologia:

Tipologia:

USACH

Tipologia:

Pospornografico:

Pospornogriafico:

Si NN()‘

Pospornogrifico:

Registro 15

Registro 16

Registro 17

Tipologia:

M. Arauco Estacion

Tipologia:

M. Arauco Estacion

Tipologia:

M. Arauco Estacion

Pospornografico:

Si NNO

Pospornogriafico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si NN(,

Registro 26

Registro 27

Registro 28

Tipologia:

FAU

Tipologia:

FAU

Tipologia:

FAU

Pospornografico:

Si NNO

Pospornografico:

si NNO

Pospornogrifico:

Si NNO




Registro 29

Registro 30

Registro 31
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Tipologia: FAU Tipologia: FAU Tipologia: FAU
Pospornogriafico: Si N No Pospornogrifico: Si N No Pospornografico: Si N No

Registro 69

Tipologia: FAU Tipologia: M. Vivo Panoramico| Tipologia: Cine Capri
Pospornogrifico: Si N No Pospornogrifico: Si N No Pospornografico: Si ‘ ‘ No

Registro 71

Registro 73

Tipologia:

Cine Capri

Tipologia:

Cine Capri

Tipologia:

Cine Capri

Pospornogrifico:

Si NNO

Pospornogrifico:

si MNO

Pospornogrifico:

si NNO
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Registro 76

Registro 84

Registro 85

Tipologia:

Cines Nilo y Mayo

Tipologia:

Revelacion

Tipologia:

Revelacion

Pospornografico:

‘No

Pospornogriafico:

‘No

Pospornogrifico:

‘No

Registro 87

PERDIDOS

Registro 89

® 12 -RANE

Ausente
Ausente

Ausente
Ausente

7 - Ausente

ar olras personas en

¥ PC 10820 (10 en finea)

® benice - Ausente

Conterencis |

v |8

Registro 90

Tipologia:

Revelacion

Tipologia:

Liberacion

Tipologia:

Liberaci6n

Pospornografico:

Si ‘ ‘No

Pospornogriafico:

Si ‘ ‘No

Pospornogrifico:

si | ([ o

Registro 14

Registro 41

Tipologia:

USACH

Tipologia:

M. Costanera Center

Tipologia:

M. Costanera Center

Pospornografico:

‘No

Pospornogrifico:

Si D<‘ No

Pospornogrifico:

Si NNO

198



Registro 46

Registro 47

Registro 51

Tipologia:

C. Santa Lucia

Tipologia:

C. Santa Lucia

Tipologia:

Parque Forestal

Pospornogriafico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si NNO

Registro 52

Registro 55

Registro 56

Tipologia:

Parque Forestal

Tipologia:

Rio Mapocho

Tipologia:

Rio Mapocho

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No

Registro 57

Registro 58

Registro 59

Tipologia:

Rio Mapocho

Tipologia:

Rio Mapocho

Tipologia:

Rio Mapocho

Pospornogrifico:

Si NNO

Pospornogrifico:

Si

‘No

Pospornogrifico:

Si

‘No
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Registro 64

Registro 65

Registro 66 /

Tipologia: P. Metropolitano

Tipologia:

P. Metropolitano

Tipologia:

P. Metropolitano

Pospornografico: Si No

Pospornogriafico: Si

No

Pospornogrifico:

Si No

Registro 67

Registro 88

Tipologia: P. Metropolitano

Tipologia:

Revelacion

Pospornografico: Si No

Pospornogriafico: Si

‘No

RESUMEN DE ANALISIS

TOTAL REGISTROS 90
ANALIZADOS

TOTAL TIPOLOGIAS 15
ANALIZADAS

TOTAL “NO” 52 /90
TOTAL “SI” 38 /90
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5. ESTUDIO DE TIPOLOGIAS

En este proceso de investigacion de referentes y tipo-
logias de proyectos que de alguna forma podrian servir de ins-
piracién para la realizacion de una propuesta cartografica y fo-
tografica, realicé un sistema de organizaciéon mediante fichas,
donde en cada una de ellos se describe brevemente de qué se
trata el proyecto, junto con definir el origen, el tipo de fotogra-
fia (anélogo, digital) y la relevancia que tienen estas referencias
para la realizaci6on del proyecto (conceptual, formal, formal -
conceptual).

Este proceso de bisqueda de referentes corresponde a
una etapa inicial de la materializacién del proyecto, en donde a
través del estudio de la practica cartografica y/o fotografica de
distintos autores, se busca incidir en la observacion de lo margi-
nal, desde qué mirada se realizan estas observaciones y como se
materializa en imagenes dicha accion de observar.



- “GEOGRAFIAS DEL MORBO?” (ESPANA, 2004 - ACT.)

Autor:

Pepe Miralles

Descripcién:

Es un proyecto de documentacion sobre espacios de encuentro
sexual entre hombres en los &mbitos urbanos, periurbanos y
rurales de Espafia. El proyecto se presenta en una web en la que
se recoge un archivo fotografico de lugares de ligue, junto con la
descripcion de los mismos, un libro de memoria, textos, mapas,
y otros proyectos relacionados con la sexualidad en espacios
publicos, y todo ello con el objetivo de recoger, como archivo de
memoria, no sélo las imégenes de esos lugares, sino su historia,
como se han generado, quiénes los usan y las experiencias de los
que los frecuentan.

Fuente:

http://geografiasdelmorbo.com/

Tipo de fotografia:

Fotografias digitales

Relevancia:

Formal / Conceptual
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Autora:

Anna Recasens

Descripcion:

Mapa de la disidencia sexual en Barcelona. Desde 2005 hasta
2008, Anna Recasens investig6 la utilizacion del espacio ptiblico
para usos intimos (practicas amatorias y sexuales). Investiga la
apropiacion de la faceta ptblica de la ciudad, y como la gente
utiliza o modifica sus espacios y mobiliario para proporcio-

nar una acogida temporal, cobijo, y/o confort privado a estas
interacciones. La autora propone una “ciudad sexual”, donde

el espacio publico se transforma completamente. Desde aqui
propone la caducidad, como una utilizacién informal y temporal
del espacio publico que acciona una micropolitica.

Fuente:

https://annarecasens.wordpress.com/intimitat-
urbana/urban-intimacy/

Tipo de fotografia:

Fotografias digitales

Relevancia:

Formal / Conceptual




en motel de Valdivia

e~

Horror: femicidios
enlo que va delafio

Vecinos oyeron cuando por
amormataban a Vanesa

{Degiellany quemana

empresaria en suautol
Victima de femicidio
denunci6 dos veces a
suagresor en un dia

Autor:

Cristobal Olivares

Descripcion:

Es un libro de fotografia documental sobre violencia doméstica
y femicidios en Chile. El fotégrafo realiza fotografias de objetos
con los que fueron asesinadas las mujeres, espacios y terre-

nos baldios donde dejaron sus cuerpos, fotografias del album
familiar de las victimas, ademés de contrarrestarlos con cartas
escritas por los asesinos y con recortes de prensa sobre estos
casos. Lo anterior, esta conjugado a través de la articulacion de
una narrativa visual en el foto-libro, que por medio de la mirada
propuesta por el autor, genera un relato sensible sobre estos
crimenos de odio.

Fuente:

http://www.cristobalolivares.com/a-mor-book

Tipo de fotografia:

Fotografias digitales

Relevancia:

Formal

205



o@®®» ANTECEDENTES

206

n “VENTANAS SUCIAS” (DIRTY W

Autora:

Merry Alpern

Descripcion:

Es una serie de imagenes voyeuristas, secretamente tomadas

a través de la ventana del bafio de un piso de alquiler donde

se ejercia la prostitucion en Estados Unidos. Los clientes eran
hombres que trabajaban en Wall Street y, sin ser conscientes de
ello, prostitutas y clientes fueron retratados en sus intercambios.
Asi, por medio de unas imagenes granuladas, en blanco y negro,
enmarcadas por una ventana, pudo ver practicas sexuales, el
pago, las drogas, y todo el submundo que mueve el sexo de pago.

Fuente:

Libro fisico: (1995). Dirty Windows, Merry Alpern
(Ed. Scalo Verlag, Suecia)

Tipo de fotografia:

Fotografias analogas

Relevancia:

Formal




u “SEXO CON EXTRANOS” (s

Autor: Lee Price
Descripcion: Es un proyecto de fotografia documental a largo plazo que explo-
ra el mundo oculto de las zonas de cruising gay. Las fotografias
fueron tomadas en el transcurso de dos afios por el fotografo
Lee Price. Estas fotos resaltan los espacios donde los hombres
que quieren tener sexo con hombres pueden participar en estas
practicas de manera discreta y anonima. Estas fotografias son
parte de un album de fotos disefiado por el fotografo.
Fuente: http://www.leepricestudio.com/
Tipo de fotografia: Fotografias digitales
Relevancia: Conceptual
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n “GAY DISCRETO BUSCA HETERO-CURIOSO” (BOLI\

®

Por eso fodo pasa por la mirada, una vez mds, para aceptar esa Invitacion, pretexio, y recordar
i 6 Initimente,

Autores: Movimiento Maricas Bolivia

Descripcion: Es una publicacion editorial que por medio de fotografias y
ensayos da a conocer espacios de encuentro sexual en La Paz,
Bolivia, dentro de estos lugares, se encuentran principalmente
Cines XXX, bafios ptblicos y moteles.

Fuente: Libro fisico: (2018). Gay discreto busca hétero-
curioso (La Paz, Bolivia)
Tipo de fotografia: Fotografias digitales
Relevancia: Conceptual
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1. PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA DE DISENO

El caracter experimental de este proyecto permite defi-
nir el problema de disefio de una manera distinta a como gene-
ralmente lo comprendemos como disefiadores, porque en este
caso no se busca identificar una problematica para luego darle
una solucion, sino que el objetivo de plantear un problema, es
abrir el espacio para la discusion e investigacion en el disefio, en
el caso de este proyecto, el espacio a explorar es la relacion entre
el disefio y una mirada disidente pospornografica.

Es asi, como profundizar actualmente en el diseno, exi-
ge posicionarse criticamente en relacion al rol de la mirada en la
produccion y circulacion de imagenes, con la implicancia de la
tecnologia, las formas y significados. Esto para los disenadores
implica una singular dificultad, y se debe a las consecuencias
del campo escopico pornografico y el capitalismo global, donde
los procesos de manipulacién y creaciéon de contenido y de ima-
genes, reproducen un régimen patriarcal y heteronormativo al
servicio de la marginalizacion y exclusion de lo que constituye
una otredad abyecta. De igual forma, en la conformacion de la
disciplina del disefio hemos reproducido en nuestro accionar, el
control, la autoridad, la restricciéon y la represion, caracteristicas
propias de la mirada pornografica-capitalista en la que nos en-
contramos inmersos, limitAndonos a la complacencia de la cul-
tura de masas, por medio de la creacion de productos que sean
faciles de consumir y de rapida satisfaccion, asi como también
en la reproduccion masiva de im4genes que actiian de forma pa-
siva en el contexto social. En consecuencia, nos hemos limitado
a reproducir las fallas del sistema, y hemos olvidado la inciden-
cia de la mirada, en la consolidacion del rol politico del disefo
en la sociedad.



Si accionamos la disciplina desde su dimension politica
y critica en torno a la creacion de imagenes, y activamos su vin-
culacion con contextos socio-culturales, podemos encontrarnos
con fugas subversivas a la hegemonia disciplinar. Es aqui, don-
de una de las fugas que nos permite cuestionarnos sobre otras
formas de hacer disefio, es la investigacion experimental, donde
mas que cerrarse en la propia disciplina y totalizar sus cono-
cimientos, traspasa los limites auto-impuestos, permitiendo la
propuesta de otras miradas, donde la discusion y los cuestiona-
mientos a la aparente inocencia y pasividad del disefio, inscri-
ben a la disciplina como un saber inscrito en un contexto hete-
rogéneo y en constante transformacion.

Segtn lo anterior, la mirada cumpliria un rol funda-
mental en el accionar politico del disefio. ¢Pero a qué realmente
nos referimos cuando hablamos de “mirada”? Si el ver implica
un proceso de observacidon que puede ser pasivo, el mirar re-
quiere una participacion activa en la que se combina una actitud
de atencidon frente a aquello que se observa, condicionado por
la funci6én de percibir. Por tanto, en nuestra sociedad actual, la
mirada seria fundamental al ofrecer nuevas posibilidades a la
construcciéon de una disciplina de disefio critica. La propuesta
de una mirada disidente permitiria una nueva concepcion de
creacion e investigacion, que no desplaza totalmente la mirada
hegemonica, sino que la cuestiona y reivindica. Es aqui, donde
las bases tedricas-estéticas de lo posporno entrarian en relacion
con el disefio, teniendo en consideraciéon que la mirada pospor-
nografica es una estrategia disidente a la mirada masculina, en
tanto deconstruccion de la representacion sexual heteronorma-
tiva. Esta mirada ofrece al diseno la interaccion con la produc-
cion de imagenes enfocadas en la sexualidad, siendo un campo
de estudio poco explorado, y que académicamente ha quedado
relegado a la domesticidad y en los margenes de la instituciona-
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lidad, siendo que las practicas sexuales son partes del dia a dia
de la ciudad, pero sus manifestaciones han quedado invisibiliza-
das en el imaginario social-sexual de la sociedad.

Si el espacio publico ha sido y sigue siendo heterosexual
en todas sus expresiones, dimensiones y dispositivos, la mirada
disidente ha tenido que homosexualizar enclaves robados a la
heteronormatividad, transformandolos en un territorio tempo-
ralmente propio, en un espacio desobediente solamente perci-
bido y usado por estos. Los espacios tienen usos distintos, mas
alla de los programados, segtin las necesidades de los que los
habitan. Un puente puede ser un refugio para los que no tienen
un lugar para dormir, como también un retrete de un centro co-
mercial puede convertirse en un sitio de encuentro para man-
tener relaciones sexuales. La ocasionalidad, la apropiacion de
los espacios es algo intrinseco al espacio mismo. Asi también,
muchos lugares adquieren esta funcién en determinado mo-
mento y la pierden, teniendo un caracter efimero y fugaz, don-
de la relacion del disefio y la pospornografia se hacen presentes
por medio de una diversificaciéon de codigos visuales contra-
hegemonicos.

Asi, el problema general de este proyecto estaria deter-
minado por como relacionar coherentemente, por medio de la
produccion de imagenes, a la disciplina del diseho con una mi-
rada disidente pospornografica, donde también es importante la
relaciéon que tendria el disefio posporno con la préactica fotogra-
fica y cartografica, para la conjugacion de una accioén politica en
torno al género y la sexualidad.

En esta direccion, el problema de diseno delimitado
por este proyecto corresponde a realizar una investigacion
experimental que configure por medio de la cartografia
fotografica en espacios ptblicos y privados, una relacién cri-
tica entre el disefio y una mirada disidente pospornogrdfica.



Expresado de otra manera, una praxis que permita establecer
relaciones, principalmente politicas-estéticas, entre la imagen,
la mirada, la sexualidad y la ciudad.

Siendo esta la forma inicial de poner en valor las mira-
das disidentes en la dimension investigativa del disefio. Para lo
siguiente, propongo establecer una cartografia fotografica como
tactica de relacién entre el disefo y la pospornografia, decan-
tando en tensar los espacios epistemologicos del diseno.

La practica fotografica permitiria vehiculizar y explo-
rar por medio de la imagen, un diseno pospornografico que no
es inocente, sino que es desobediente y contestatario al capital
global y a la institucionalidad, donde la relacién con el espacio
es de suma relevancia, debido a la vinculacion directa que se
establece con los objetos, sujetos y el territorio, ademas de la ca-
racteristica intrinseca de estas relaciones con la fugacidad. Aqui,
esta accion de disenar por medio del registro de cddigos visuales
contra-hegemonicos, y a través de la subversion de la ocupacion
del espacio para la mediacién de un acto sexual por parte de
los sujetos, se propone materializarla a través de la articulacion
de una narrativa visual que exponga la bisqueda exploratoria
de estas tensiones entre el disefo y la sexualidad no-normati-
va, enfocando la propuesta desde la conjugacion de una mirada
falolocular céntrica, disidente y furtiva. Finalmente se pretende
establecer relaciones sociales, culturales, politicas y sexuales,
donde también esta propuesta incentiva el interés por el estudio
de las marginalidades, de las sexualidades disidentes, y también
para la proposicion de nuevas miradas frente a una disciplina

permeada por la hegemonia masculina y heteronormativa.
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2. CONCEPTUALIZACION

Luego de las decisiones tomadas anteriormente, este
proyecto correspondera a una cartografia fotografica de los co6-
digos visuales contra-hegemoénicos de espacios de encuentros
sexuales, fugaces, casuales y anénimos en las comunas de Es-
tacion Central, Santiago Centro y Providencia, donde se desa-
rrollaran propuestas fotograficas para cada una de las tipologias
-bafios publicos, parques publicos, cines XXX y cibers- levan-
tadas en la etapa de trabajo de campo, articulando el conjun-
to de fotografias finalmente por medio de una narrativa visual
coherente a la investigacion experimental realizada, haciendo
énfasis en la relacion que tienen estos actos sexuales con la con-
figuracion de un disefio pospornografico, y con la cotidianeidad
de los espacios publicos y privados de la ciudad.

Para la realizacion de la propuesta fotografica, se toma-
ra en consideracion conceptualmente el trabajo realizado pre-
viamente en el marco tebrico, donde se levantan las categorias:
“pornografia” y “pospornografia”, introduciendo una ter-
cera categoria conceptual que se relaciona con el “voyeur”.

El primer punto “pornografia”, se relaciona concep-
tualmente con la mirada falolocular céntrica, es decir aquella
mirada que deja expuesto por medio de una imagen explicita la
representacion de un “algo”, extrapolando el concepto no tan
sblo a la representacion sexual/genital, sino que a su relacion
con el espacio pornografico, es decir, un espacio que alberga
encuentros sexuales explicitos. Fotograficamente se relaciona
con la captura de las tipologias predefinidas en su dimensiéon
espacial.

El segundo punto “pospornografia”, se relaciona con
la mirada disidente, entendiéndose como la visualizacién del
deseo a través de la utilizaciéon de herramientas de produccion



simbodlica. Esta mirada estara enfocada en el desarrollo fotogra-
fico de codigos visuales contra-hegemonicos dentro de los espa-
cios explicitamente pornograficos.

El tercer punto “voyeur”, se relaciona con la mirada
furtiva. Esta mirada se relaciona de manera directa con el ob-
servador e investigador, en otras palabras, se hace énfasis a mi
interaccion directa con los espacios pornograficos y con los c6-
digos pospornograficos, por medio de la mirada y de la practica
fotografica. Se relaciona, ademaés, con la accion de fotografiar,
donde estas fotografias se realizan de manera que pase desaper-
cibida mi presencia en los lugares, teniendo en consideracion la
inseguridad e ilegalidad que los caracteriza.

En cada uno de los tres puntos que dan forma a este
proyecto, la mirada es el componente protagbnico, la dinamica
esta en constituir una narrativa visual que establezca relaciones
con la propuesta cartografica, articulando una praxis que permi-
ta establecer relaciones entre la imagen, la mirada, la sexualidad
y la ciudad.

Para desarrollar la idea anterior es primordial la experi-
mentacion en la practica fotografica, la cual dara forma final a la
propuesta fotografica que desarrolla el cuestionamiento por la
existencia de un disefio pospornogréafico.
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3. DESARROLLO DE CODIGOS VISUALES
Y FORMALES

Después de establecer los parametros conceptuales
para la realizaciéon de la propuesta fotografica, se desarrollé un
estudio de codigos visuales y formales en los espacios de investi-
gacidn, que ayudaron a potenciar dichos conceptos que propone
el proyecto.

Como no existe ningin registro publicado sobre estos
espacios propuestos de encuentros sexuales en la ciudad de San-
tiago, fue necesaria la aproximacion directa y experimental a la
préctica fotografica en estos lugares, donde se rescatan a nivel
formal principalmente planos, paletas de colores y elementos de
composicion a tener en consideracion al momento de la realiza-
cion de la propuesta. Ademas, para el desarrollo de destos codi-
gos, se propone el desarrollo fotografico de exteriorese  inte-
riores, generando un contraste de los espacios en relaciéon a su
incidencia en la cotidianeidad de la ciudad.



- PROCESO DE TRABAJO

Aproximacion directa a espacios de
encuentro sexual por medio de la practica
fotografica. Estas fotografias corresponden
a mi btisqueda exploratoria de codigos vi-
suales y formales en las tipologias de es-
tudio, tanto en los interiores como en los
exteriores.
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RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Estela de luces Silueta de arboles
Tipologia: P. Metropolitano
Plano: General
Iuminacion: Natural
Diafragma (f): f/14
Velocidad de 4,0 seg.
obturacion:

220



]
L
@
o
(2 4
11}
-
x
11}

RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Espectros de personas

Tipologia: C. Santa Lucia
Plano: General
Iuminacion: Natural
Diafragma (f): f/22
Velocidad de 0,8 seg.
obturacion:

COMPOSICION
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RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Siluetas de personas Reflejos
Tipologia: USACH
Plano: General
Iuminacion: Natural
Diafragma (f): f/14
Velocidad de 1/500 seg.
obturacion:
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. PELICULAS XXX PELICULAS XXX

INE CAFRRE CINE CARFRE

Alta Definicionm Alta Definiciccm

EXTERIORES

PALETA DE COLORES

RELEVANCIA VISUAL

ICULAS XXX
=

P Definicion

Contraste de colores

Tipologia: Cine Capri
Plano: General
Iuminacion: Natural
Diafragma (f): /6,3
Velocidad de 1/3200 seg.
obturacion:
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RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Texturas irregulares

Tipologia: FAU
Plano: Primer plano
Iuminacion: Artificial
Diafragma (f): /3.5
Velocidad de 1/15 seg.
obturacion:
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Contraforma de objetos

RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Tipologia: Cine Nilo y Mayo
Plano: Primerisimo primer plano
Iluminacion: Artificial/Proyeccion
Diafragma (f): f/3.0
Velocidad de 1/8 seg.
obturacion:

COMPOSICION
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INTERIORES

COMPOSICION

RELEVANCIA VISUAL PALETA DE COLORES

Mirada “a través de”

Tipologia: USACH
Plano: Plano detalle
Iuminacion: Artificial
Diafragma (f): f/3.5
Velocidad de 1/8 seg.
obturacién:
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Mirada “entremedio de”

RELEVANCIA VISUAL

Tipologia: FAU
Plano: Primerisimo primer plano
Iuminacion: Artificial
Diafragma (f): f/3.5
Velocidad de 1/15seg.
obturacion:

COMPOSICION

PALETA DE COLORES

227



o@®®* PROYECTACION

(7]
1]
-l
<
D)
a
>
w0
o
2
a
O
v

N

"
w
-
<
=)
a
>
"
(o)
o
(]
O
%)

228

----------------- EXTERIORES
BANOS PUBLICOS PARQUES PUBLICOS

- ESPECTROS 4 ‘
TRANSITO - ESTELAS DE LUCES -
- LINEAS DE FUGA - - SOMBRAS

. -REFLEJOS .’

[EIETe B ciscns B

.~ ESTELAS DE LUCES. .
- TRANSITO ‘ - ESTELAS DE LUCES .

PEATONALY J " - SOMBRAS

*. VEHICULAR *

""""""""" INTERIORES
BANOS PUBLICOS PARQUES PUBLICOS

- TEXTURAS
- REFLEJOS

- AGUJEROS
" -RAYADOS .’

- RESIDUOS

j CINES XXX E

' - CONTRAFORMAS * | - ESPECTROS
DE OBJETOSEN ' '. PANTALLA
PROYECCION - - REFLEJOS
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SINTESIS DE CODIGOS
VISUALES Y FORMALES
000~

CODIGOS FORMALES Nummm

- PLANOS GENERALES
- LUZ NATURALY
ARTIFICIAL

CONTRASTES

PUBLICO / PRIVADO
: ADENTRO / AFUERA
> . ESTATICO / MOVIMIENTO
: ABIERTO / CERRADO
" NATURALIDAD / ARTIFICIALIDAD

- PRIMER PLANO,
VIRTUALIDAD / REALIDAD

PRIMERISIMO PRIMER

PLANO Y PLANO DETALLE

- LUZ NATURALY
ARTIFICIAL
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4. CONSIDERACIONES
TECNICAS

Paralarealizacion de la propuesta fotogra-
fica se utilizaran dos cAmaras: una camara réflex
modelo Canon EOS 70D y una cAimara compacta
Canon PowerShot ELPH 190 IS. La primera
tiene montura de lente EF-S, esta es 1a montura de
objetivo derivada de la montura EF estandar de la
familia de caAmaras Canon EOS, que permite que
el objetivo esté mas cercano al sensor de imagen,
en comparacion a una SLR de 35 mm regular. Las
iniciales provienen de Electro-Focus-Short Back
Focus (foco electrénico con enfoque corto trasero).
Mientras que la segunda, es util para la realizacion
del proyecto por su caracteristica principal: un
cuerpo compacto. Se toma la decision de trabajar
con camaras digitales, ya que permite la captura y
revision de fotografias de una manera mas inme-
diata, teniendo en consideraciéon la fugacidad del
registro que conlleva esta cartografia fotografica.



- EQUIPO TECNICO
-CANON EOS 70D

Es un modelo de camara réflex digital
semi-profesional, lanzada el 2013 con un sensor
CMOS APS-C de 20.2 megapixeles efectivos. Lo
que permite realizar fotografias en formato de alta
definicién. Tiene un sistema de autoenfoque de 19
puntos, todos tipo cruz, siendo el punto central
de alta precision de tipo doble cruz a f/2.8 o més
rapido. Ademas, tiene una sensibilidad ISO que
fluctia entre 100-12,800 méximo. Esta camara
sera utilizada para la realizacion de fotografias en
exteriores, y en los interiores de bafios publicos,
parques publicos y cibers.

-CANON POWERSHOT
ELPH 190 IS

Es un modelo de caAmara digital compacta,
lanzada el 2016 con un sensor CCD de 20.0 me-
gapixeles efectivos. Lo que permite realizar foto-
grafias en formato de alta definicion. Tiene un sis-
tema de enfoque automatico TTL, la sensibilidad
ISO fluctta entre 100-1,600 maximo. Esta camara
sera utilizada para la realizacion de fotografias al
interior de los cines XXX, donde el pequeiio tama-
fio y el silencio del disparo, permite la captura de
una manera furtiva.

Canon
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-CANON EF-S 18-135 mm
f/3.5-5.6

Es un objetivo compacto con un rango de
zoom 18-135 mm. Este objetivo tiene incorporado
un estabilizador de imagen, el que permite sacar
fotografias sin flash ni tripode. Permite la utili-
zacion de velocidades de obturacion hasta cuatro
pasos mas rapidas de lo normal sin que aparezca
ningtn efecto borroso en la fotografia causado por
el movimiento de la cAimara. Ademés incorpora un
autoenfoque de alta velocidad, lo que permite la
captura de forma rapida y precisa. Este objetivo
sera utilizado junto al cuerpo Canon EOS 70D.

- ASPECTOS TECNICOS EN LA
REALIZACION DE LAS
FOTOGRAFIAS

-VELOCIDAD DE
OBTURACION

Corresponde al tiempo de exposicién y
hace referencia al intervalo de tiempo durante el
cual esta abierto el obturador de la camara, se ex-
presa en fracciones de segundo. Para la propues-
ta se establecen distintos rangos de velocidad de
obturacion, dependiendo si pertenecen a fotos de
exterior o de interior, condicionadas también por
su relaciéon con la luminosidad natural o artificial
de cada uno de los espacios.



-APERTURA DE aayYa V.’
DIAFRAGMA ,_/ ’J '(v‘
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El diafragma es un dispositivo que le pro-

vee al objetivo la capacidad de regular la cantidad a’v % % % %

mita la cantidad de luz que llega hacia el medio /8 /16 /22 5

de luz que entra a la cAmara, de tal forma que li-

52

fotosensible en la cAmara, generalmente de forma
ajustable. Las progresivas variaciones de abertu-
ra o pupila del diafragma se denominan apertu-
ra, y se especifican mediante el namero f, que es
la relacion entre la longitud focal y el diametro de
abertura efectivo. En el caso del objetivo utilizado
para esta propuesta Canon EF-S 18-135 mm f/3.5-
5.6, se refiere a que en su distancia focal minima
(18mm) tiene una apertura maxima de f 3.5, mien-
tras que en su distancia focal maxima (135 mm)
tiene una apertura maxima de f 5.6.

-ILUMINACION

La iluminacion en fotografia es utilizado
para iluminar a una escena o un sujeto. La luz es
el factor mas importante en la realizacion de la
practica fotografica, ya que se vale de ella para ser
creada, y su correcto control es determinante para
el resultado final. Aparte de ser un factor fisico im-
prescindible en el proceso fotografico, la luz posee
una funcién plastica de expresion y modelado que
confiere un significado. Para esta propuesta se uti-
lizar4 luz natural o artificial de cada uno de los es-
pacios, sin la utilizacion de fuentes de luz externas,
como flash o cajas de luz.
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S | | “BALANCE DE BLANCOS
= = SOLEADO/LUZ DEL DIA

Es un ajuste realizado por el procesador de
ﬁ\ SOMBRA la cAmara que consigue una reproduccién de color

correcta sin mostrar dominantes de color, que son
‘ NUBLADO especialmente notables en los tonos neutros —el
blanco y las zonas grises, con independencia del

A7y o tipo de luz que ilumina la escena.
s FLUORESCENT!
£ [ W
- FORMATO DE IMAGEN
Yy Y TUGSTENO
2 RAW
& FLASH El formato de im4genes RAW es un for-

mato de archivo digital de imagenes que contiene
la totalidad de los datos de la imagen tal y es fiel a
como ha sido captada esta por el sensor digital de
la camara fotografica. Para la realizacion de esta
propuesta es de suma relevancia, que el formato
en la toma de fotografias sea RAW, debido a que
aplica la compresion de datos sin pérdida de infor-
macion, ademas contiene la totalidad de los datos
de la imagen captada por la camara y una mayor
profundidad de color, lo que permite un mayor
control en la posproduccion de las imagenes de la
propuesta a realizar.
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5. DECISIONES FINALES

Ante el andlisis realizado anteriormente a través de la
experimentacién directa de codigos visuales y su relacion con
diversos aspectos técnicos, y segin la coherencia con el desa-
rrollo conceptual del proyecto se han tomado las siguientes
decisiones:

1. Se registrara cada uno de los quince espacios propuestos, tan-
to exteriormente como interiormente, a través de la utilizacion
de la caAmara Canon EOS 70D con el objetivo Canon EF-S 18-
135 mm f/3.5-5.6. La excepcion seran los cines XXX (Cines Nilo,
Mayo y Capri), que se utilizara la cimara Canon PowerShot EL-
PHT 190 IS, para el registro en el interior de estos.

2. Se realizara conceptualmente un contraste entre exteriores
e interiores de cada uno de los espacios, haciendo énfasis en
la relacion que tienen estos con zonas urbanas de la ciudad de
Santiago.

3. Para los exteriores se utilizaran planos generales, que permi-
tan mostrar las dimensiones y flujo de personas del lugar, ma-
terializados a través de una velocidad de obturacién lenta y una
apertura de diafragma cerrada.

4. Para los interiores se utilizaran primeros planos, primerisi-
mos primeros planos y planos detalles, que permitan la exposi-
cion de los distintos codigos visuales. Técnicamente se realizara
a través de una velocidad de obturacion rapida y una apertura
de diafragma abierta.

5. Con respecto a la orientacion vertical-horizontal de las foto-
grafias, dependera estrictamente de la orientacién de lo que sera
fotografiado.



6. Se utilizara la iluminacion natural o artificial, correspondien-
te a cada uno de los espacios, sin la utilizacién de una fuente de
luz externa.

7. Debido al caracter fugaz y efimero de los encuentros sexuales
en cada uno de los espacios, es de suma complejidad pre-definir
lo que ser4 fotografiado, ya que estan permeados por la caduci-
dad. Por lo que algunas de estas fotografias dependeran de lo
que esté ocurriendo en el momento inmediato de mi vinculacion
con los espacios. Asi como también la velocidad de obturacion y
la apertura de diafragma depender4 de las variaciones que ten-
gan cada uno de estos espacios, ya sea por el paso del tiempo o
el deterioro de estos.

8. Las fotografias se realizaran desde una mirada furtiva, don-
de el sujeto-fotografo y los aparatos técnicos, estaran ocultos en
cada una de las escenas.

9. En una primera instancia se tendra un gran conjunto de fo-
tografias, donde se iran seleccionando fotografias por tipologias
segiin su pertinencia con la conceptualizacion realizada.

10. Se priorizara obtener una imagen neutra en color para co-
rregir las ganancias de color, aumentar contrastes y ajustar
exposiciones, de ser necesaria en la gestion de posproduccion
digital.

11. Se articulara la narrativa visual de la cartografia fotografica,
en relacion a las tensiones dadas entre la imagen, la mirada, la
sexualidad y la ciudad.
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1. DESARROLLO DE PROPUESTA
FOTOGRAFICA

Para el desarrollo de la propuesta fotografica fue ne-
cesaria la interaccion directa con cada uno de los espacios, asi
como también con los sujetos que utilizan estos para encuentros
sexuales, generando una gran dificultad en el modo de realizar
las fotografias, donde en la gran mayoria de los casos tuve que
ocultarme y ocultar las cAmaras fotograficas utilizadas, teniendo
en consideracion que son espacios de alta inseguridad e ilegali-
dad, donde el ejercicio de la genitalidad se expone a una mirada
publica. Teniendo en consideracion la conceptualizacion previa-
mente realizada, es que el desarrollo se divide principalmente en
tres propuestas fotograficas, donde cada una de ellas, considera
el exterior e interior de los espacios investigados, y en donde se
conjugan en distintos niveles las tres miradas que conforman el
proyecto: falolocular céntrica, disidente y furtiva.
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- PRIMERA PROPUESTA FOTOGRAFICA

En una primera instancia se realizo el ejercicio fotogra-

fico al interior y exterior de bafios ptblicos, como también en
el interior de los parques ptblicos. Dentro de las fotografias de
los bafios publicos, se realizo el contacto directo con los banos
del Terminal Alameda, Universidad de Santiago de Chile, Mall
Arauco Estacion, Patio Centro, Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo de la Universidad de Chile, Mall Vivo Panoramico y
Mall Costanera Center. Mientras que dentro de las fotografias
de parques publicos se realizaron al interior del Cerro Santa Lu-
cia, Parque Forestal, Rio Mapocho y Parque Metropolitano.
En cada una de esta primera propuesta fotografica, la mirada es-
tuvo puesto en la espacialidad, en la presencia de agujeros glo-
riosos, mirillas, reflejos, fluidos corporales, rayados, residuos de
papeles, envoltorios de preservativos, preservativos utilizados y
la presencia de sujetos practicando actos sexuales, todo esto po-
niendo en énfasis las miradas conceptualizadas anteriormente.

A continuacién se muestran las 60 fotografias realiza-
das en esta primera propuesta, rotuladas en relacion a su perte-
nencia a cada uno de los espacios.
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- SEGUNDA PROPUESTA FOTOGRAFICA

Para la segunda propuesta fotografica se realizo el ejer-
cicio fotografico en el exterior de cines XXX, cibers y parques
publicos. Dentro de los cines XXX, se encuentran las fotogra-
fias realizadas en el Cine Nilo, Mayo y Capri, en los cibers Re-
velacion y Liberacidn, y finalmente en el exterior de los parques
publicos, los cuales son el Cerro Santa Lucia, Rio Mapocho y
Parque Metropolitano.

En esta segunda propuesta fotografica, la mirada estuvo
puesta en la captura de la relacién que tienen estos espacios de
encuentro sexual con el espacio ptablico, donde se rescatan prin-
cipalmente carteles con el nombre de los espacios, el transito
vehicular y peatonal y los espectros que este transito genera.

A continuacion se muestran las 15 fotografias realizadas
en esta segunda propuesta, rotuladas en relacion a su pertenen-
cia a cada uno de los espacios.
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- TERCERA PROPUESTA FOTOGRAFICA

Finalmente, para el desarrollo de la tercera propuesta
fotografica se realizaron fotografias en el interior de cines XXX
y cibers. Como se mencion6 anteriormente, las fotografias de ci-
nes XXX corresponde al Cine Nilo, Mayo y Capri, mientras que
en los cibers se encuentra Revelacion y Liberacion. Formalmen-
te se rescataron sombras, proyecciones de peliculas pornografi-
cas, reflejos, banos, ventanas de chat, historiales de btisqueda,
fluidos corporales, residuos y disposiciones espaciales al inte-
rior de los espacios.

A continuaciéon se muestran las 20 fotografias realiza-
das en esta tercera propuesta, rotuladas en relaciéon a su perte-
nencia a cada uno de los espacios.
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2. SELECCION

Posterior a la realizacion de la propuesta fotografica se
realizo la seleccion de fotografias que redujo la cantidad a 30
fotografias. Para realizar esta seleccion se imprimieron las 95
fotografias que conforman la propuesta fotografica, donde se
tuvo en consideracion su relacion con la conceptualizacion y las
miradas propuestas para el proyecto, haciendo énfasis en la ten-
sion que generan los distintos registros en la constataciéon de un
disefio pospornografico. Ademas, las fotografias seleccionadas
evidencian su correspondencia con los co6digos visuales y forma-
les desarrollados en la etapa proyectual.

Finalmente, para la correcta selecciéon de fotografias
que conformen la propuesta, se han categorizado en grupos que
hacen relacion a los conceptos tratados -pornografia, pos-
pornografia y voyeur-, evaluando la pertenencia a la mirada
propuesta por este proyecto.



- IMPRESION DE FOTOGRAFIAS

Impresion de fotografias en
papel fotografico matte, para la orga-
nizaciéon en laminas segun tipologias y
posterior seleccion.

257



o@®ee REALIZACION

uoeIMqQ P "[PA

Gg/

nvd-e

:erdojodiy,

0Szg/1

uoRIN|Q P “[PA

o‘v/

12)us) vIdURISO) I b

serdojodr],

0ze/1

ugpEINIQ P PA

VIdV3I9ONdOd

o‘v/

HOvVSQN 't

rerdojodiy,

og/1

uQEINQ P PA

Gg/

oo1wRIoOuRd OAIA ‘I €

serojodry,

258



uoeIMqQ 2P ‘[PA

Ohm\ .\. BIONT BJUBS 0OL13)) "9

:erSojodiy,

[atS

uQREINIQ P PA

Y1 \ .\. ouejjodonayy anbied 'S

:erSojodiy,

Yo

uoneImqQ Ip ‘PA

cg/

<

ofeI £ O[IN souI) ‘L

:erSojodiy,

VIdV3i9ONdOd

259



o@®®e REALIZACION

VIdV3I9ONdOd

007/1| ugRIMqQ P [PA | €/ ude) aur) '6 :erdojodiy,

g B

0

f —}

Q .2

.ﬂ >

(]

s

)

9 3

X o

8

8/1 ugpeINqQ P ‘[PA | cg/ ude) sur) g :erdojodiy, 9‘0 ugpeINqQ P ‘PA | 6g/ f UQIOR[2ANY I "OT :erdojodiy,

260



261

<«

g/t | wopeamqoopPA |SY/| ¥ HOVSQ '3t serdofodiy, |oor/r| UQPRIMQQ AP ‘PA | G€/ onue) oneg bt werdojodyy,

<

o€ uopeINqQ I ‘PA | §v/ f BPOWR[Y [PUIWIS, 'TT cerdofodyy, | Sr/1 | uowRIMQ AP ‘[PA | §€/ J\Z R serdojodrg,

VIdV3IOON3dOdSOd




o@®ee REALIZACION

ob/1

uoRIN|Q P “[PA

S/

<«

ouejjodonay anbred L 1

:erdojodiy,

0ze/1

ugeamqQap ‘PA | 91/ | ¥

VIdVIOONJdOdSOd

uoroR)Sy oonery ‘I *St

rerdojodiy,

ob/1

uQEINQ P PA

S/

<

ouejjodonay anbred ‘91

serojodry,

262



L
I8
<
[+ 4
)
o
z
[+ 4
o
o
(7]
o
o

1/20

Vel. de Obturacién

18. Ciber Revelacion

Tipologia

‘ (100 te SALUDO
(15:34) pc11: eres joven?

15:3. | PREFIERO ME VEAS
910l Y2VOYONO
(15:35) pei1: ok

@ froTersoion v

AN LA

1/15

Vel. de Obturacién

4,5

1

19. Ciber Liberacion

Tipologia

'
1oy Martes, 28 de mayo de 2019

O 1836

G Google Www.google.com

BANGBROS - Anal With A Sexy italian B
Videos Porno Gratunos-xwmcou‘
Club Gay.cl - Video Chat Gay = Video GayChat :
Club Gay.cl = Video Chat Gay - Video

Video Chat Gay : Video GaYC

Club Gay.cl=

] O O
[ I |

263



o@®ee REALIZACION

8/t

uoRIN|Q P “[PA

o‘v/

HOVSQ g8

:erdojodiy,

o1/t

uoeINqQ AP ‘PA | §°€/ f UQEB[RANY 11D 0T

rerdojodiy,

VIdVIOONJdOdSOd

oS/t

uQEINQ P PA

HOVSQ 'Te

serojodry,

264



S1/1

uopPEINIO 9P PA

<«

nvd ‘Se

serdojodr],

uoRIMqQ 3P "[PA

S1/1

uoRIN|Q 3P "[PA

HOVSQ ‘Y&

serdojodrg,

265




o@®®e REALIZACION

ob/1

uoeIMqQ P "[PA

9‘G/ f ouejjodonay anbred ‘Lz

:erdojodiy,

23/1

ugPEINIQ P PA

geg/| ¥ Vi 9%

rerdojodiy,

001/1

uQEINQ P PA

Gg/

<

OKRIAl £ OIN SUI) "8T

:erdojodiy,

266



267

<

G0 uoeINqQ AP ‘PA | 91/ f oAeINl £ O[IN SoUID) *63 :erSojodiy, S1/1 | uoneIMqQO P PA | ¢ uQnEIdqIT L) ‘0€ :erSojodiy,




o@®®e REALIZACION

v
3. POSPRODUCCION

Luego de la seleccion de fotografias, se realizd la
posproduccion de estas en el programa de edicion Adobe
Photoshop Lightroom 5 instalado en mi computador iMac de
21,5”. Se selecciond como software a Lightroom 5, debido a que
es un programa de fotografia desarrollado por Adobe Systems,
disenado para ayudar a fotégrafos profesionales y aficionados
en el tratamiento de imagenes digitales, también permite la or-
ganizacion de imagenes a través de una biblioteca, ayudando a
visualizar, editar y gestionar fotos digitales. Ademas la interfaz
de revelado del software, permite el trabajo manual de la expo-
sicion, contraste, altas luces, sombras, blancos, negros, intensi-
dad, saturacion, entre otros. Finalmente, para el desarrollo de
la posproduccién de las imagenes, es de suma relevancia tener
en cuenta el desarrollo de codigos visuales y formales, realizado

anteriormente.
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- DEFINICION DE COLORES, CONTRASTE

Y SATURACION

Por medio de la utilizacion de Adobe Photoshop
Lightroom 5, se realizaron distintas pruebas de paletas de co-
lores para cada uno de los conjuntos de fotografias que compo-
nen la muestra final, en donde cada tipologia tiene sus propios
colores que predominan. Ademas, por medio de las paletas de
colores, se guiara la determinacion de contrastes y saturaciones,
trabajando un dialogo visual entre las 30 fotografias, por medio

del ajuste de estos codigos estéticos de las imagenes.

BANOS PUBLICOS
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PALETA DE COLORES BANOS
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MG 7113)CR2
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4. CARTOGRAFIA DE FOTOGRAFIAS
SELECCIONADAS

A continuacioén se presenta la cartografia fotografica de
las fotos seleccionadas anteriormente, en donde se hacen rela-
ciones entre las fotografias de las tipologias de estudio (bafios
publicos, parques publicos, cines XXX y cibers) con el circui-
to de espacios de encuentro sexual, definido en las comunas de
Estacion Central, Santiago Centro y Providencia. Este ejercicio
de relacionar las fotografias con un espacio geografico resulta
productivo, ya que a través de los entrecruzamientos entre espa-
cio y fotografia, se puede hacer la relacién de las imagenes pro-
ducidas y el territorio determinado al que corre