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RESUMEN

Este estudio analiza de qué manera aparece en pantalla —en especifico en la
ficcion melodramatica- la politica en Chile durante el periodo de la transicion chilena a
la democracia. Se trata de una investigacion que a través de una discusion teorica sobre
el melodrama vy la telenovela, entendidos como expresiones de la cultura popular, que
permite apreciar a este tipo de producciones como forma de ver la realidad nacional del
periodo sefialado. Se toman como casos de estudio las telenovelas VVolver a Empezar
(1991) y Sucupira (1996), quedando de manifiesto que en Chile no hay un abordaje
directo y frontal sobre la politica, que cuando hay tematicas relacionadas se abordan
veladamente y que cuando aparece, la critica se presenta en clave de comedia.






INTRODUCCION

Ardua ha sido la tarea para llegar al final de este camino. Varios han sido los
capitulos de vida que han tenido que acabar para ver concretadas estas paginas.

Para quienes nacimos a principios de la década de los ochenta en Chile las
opciones de acceso a la television estuvieron mediadas por las circunstancias historicas y
politicas que también marcaron nuestra infancia, y por extension, nuestras vidas. Mi
propia vinculacién con la television parte desde pequefio: el primer televisor que vi fue
un aparato de tal tamafio que tenia que estar instalado en el “living” de la casa. Al
apagarse, la pantalla verde demoraba unos minutos en extinguir totalmente la pequefia
estela que se perdia en el centro de ese coloso eléctrico coronado por pafios tejidos a
crochet.

Los primeros dibujos animados los disfrutaba en un televisor Sanyo, con
costados de madera enchapada y patas pequefias, que mis padres habian recibido como
regalo de matrimonio. Una vez di un salto, aterrado, por el rugido del “ledn de la
Metro”, que me sorprendi6 demasiado pegado a la gris pantalla. Visitar la casa de los
abuelos era un salto al futuro, pues ellos si tenian aparato en colores y una de las
primeras imagenes que recuerdo son de la llegada del Papa Juan Pablo Il al aeropuerto
de Santiago en abril de 1987, bajando solemne la escalera del avion y besando el suelo
de un pais que veia en su mision la esperanza de tiempos nuevos.

El color lleg6 a mi casa ese mismo afio, pero no seria hasta casi una década
después que pude, por fin, cambiar de canal sentado en el sillén, cuando tuve en mi
mano el primer control remoto y del que ha sido dificil despegarse hasta el dia de hoy.

Para esa generacion que crecidé en los ochenta la programacion no era muy
variada. Menos para una familia de provincia que s6lo tenia la opcion de ver tres
canales: Television Nacional de Chile (TVN-Canal7), Corporacion de Television de la
Universidad Catolica de Chile (UCTV-Canall3) y Canal 11 de la Universidad de Chile.
No fue hasta que llegué a la universidad que supe que existia Pipiripao y las aventuras

de Marco buscando a su madre desde los Apeninos a Los Andes.



Pero fueron los afios de infancia, la mayor parte del tiempo solitaria, que forjaron
un interés especial por la television y sus contenidos. Las mafianas eran de Canal 11, con
Jorge Rencoret y Susana Palominos inaugurando un formato que hoy tienen todos los
canales de television abierta. Luego venian los dibujos animados en el 7, Cocinando con
Monica, Los Venegas y la hora de irse al colegio. Al llegar a casa, las tardes eran junto a
la Elsita, la nana con la que nos sentdbamos a ver Simplemente Maria o Rosa Salvaje, y
las noches eran junto a mis padres viendo Siempre Lunes y series como El cazador o
Mac Giver. Los sdbados eran de Sdbado Gigante y los domingos por la tarde del
Japening con Ja. Recuerdos tengo de mi abuelo Artemio viendo Pantanal y de las
noches de esos veranos eternos donde todos juntos, en la playa, veiamos el Festival de
Vifia del Mar. Al parecer, para quienes crecimos en provincia, la principal opcién en
cuanto a qué canal ver era Television Nacional.

Este recorrido no tiene por objeto ser un analisis egoista 0 una enumeracion
taxativa de recuerdos, sino que una provocacion al lector, pues con certeza cada uno
tiene presente momentos como estos, relacionados con la television. Es un ejercicio de
memoria que, a veces imperceptiblemente, sirve para reconstruir el pasado, para conocer
los procesos de penetracién de contenidos e ideas en las audiencias, y sobre todo de
percatarse que, casi sin excepcion, lo que hemos visto, los contenidos y las historias a las
que hemos sido confrontados, no son casuales, y forman parte de la forja de identidad.

En ese recorrido, abusando del ejercicio anterior, aparecen las telenovelas en el
panorama televisivo chileno —y personal-. Surgen personajes que se dibujan aislados,
pero que con el paso del tiempo van cobrando nuevas explicaciones y otras implicancias
relacionadas con la época en que fueron producidos, con la época en que fueron
exhibidos y se renuevan con el proceso de evocacion que los vuelve actuales,
resignificando.

No pertenezco a la generacion que se paralizo con La madrastra, pero si la que le
tocd ver —adn nifio- la franja electoral del plebiscito de 1988: fue un hecho asombroso.
Para quienes nacimos en los ochenta era algo que no conociamos. Como nifio, el

plebiscito, el fin de la dictadura, las campafias del “Si” y el “N0”, eran algo que me



provocaba sentimientos encontrados. Por un lado la sensacion de estar viviendo sin duda
un momento historico trascendental, pero a la vez algo de miedo. Tenia siete afios para
el 5 de octubre de ese afio, pero recuerdo perfecto que trataba de no perderme la franja.
Aln puedo no sélo tararear, sino que cantar los jingles de ambos bandos y lo que vino
después abrio otra puerta en mi proceso de inquietud por los medios, las comunicaciones
Yy, por supuesto, la Historia.

De pronto volvieron a la pantalla los programas politicos. En mi mente de nifio
quedod grabado el episodio en que el flamante ministro del interior del gobierno de
Patricio Aylwin, Enrique Krauss, cant6 un tango al finalizar la entrevista que le hizo el
periodista Igor Entrala, en Sin protocolo de Television Nacional. También la vez que el
diputado Vicente Sota participé en Escrupulos de Canal 11, vestido de traje blanco,
sombrero Panama al tono, en perfecta armonia con su barba cana.

Son los afios noventa, entonces, el eje y el centro de esta investigacion. No en el
sentido historico, sino como marco de referencia para poder comprender esos afios como
un periodo de cambio, de giro social, de una generacién que nacié de un modo y que,
desde ese momento, debe crecer de otro. Por eso (y es importante aclararlo) uno de los
principales temores a la hora de comenzar a escribir esta tesis fue el que se convirtiera o
tratara de una investigacion histérica. Como historiador podria haber sido un camino
sencillo, recabar informacidn, interpretar, sacar conclusiones y plasmarla en un relato
coherente en tiempo y forma. Sin duda hay mucho de esto en las proximas paginas, pero
también algo méas. Se trata de la comprension y reafirmacion que existen diversas
fuentes para la construccion del conocimiento, que los fendmenos sociales pueden hoy
explicarse no sélo con los testamentos politicos y las cronicas serias de los periédicos,
sino también con lo que pudimos ver en televisién. Sin quererlo, este camino
complementa un recorrido iniciado al concluir mis estudios de Licenciatura en Historia
en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, trabajando en ese entonces una tesis
justamente del periodo de la transicion chilena a la democracia, pero utilizando como

fuentes y como medio de representacion la caricatura politica.



La eleccion del momento a estudiar estaba ma&s o menos definida con
anticipacion, el desafio entonces fue delimitar qué fendmeno relacionado con las
comunicaciones y las masas mirar con mas atencion. Ahi es donde los recuerdos cobran
valor, pues si hay algo que los chilenos de mi generacion nos marco fue la oferta
restringida de television: pocos canales, en algunos casos canal Unico, programacion con
censura 0 auto censura, ni siquiera atisbos de las tecnologias que hoy damos por
sentadas, por tanto, la television era una de las principales fuentes de entretencion y de
informacién. Conjugado todo con los afios de la transicion, nos ofrece un escenario
propicio para estudiar alguno de esos elementos que nos acompafaron durante varios
afnos.

La telenovela se erige asi como un producto que retne en si mismo muchos de
los elementos que he comentado previamente. Son parte esencial de la cultura popular.
Fueron programas de television con altos indices de audiencia, en consecuencia parte de
las conversaciones diarias de las personas. Generaron personajes iconicos que ain son
recordados y, ademas de todo eso, llevan la carga de la identidad latinoamericana y se
consolidaron como un género Unico y reconocido a nivel mundial.

El hecho de aproximarse a la telenovela como elemento de estudio, tiene que ver
con la posibilidad que entrega de representar en pantalla lo que ocurre dia a dia. Esto no
solo en el sentido de espejo, sino que mucho mas alla, como la capacidad de ficcionar y
de problematizar situaciones del orden social. Pero la particularidad del caso chileno es
que los contenidos de la ficcion melodraméatica han estado orientados a una vision
tangencial del poder y la politica, con una marca profunda provocada por los procesos de
la dictadura y el retorno a la democracia, por lo que se vuelve interesante analizar —en
dicho contexto- este género.

En cuanto a preguntas de investigacion, aparecen varias que van delimitando el
campo de estudio. En primer lugar, surge la necesidad de responder como aparece
representado el poder y la politica en la television chilena, y para eso, en especifico en la
telenovela. La delimitacion temporal se convierte entonces en una barrera, pero se acota

al analisis de dos casos especificos que abordaron la politica y que fueron emitidas por



Television Nacional de Chile con cinco afios de diferencia: Volver a Empezar (1991) y
Sucupira (1996).

¢Existe entonces una produccion melodraméatica nacional que aborde
directamente la politica? ¢Es posible advertir una critica al sistema politico a través de
las telenovelas durante la década de los noventa? Estas son algunas de las preguntas que
surgen y que permiten ir desarrollando el presente estudio.

Asi, el objetivo general de esta tesis pretende describir y analizar la manera en
que la tematica politica aparece en la ficcion melodramatica chilena de la transicion y
para eso se analizaran los casos sefialados en parrafos anteriores.

En cuanto a objetivos especificos, el primero se refiere a identificar temas y
personajes politicos en las telenovelas analizadas. Este objetivo esta orientado a poner
sobre la mesa los temas de los que hablan las telenovelas y de qué manera incorporan en
sus tramas elementos que tienen que ver con la historia reciente y la critica al poder
politico.

Como segundo objetivo, la idea es poder llevar a cabo una descripcion sobre la
forma en que las historias de las telenovelas estudiadas ponen en pantalla una tematica
que ha sido esquiva a la ficcion melodramatica chilena y desprendiéndose de ahi un
tercer objetivo, que tiene que ver con confirmar si verdaderamente existe un tratamiento
abierto y directo sobre politica en las telenovelas.

Las telenovelas chilenas de los afios noventa, entonces, ¢abordan o incluyen
temas politicos en sus guiones? ¢(De qué manera aparece la historia politica y los
conflictos asociados al poder en el melodrama del periodo de la transicién a la
democracia?

Para poder comprender lo anterior, el desarrollo de esta investigacion presenta en
primer lugar un resumen sobre los estudios que han abordado al melodrama y la
telenovela como género y como fendmeno de masas en la cultura popular. Ahi se puede
evidenciar la forma en que este género, que ha alcanzado su cima en América Latina,
logré romper las barreras del idioma y ser exhibido en mercados tan dificiles como el de

los Estados Unidos o Rusia.



A continuacion se analizan dos producciones que son iconicas en el contexto
temporal que se ha comentado anteriormente. Los afios noventa implicaron para Chile el
climax de la popularidad de las telenovelas nacionales y fueron el escenario de la
profunda rivalidad que existio entre los dos canales de television mas grandes (Canal 13
y TVN). Temporalmente se ha decidido enmarcar esos hitos en dos producciones
nacionales muy distintas, pero a la vez con varias similitudes. La primera es Volver a
empezar, la telenovela de la transicion, que fue la primera de la nueva era de Television
Nacional. En el capitulo que corresponde a esta produccién, se analiza su contexto
profundamente politico, la manera en que hace referencia al exilio, al retorno, a la lucha
de las ideas conservadoras y los cambios que experimentd la sociedad en la primera
mitad de los afios noventa. Volver a empezar no gané en sintonia, pero es sin duda un
inicio notable que con el tiempo merecia ser reconocida como icono de una época. No es
casualidad que en el portal de YouTube del canal estatal, el primer episodio de esta
telenovela tenga mas de doce mil reproducciones y que fuera subida a la web recién en
septiembre de 2018. En esa misma logica, el ultimo capitulo tiene un total de 4.248
reproducciones’, lo que da cuenta de un interés por ver este tipo de programas, que no
solo tiene que ver con la nostalgia, sino que con la posibilidad de comprender con la
perspectiva del tiempo la historia de la pantalla y de nuestro pais.

La comparacion y contrapunto para Volver a Empezar aparece en el capitulo
segundo, en donde la protagonista es el éxito de Television Nacional de 1996: Sucupira.
Esta telenovela es una adaptacién de la produccion brasilefia de 1973, O Bem Amado, y
causo6 furor en la audiencia, derrotando a su competencia de Canal 13, Marrén Glacé, el
regreso.

Sucupira es una historia fresca, luminosa, juvenil y, sobre todo, en clave de
comedia, lo que hizo que la critica feroz a la corrupcion y a las malas préacticas de un
politico inescrupuloso como Federico Valdivieso, el alcalde del pueblo y verdadero
protagonista de la serie, cause en el publico -mas que aversion- una especie de

identificacion y simpatia por sus métodos obtusos para conseguir su objetivo: inaugurar
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el cementerio de la ciudad. Sucupira es una adaptacion que aborda el tema politico de
forma indirecta, igual que Volver a empezar, pero se diferencia en que pone a un politico
como protagonista, a la lucha electoral en boca de todos los personajes —sobre todo en
los primeros capitulos- y la mantencion del poder y la popularidad durante todo el
desarrollo de la trama. El lio amoroso, el romance, los enredos no sélo de Federico, sino
de personajes inolvidables como el boticario Segundo Fabrega (José Soza) y su esposa
Olguita Marina (Carmen Disa), que dio nombre al supuesto sindrome de las personas
que se “ahogan” en un lugar y deben salir a vivir la vida; o del chofer del alcalde,
Didgenes Tobar (Francisco Melo), que nos ensefié a todos que cazar mariposas €s mas
que un hobbie y que suena diferente si hablamos de “atrapar lepidopteras”, no son mas
que un complemento en este universo sucupirense para que la critica social y politica
pase sin problemas hacia los telespectadores.

Sucupira tiene, ademas, otras curiosidades. Por ejemplo, la sefiorita Luna
(secretaria del alcalde) fue interpretada por Andrea Molina, quien daba sus primeros
pasos en television y que después ocuparia un escafio como Diputada de la Republica.
Casos similares a estos se pueden observar en otras producciones y otros actores, como
Alvaro Escobar, Ramén Farias, Ximena Vidal, Patricio Achurra, Carolina Marzan, y
varios otros, pero ninguno superado por el record de la telenovela Fuera de control
(Canal 13, 1999) que tuvo entre sus protagonistas a dos actores que luego ocuparian el
mismo cargo, ministros de cultura, Paulina Urrutia y Luciano Cruz-Coke, en los
gobiernos de Michelle Bachelet y Sebastian Pifiera, respectivamente. Estos datos si bien
caben en el ambito de las curiosidades y anécdotas, quedan en el barbecho para futuras
investigaciones, sobre todo sobre el efecto que la identificacion del pablico genera con
los personajes que ve en pantalla y que utilizan como plataforma la familiaridad que
logran con el publico para luego canalizarlo hacia intencion de voto, logrando buenos
resultados electorales, fendmeno que no es Unico en Chile y que se da en diferentes
paises y en diversos niveles.

El dltimo capitulo aborda a modo de conclusion un analisis breve de la politica

en la ficcion televisiva. Se trata de una vision general, pero no por eso menos



interesante, que da el toque adecuado para complementar lo presentado en el marco
tedrico y en los dos capitulos de las telenovelas. Aqui quizés estd el germen de este
estudio, que partio por la curiosidad de saber qué tipo de producciones chilenas de
ficcion abordaban el tema politico, siguiendo el ejemplo de clasicos de la television
internacional como Howse of Cards 0 The
West Wing. Es en este capitulo, donde se exponen las principales conclusiones sobre esta
investigacion.

Antes de cerrar estas palabras, es la ocasion para mencionar la alegria que
significa poder culminar un proceso de investigacion, de los momentos dificiles y muy
duros que me ha correspondido enfrentar mientras escribo estas palabras, pero que si no
hubiesen ocurrido no habrian hecho posible sentarse a investigar, revisitar la seccion de
diarios, revistas y hemeroteca de la Biblioteca Nacional. Ver televisién durante horas,
pues no es lo mismo seguir una telenovela durante meses que ver mas de cien capitulos
en una semana cada uno, llevando una guia de episodios, de acontecimientos, de citas de
los parlamentos de algunos personajes, y de anotaciones.

No puedo dejar de mencionar, también, que todo el trabajo final de escritura se
ha realizado mirando los cerros de Alhué, que por alguna coincidencia necrolégica, tiene
en estos momentos en boca de todos la disputa de dos facciones del pueblo por la
propiedad del cementerio parroquial, con rayados en la plaza de la Villa (de no méas de
2.500 habitantes) y dimes y diretes de alto calibre a través de las redes sociales.

Agradezco a todos quienes me ayudaron en este proceso, a quien dia a dia me ha
dado animo y energia; a los entrevistados, a mi familia, al profesor Eduardo Santa Cruz,
qgue me recibié como al hijo prédigo y en quien no sélo vi a alguien que revisaba y
corregia un texto inerte, sino a alguien con una sensibilidad especial por el género del
melodrama y su aporte a la cultura y a la historia reciente del pais.

Por el amor a la historia, a la cultura popular, a la television y al melodrama.



MARCO TEORICO

“... la telenovela, pues, desde
el interior del espacio-tiempo ludico-
ficcional provoca reconocimiento y
reflexion cognitivo-emocional y puede
estimular afectivo-cognitivamente la
fantasia creadora y ensanchar las
capacidades conductuales del
receptor.”

Valerio Fuenzalida, 2011

Politica, television, melodrama y telenovelas son palabras que podrian
entenderse de forma contradictoria y a veces sin relacion alguna, pero la historia nos ha
ensefiado que en la actualidad no es posible comprender el desarrollo de la politica sin
una presencia activa de temas y personajes en la television, y que muchas veces lo que el
publico esta esperando —mas que conocer propuestas sobre la votacion en tal o cual
proyecto de ley- es conocer sobre la vida privada y los avatares roméanticos o novelescos
de los politicos.

Ese proceso —que podria incluso denominarse de “farandulizacion” de la politica-
da cuenta de que en nuestro mundo actual no es posible disociar politica y television.
¢Pero qué ocurre con el melodrama y las telenovelas? Ahi la respuesta se complejiza,
Pero no por eso se torna inabordable.

Para poder comprender de mejor manera el contexto de un estudio como este,
que entrelaza los conceptos anteriores, es importante poder conocer un poco acerca de
dos ejes estructurales iniciales.

El primero de ellos tiene que ver con el contexto historico que se pretende
abordar y que se ha circunscrito en este estudio mas o menos a la década de los noventa.

Para los historiadores —como yo- muchas veces las periodizaciones de la Historia
no tienen que ver con fechas exactas, sino con momentos clave en el desarrollo de la

sociedad y que marcan profundamente los denominados cambios de época. Asi, por



ejemplo, es posible situar el fin de la Edad Media y comienzo de la Edad Moderna con
la caida de Bizancio en 1453, con el primer viaje de Colon a América en 1492, o con el
gesto de Lutero de clavar sus noventa y cinco tesis en la puerta de la catedral de
Wittenberg en 1517. Son sesenta y cuatro afios de diferencia entre un hecho y otro, pero
lo importante es que marcan un camino hacia algo diferente.

En términos historiograficos se hace interesante incorporar a este estudio una
breve referencia a lo que estaba pasando en el mundo durante la década de los noventa y
la discusion que parte de la intelectualidad tenia.

La Unidn Soviética estaba colapsando, las reformas introducidas por Mijail
Gorbachov mas que reafirmar el sentido de una Unidn Soviética que veia el origen de su
poder en su gente, hizo que las masas se abrieran a un mundo que tuvieron por décadas
negado. Alemania gritaba al mundo que no queria estar mas separada y la caida del
muro de Berlin reafirmaba en las potencias europeas y en Estados Unidos que el
socialismo, como ideologia habia sido derrotado. Francis Fukuyama asi lo dijo
recorriendo el mundo con esta premisa, blandiendo la bandera de que “el triunfo de
Occidente, de la “idea” occidental, es evidente, en primer lugar, en el total agotamiento
de sistematicas alternativas viables al liberalismo occidental” (Fukuyama, p. 6). Incuso
habla de una impertérrita victoria del liberalismo econdémico y politico. Mientras Chile
era testigo de como un dictador dejaba el poder, enmarcado en un proceso consensuado
0 a medias aceptado, en el mundo se podia ver no sélo el fin de la Guerra Fria como
conflicto internacional de larga data, sino que Fukuyama habla del fin de la historia en
general, teniendo en cuenta que para acufiar esta frase, él entiende que se ha llegado a un
punto final de evolucion ideolégica de la humanidad, lo que conlleva a la
universalizacion de la democracia liberal de estilo occidental como forma de gobierno,
“porque el liberalismo ha triunfado fundamentalmente en la esfera de las ideas y de la
conciencia, y su victoria todavia es incompleta en el mundo real o material” (Fukuyama,
p. 7).

¢Ocurre lo mismo en Chile en el periodo que se pretende estudiar? La respuesta

aun esta abierta, pues la dictadura dio paso a gobiernos democréticos, con respeto al
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estado de derecho, pero incluso al dia de hoy, con anclajes que nos lastran a un pasado
oscuro, de control y sumision. En ese sentido, el contexto historico del analisis que se
presenta aqui es el de la llamada “transicion a la democracia”, y que en la historiografia
chilena ha suscitado no pocas controversias, incluso con algunos sefialando que ain no
termina.

Para este andlisis, debemos tener presente el que fue llamado gobierno de
transicion, encabezado por Patricio Aylwin. La razon es casi casuistica y se debe
principalmente a que una de las disposiciones transitorias de la Constitucion de 1980
establece que el primer gobierno elegido democraticamente sea de 4 afios y no de seis
como la Carta Fundamental disponia en ese entonces. Sin embargo estos cuatro afios no
son suficientes y el periodo de traspaso desde la dictadura a la democracia trasciende al
gobierno de Aylwin.

En contraposicion, para Manuel Antonio Garretdn, la transicion se entiende
como el periodo que se inicia con el plebiscito de 1988 y culmina con la entrega del
poder por parte de Augusto Pinochet en marzo de 1990 (Garretdn, 1991 a). El autor
incluso se atreve a sefialar que el gobierno de Aylwin no fue un gobierno de transicion,
pues comprende que este concepto tiene que ver con un paso de la dictadura a la
democracia, y si se engloba en esta logica al primer gobierno de la Concertacién, podria
haber una eterna espera de democracia plena que aun no llega, y que incluso —
tedricamente- podria no llegar aun (Garreton, 1991 b).

La discusion acerca del término es extensa y nos lleva a analizar la postura del
periodista Ascanio Cavallo, quien traza el limite final de la transicion en el momento en
que el general Augusto Pinochet deja la comandancia en jefe del Ejército y asume como
senador (Cavallo), pues es justamente en el mando de la fuerza militar donde radicaba su
poder (Fuenzalida, Corro y Mujica, p. 110).

Pero para poder enmarcar esta tesis es necesario fijar un periodo de estudio, que

sigue siendo difuso, pero que nos lleva a comprender que la transicion chilena a la

2para analizar la discusion tedrica del tema es recomendable el articulo “La transicion chilena a la
democracia: pactada” de Oscar Godoy en Estudios Publicos N° 74, 1999.
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democracia es un periodo que parte en 1988 y que termina en 1998, casi diez afos en
que se fueron dando cambios drasticos en materia social, politica y econémica. Es casi
una década, es sustancialmente la década de los noventa y es de ahi que se extraeran los
casos de estudio que permitiran hacer un analisis del periodo.

La década de los noventa en Chile aparece entonces como un periodo de bisagra,
de cambio de siglo, del paso de una dictadura hacia una democracia pactada (Ver
Allamand en Tagle (ed.)). Un periodo lleno de acontecimientos en el plano politico que
muchas veces no hacen posible mirar desde arriba lo que ocurria en una sociedad que no
sabia muy bien hacia donde se dirigia.

En lo personal, naci en la década de los ochenta, a principios de ella, en la época
en que la gran mayoria de las familias chilenas tenia un solo televisor y, por cierto, en
blanco y negro. Vivido tengo el recuerdo de cuando llegd a casa el primer televisor en
colores. Fue en marzo de 1987 y seria el Unico hasta 1994. Para esa fecha, eran tres los
aparatos en el hogar, lo que habla mucho de las cifras que se pueden observar en el

cuadro siguiente:
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Figura 1
Equipamiento en el hogar. Namero de televisores por hogar

EQUIPAMIENTO EN EL HOGAR
NUMERO DE TELEVISORES POR HOGAR

a5

35

25
2 t

1993 1996 1999 2002 2005 2008 2011 2014 2017

Fuente: CNTV, 2018.

Segun el estudio del Consejo Nacional de Television (CNTV, 2018), recién para
el afio 1999 hubo en los hogares chilenos mas de un televisor, lo que hizo posible
también que la industria pudiera diversificar la oferta programatica, incluso atendiendo
al desarrollo de las nuevas tecnologias.

Los grandes hitos televisados de la década de los ochenta fueron la visita del
Papa Juan Pablo Il —todo un desafio para el gobierno y la comision organizadora- y el
triunfo de Cecilia Bolocco como Miss Universo. Ambos ocurrieron en 1987, abril y

mayo respectivamente, y dan cuenta de un pais que se encamina hacia un nuevo siglo.
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En materia politica la transmision de trasnoche de los resultados del plebiscito de
octubre de 1988 y la anterior franja de propaganda electoral, también se alzan como los
puntos clave de esta década que termina.

Los ochenta pavimentan el camino para poder hablar de una década, si no
olvidada, desplazada por la nostalgia ochentera de las micros de colores y un pais que
vivia casi —como dijo Portales- bajo el peso de la noche. Al llegar los noventa, las
micros amarillas vinieron a reemplazar un sistema de transporte anarquico, nos dijeron
doénde debiamos esperar para subir y bajar del bus y en materia de television, esta fue la
década que por primera vez nos llevo la imagen de un Presidente de la Republica con
lagrimas en sus ojos pidiendo perdon al pais -a nombre del Estado- por los crimenes y
violaciones a los derechos humanos ocurridos en el pasado reciente.

La década de los noventa es la década del despertar de una sociedad, como un
periodo de adolescencia en que el crecimiento econdmico permitia que este puber sofiase
con hacer y alcanzar todas sus metas. La década de los noventa comienza —también- con
ese hito fundacional del nuevo Chile, con el traspaso de la banda presidencial de
Pinochet a Aylwin, visto en directo por television, a las tres de la tarde, pues lo recuerdo
como si hubiese sido la tarde de ayer.

Pero la historia que se pudo ver en pantalla durante toda la década no habria sido
posible sin comprender el desarrollo de la television en el pais y, ademas, conocer algo
de su institucionalidad y también de sus propios hitos. Para 1988 existian cinco canales
de television, tres de ellos asociados a universidades y el cuarto y quinto era Television
Nacional como sefial estatal, que a su vez, tenia al aire la frecuencia 9. En 1989 el
Gobierno decide vender la sefial 9 y en enero de 1990 se materializa la compra de esta
por parte del Grupo Claro, naciendo Megavisién, que inicié sus transmisiones el 23 de
octubre de 1990. (Fuenzalida, Corro y Mujica, p. 64).

No hay que dejar de tener presente que en Chile, la entrada de la television
comercial y privada es de tardia aparicion, debido principalmente al contexto de control

militar de todo el sistema televisivo. Es justamente a fines de la dictadura que se toma la
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decision de vender la frecuencia 9, que era la sefial cultural de Television Nacional, y es
a partir de este hecho que nace Megavision.

La historia de la television en Chile continta expandiéndose cuando en mayo de
1991 comienzan las transmisiones del canal “La Red”, y en agosto de 1995 del canal
“Rock & Pop” (que en 2005 se convierte en Telecanal).

En cuanto al canal 11, perteneciente a la Universidad de Chile, se transformo
primero en RTU Television y luego en Chilevisién, cuando la Universidad decidi
vender sus acciones a la cadena venezolana Venevision (1993 y 1995)°.

En 1991 se licito el sistema de medicion de audiencias con el método de rating
on line, comenzando a operar en junio de 1992 con la técnica del peoplemeter.

La década de los noventa es también el periodo en el que comienza a masificarse
en el pais el consumo de television por cable, aunque para el presente estudio no forma
parte del objeto de analisis, si debe ser considerado en tanto con el correr de los afios fue
quitando exclusividad a la oferta producida por la television abierta.

Pero mas alla de lo que haya ocurrido con los canales de television en general, es
interesante ver el rol que tuvieron las dos cadenas mas grandes, es decir Canal 13 de la
Universidad Catdlica de Chile y Television Nacional. En ese sentido,

“El fin de la dictadura (1990) encontr6 a TVN en una crisis
integral: la irresponsable administracion habia sumido al canal en una
deteriorada situacion econdmica, con bastante corrupcion; la carencia de
credibilidad en los servicios informativos se expresaba en baja sintonia a
esos programas. En marzo de 1992, el Congreso chileno aprobd por
unanimidad las dos leyes que modificaron el CNTV (ley N2 19.131), y
reformaron mas profundamente a TVN (ley N219.132). La reforma de
TVN establecio un "deber ser” esencialmente constitutivo de la estacion.”
Se establece que la mision del canal serd “la obligacion especial de
exhibir pluralismo y objetividad en toda su programacion y especialmente
en los programas informativos, de debate, y de andlisis politico. El
pluralismo fue entendido no solo en referencia a la informacion, sino
también a creencias religiosas y gustos estéticos, con lo cual se le quit6 a
TVN la tradicional mision europea de formar televisivamente hacia los
gustos de las elites cultivadas.” (Fuenzalida, Corro y Mujica, p. 64)

%Chilevision finalmente fue comprado en 2005 por Sebastian Pifiera y, posteriormente, vendido al grupo
Turner, su actual propietario.
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Para los autores de la cita precedente, es clave comprender la estructura
administrativa del canal estatal y en gran parte atribuyen el éxito en sintonia (sobre todo
de las teleseries) a este hecho, indicando que se habia logrado una gestion moderna y
profesional en sus equipos de produccion, a lo que se sumo el mandato expresado para
TVN como canal nacional, permitiendo un gobierno corporativo superior, con capacidad
de reflexion critica interna, lo que a juicio de los autores antes sefialados proporciono
mayor continuidad y estabilidad a la empresa en medio de los cambios vy
conflictos(Fuenzalida, Corro y Muijica, p. 69).

Al comparar la forma en que se institucionaliza Television Nacional de Chile con
otras cadenas estatales en el mundo, es posible advertir que tal peculiaridad es, al menos,
un topico que abre perspectivas de estudio que, sin embargo, no es posible profundizar
mas en este estudio.

No obstante aquello, es interesante la forma en que Valerio Fuenzalida detalla
estas diferencias con la television publica chilena, sefialando que, por ejemplo, el caso
de la BBC en Inglaterra es una excepcion, pues presenta en los paises occidentales la
mas extensa independencia frente al Gobierno y al Parlamento. El tema de la autonomia
frente a los gobiernos de turno sera, por supuesto, un tema recurrente en la prensa
nacional y en los debates académicos, pero se vuelve importante para este estudio desde
el punto de vista que nos enfrenta a la interrogante de si los contenidos abordados en la
produccién de telenovelas tuvo 0 no que ver con presiones por parte de las autoridades
gubernamentales 0 mas bien con un énfasis en el redescubrimiento de temas que antes
estuvieron vedados por el régimen militar. Fuenzalida continla su analisis
contraponiendo a la autonomia de la televisién publica inglesa el caso francés e italiano,
indicando que Francia ha ofrecido una televisién controlada politicamente por el
Ejecutivo e Italia “evoluciono hacia una RAI controlada proporcionalmente o “cuoteada”
por el Parlamento” (Fuenzalida, 1990, p. 23).

Lo anteriormente expuesto, lleva al autor a concluir que el éxito de la television
publica chilena tiene su origen justamente en su ley organica y su forma de constitucion,

y que si se compara con otros sistemas publicos, lo que caracteriza a la television chilena
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es su desempefio mas 0 menos exitoso. Segun el autor, la posibilidad de que exista una
competencia entre agencias publicas permite que se constituya un modelo eficiente que
evita los vicios que aparecen en otros sistemas tanto de television publica como privada
(Fuenzalida, 1990, p. 28). Lo anterior se ve complementado con la afirmacion del autor
sobre el rol que la television publica debe jugar en el contexto de una democracia y
mercado abierto, ya que los canales privados presentaron oposicion a que algunos
canales compitieran en el mercado por publicidad y que al mismo tiempo recibieran
fondos publicos. Por eso, el caso de Television Nacional se vuelve interesante, pues la
ley de 1992 que reformé a la estatal, lo consolida como canal publico, pero le da
autonomia del gobierno, y a su vez le prohibe recibir fondos publicos (Fuenzalida, 1990,
p.48). Esta situacién es la que ha estado también presente en la discusion actual cuando
se habla del déficit financiero de TVN, y es por eso que para poder entregar un
“salvavidas” econdmico, deba ser aprobado mediante ley y la discusion se traslade al
parlamento.

Con estos antecedentes expuestos, el desafio que el autor plantea en 1990 es el de
una deuda gue aun tendria la television publica chilena en la actualidad. Se trata del
aislamiento geografico y aislamiento cultural. En cuanto al primero, se podria afirmar
que con la llegada y la penetracion masiva del Internet y la television satelital este
asunto esta casi resuelto, pero no asi el aislamiento cultural. Esa deuda radica en la
necesidad de avanzar hacia una television publica moderna, donde esté presente una
intervencion estatal, que sea la que impulse la constitucién y consolidacién de un sector

de industrias culturales (Fuenzalida, 1990, p. 28).
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Hacia lo popular

Ya teniendo a la vista el contexto historico, cabe preguntarse qué es lo que se
esta estudiando y cuél es el marco que lo circunda. Considerando esta premisa, son dos
conceptos o ideas los que aparecen como fundamentales.

El primero de ellos tiene que ver con el sentido de lo popular, en cuanto designa
la idea de lo que es de dominio publico, lo masivo; o lo que esta presente en las masas.
El segundo es sobre qué es lo politico. En sintesis, lo que se pretende en esta seccion es
entender la forma en que lo politico se inserta o aparece en un género popular, en su
acepcion dual de lo masivo, por un lado, y lo relacionado con la cultura de masas, por
otro.

Para poder comenzar a analizar este punto, es fundamental comprender que la
historia de América Latina estd marcada por procesos de mestizaje, de transculturacion,
aculturacion y sincretismo. Gracias a todos los contactos, voluntarios u obligados, entre
la poblacion nativa americana y los conquistadores/colonizadores, la cultura
latinoamericana se yergue como Unica y exportable. Es un proceso lento, que deviene en
modernidad después de siglos de encuentros y roces transculturales. Asi, el mestizaje no
es solo aquel hecho racial del que venimos, sino la trama misma hoy de modernidad y
discontinuidades culturales, “de formaciones sociales y estructuras del sentimiento, de
memorias e imaginarios que revuelven lo indigena con lo rural, lo rural con lo urbano, el
folklore con lo popular y lo popular con lo masivo” (Martin-Barbero, 1991, p. 10), pero
no solo eso.

Si se pudiera hacer un resumen lo mas simple posible de esta idea, podria
mencionarse que lo popular tiene dos puntos de vista: uno de ellos es el que se
desprende de la vision mas relacionada con el pensamiento occidental, que entiende lo
popular como lo masivo, lo que tiene que ver con lo de dominio publico. El otro
comprende el concepto desde una perspectiva mas relacionada con Latinoamérica, que
engloba en lo popular lo relacionado con el pueblo, con las sociedades tradicionales y

ancestrales, casi con lo artesanal y autéctono.
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Uno de los elementos esenciales al plantear el estudio de las telenovelas es tener
en cuenta lo que tiene relacion precisamente con esa herencia y con la cultura popular.
No seria apropiado hacer una teorizacion acerca de este punto en unas pocas lineas,
considerando, ademas, el trabajo que Jesus Martin-Barbero ha realizado, dedicando gran
parte de su analisis a comprender la evolucién del concepto de cultura popular, ubicando
incluso sus antecedentes en la discusion filos6fica del romanticismo y el liberalismo, asi
como también del marxismo y el anarquismo, que finalmente deviene en la constatacion
que la cultura popular, asociada al concepto de cultura de masas, se proyecta mucho mas
alla del surgimiento de la tecnologia, sino que se remonta a principios del siglo XIX. Es
interesante ver como menciona que “hacia 1835 comienza a gestarse una concepcion
nueva del papel y lugar de las multitudes en la sociedad, concepcidén que guarda sin
embargo en sus pliegues huellas ciertas del “miedo a las turbas” y del desprecio que las
minorias aristocraticas sienten por el “sordido pueblo”.” (Ver Martin-Barbero, 1991)

El mismo autor continGia su analisis asociado esta vez a la cultura de masas,
sefialando que “con la posguerra, afios 40, el eje de la hegemonia se desplaza y con ¢l se
desplaza también, hasta invertir su sentido, la reflexion. Mas que un desplazamiento se
trata de un giro copernicano, pues mientras para los pensadores de la vieja Europa la
sociedad de masas representa la degradacion, la lenta muerte, la negacion de cuanto para
ellos significa la Cultura, para los teéricos norteamericanos de los afios 40-50 la cultura
de masas representa la afirmacion y la apuesta por la sociedad de la plena democracia.”
(Martin-Barbero, 1991, p. 43)

Con respecto al poder que la television adquiere, o mejor dicho, al influjo en el
proceso de formacién de esta nueva cultura de masas, Martin-Barbero, haciendo
referencia a Daniel Bell y su texto “El fin de la ideologia”, sefiala de manera precisa el
quiebre que se presenta en la actualidad, o sobre todo a partir de la irrupcion de los
medios de comunicacién de masas, y en lo atingente a este estudio, la television.
Menciona que todo el proceso de socializacién esta en transformacién y en los estilos de
vida, pues la funcion mediadora la estdn asumiendo los medios de comunicacion de

masas. “Ni la familia, ni la escuela —viejos reductos de la ideologia- son ya el espacio
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clave de la socializacidn, “los mentores de la nueva conducta son los films, la television,
la publicidad”, que empiezan transformando los modos de vestir y terminan provocando
"una metamorfosis de los aspectos morales mas hondos”.”(Martin-Barbero, 1991, p. 44)

El periodo en el que se enmarca esta consolidacion de la masa, coincide con el
paso entre la produccion —entendida como relacién de clase en el sentido marxista- hacia
una nueva era de consumo (Martin-Barbero, 1991, p. 45), lo que da pie a esta nueva
cultura de consumo que los medios de comunicacion hacen posible. Lo reafirma el autor
al referir a B. Rosenberg, diciendo que “si pudiéramos arriesgar una formulacion
positiva, diriamos que la tecnologia moderna es la causa necesaria y suficiente de la
cultura de masa.” (Martin-Barbero, 1991, p. 45).

La importancia de lo anterior es que desde este punto de vista ya no sélo es
importante considerar lo que las masas producen, lo que se crea de la cultura popular,
sus tradiciones y costumbres, sino que también lo que consumen, es decir, de qué se
nutren, combinando y acompafiando a ese pasado romantico y costumbrista limitado una
ligazén innegable “de lo popular con la modernidad, el mestizaje y la complejidad de lo
urbano”. (Martin-Barbero, 1991, p. 47)

¢Por qué la telenovela entonces se erige como objeto de estudio? ¢Es posible
afirmar que este género es parte de la cultura popular? Pues claramente si, y el valor
radica en la capacidad que tiene la telenovela de poder poner en pantalla la cotidianidad,
los hechos y acontecimientos que dia a dia le ocurren a las personas y por eso la
importancia del proceso de identificacion del espectador en lo que sucede en la pantalla.
Este proceso de toma de consciencia de la importancia de lo popular ha sido posible
advertirlo con lo presentado en parrafos anteriores con el ya mencionado analisis que
Martin-Barbero realiza sobre la cultura —en general- y la cultura de masas y popular —en
particular. Como historiador, no puedo dejar de lado los avances que en esta materia
significaron los estudios de la Escuela de los Anales, y de historiadores como Marc
Bloch, Carlo Ginzburg, Jacques Le Goff o Georges Duby. En efecto, Martin-Barbero
sefiala como parte clave en el proceso de re-descubrimiento de lo esencial en la Historia

—con mayuscula-, es decir, el ser humano como tal, mostrando sus carencias, su vida
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cotidiana, olvidando —o mejor dicho- complementando los relatos de los grandes héroes
inmortalizados en estatuas de bronce, por relatos de cémo era la vida de los artesanos en
la Edad Media, de estudios que abordan las maneras de comer, las vestimentas, las casas
y hasta las mortajas. Asi se consolida la idea de que lo popular tiene todo el derecho a
ser relevado, a conocerse y difundirse y a ser reconocido como algo esencial de la vida
del ser humano sobre la Tierra. Su cultura es parte de ello, parte del relato historico que
quizas fue olvidado en un determinado momento, pero que por siglos falté en los textos
para construir la verdadera historia. “En los libros de historia, podiamos informarnos
acerca de las formas de vestir o comer, de la mdsica que gustaban o de cémo
organizaban sus viviendas los ricos; acerca de los pobres sdlo nos contaban su estupidez
0 sus revueltas, su explotacion, su resentimiento y sus levantamientos: todo ello sin
cotidianidad claro esta, y sin sensibilidad”.(Martin-Barbero, 1991, p. 84).

Es prudente, entonces, incorporar en este punto una primera definicion de
telenovela, ya que permite tener visualizado el objeto de estudio, para luego ir
analizando en profundidad su historia. Nora Mazziotti define a la telenovela, como el
mas importante género de ficcion producido en América Latina y principal producto de
la industria cultural. Sefala que es “el exponente televisivo del melodrama que, en Sus
distintas manifestaciones, tiene que ver con las emociones, las pasiones, los afectos.(...)
Su alcance es inmenso: enormes audiencias de todas las clases sociales a lo largo del
mundo siguen una historia, dia a dia, durante meses, mientras se desarrolla la trama. La
intencion fundamental del melodrama es provocar la emocion de los espectadores, la
risa, la compasion, el temor el llanto” (Mazziotti, 2006, p. 21). De este modo, podemos
hacer la ligazon entre lo popular y el melodrama, debido a que justamente es en este
género en donde podemos observar los comportamientos cotidianos y los sentimientos
de las personas.

Otro de los aspectos que deben mencionarse previamente y que tienen una
estrecha relacion con el analisis que se plantea en este estudio, tiene que ver con qué es
lo politico. Poder definirlo inclinaria el camino hacia otra tesis, pero no por eso menos

importante y es preciso algunas acotaciones al respecto.
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Vano seria recorrer toda la historia del pensamiento filosofico buscando la
respuesta a que es lo politico, qué es un politico, 0 qué es la politica. En esta busqueda
somera, Platon surge como primer referente, sefialando que “la division del “arte” da por
resultado que el arte del politico sea el arte dedicado a la cria y alimentacion o el
cuidado de rebafios del tipo de animal llamado hombre” (Strauss, Cropsey, p. 78). Estos
asuntos los aborda Platon tanto en “La Republica” como en el mito del Politico. Asi
surge la importancia de la ciudad, de la vida en comunidad y el imperio de la ley, todos
asuntos “regios” que los hombres publicos debian asumir como una noble misidon con su
entorno.

Aristoteles, por su parte, indica que casi todos los “politicos son hombres buenos
(...) pues el politico es el que escoge realizar buenas acciones por si mismas pero en su
mayoria adoptan esta clase de vida por motivo de lucro y engrandecimiento
personal”(Strauss, Cropsey, p. 130). La idea central de Aristoteles es que la politica tiene
que ver con lo publico, con la cosa publica, por tanto los asuntos relativos a la
administracion de la “polis*“(Strauss, Cropsey, pp. 142 y ss.).

A vista de los clasicos, lo politico es lo relacionado con lo publico y la
administracion de los asuntos propios de la sociedad y del Estado, teniendo en cuenta,
ademas, la confrontacion propia de quienes aspiran a ejercer esa autoridad, es decir, a
administrar el poder.

Junto con lo anterior, es interesante advertir el uso del poder y para eso, el
planteamiento de Manuel Castells es absolutamente valido y muy entrelazado con la
actualidad y el mundo rodeado de conexiones, redes e influencias de los medios: “El
poder es la capacidad relacional que permite a un actor social influir de forma asimétrica
en las decisiones de otros actores sociales de modo que se favorezcan la voluntad, los
intereses y los valores del actor que tiene el poder. (...) se ejerce mediante la coaccion (o
la posibilidad de ejercerla) y/o mediante la construccion de significado partiendo de los
discursos a través de los cuales los actores sociales guian sus acciones.” (Castells, p. 33)

Segun Norbert Lechner, por mucho tiempo existio la certeza de que la politica

era la forma natural del conflicto social acerca del desarrollo de la sociedad. Segun el
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autor, tenia un dmbito institucional delimitado y se podia incluir dentro de la categoria
de précticas politicas lo que tenia que ver con el gobierno, el parlamento, los partidos.
En sintesis, se entendia la politica como lo relacionado con el Estado. Siguiendo este
argumento, es posible considerar que para este estudio se considera en parte esta nocion
de la politica, pero sin duda se pone de manifiesto el conflicto que existe el dia de hoy
con respecto al término, principalmente al reconocer que durante las Ultimas décadas del
siglo XX hubo en América Latina una corriente —neoconservadora- en contra de la
politica como creacion deliberada del futuro de la humanidad (Lechner, p. 161).

Por lo sefialado en el parrafo precedente es interesante advertir el conflicto que se
presenta en la actualidad y sobre todo en el periodo que abarca esta tesis, pues este
momento actual —si podemos seguir hablando de actualidad- se caracteriza por la pugna
evidente sobre los limites de que es y no es politico. Asi, surge la posibilidad de definir o
explicar un concepto de la politica, y es justamente Lechner quien enmarca de forma
adecuada esta definicion. El autor sefiala que se puede llegar a una conceptualizacion en
base a cuatro ejes.

El primero tiene que ver con el orden (leyes naturales o construccion social),
destacando aqui la posibilidad de considerar la politica como un momento de la
produccion y reproduccion de la sociedad por ella misma, méas alla de un tréansito de la
sociedad en un orden natural y legalidad inmanente. El segundo eje es el de técnica e
interaccién, concibiendo la préactica politica considerando la construccion de acciones
reciprocas entre los sujetos. En tercer lugar, plantea la politica en el eje accion
instrumental y expresion simbdlica, es decir, hay una intencionalidad para cumplir
ciertos objetivos, con sus medios y fines, pero mas alla de eso, lo importante es que la
politica se yergue como ritual de reconocimiento reciproco en una identidad colectiva.
Finalmente, el cuarto eje es el que se traza por medio de los conceptos de subjetividad y
formalizacion, atribuyendo un rol importante a esta Gltima en el desencanto que hay
actualmente con las formas modernas de la democracia y lo extremadamente
estructurada que esta la escena politica. Segun Lechner esto distancia a los hombres

entre si, pero permite que la subjetividad pueda expresarse (Lechner, pp. 161-162).
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Finalmente, es interesante incorporar la siguiente frase que tiene que ver con el
punto de vista que se abordara en los siguientes capitulos, pues siempre estara latente y
presente la relacion entre politica, poder y medios de comunicacion: “Los medios
técnicos, y la informacion o los contenidos simbdlicos almacenados en ellos, pueden,
posteriormente, utilizarse como un recurso para el ejercicio de las diferentes formas de

poder.” (Thompson, p. 37)

En la ruta del melodrama y la telenovela

El siguiente aspecto importante a conocer en este marco tedrico es el que se
relaciona con el melodrama. Inicialmente podria parecer baladi e incluso menospreciado
como elemento de estudio. La utilizacion, ademas, de la produccion melodramatica
como una fuente histérica requiere de un estudio previo, al menos de conceptualizacién
que permita definir la base posterior de analisis.

Definir el melodrama es un punto de partida y ha habido importantes estudios al
respecto, sobre todo en el contexto chileno y latinoamericano. Una buena definicion es
la que se presenta a continuacion:

“(...) tipo de relato audiovisual, especificamente como un
género audiovisual. Se trata de un tipo de texto filmico,
redundante en la historia del medio y de las cinematografias
nacionales. Se caracteriza por constituir un relato con una mirada
desde el mundo privado y cotidiano, apoyado en una exacerbacion
del elemento sentimental. Este género le da prioridad, centralidad
y persistencia al topico amoroso, el que se articula a través de la
dialéctica regular entre deseo e impedimento. En términos
retoricos, el melodrama se caracteriza por su caracter excesivo. La
manifestacién de sentimientos o perspectivas éticas extremas y
antagonicas se ve refrendado por el uso de elementos
audiovisuales, como el uso del primer plano y de la mdsica, que
exacerban, refuerzan y literalizan esa emocionalidad.”
(Fuenzalida, Corro y Mujica, p. 13)
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Los elementos méas importantes de esta definicion son el reconocimiento del
melodrama como género audiovisual, es decir, lo sitda en una posicion que justifica su
estudio como objeto de andlisis. La construccion de un relato, por su parte, es otro de los
elementos esenciales, pues justamente la revision del impacto que genera en las personas
que asisten con detencion este tipo de producciones es parte de uno de los objetivos de
este estudio. Si a eso se adiciona que desde el punto de vista de las corrientes
historiograficas actuales, el conocimiento y construccion de relato a partir de
manifestaciones de la cultura popular, enriquecen ain mas las capacidades de este
género. El por qué se vuelve una fuente de alto valor tiene que ver con el hecho que en
el melodrama aparecen historias representadas que intentan mostrar la sociedad. Asi,
“mientras los personajes protagénicos son los encargados de llevar adelante la trama
melodramatica tradicional, las tramas secundarias desarrollan los debates y reflexiones
sobre dilemas sociales contingentes.” (Fuenzalida, Corro y Mujica, p. 81)

La television, por tanto, en su doble rol como aparato técnico y como industria,
hace surgir otros aspectos, pues a través de la pantalla, introduce en los hogares ideas y
acontecimientos, mediados ya por una seleccion previa. Por tanto, “el  principio  de
seleccion consiste en la basqueda de lo sensacional, de lo espectacular. La television
incita a la dramatizacion, en un doble sentido: escenifica, en imagenes, un
acontecimiento y exagera su importancia, su gravedad, asi como su caracter dramatico,
tragico.” (Bourdieu, p. 25)

Profundiza Bourdieu al respecto:

“Por ejemplo, la television puede hacer que una noche,
ante el telediario de las ocho, se relina mas gente que la que
compra todos los diarios franceses de la mafana y de la tarde
juntos. Si un medio de esas caracteristicas suministra una
informacidn para todos los gustos, sin asperezas, homogeneizada,
cabe imaginar los efectos politicos y culturales que de ellos
pueden resultar. (...) cuanto mas amplio es el publico que un
medio de comunicacion pretende alcanzar, mas ha de limar sus
asperezas, mas ha de evitar todo lo que pueda dividir, excluir
(...).” (Bourdieu, p. 64)
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Volviendo pues al asunto del melodrama y su definicion, Jesus Martin-Barbero
sefala que desde 1790 se le denomina asi, “especialmente en Francia e Inglaterra, a un
espectaculo popular que es mucho menos y mucho mas que teatro.” (Martin-Barbero,
1991, p. 142). Por su parte, “Lozano considera que la telenovela esta mas emparentada
con el mythos, esto es, con una narrativa popular que expresa la imaginacion y la cultura
colectiva; en ella se expresan los fundamentos del orden social asi como también se
exhibe la conducta humana que quebranta ese orden moral y cultural.” (Fuenzalida,
1996)

Otra aproximacion a una definicién de melodrama, surge desde el tema de las
emociones y lo que pueda causar como tematica en el espectador. “Mientras una postura
lo vincula con los dramas humanos de personas comunes y corrientes, segin la otra
postura el melodrama enfatiza al maximo los elementos que hacen sollozar o llorar al
espectador (...). Una perspectiva subraya la representacion de lo cotidiano, mientras la
otra subraya el aspecto emocional-lacrimédgeno, que en jerga popular, se ha llamado lo
"cebollero’.” (Fuenzalida, 2011)

“El melodrama de la telenovela se expresa a través del
cédigo audio visual-televisivo encarnado especialmente en el
cuerpo significante, con capacidades expresivas diferentes a las
potencialidades apolineas del lenguaje lecto-escrito, y diferentes
también a las potencialidades dionisiacas de la dpera, significadas
por el codigo musical.” (Fuenzalida, 2011)

“La ficcion imaginaria pero verosimil, representa y
permite la identificacion con algunas experiencias pero en donde
se pueden reconocer analogias con las propias vivencias (...). La
telenovela revaloriza ficcionalmente los problemas del hogar, de
la mujer y la familia, los afectos cotidianos y desventuras de la
gente corriente, que lleva a cabo parte importante de su consumo
televisivo con la finalidad de descanso de las tareas laborales y de
rendimiento.” (Fuenzalida, 2011).

Es importante también conocer en este punto la definicion y la aproximacién
hacia la telenovela que hace Eduardo Santa Cruz, quien refiriendo también a Benjamin,

traza una argumentacion basada en las diferencias entre lo que estd pensado para ser

leido, observado, y lo narrado: “Sin embargo, argumenta Martin-Barbero, citando a
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Benjamin acerca de la diferencia radical entre narracién y novela, que no puede ser
equiparado lo que esta hecho para ser leido y lo que estd hecho para ser contado. La
narracion tiene una especial relacion con la experiencia y la memoria y el melodrama
tiene un parentesco estructural con la narracion. En ese mismo marco es posible
entender el fendmeno de la polarizacion o, para algunos, la reduccion valorativa de los
personajes a buenos y malos.”(Santa Cruz, 2003)

Citando a Martin-Barbero y Muifioz, Santa Cruz senalada que: “Visto en una
perspectiva mas general, el Ilamado modelo brasilefio en lo central se caracterizaria
como: “aquel que sin romper del todo el esquema melodramatico incorpora un realismo
que permite la cotidianizacdo da narrativa y el encuentro del género con el pais” (Santa
Cruz, 2003).

Del melodrama, a secas, a la telenovela, el paso es ligero. Alli es interesante dar
cuenta que la telenovela es uno de los géneros mas populares en la historia de la
humanidad, y que en palabras sencillas consiste en una serie argumental televisiva,
“cuya historia se va desarrollando de acuerdo a una estructura dramatica”, por capitulos
0 entregas, que son continuados, con lo que se obtiene como resultado un puablico
cautivo y fiel a lo largo del tiempo que dure la exhibicién (Sepulveda, 2003-2004). Asi,
la telenovela se consolida como un género hibrido ya que reafirma el cruce de dos
instancias. Por una parte la television y por otra el relato, guardando asi estrecha relacion
con la narrativa (Sepulveda, 2003-2004).

Es interesante comprender, pues, la forma en que el melodrama de la pantalla de
television remonta sus origenes en otros géneros artisticos y sobre todo con la musica y
la opera, ya que “el melodrama de la telenovela se expresa a través del codigo audio
visual-televisivo encarnado especialmente en el cuerpo significante, con capacidades
expresivas diferentes a las potencialidades apolineas del lenguaje lecto-escrito, y
diferentes también a las potencialidades dionisiacas de la Opera, significadas por el
codigo musical” (Fuenzalida, 2011).

En un escenario de dpera, con esa sensacion de doble espectaculo, el que se esta

desarrollando en el escenario, y en los teatros clasicos a la italiana, el que se da en el
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publico por la posicion de las butacas y el sentido de herradura de los balcones, la
rapidez del drama y de las emociones se exacerba. Basta recordar un solo ejemplo. En
La Bohéme, en el primer acto cuando Mimi hace su entrada en la buhardilla y se
encuentra con Rodolfo, el amor surge inmediatamente y la escena de esos nuevos
amantes se llena de idilio con un simple roce de manos. Algo similar ocurre en La
Traviata, quien gravemente enferma y muriendo, es capaz de revivir el amor y casi

explotar en un aria llena de esperanza y de revelacion.

“En la telenovela la retérica del exceso aparece en la
exacerbaciéon de la gestualidad corporal, en el erotismo
fuertemente corporalizado, en el intimismo facial del primer
plano, en la musica redundante de refuerzo y de evocacion, en la
pasion/deseo versus contencion racional/social/moral, en la
oposicion polarizada bien/mal, inocencia/malicia. Opera y
telenovela comparten un parentesco melodramatico, pero
expresado con signos diferentes que generan ficciones diferentes;
la Opera tiene su propia especificidad dionisiaca a través de la
expresion musical cantada. El parentesco melodramatico es
innegable entre Opera y telenovela, pero tiene limites en la
especificidad de los diversos significantes.” (Fuenzalida, 2011)

Por eso, es interesante ver esa relacion de la telenovela con la dpera, ya que esta
“es apreciada como perteneciente a la Alta Cultura y se acepta la retorica del exceso
como un verosimil sin descalificacion cultural; las telenovelas de la TV y la musica
popular (tango, bolero, vallenato, corrido) son, en cambio, estigmatizadas como
expresion de una despreciable cultura popular de masas, parte de cuya descalificacién es
justamente la retérica del exceso, fuertemente erotizado” (Fuenzalida, 2011).

A su vez, en América Latina cobra importancia “porque como en las plazas de
mercado, en el melodrama estad todo revuelto, las estructuras sociales con las del
sentimiento, mucho de lo que somos —machistas, fatalistas, supersticiosos- y de lo que
sofiamos ser, el robo de la identidad, la nostalgia y la rabia. En forma de tango o de
telenovela, de cine mexicano o de cronica roja el melodrama trabaja en estas tierras una

veta profunda de nuestro imaginario colectivo, y no hay acceso a la memoria histérica ni
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proyeccion posible del futuro que no pase por el imaginario.” (Martin-Barbero, 1991, p.
243)

Incluso es posible confirmar los antecedentes de la teleserie y el melodrama
latino en la Gpera, pues segun lo sefiala VValerio Fuenzalida, “el melodrama se expandira
en el siglo XX a través de creaciones propias como la musica del bolero y del tango, y
en el cine mexicano y argentino.” (Fuenzalida, 2011)

Resumiendo entonces lo que se ha expuesto hasta ahora, el origen de la
telenovela estaria, pues, ligado estrechamente “al género dramatico de la literatura
universal, lo cual nos da claras pistas de las caracteristicas intrinsecas de este tipo de
formato audiovisual.” (Sepulveda, 2003-2004)

De este modo, segun lo planteado por Felipe Sepulveda, en Latinoamérica el
teledrama esta relacionado estrechamente con la clase obrera, ademas de la tradicion oral
de los pueblos “en los llamados lectores de tabaqueria”. Segun lo explica el autor, estas
personas asumian la tarea de entretener a los trabajadores durante los descansos en cada
faena. Lo hacian leyendo historias roméanticas que circulaban y eran conocidas en la
época. Es interesante que esta labor incorporaba la consideracion de lo que los oyentes
opinaran, lo que devino en un gusto particular por las historias de amor. El paso desde
esas tertulias a la radio permitié el desarrollo del radioteatro, considerado el antecedente
inmediato del drama televisado (Sepulveda, 2003-2004).

Para el subcontinente y para sus habitantes, tanto los de habla hispana como lusa,
la telenovela se alza como un producto que despegd mas que lo que sus propios
creadores, quizds, pensaron, “tanto que junto con los grandes textos del realismo
magico, la telenovela es el otro producto cultural que Latinoamérica ha logrado exportar
a Europa y a Estados Unidos”. (Martin-Barbero, 1991, 246).

En América Latina la primera telenovela que se emitié continuamente fue
Senderos de Amor en 1952, con guion original del cubano Mario Barral. Hasta esa época
no habia un concepto acabado de lo que significa la telenovela. Por ejemplo en
Venezuela se utilizé el concepto de culebrédn, y en Argentina el de teleteatro. En el caso

de Chile se consolido el uso del término teleserie. Asi, “esta denominacion incluia por
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tanto, todo tipo de piezas televisadas, ya fueran comedias o dramas que se emitieran de
manera unitaria o seriada” (Sepulveda, 2003).

Se distinguen cuatro etapas en la evolucion de las telenovelas en América Latina,
segun lo sefialado por Felipe Sepulveda (2003). La primera de ellas es la etapa inicial,
con programas transmitidos en vivo y de los que hoy en dia s6lo quedan como registros
sus guiones en papel o fotografias. Posteriormente, con la irrupcion de la llamada etapa
artesanal, coincidiendo con los ultimos afios de la década de los cincuenta, seré el video
su principal aliado, pues con el avance de la tecnologia el periodo se caracteriza
principalmente por la grabacion en cinta, terminado con la emision en vivo, pudiendo
editarse de mejor manera el producto final. La tercera etapa es la de industrializacion,
incorporandose nuevos elementos narrativos, estéticos y de ritmo. El periodo temporal
corresponde a la década de los setenta y principios de los ochenta. Posteriormente viene
la etapa de la transnacionalizacién, marcada por la entrada de producciones de diferentes
paises en mercados internacionales (Sepulveda, 2003) y que podria identificarse con la
etapa que se vive después del afio 2000 hasta la actualidad, aunque ha habido en cierto
modo un retorno a las producciones nacionales, pero no por ello con la presencia exitosa
de las teleseries turcas desde 2010 en adelante.

Valerio Fuenzalida, por su parte, compara entonces el boom de la novela
latinoamericana con lo que ocurre al internacionalizarse la industria latina de las
telenovelas, llegando a paises, incluso, muy disimiles culturalmente. Asi, al respecto
sefiala que ambos fendmenos son valorados de manera diferente. Por cuanto la novela,
inscrita en la tradicion clésica de la narrativa —si pudiéramos referirnos asi a ella- consta
con el prestigio de los productos de la alta cultura. En cambio, la telenovela es un
“género contradictoriamente apreciado: disfrutado por millones de televidentes, pero
estigmatizado por las ¢€lites culturales y politicas” (Fuenzalida, 1996).

En el mismo sentido, se complementa la cita anterior considerando esa especie
de estigmatizacion y diferenciacion con la “alta cultura”, pues “el hecho que este espacio
se haya constituido a través de un género estigmatizado y el hecho de que esta industria

se haya constituido al margen de las politicas culturales oficiales de gobiernos o
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entidades regionales ha dificultado la valoracion positiva de esta manifestacion cultural,
la cual en ocasiones ha sido descalificada como fendomeno mas bien alienante.”
(Fuenzalida, 1996)

Retomando el tema del desarrollo de la telenovela latinoamericana, no es posible
comprenderlo sin -al menos- tener algunas consideraciones provenientes desde Brasil,
pues la influencia de este pais y sus lineamientos, sobre todo en materia de generacion
de guiones es indiscutible en América Latina. Segin Juremir Machado, las telenovelas
colaboran con un proceso de descubrimiento de la vida y la interpretacion que hacen los
telespectadores es al modo de cada individuo, y por afiadidura de cada sociedad:

“As novelas ironizam, descobrem a vida, expoem os
paradoxos das pessoas, falam abertamente dos males do poder.
Elas assimilam tudo para entrega-lo ao pablico. Entre as novelas e
0s jornais, had um grande paradoxo. Os telespectadores
neutralizam ambos e os interpretam ao seo modo. De qualquer
forma, as novelas explicitam o atraso do tratamento das
informacoes. Um mesmo canal é capaz de prohibir uma
informac&o num jornal e diexa-la pasar numa ficgio.” *(Machado,
2005)

Brasil consolid6 a través de las ultimas décadas, principalmente desde los afios
ochenta, esa capacidad de influir en el resto de Latinoamérica. “Los teledramas
brasilefios tienen un sello Unico, siendo un producto que cuenta con todos los requisitos
necesarios para ser exportado. Con el de asegurar un excelente proceso de produccién se
contratan a los mas renombrados autores, a quienes se encomienda una historia para los
diferentes horarios. De esta manera nada queda al azar y el éxito es seguro.” (Sepulveda,
2003)

Hay entonces en el nacimiento del género del melodrama una historia comun que
se remonta y se entrelaza con las identidades comunes latinoamericanas. Desde Cuba

hacia Argentina, desde Peru a Brasil. Existe una herencia y un vinculo que viene desde

* «Las telenovelas ironizan, descubren la vida, exponen las paradojas de las personas, hablan abiertamente
de los males del poder. Ellas asimilan todo para entregarlo al publico. Entre las telenovelas y los
periodicos hay una gran paradoja. Los telespectadores neutralizan ambos y los interpretan a su modo. De
todos modos, las telenovelas explicitan el atraso del tratamiento de las informaciones. Un mismo canal es
capaz de prohibir (en el sentido de censurar) una informacién en un diario y dejarla pasar en una ficcién.
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lo radiofénico mucho antes de que se adaptaran los guiones para la television y en el
desarrollo posterior tuvieron un rol muy destacado los departamentos comerciales de
marcas relacionadas con las labores del hogar como los detergentes. Lo mismo habia
ocurrido en Estados Unidos, de ahi el apelativo de “soap opera”, y en el caso de Brasil
es la misma firma Lever la que tenia un departamento dedicado a la busqueda de guiones
y su adaptacion. (Mattelart, pp. 11y 12.).

Con el paso del tiempo y el desarrollo de la industria es importante reconocer la
forma en que el género de la telenovela se consolida como tal, pero no s6lo como un
producto, sino que como un tipo de expresiéon de la cultura popular. “El género
telenovela ya esta reconocido como algo especifico. El semanario del “show business” de
Estados Unidos, Variety lo consagraba en estos términos: "La telenovela es una
modalidad de arte popular latinoamericano tan significativa y atiborrada de
convencionalismos dramaticos como lo pueda ser el western americano... La telenovela
NO es un soap-opera, pese a que ambos géneros mantengan relaciones de parentesco”
(Mattelart, p. 13)

De este modo, tal como se indico anteriormente, uno de los antecedentes clave a
la hora de comprender el fenémeno de las telenovelas es la penetracion que tuvo el
radioteatro en la sociedad latinoamericana. Una vez més, de la mano del avance técnico
—la masificacion de la radio- fue posible que en los hogares del continente se contaran
historias reconocibles por cada uno de los miembros de las familias y que se
constituyera un espacio de unién en torno al aparato. Pero, es interesante ver que la radio
como tecnologia no sélo tiene su importancia en ser el medio por el cual llega el
mensaje, sino que justamente a lo planteado anteriormente, pues tal como lo afirma
Martin-Barbero, “el éxito del radioteatro debe bastante menos al medio radio que a la
mediacion ahi establecida con una tradicion cultural”, por tanto popular. (Martin-
Barbero, 1991, p. 184). El salto para replicar ese fenomeno a la television era solo cosa
de tiempo, y en América Latina —claro esta- de recursos. Martin-Barbero reafirma el
hecho de que se produce un redescubrimiento de lo popular y la revalorizacién de las

articulaciones y mediciones de la sociedad civil, sentido social de los conflictos mas alla
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de su formulacion y sintetizacion politica y reconocimiento de experiencias colectivas
no encuadradas en formas partidarias. Lo que él resalta es que las relaciones de poder no
son una simple expresion de ciertos atributos, sino que se configuran como producto de
conflictos que son reales, concretos y precisos, que se desarrollan en el plano econémico
y en el terreno de lo simbolico. Segin esta idea, es ahi “donde se articulan las
interpelaciones desde las que se constituyen los sujetos, las identidades colectivas”
(Martin-Barbero, 1991, p. 226).

Ahora bien, el rol que tiene la television en los procesos de mediacion es crucial
para poder sustentar este analisis, sobre todo en un periodo entendido como bisagra —la
década de los noventa en Chile- cuando esta cambiando el escenario politico, se dan
pasos a la consolidacion de la “nueva democracia” y el consumo masivo penetra a casi
todos los sectores de la sociedad. Asi, siguiendo con el planteamiento de Jesus Martin-
Barbero, “se proponen tres lugares de mediacion: la cotidianidad familiar, la
temporalidad social y la competencia cultural”. (Martin-Barbero,1991, p. 233)

De este modo, es importante esta relacion mediatica que se da entre ficcion y
realidad, pues la ficcidn atrae en tanto es un juego entre lo conocido que se reconoce y lo
desconocido que aporta novedad. Lo que se genera es una incertidumbre por parte del
telespectador que reconoce las situaciones presentadas, pero indaga en si mismo o en la
pantalla las formas de reaccién ante tal o cual hecho. Se consolida el reconocimiento,
con la posibilidad y capacidad de hablar de la vida, pero dentro del marco de la fantasia
que conlleva la ficcion. El género de la telenovela contiene una verdad que es interna,
propia y que debe aportar a la verosimilitud de la historia, pero que es absolutamente
diferente a otros géneros televisivos, como el documental o las noticias. Ya el hecho de
gue tenga esta caracteristica consolida a la telenovela como un producto que vale la pena
investigar (Fuenzalida).

¢Por que entonces es tan importante la relacion que se da entre el espectador y el
“producto” que hay en la pantalla? En parte eso se debe a que el proceso de
reconocimiento es clave para la generacién de un cierto conocimiento, y por supuesto,

como justificacion de objeto de estudio de las producciones melodramaticas. Se

33



relaciona mucho la recepcién televisiva de la telenovela con el tiempo y el espacio de la
vida familiar cotidiana, lo que ya la diferencia con el cine por ejemplo, cuando el
espectador debe abstraerse de lo exterior para concentrarse en la pantalla. Con la
telenovela la vida del hogar puede continuar, sobre todo en horarios como la sobremesa
posterior al almuerzo o acompanando el consolidado horario de la “once chilena”. “La
etnografia de la recepcién en el hogar revela una recepcion cotidianizada, ruidosa, y
conversada; recepcion muy diferente a la obtenida por las técnicas conductistas de
laboratorio, en donde justamente se suprimen las condiciones situacionales de vida
cotidiana, concebidas como “interferencias con el estimulo”. Ha sido posible describir la
manera como la recepcion televisiva se acopla a los diversos ritmos diarios de los
habitantes del hogar y las formas como se enlaza con los estados de animo y emociones
gue acompafian a sus actividades; del mismo modo, se advierte que el ritmo de
actividades y emociones modula en el receptor los tipos de atencion posibles a la
pantalla.” (Fuenzalida, 1990, p. 50)

Los receptores, independiente de su origen y condicion, son clave. La forma en
que la ficcion estd produciendo esa representacion es en parte uno de los aspectos que
mas llama la atencion y se consolida como objeto de estudio. Los diversos horarios,
ademas, en que se pone en pantalla la produccion melodramatica, permite que se pueda
también segmentar el tipo de producto que se ofrece, y por eso también se yergue con
especial atencion los horarios en que —al menos hasta la década de los noventa- la
familia chilena se reunia al finalizar la jornada laboral. Es por eso que “(...) la etnografia
de la recepcion muestra que el Hogar para estudiantes y trabajadores que regresan a
casa, asi como para amas de casa en ciertos momentos de su ritmo diario, aparece como
un espacio-tiempo psicoldgico-cultural de descanso de las tareas vinculadas con la ley
de rendimiento, y su premio o castigo” (Fuenzalida, 2005, p. 50). “Esta premisa sitiia a
la telenovela en el complejo tramado de las relaciones sociales y culturales, ya que para
el autor que estamos siguiendo, existirian pocos fendmenos culturales tan

evidenciadores, como la telenovela, de las articulaciones que entrelazan las demandas
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sociales y las dindmicas culturales a las ldgicas del mercado en nuestra sociedad.” (Santa
Cruz, 2003)

La telenovela, como producto, como género, constituye un elemento novedoso
para analizar y es importante reconocer el impacto que produce en el televidente.
Valerio Fuenzalida, hace un andlisis profundo de todo el proceso que involucra en el
espectador la telenovela. Menciona, por ejemplo, la importancia de la definicion de roles
al interior del melodrama, de la significacion diversa de los personajes y de la
especificidad de identificacion entre quienes estan de un lado y otro de la pantalla. Esa
experiencia identificadora tiene distintas formas de manifestarse. Sefiala que “el modelo
propuesto por Jauss (1982) define la identificacion como la experiencia de uno mismo a
través de la experiencia del otro y especifica en cinco formas la relacién del receptor con
el Héroe: la identificacion asociativa de fusion con el héroe, la identificacion de
admiracion hacia el héroe perfecto, la identificacion empética de compasién con el héroe
imperfecto, la identificacion catartica con el héroe sufriente de la tragedia y con el héroe
abrumado por la comedia, y la identificacion irénica con el anti-héroe.” (Fuenzalida,
2005, p. 52)

Como género, entonces, la telenovela importa. Si, importa porque causa “algo
mas”. Sobre todo en la década de los noventa es un programa de television que genera
conversacion, que permite desarrollar interacciones con la familia, amigos o en el
trabajo. El género se consolida como tema de conversacién de las familias y también en
el entorno social. “Desde el punto de vista del modelo de Jauss, aparece importante una
doble identificacién admirativa hacia el personaje y hacia el actor que representa al
personaje; identificacion hacia el actor que lleva a destacar la expresion corporeizada del
personaje ficcional televisivo, propia del lenguaje audiovisual, e imposible en la
narracion ficcional expresada en el codigo abstracto del lenguaje escrito. La
identificacion de admiracion por parte del receptor hacia el actor corporalizado permite
advertir, entonces, la base semiotica (y no solo econdmica) del “star system’.”
(Fuenzalida, 2005, p. 52)
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En cuanto al proceso de aprendizaje que existe en la audiencia y el impacto de
las telenovelas en sus telespectadores, Fuenzalida distingue dos modos de aprendizaje y
conocimiento. El primero tiene que ver con los estratos que disponen de mayor
informacién, como estudios y posibilidad de contacto con otras fuentes. Son ellos
quienes, segun el autor, “piden una TV con mayor informacién conceptualizada de
caracter abstracto y general (...) es decir una TV mas analitica y racionalizada”
(Fuenzalida, 2005). Por otra parte, menciona que en el caso de los estratos populares se
satisfacen mejor con programas testimoniales en que la ensefianza puede inferirse de las
historias, plenas de experiencias de vida, y no de generalizaciones abstractas y
complicadas (Fuenzalida, 2005). Teniendo en cuenta estas diferencias, el autor sefialado
concluye que hay dos formas de aprendizaje: uno analitico-racionalista y otro narrativo-
experiencial, cada cual con lenguajes diversos (conceptual versus ludico-afectivo).

Con respecto al tipo de publico que ve las telenovelas, el autor sefialado en el
parrafo anterior menciona que hay algunas diferencias con respecto al tipo de personas
que la consume, pues habria un cambio entre el puablico observador del horario post
almuerzo, donde predominan las mujeres luego de la jornada laboral doméstica, y que la
atencion que se le presta a la trama no es siempre en un ciento por ciento. (Fuenzalida,
2005)

¢Son las audiencias entonces relevantes en toda esta relacion de las telenovelas y
el publico? En ese sentido lo importante es poder comprender que existe un desafio
artistico que saldar, pues el género de las telenovelas debe ser transversal, y a medida
que los tiempos van cambiando, llegando a diferentes publicos. Si hasta la década de los
ochenta la telenovela debia presentar tematicas transversales y comprensibles no sélo
por la “duefia de casa”, sino que para toda la familia, con el correr del tiempo tuvo que ir
especializandose, atendiendo a los nuevos publicos que se sientan a ver television.“(...)
creciente heterogeneidad del publico, asi como su masividad. Pareciera desterrado entre
nosotros el afiejo axioma, que tenia casi caracter de estigma, de que la telenovela
constituia un producto comunicacional visto especialmente por mujeres duefias de casa

de sectores medios y bajos.” (SantaCruz, 2003). Lo anterior se complementa con lo
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sefialado por Guillermo Orozco, quien indica que “mas alla de lo pasivo o lo activo de
las audiencias, dicotomia ampliamente superada en el campo académico de la
investigacion sobre recepcion y audiencias y, por supuesto, en la vision de Valerio desde
hace décadas, las audiencias pueden ser muchas cosas a la vez. De hecho lo son, lo cual
siempre resulta un desafio tanto para la produccion televisiva como par el analisis de su
televidencia, sobre todo de los mas jovenes.” (Orozco; 84).

Siguiendo esa misma logica, Soledad Camponovo menciona que en Chile, a
diferencia de lo que pasa en otros paises de Latinoamérica, la audiencia de las
telenovelas es transversal, con una recepcion que puede ser incluso pluralista,
plurisexual y plurietérea.

Esa pluralidad es propia de la television y mas ain de una época en la que, tal
como se vio previamente, habia apenas dos televisores por hogar para mediados de la
década de los noventa. “Es justamente en la escena doméstica donde el des-centramiento
producido por la television se torna en verdadero des-orden cultural. Mientras la cultura
del texto escrito cre6 espacios de comunicacién exclusiva entre los adultos instaurando
una marcada segregacion entre adultos y nifios, la television cortocircuita los filtros de
la autoridad parental transformando los modos de circulacién de la informacion en el
hogar.” (Martin-Barbero, 2002).

Finalmente, y a modo de cerrar o enmarcar la discusion sobre definiciones y
aproximaciones teoricas a la telenovela, se podria concluir que la telenovela es un
producto cultural, de cultura popular y con profunda raigambre en la sociedad, sobre
todo la latinoamericana. Asi, es posible cerrar la discusién al respecto, confirmando su
sitial como producto cultural, lo que se confirma con su extraordinario éxito de
audiencia, sobre todo en América Latina®y por su notable desarrollo como género
televisivo (Sepulveda, 2003-2004).

%En un doble rol, como continente que produce la telenovela, y como territorio y cultura que consume ese
producto.
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La telenovela en Chile

¢Como se puede, entonces, mirar este fendmeno de la telenovela en la década de
los noventa en Chile? ;Como aparece la figura del politico o de la politica en estas
series?

Pues bien, “con relacion a géneros televisivos y presencia politica, en la década
de los "90 fue patente en Chile el desinterés de la audiencia por programas de debate y
foro politico, y en cambio la valoracion de los politicos que comparecen en programas
de servicio publico relacionados con necesidades cotidianas, dando orientaciones,
soluciones, y a veces excusas a la audiencia. Los programas de debate politico a menudo
son incomprensibles para la audiencia por su lenguaje altamente técnico.” (Fuenzalida,
2005, p. 54)

La politica estuvo radicada en los afios noventa explicitamente en los llamados
programas serios, a los debates al estilo Sin Protocolo conducidos por Igor Entrala en
Television Nacional, o a la conversacion algo pretenciosa de Almorzando en el Trece de
la Corporacién de Television de la Universidad Catolica de Chile. Por eso, la
representacion de lo politico en otras areas no es explicita. En el melodrama televisivo
chileno es escaso, pero no por eso ausente y ya se verd mas adelante. Lo importante,
ahora, es comprender el valor de esa interpelacion, entendida como la forma en que el
melodrama —en este caso nacional- traspasa la pantalla y remueve al espectador, tal
como lo sefiala Jests Martin-Barbero: “Existe sin embargo otra matriz que atribuye al
reconocer un muy otro sentido: aquel en que re-conocer significa interpelar, una cuestion
acerca de los sujetos, de su modo especifico de constituirse. Y no sélo los individuales,
también los colectivos, los sociales, incluidos los sujetos politicos”. (Martin-Barbero,
1991, p. 244)

Surge entonces el proceso de identificacion, que principalmente se da con
situaciones de reconocimiento de lo propio, parecido a la realidad que dia a dia
enfrentan. La identificacion entonces no ocurre con lo extrafio y ajeno, mas bien con lo

propio y significativo. En el Chile de fines de los ochenta y la década de los noventa, las
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producciones melodramaéticas, sobre todo las de TVN, logran casi a la perfeccion este
reconocimiento.

Un elemento interesante que plantea Fuenzalida es el proceso de comparacion
reflexiva con las situaciones y personajes que el espectador ha visto en pantalla. Segun
el autor “la audiencia 'dialoga’ interna o grupalmente con la trama para criticarla,
aprobar o discrepar con las decisiones y conductas de los personajes, sugerir otras
alternativas, reirse o burlarse de ciertos estereotipos, o sorprenderse ante situaciones
inesperadas.” Este proceso es, por cierto, mucho mds consciente y verbalizado que el de
reconocimiento cultural. (Ver Fuenzalida, 2005).

Para comprender de mejor forma lo que se expresd anteriormente, el caso de
Chile se torna apropiado, debido a las condiciones sociales y politicas que vivié el pais
durante los afios ochenta y noventa. Por eso es importante hacer un repaso sobre lo que
ha ocurrido en Chile en relaciéon a las telenovelas y su desarrollo como género. Es
asimismo la posibilidad de poder dar un sentido a un estudio sobre estos populares
programas. En primer lugar es fundamental comprender la importancia de la
delimitacion temporal. Si bien es cierto el género se inicia en Chile casi con la historia
misma de la televisién, es durante la década de los ochenta que parte el verdadero
“boom” de las telenovelas.

En términos generales, la historia de estas producciones en el pais no es muy
disimil al resto de América Latina, con emisiones en diversos horarios, diferenciando
posteriormente el tipo de tematica de acuerdo a la hora del dia en que salia al aire. Asi,
el periodo posterior al almuerzo estaba reservado para el melodrama propiamente tal y
para el vespertino temas mucho mads transversales:“(...) la telenovela chilena vespertina
lentamente evoluciond hacia adquirir un caracter mas familiar e introdujo mas
personajes que pudieran llamar a una mayor diversidad de identificacion. Asi evolucion6
desde el melodrama tradicional hacia la incorporacion del humor de comedia, tono
emocional méas apropiado para el descanso en ese horario de convocacion familiar.
Ademas mejoro la calidad técnica y profesional en su realizacion (camaras, iluminacion,

escenografia, vestuario, libretos, actuacion, etc.), con lo que la audiencia fue
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diferenciando a la telenovela chilena de otras producciones latinoamericanas.”
(Fuenzalida, Corro, Mujica, 2009, p. 66)

En el desarrollo de la television en Chile, las telenovelas comienzan a estar
presentes ya desde la década de los sesenta, a poco tiempo de haber llegado la television
misma al pais. La pantalla nacional exhibia producciones argentinas, mexicanas y
venezolanas. Las producciones nacionales comienzan en 1963 con Esa es mi Familia,
“un teleteatro y al mismo tiempo el primer programa en vivo de la television chilena.
Protagonizada por los recordados Emilio Gaete y Malu Gatica, mostraba una historia
con alto sentido cristiano y moral, propio de la época.” (Sepulveda, 2003). Luego, vino
el éxito del canal de la Universidad Catdlica, Juani en Sociedad, con Silvia Pifieiro y
Sonia Viveros en sus roles principales; ambas actrices estarian presentes practicamente
en todas las producciones de las tres décadas siguientes.

“Desde el afio 1959, fecha de inicio de las transmisiones televisivas en Chile, al
afio 1970, son muy pocas las producciones televisivas ficcionales que se realizaron. Aln
no se iniciaba la era de las telenovelas nacionales (...)” (Amigo, Bravo y Osorio, 2014)
y en esta evolucion que fueron teniendo las telenovelas chilenas, aparece la figura de
Arturo Moya Grau, “llamado el padre de las teleseries” (Sepulveda, 2003) quien con una
amplia experiencia previa en radio y en teatro puso en pantalla en 1971 -por la sefial de
la Universidad Catdlica- la telenovela J.J. Juez.

El devenir histérico y politico chileno hizo que la industria se paralizara y no fue
hasta 1975 cuando se ponen en pantalla series méas bien de corte histoérico y cultural.

Pero el gran hito en Chile se dio con La Madrastra de UC TV, siendo tal el éxito
de la produccién que incluso la prensa sefiala que el transito disminuyo en el horario en
que se exhibia, se hicieron concursos y programas especiales en torno a ella y su final
marco record de sintonia, con un histérico de 80 puntos. Se habla entonces de un
verdadero reinado de la telenovela en el pais y que se produjo justamente en 1981 con
La Madrastra que reproduce el modelo clasico de la telenovela latinoamericana: (segun
Martin-Barbero) “un melodrama serializado que es transmitido a diario en capitulos de

una hora; una historia de amor incomprendido que se prolonga por varios meses en la
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pantalla; personajes polares, buenos muy buenos y malos muy malos, ricos muy ricos y
pobres muy pobres, donde el héroe y/o la heroina deben resistir los embates del destino
y de los villanos; un desenlace feliz que implica, en la gran mayoria de los casos, el
matrimonio de los protagonistas y el castigo material o simbolico de los villanos ”
(Amigo, Bravo y Osorio, 2014). En el caso de La Madrastra el final incluye la
revelacion de un misterio y un matrimonio mdaltiple.

Esa década se destacaron producciones realizadas, ademas de Moya Grau, por
Carlos Lozano, Néstor Castagno y Herval Rossano, quienes muchas veces adaptaron
guiones extranjeros para la pantalla local. Destacd también durante la década de los
ochenta el director Sergio Vodanovic, con éxitos como Los Titeres de 1984, Secreto de
Familia de 1986 y Villa Napoli de 1991. En Television Nacional destacaron
producciones como La Torre 10 en 1984 y Marta a las Ocho en 1985, de Fernando
Aragon. Otros hitos televisivos que estan en la memoria colectiva de los chilenos son La
Represa y La Dama del Balcén®. Pero la verdadera “guerra de las teleseries” se inicia
en 1988 con la puesta al aire de la adaptacion de un guion brasilefio por parte de TVN:
Bellas y Audaces, original de Cassiano Gabus Mendes, el mismo que diera origen a
Angel Malo de Canal 13 en 1986. Para 1988 Canal 13 exhibia Semidi6s, con Roberto
Vander de protagonista, con excelentes resultados de sintonia para ambas producciones,
lo que da cuenta de lo “prospero del negocio (...) que dejaba a todos contentos”
(Sepulveda, 2003). Asi también, el canal estatal —coincidiendo con el término de la
dictadura- inicia la era de las grandes producciones, con inversiones cuantiosas de
dinero, y la primera de ellas fue A la sombra del &ngel, de Néstor Castagno en 1989.

Lo interesante de ese periodo es que durante la segunda mitad de los afios
ochenta, se constituyen en los canales de television (TVN y UC-TV) areas dramaticas

“especializadas en la produccion de telenovelas semestrales. Se da inicio a una

®La Dama del Balcon tenia en su argumento una historia relacionada con los experimentos genéticos
realizados por los nazi. Cuando salio al aire, cada alusién a quienes habian efectuado estas pruebas, fueron
dobladas y reemplazadas por “comunistas”. Segun reportaje de Television Nacional, Tu historia es mi
historia, al regresar la democracia, se emitié integramente, a modo de maratdn, esta telenovela sin el
doblaje impuesto por la censura del régimen militar.
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produccion sistemética y masiva de telenovelas de factura nacional, lo que constituye un
primer hito importante en el surgimiento del género”. (Amigo, Bravo y Osorio, 2014)

Para fines de la década de los ochenta, que coincide con el ocaso del gobierno de
Augusto Pinochet, las telenovelas producidas por Television Nacional de Chile entre
1989 y 1990, eran percibidas con ciertas deficiencias en relacion a la entretencion, muy
complicadas en la trama, colorido poco atractivo en la imagen y otros aspectos formales.
Es en cierto modo el fin de una era y la irrupcién de nuevos actores —en el mas amplio
sentido de la palabra- que vendrian a renovar la pantalla durante la década de los
noventa, pues “entre los afos 1993 y 2005 ocurrié un importante aprecio socio-cultural
hacia las telenovelas producidas por el grupo del director Vicente Sabatini, en el canal
TVN de Chile, con gran éxito de audiencia en un ambiente de canales competitivos. Tal
exitosa produccion melodramaética generd discusiones acerca del valor cultural del
género, con recurso a las clésicas teorias de la conspiracion alienadora y con defensas
inspiradas en la revalorizacion latinoamericana de la telenovela.” (Fuenzalida, 2011)

En materia de contenidos, “(...) la ficcion televisiva chilena, en particular el
género de la telenovela, representa un fendmeno mediatico que permite observar el
complejo proceso de circulacion cultural en Chile, las tensiones e intereses, las disputas
de sentido que se verifican entre los sujetos, las cadenas televisivas y la discusion
publica”. Los afios ochenta y noventa marcaron un antes y un después con respecto a la
forma en que se veia television en Chile junto con los procesos politico institucionales.
“La telenovela no es la que origina el cambio en el debate social, pero puede tener un
efecto multiplicador y cristalizador de este, mas alla (probablemente) de los propios
intereses de las cadenas televisivas o de las expectativas de sujetos y actores sociales. En
ese sentido, este tipo de producciones se convierte, para el investigador, en un
interesante indice de las realidades que entrecruzan la complejidad social.” (Amigo,
Bravo y Osorio, 2014).

Volviendo al tema de los contenidos, “la ficcion y, de manera principal el género
de la telenovela, no sélo ha sido el vehiculo a través del cual la television chilena ha

propuesto decenas de historias, personajes, estéticas y valores que hoy forman parte de
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la cultura popular; ademas, ha incorporado, de manera persistente y critica, diversas
materias al interior del debate publico, como la desigualdad social, la diversidad sexual,
la violencia intrafamiliar, la situacion de los sin casa 0 de los pueblos originarios, el
abuso infantil, entre muchos otros.”(Fuenzalida, Corro y Mujica, 2009). Asi, es
interesante darse cuenta que en la telenovela habria una forma particular de
identificacion del publico con la realidad social, a través de mecanismos que permiten
revelar como las caracteristicas y particularidades de la recepcion de este género
televisivo ponen en tension la distincidn entre discursos de ficcion y realidad (Amigo,
Bravo y Osorio, 2014): “(...) la telenovela en tanto ficcion nos cuenta historias
cotidianas instaladas en la articulacion de esos dos tiempos, en y desde el sentido
comun, por definicion fragmentario, incoherente y abigarrado.” (Santa Cruz, 2003).

Retomando el devenir temporal, “(...) el fin de la dictadura militar el afio 1990 se
constituye en un cuarto hito para la consolidacion del género de la telenovela chilena. En
el contexto de una industria consolidada y de la apertura progresiva de mayores espacios
de libertad, los dos principales canales de television van a profundizar su competencia
en el mercado de las telenovelas. Poco a poco, el modelo de las telenovelas tradicionales
va siendo reemplazado por producciones que incorporan tematicas fuertemente ligadas a
la identidad nacional, a la realidad social o a los problemas de la vida cotidiana”.
(Amigo, Bravo y Osorio, 2014). Esto se aprecia principalmente durante la década de los
noventa, que marca el posicionamiento de Television Nacional de Chile por sobre la red
de television catolica, circunscribiéndonos al plano del teledrama nacional. Podria
afirmarse que hubo una cierta paridad hasta 1992, cuando TVN da un golpe con
Trampas y Caretas, del brasilenio Lauro César Muniz, que “incluso fue considerada por
estudios de la época como la primera teleserie vista por hombres y mujeres en igual
proporcidn, lo que traia un cambio en el puablico objetivo, hasta el momento liderado por
el sexo femenino.” (Sepulveda, 2003)

“El cambio en las tematicas igualmente fue notorio con el regreso a la
democracia. En 1991 (...) Television Nacional presenté Volver a Empezar, que “tocod

directamente temas como el exilio, la separacion y la infidelidad. De ahi en adelante
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canal 7 inici6 una notoria liberalizacion de sus contenidos, a diferencia de Canal 13
donde se gener6 una polémica por presentar a una joven drogadicta en la teleserie Villa
Napoli (1991).” (Sepulveda, 2003).

A partir de 1996 hay un giro en las telenovelas de Television Nacional, pues el
director Vicente Sabatini se aleja del centralismo chileno y busca nuevos espacios para
ambientar sus producciones. “Con personajes identificables y con un gran toque de
humor y comedia se exhibe Sucupira, grabada en las playas de Zapallar. A este éxito
siguio Oro Verde (1997) realizada en Caburga (sic), para luego trasladarse a la magica
Isla de Pascua (lorana, 1998) y a Chiloé con La Fiera (1999). Posteriormente, se
centraria en la vida de los gitanos con Romané (2000), cuyo escenario fue Tocopilla”
(Sepulveda, 2003). Lo que se genera es que “‘se comienza a mostrar Chile, sus paisajes,
personajes tipicos, la diversidad cultural, su historia y conflictos sociales.” (Mujica,
2007)

El tema del horario cobra en este periodo un valor fundamental. Los ochenta
culminan con el paso de un gobierno dictatorial a una democracia y los chilenos se
sientan frente a los televisores a ver cdmo transcurre la historia. La hora a la que se
emiten las telenovelas chilenas marca el punto en sintonia para quien pueda dejar en el
canal a la mayor cantidad de personas posible, sobre todo para el noticiero central y por
supuesto de los estelares y otros programas que se emitian después de €l. “Se trata del
horario que inaugura el Prime Time, ya que el retorno de los chilenos al hogar va
reuniendo una gran cantidad de audiencia en torno al televisor; por ello es un horario
donde la publicidad alcanza los més altos valores. Los canales fueron confirmando con
el tiempo que las telenovelas de las 20 horas eran estratégicas para mantener el “flow” de
la audiencia hacia la programacion posterior constituida por el noticiario y los
programas nocturnos. Una telenovela exitosa derramaba una parte de la audiencia hacia
los siguientes programas.” (Fuenzalida, Corro, Mujica, 2009, p. 66). Lo mismo reafirma
Eduardo Santa Cruz al senalar que “la telenovela en tanto producto, ofrece algunas

rentabilidades adicionales. Una de ellas es capturar audiencias que se trasladan al
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telenoticiario que le sigue e incluso a la programacién primetime posterior, segun
estudios difundidos igualmente en la prensa.”(Santa Cruz, 2003).

Por estos motivos es importante que en las telenovelas se pueda expresar esa
multitud de temas mencionados anteriormente. La mayoria de los autores consultados
coinciden en que las producciones de las 19:00 horas son vistas por una audiencia que
retorna a los hogares, dejando de lado la carga laboral del dia. Quizas exista en ese gesto
una pretension de alejarse de los problemas diarios y echar a volar la imaginacion con
historias de drama y humor.

El relato de la década de los noventa se termina de completar en 1997, cuando
irrumpe Megavision con su primera teleserie, Rosabella, que con un elenco de actores
reconocidos logrd un interesante espacio en esta “batalla”, llevandose el segundo lugar
en audiencia. El envién y buenos augurios que reportd Rosabella devino en la exhibicion
al semestre siguiente de Santiago City, que fue un fracaso y significo que fuera sacada
del aire al poco tiempo de haber comenzado su emision.

¢Qué ocurria entonces en cuanto a los temas que abordaban las telenovelas
chilenas? Pues durante esta época no hay una coincidencia o puesta en escena de una
“conspiracion politico-ideoldgica, sino que representa algunas tendencias profundas
socio-culturales, una representacion no sélo atribuible a la inspiracion de un artista
individual sino también porque el verosimil del género es representar desde la vida
cotidiana de la gente corriente. Al intentar representar a la audiencia, la ficcion capta
algunos aspectos del nuevo ambiente politico-cultural vividos existencialmente por los
sujetos, pero no los representa con la semidtica racional-apolinea, como lo hace el
filésofo o el socidlogo.” (Fuenzalida, 2011)

Estos afios fueron dificiles desde el punto de vista politico, se trata de lo que
hemos denominado una época bisagra, en la que también comienzan a aparecer algunos
temas que antes fueron obviados (Camponovo). El caso de Volver a Empezar, que se
analizara en profundidad en el capitulo siguiente, tiene que ver con eso, pues la
protagonista es una mujer que vuelve, que regresa, aunque explicitamente jamas se

menciona que haya sido un exilio politico propiamente tal.
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El pablico al que estd orientada la produccion de telenovelas chilenas es en su
mayoria el nacional: “De igual forma, por lo menos hasta ahora, y con especial énfasis
en el caso de TVN, la telenovela se orienta decididamente al mercado nacional, lo cual
implica opciones narrativas y tematicas claramente identificables. Si bien se mantienen
tendencias insinuadas, en mayor o menor medida, en el periodo anterior, en la fase
actual es posible destacar por lo menos las siguientes caracteristicas”: consolidacion del
modelo brasilefio, grabaciones en exteriores, nuevos elementos narrativos y de gramatica
visual, paso de los estereotipos o arquetipos a los tipos sociales y su capacidad
referencial o de identificacion y, finalmente, el rasgo intergénero que puede ir desde la
comedia, pasando por el relato policial y el documental. (Santa Cruz, 2003).

Durante la década de los noventa “destacan las producciones que miran a grupos
identitarios especificos o microcosmos sociales como los gitanos en Romané (TVN
2000), pescadores artesanales en Santoladron (TVN 2000) o los cerros y barrios de
Valparaiso en Cerro Alegre (Canal 13, 1999).” (Camponovo).

“Entre 1995 y 2005 se aprecia en las telenovelas chilenas un marcado interés por
responder a la pregunta “¢Quiénes somos?” Las producciones intentaron mostrar al pais
de norte a sur, incluir diversos grupos identitarios y revisar el pasado en sus tramas.
Estos tres aspectos resaltan especialmente en las 11 telenovelas que dirigié Vicente
Sabatini en el canal estatal TVN durante este periodo: desde Estipido Cupido (1995)
hasta Los Capo (2005).” (Camponovo). Segiin Soledad Camponovo, “a pesar de ser
estas producciones un agente de modernidad, ain no han logrado vencer muchas de las
barreras impuestas por la matriz cultural no moderna al no incorporar activamente a las
diferentes etnias en sus tramas o al omitir la critica politica, que hasta el momento ha
sido un tema relativamente tabu.”

“En ese marco es que comienza a cobrar sentido el hecho de que durante los *90
hemos asistido a una proliferacion mucho mas acentuada de la variedad tematica, en el
caso de las telenovelas, que la exhibida en la década anterior y pareciera que un eje
central de ella esta constituido por los impactos de la modernizacion en la cultura

cotidiana y la construccion de un sentido comtn ad hoc.” (Santa Cruz, 2003)
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En cuanto a la delimitacion del tiempo de estudio, y que se relaciona justamente
con las teméticas que aparecen con posterioridad a la dictadura, tiene que ver
principalmente con las condiciones de la época marcada por la transicion a la
democracia. Asi, es importante rescatar la separacion temporal que advierte Eduardo

Santa Cruz:

“Por ello y de forma relativamente arbitraria podemos
distinguir una primera fase que va desde 1981 a 1991, de una
segunda que iria desde el 92 hasta el fin de la década. La sospecha
que se quiere trabajar méas adelante es que habria otros criterios, si
se quiere mas sustantivos, que podrian sostener la periodizacion
sugerida.”(Santa Cruz, 2003)

Por eso, se consideran dos telenovelas que son iconos. Una de ellas casi olvidada
y la otra recordada hasta el dia de hoy como simbolo de la época: Volver a Empezar
(1991) y Sucupira (1996), ambas de Television Nacional.

Del listado de telenovelas producidas durante la década de los noventa, s6lo
cuatro tienen en sus historias alguna relacion con la politica o lo politico. Por parte de
Canal 13, en Top Secret (1994) el protagonista es un congresista que se involucra con la
fotografa de una revista y que hace tambalear el matrimonio perfecto del diputado. El
final de Top Secret no podria haber sido méas apegado a las tradiciones del canal del
angelito, pues el protagonista, interpretado por Cristian Campos, recompone la relacién
con su mujer.

En el caso de Television Nacional, en Estlpido Cupido (1995), el alcalde
interpretado por Luis Alarcon encarna las ideas conservadoras y lucha contra el
liberalismo no sélo de sus adversarios politicos, sino que con la rebeldia de su hija,
Isabel Margarita, ambientada en plena efervescencia de los afios sesenta. Polémica causo
también el amor cotenido de una monja por el locutor de la radio local, incluso con
especulaciones acerca de dos posibles finales, uno de ellos en la que la religiosa dejaba
el habito para seguir al amor.

Pero como se menciond previamente las dos telenovelas que mas llaman la

atencion y que son el caso de estudio de este trabajo son Volver a Empezar (1991) y
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Sucupira (1996). “’Volver a Empezar” es la unica telenovela que hizo referencia
explicita al tépico del exilio y el retorno. Fue el primer intento por representar los temas
que habian permanecido marginados durante la dictadura. La critica definio esta
telenovela como la primera de la "nueva era” que comenzaba a gestarse en el area
dramatica del canal estatal.” (Fuenzalida, Corro, Mujica, 2009, p. 91)

En cambio, “en Sucupira recurre al humor para describir la dicotomia entre el
clientelismo y la politica efectiva. Esta telenovela cree en el poder redentor del amor (el
alcalde corrupto deja la promiscuidad por el amor de su competidora), pero escéptica
respecto de las posibilidades de que la verdad y la transparencia puedan incorporarse
definitivamente a lo politico.” (Fuenzalida, Corro, Mujica 2009, p. 180) “Sucupira es la
unica telenovela de la muestra que alude el tema de la corrupcién politica. En codigo
humoristico y con togues magicos propone dos modelos de politica: el clientelismo
(manipulador y corrupto) y la politica “seria” (que evalla problemas reales y propone
soluciones verosimiles). En esta dicotomia propone una visién agridulce.
Progresivamente los ciudadanos de Sucupira, el pueblo en el que se ambienta la
telenovela, se enteran de los abusos de su alcalde, Federico Valdivieso, y efectivamente
su popularidad baja, se rebelan contra él —hacen manifestaciones fuera de la Alcaldia, le
tiran piedras a su oficina-, y su gran logro, un cementerio, aparece como un fracaso por
falta de muertos que enterrar en €1.” (Fuenzalida, Corro, Mujica, 2009, p. 194)

“Una somera revision a las telenovelas nacionales de los ultimos afios nos indica
que su discurso integra las dimensiones sefaladas. En todas ellas aparecen algin o
algunos personajes que condensan la mirada ilustrada y racional, muchas veces
directamente cientifica. Entre las Ultimas basta recordar a Rosario, la profesora basica de
Romané y su discurso tolerante antidiscriminatorio, asi como vigilante y combativo
frente a expresiones provenientes de la barbarie como el machismo y la violencia en las
relaciones de pareja o el doctor encarnado por Bastian Bodenhofer en Aquelarre,
obstinado en encontrar una explicacion cientifica al misterio del por qué no nacian
hombres en dicho pueblo. Otros ejemplos de lo anterior fueron la arquedloga de lorana,

buscando develar el misterio del moai sumergido o el ufélogo en Borron y Cuenta
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Nueva. ”(Santa Cruz, 2003). ¢Por qué no aparecen entonces politicos o historias politicas
en las teleseries? O si aparecen, ¢de qué forma son tratados esos temas?

La respuesta es lo que se intenta revisar en este estudio y es por eso que a través
de dos casos excepcionales es que se busca hacer un analisis de esa realidad. Volver a
Empezar y Sucupira abordan la politica desde perspectivas distintas. En una el exilio y
el retorno a la democracia estdn presentes -muchas veces velado- pero siempre, las
diferencias de clases, el negocio de las universidades privadas, el arribismo. En la otra,
la corrupcion politica es vista con humor, pero no por eso normalizada. Eduardo Santa
Cruz sefiala que “no estamos, por lo tanto, en presencia de un texto subyacente o una
operacion ideoldgica encubierta, sino frente al despliegue explicito de un sentido comdn
y a una hegemonia construida en los 90 desde los distintos poderes, acerca de una
forma de enfrentar el pasado, en tanto lecciones historicas de lo que no se debe hacer,
legitimando, de paso, el presente. No se trata entonces de borrar la memoria como
muchos afirman, sino, al revés, de construirla de tal modo que el presente naturalizado
aparezca como una especie de etapa superior, es decir, donde se habria encontrado la
senda perdida hacia el progreso, la armdnica convivencia social y la realizacion plena de
un Chile moderno.”(Santa Cruz, 2003)

Asi, Chile cambid. La television no estuvo ajena a esos cambios, en materia
politica y social. Los medios de comunicacidn no estuvieron ausentes de ese quiebre de
época que representaron los afios noventa. De esa bisagra cultural que se consolida con
las telenovelas en la prensa y como comentario de las personas. Para el final de la
década la situacion ya era otra. Chile ya no era el de 1990 y cuando el 2000 se acerca los

temas y las maneras de hacer television y telenovelas ya habian cambiado.
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VOLVER A EMPEZAR:
LA TELENOVELA DEL RETORNO A LA DEMOCRACIA

“Porque siempre hay tiempo, para volver a nacer,
siempre hay tiempo, para volver a vivir,

siempre hay tiempo para volver a empezar,

lo que nunca pudiste terminar...”

Cecilia Echenique’

La historia de Volver a Empezar comienza antes de salir al aire. Las intrigas y
amores se vuelven pequefios comparados con la vida real y la tragedia que marco el
verano de 1991.

La tercera jornada del Festival Internacional de la Cancion de Vifia del Mar, se
inicio con las palabras del animador Antonio Vodanovic homenajeando a Sonia Fuchs,
fallecida la tarde de ese 7 de febrero, al capotar la avioneta en que viajaba hacia el Lago
Caburgua. Fuchs habia sido por afios una de las ejecutivas fuertes de Televisidn
Nacional de Chile, clave en la produccidon de telenovelas del canal estatal y, junto a ella,
también murid victima del accidente su esposo, Ricardo Jordan, asesor del ministro de
vivienda, Alberto Etchegaray, ademas de jefe de la comision de asentamientos humanos
de dicha cartera.

Un accidente aéreo bien podria haber sido una excelente escena para comenzar la
historia de telenovela y si esta tragedia marcé a Volver a Empezar antes de que estuviera

en pantalla, el dia que salia al aire su primer capitulo no se quedo atras.

! “Porque siempre hay tiempo” es el nombre de una de las canciones de la banda sonora de Volver a
empezar. Fue compuesta por Cecilia Echenique, quien fue una de las voces del Canto Nuevo, con mucho
éxito en el circuito alternativo de musica en vivo del pais durante los ochenta. Estd casada con Ignacio
Walker y al retornar la democracia fueron una de las parejas simbolo de la elite democratacristiana con su
juventud y encanto. Esta cancidn refleja el trasfondo que hay en la historia de la telenovela, la idea de que
—en definitiva- por mas adverso que sea el camino, siempre hay tiempo para volver a empezar.

50



Era lunes 1 de abril de 1991 y el fin de semana anterior los avisos en prensa
auguraban la competencia entre los dos principales canales de television en materia de
producciones dramaticas. Canal 13 ponia en pantalla Villa Napoli, protagonizada por
Walter Kliche, pero el estreno de ambas telenovelas se vio interrumpido por los extra de
prensa de esa tarde: a la salida del Campus Oriente de la Universidad Cat6lica era herido
a bala el senador Jaime Guzmén. La transmision de las telenovelas fue interrumpida en
diversas oportunidades hasta que a las 21:35 horas los canales confirmaban la muerte del
parlamentario. El atentado a Jaime Guzman fue uno de los hitos politicos de la transicion
chilena a la democracia y no dejo indiferente a ningin sector de la poblacion. El diario
Las Ultimas Noticias publicaba al dia siguiente una nota con respecto a las dos
teleseries, sefialando que “ambas se vieron atractivas en sus anticipos” y que las
“transmisiones se vieron alteradas por las noticias de Ultima hora que daban cuenta sobre
el atentado en contra del senador Jaime Guzman” (“Volver a empezar en Villa Napoli”,
Las Ultimas Noticias, 2 abril 1991, p. 34).

El argumento de Volver a Empezar parece sencillo: una mujer madura, Margot
Albénico, retorna luego de dieciséis afios de ausencia del pais y lo hace a la casa del hijo
que dejé en Chile, ahora convertido en un ejecutivo exitoso, casado con una mujer
dedicada al hogar con quien tienen un hijo de ocho afios. Pero quien regresa no es
cualquier mujer, sino que durante su ausencia se convirtié en una escritora de fama
internacional. Con ella, no solo retornan antiguos rencores, sino que llegan nuevas ideas,
de mujeres libres, trabajadoras y duefias de su propio destino. Estas semillas caen en
tierra fértil en su nuera, que llena de dudas tiene un romance con el distribuidor de
peliculas Martin Barnes. El personaje de la escritora fue interpretado por Jael Unger, que
—tal vez- en una genialidad publicitaria del canal estatal, “vuelve” a encarnar un
personaje que “regresa” del ayer, tal como lo habia hecho en 1981 en La Madrastra de
Canal 13. Los motivos de la salida del pais de Margot atormentan a su hijo Pedro Pablo
Oroz (Alfredo Castro), quien sufrié por el abandono de su madre y la ruptura de su

familia. EI melodrama de Volver a Empezar deambula entre el tridngulo que se produce
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entre la mujer de Pedro Pablo, Valentina (Claudia Di Gir6lamo), y Martin Barnes
(Francisco Reyes)®.

Pero hay otra historia que bien podria ser el hilo conductor de la telenovela. Se
trata de un personaje que regresa desde Europa, Samuel de La Force (Claudio
Rodriguez), un joven de 21 afios que crecio y se educé en Paris, y que interrumpe sus
estudios de historia para volver a Chile a reencontrarse con sus origenes. Samuel es hijo
de Gaston de la Force (Luis Alarcdn), que a su vez es socio de Pedro Pablo Oroz. Al
inicio de la telenovela lo que se sabe es que la mujer de Gaston, Felicia, se suicidd en
Paris a causa de una profunda depresion y que junto a su tumba, en el cementerio de
Pére Lachaise, hay una lapida con el nombre de Amanda de la Force. Con algunas
infidencias de la tia de Samuel, Otilia (Malu Gatica), y de la empleada de la casa (Anita
Reeves), se comienza a develar el por qué de la ausencia de Amanda, y la basqueda de
ella por parte de Samuel se convierte en el sostén argumental de la trama. Con el tiempo
el joven descubre que Amanda es hija de Gaston de la Force, que estudié literatura en el

“Pedagogico”’

y que por algin motivo sus padres la llevaron a Francia en 1970,
perdiéndose su pista.

Con la ayuda de Margot Albdnico, Samuel descubre que Amanda esta viva y que
es su madre. Que el verdadero motivo de que la llevaran a Paris fue que estaba
embarazada de un estudiante de filosofia que incursiond en politica y que no se supo
mas de él. En Francia, Felicia (la madre) se suicida y Amanda vuelve a Chile escapando
de su autoritario padre, dejando alla al pequefio Samuel que es criado por Gaston como
su hijo. Cuando el patriarca retorna a Chile encierra a Amanda en un hospicio

siquiétrico.

® Un dato que podria parecer poco relevante es que Volver a Empezar es la primera telenovela en que
aparecieron Claudia Di Gir6lamo junto a Francisco Reyes como pareja amorosa. El éxito de las
telenovelas de Televisién Nacional se debe en parte a la identificacion que lograron estos dos actores con
la audiencia y se mantuvo casi diez afios, dirigidos por Vicente Sabatini, quien se convertiria
posteriormente en esposo de la exitosa actriz.

9 El “Pedagbgico” hace referencia a la Facultad de Filosofia, Educacion y Humanidades de la Universidad
de Chile, o simplemente el Instituto Pedagogico, del que posteriormente surgiria la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion (UMCE). Este instituto fue durante la década de los sesenta y
setenta un foco de la reforma universitaria y en la cultura popular se relaciona al ideal del estudiante
revolucionario y combativo.
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Finalmente el nudo amoroso se resuelve en que Valentina regresa a su hogar y
renuncia a la aventura con Barnes, Amanda, Samuel y su tia Otilia yéndose de Chile
para vivir en Paris.

Volver a Empezar, segun la actriz Jael Unger, que interpreta a esa mujer que
regresa al pais después de dieciséis afios, no es una teleserie politica. Consultada en su
momento por el diario La Epoca acerca de si creia que Volver a Empezar de alguna
manera podria acercar a la gente en el contexto de la transicién a la democracia y la
reconciliacion, ella sefala que “fueron hechos tan dolorosos... No sé... es que es un
Chile real y tampoco deja de ser una teleserie. Por ejemplo, se habla del incremento de
universidades privadas, de aquella gente que estd retornando al pais... No es una
teleserie politica. Lo que pasa es que se ven ciertos hechos que pasaron en este pais, pero
hay romance a todo trapo, historias entretenidas, el malo de la pelicula... es un Chile
reconocible y real, pero es una teleserie.” (Olate, M., “Volver a empezar en materia de
telenovelas”, La Epoca, 22 marzo 1991, p. 20).

Por su parte, Vicente Sabatini, director de la telenovela, afirma que “tiene un
grado de contacto con la realidad chilena porque hay personajes y situaciones
reconocibles por el publico de este pais, hoy dia, no el afio pasado ni después, hoy” (La
Epoca, 26 marzo 1991, p. 36).

¢Es posible entender Volver a Empezar como una telenovela politica? Es la
respuesta a esta interrogante uno de los motivos principales de este capitulo.

En este marco, Volver a Empezar estd inserta en una época de cambios en la
sociedad chilena. En todo nivel, desde lo social hasta lo politico, y por supuesto en lo
econdmico. El pais vivié desde 1990 un periodo agitado en cuanto a los acontecimientos
desde el momento mismo en que Patricio Aylwin asume la Presidencia de la Republica.
En diciembre de 1990 se produjeron los denominados “ejercicios de enlace”; en sintesis,
un acuartelamiento masivo del Ejército, ordenado por Pinochet en respuesta a las
investigaciones que se estaban realizando en el Congreso Nacional por los cheques a
nombre de su hijo que la institucién castrense habia pagado (Cavallo, 1998, pp. 76-80).

Pero la mencion a este hecho viene tan solo a confirmar que el terreno en el que se
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mueve la politica nacional es pantanoso, sobre todo con la presencia —aln- de Augusto
Pinochet como comandante en jefe del Ejército.

Pero uno de los objetivos de Patricio Aylwin fue el poder conocer —o reconocer-
las violaciones a los derechos humanos producidas durante la dictadura. Asi, con casi un
mes en el gobierno, en abril de 1990 se crea la Comision de Verdad y Reconciliaciény a
su cabeza se designa al abogado Raudl Rettig. El trabajo de esta comision dio frutos en
febrero de 1991, cuando le es entregado un informe al Presidente, quien —en cadena
nacional- da a conocer a los chilenos el contenido del mismo. Las palabras y la actitud
de Aylwin son casi transparentes, dejando ver un pesar sincero: “Por eso es que yo me
atrevo, en mi calidad de Presidente de la Republica, a asumir la representacion de la
nacion entera para, en su nombre, pedir perdon a los familiares de las victimas”
(Cavallo, 1998, p.92).

Es en ese contexto mediatico que la prensa escrita informa sobre las nuevas
producciones dramaticas que se estrenaron en abril. Durante febrero (fecha de entrega
del informe al Presidente) y marzo (su publicacion) los chilenos fueron testigos de como
los sectores politicos reaccionaban ante tal hecho, pero mientras tanto el pais se
entretenia con el Festival de Vifia del Mar. Entre toda esta mezcla de noticias, entre el
espectaculo estival y el suspenso politico, se va perfilando la promocion de Volver a
Empezar en la prensa: seria la telenovela de la nueva era de TVN.

Pero esta nueva era tiene sus reminiscencias al pasado. Las imagenes y afiches
de esta telenovela tienen un sello oscuro. Son en blanco y negro, salvo algunas
excepciones. Por ejemplo, en El Mercurio del 31 de marzo de 1991, aparece la
fotografia de la actriz Shlomit Baytelman (que interpreta a Jéssica Morel, una de las
protagonistas) en un primer plano, en blanco y negro, sin texto sobre fondo blanco. Lo
mismo ocurre en las paginas siguientes donde se ven los rostros de Luis Alarcon, Jael

Unger, Luz Croxato y Francisco Reyes. Nuevamente en blanco y negro y sin texto.

54



Figura 2
Inserto publicitario Volver a Empezar rostro blanco y negro Schlomit Baytelman
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Figura 3
Inserto publicitario con rostros en blanco y negro de Volver a Empezar sin texto.

Fuente: Diario EI Mercurio, 31 de marzo de 1991, Cuerpo C, pp. 6y 7

En otros medios escritos como La Epoca o Las Ultimas Noticias se repite la
misma estrategia de comunicacion. El concepto principal que se utiliza es la alusion al
“vyolver a...”. En el caso de los actores volver a Television Nacional, como el caso de
Jael Unger, Claudia Di Gir6lamo o Luz Croxato.

Pero esta idea del “volver a...” va mucho mas alld. En el fondo de esas imagenes
y en el texto simple hay una referencia —velada o explicita segun la apreciaciéon del
observador- a las imagenes que por muchos afios llevaron —y adn llevan- los familiares
de detenidos desaparecidos victimas de la dictadura. Es inevitable ver en esos rostros en

blanco y negro las imé&genes que también comenzaron a salir con mas frecuencia en los
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medios de comunicaciéon de los casos de personas que habian desaparecido en los
diecisiete afios del gobierno militar. Quizds hay en esta estrategia una alusion a la
situacion de los detenidos desaparecidos, aunque no es posible afirmarlo
categOricamente por no tener acceso a las fuentes responsables de la estrategia de

marketing que el canal impulso para esta telenovela.
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Figura 4
Afiche: “Chile: Detenidos desaparecidos”
Amnistia Internacional, en coleccion Museo de la Memoria
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El tipo de fotografia de la campafia de publicidad de Volver a Empezar es el
mismo del afiche, y si no, el parecido y comparacion inevitables. Para quien leia la
prensa en ese momento la comparacion podria haber sido inevitable y, luego, la
asociacion del “volver a...” implicaba légicamente que se trataba de una produccion que
abordaria, quizas, el tema politico en su trama. A la vuelta de la pagina, el lector podria
encontrar la historia completa, con la siguiente grafica, que complementaba y explicaba

que se trataba de la nueva produccion dramatica del canal estatal.
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Al respecto, el escritor de la telenovela, Jorge Marchant Lazcano, sefiala en
entrevista realizada para esta investigacion que los guionistas no tenian participacion en
los procesos ni estrategias de publicidad y es enfatico al afirmar que “es muy curioso
pensar que esos funcionarios (o creativos) tuvieran tal nivel de sofisticacion para hacer
vinculos con detenidos desaparecidos. Probablemente la publicidad fue asi, pobretona,
por falta de recursos” (Marchant, contacto personal, 24 de septiembre de 2019). En este
asunto, entonces, permanecera la duda al haber sido imposible contactar a los
encargados de los procesos de marketing y publicidad de la telenovela. La inquietud
queda planteada y la evidencia con respecto a las similitudes son dificiles de eludir.

Por otra parte, el contraste con la telenovela de Canal 13 es innegable, lleno de
rostros sonrientes y alegres, por lo podria ayudar a pensar que tras la estrategia de TVN
habia una intencionalidad para que la audiencia generara una asociacion con la realidad
politica que el pais estaba comenzando a conocer y a reconocer. Tal como se sefiald
previamente, es posible advertir la similitud, pero no seria correcto afirmar la idea de
forma categorica, por los vacios en las fuentes que se han mencionado Y, sobre todo por

lo manifestado por el guionista.
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Figura 6
Publicidad de Villa Npoli en prensa escrita

Fuente: Diario EI Mercurio, 1 de abril de 1991, cuerpo C, p. 13.

Con estos antecedentes, es posible afirmar que la telenovela Volver a Empezar si
tiene un contenido politico, que efectivamente no es el centro de la trama y que en
ningun caso tiene que ver en un ciento por ciento con la historia o las historias de amor
que hay en ella, pero si estd presente en la vida de sus personajes y hay una
intencionalidad de parte de la produccion en ello. La pregunta que surge y que quedara

en el misterio es qué hubiera dicho Sonia Fuchs con respecto a esta decision de
marketing.
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Los primeros capitulos: el retorno

Volver a Empezar es sin duda una telenovela con contenido politico, entendido
en que no es posible separar a la sociedad y su desarrollo del devenir politico-social que
la rodea, por lo que con el solo hecho de poder incluir en sus temas algunos aspectos
relevantes de la realidad nacional lo reafirma. No es una telenovela militante, si se
pudiera aplicar aqui el término, sino una telenovela politicamente actual para la época.
Como se ha analizado anteriormente, el tema del exilio y del retorno estan presentes en
cada episodio, aunque a veces ni siquiera es preciso mencionarlos.

En ese sentido hay un elemento principal que es la base de la idea que hay tras el
guidn y la historia de esta telenovela. Se trata del concepto del “retorno”.

Como se analiz6 en paginas anteriores la idea o concepto del “volver a...” esta
mencionada y explicitada desde antes que la telenovela fuera exhibida. Son los actores
quienes vuelven al canal a protagonizar esta produccién, son ellos quienes vuelven a las
pantallas para reencontrarse con su publico. En ese sentido, Jael Unger es explicita al
sefialar que ella no vivié el exilio, muchos de sus colegas si, y que durante mucho
tiempo estuvo en una lista negra que le impidi6 trabajar en Television Nacional: “Ella lo
recuerda con humor. Y aclara que después de hacer “La Madrastra”, en el canal 13,
Herval Rossano la llamo para trabajar en el 7. Pero optd por el teatro. Claro que,
continda, después de una manifestacion grande en el Parque O Higgins, el 83, donde
estuvo presente como opositora al gobierno de Pinochet, “volvi a caer en la lista negra de
TVN™’(Olate, M., “Volver a empezar en materia de telenovelas”, La Epoca, 22 marzo
1991, p. 20).

La idea del retorno, explora, en primer lugar a esos actores que han estado
olvidados por obligacion del canal estatal. Pero hay tres espacios en donde el tema del
retorno se vuelve importante en Volver a Empezar.

El primero de ellos es justamente el del personaje interpretado por Jael Unger,
Margot Albonico, quien después de dieciséis afios regresa a Chile para tratar de
recomponer su historia familiar y la busqueda de reconciliacion con el hijo que dejo en

el pais y que en su ausencia se transformd en exitoso empresario. Ella vuelve a Chile con
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una carga emotiva producto de su prolongada ausencia. Siente que su hijo no la perdona
por haberlo dejado solo y este sentimiento estard presente durante toda la telenovela. En
esa misma linea, Margot confiesa que tomar la decision de regresar no fue facil y que las
dudas fueron “atroces”, “tantos recuerdos de hechos con personas que ya no existen” es
una frase que resume esa sensacion de ausencia y de incertidumbre y que, sin duda, es
parte esencial de ese sentimiento que provoca el retorno.(Teleseries y Series/TVN, (nd),
“Volver a empezar-T1E2”, obtenido en
https://www.youtube.com/watch?v=I183WmaSg0t4&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHTh
wsZLiyhSKRsC&index=3).

Mas all& de los recuerdos, Margot decide visitar esos lugares que dejo atras al

partir de Chile. Visita su antigua casa, de la que sali6 en noviembre de 1975, ... era una
casa arrendada, teniamos un auto chiquitito, en ese tiempo no era tan importante ser
propietario como ahora... mi marido era funcionario bancario y yo una profesora de
literatura nada mas...”. En ese mismo episodio se explicita el tema del exilio politico,
pues Valentina le encara que no le ha dicho toda la verdad y que le habia contado que se
habia ido por razones politicas, pero no habia mencionado que también lo hizo por amor.
Margot le indica que eso no era lo mas importante. En este breve didlogo queda de
manifiesto el conflicto politico que hay en la telenovela, y es parte del origen de las
situaciones que comienzan a vivir los personajes. (Teleseries y Series/TVN, (nd),
“Volver a empezar-T1E4”, obtenido en
https://www.youtube.com/watch?v=ABA43NdZQkg&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsH
ThwsZLiyhSKRsC&index=5).

El regreso desde el exilio también aparece en el personaje de José Secall, el
periodista Clemente Castellon, quien fue la pareja de Margot Albdnico durante su
permanencia en Espafia. Clemente es el Unico personaje al que explicitamente se le
reconoce razén politica para el exilio. En el dltimo capitulo, en una conversacion de
Margot con su hijo Pedro Pablo, ella confiesa que se sigue sintiendo sola, y le pide
perdon a ese hijo que dejo en Chile. Ese hijo con imagen dura y de hombre exitoso

revela que crecid herido, con un vacio, y le dice a su madre que fue su padre quien
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denuncié a Clemente para que lo echaran del diario y para que le hicieran la vida
imposible a Margot en el “Pedagdgico”. Margot, como la madre que vuelve en bisqueda
de su hijo, le implora perddn, ese mismo perddn que muchas familias chilenas tuvieron
que enfrentar, mas alla de las circunstancias por las que se hubo producido el
distanciamiento.™ (Teleseries y Series/TVN, (nd), “Volver a empezar-T1E2”, obtenido
en
https://www.youtube.com/watch?v=NhBfahsGfO4&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHTh
wsZLiyhSKRsC&index=111)

Margot regresa a Chile con la carga de ser una escritora de éxito. Quizas para

ella el retorno es mas sencillo que el de otras personas que vuelven al pais s6lo como
anonimos trabajadores, que deben —literalmente- volver a empezar. Comenzar una nueva
vida en un Chile que cambid en esos diecisiete afios de dictadura. En ese sentido,
Clemente representa a quien vuelve herido, ademas en la historia se muestra que viene
saliendo del tratamiento de una enfermedad muy grave. Clemente era un periodista de
éxito antes de salir del pais, comprometido con una causa, con opinién; es justamente
esa opinion la que le obliga a exiliarse, a dejar su tierra para establecerse en Barcelona y
hacer otra familia all. Al volver a Chile debe comenzar a buscarse la vida nuevamente,
a tratar de insertarse en un medio diferente del que él conocié. Afortunadamente el
guionista de la telenovela asegura a Clemente encontrar un nuevo amor y la oportunidad
de volver a empezar.

El tema del exilio y del retorno al pais es clave para entender los procesos que
desencadenan la historia de Volver a Empezar. Asi, surge la inquietud sobre las
intenciones editoriales del canal para poder incorporar esta tematica en la produccion. El
escritor Jorge Marchant no recuerda que haya habido alguna decision desde los
ejecutivos del canal para poner en pantalla una historia politica o con este componente

como parte de la esencia narrativa, sefialando que “es muy probable que no todo haya

19 para efectos de la historia de la telenovela, Clemente y Margot siempre supusieron que habia sido Pedro
Pablo quien habia desencadenado los hechos para que ellos tuvieran que salir de Chile. En esta escena es
cuando Pedro Pablo le confiesa a Margot que fue su exmarido, es decir, su padre, quien lo hizo.
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sido méas que una decision de Sonia Fuchs respecto a una interesante historia que yo me
planteé en ese momento” (Marchant, Ibid.).

Hay un tercer tipo de retorno en esta produccion dramatica. Se trata del joven
Samuel de la Force, quien a punto de cumplir veintiun afos vuelve a Santiago desde
Paris donde se cri6 y comenzo a estudiar historia. Los motivos de la salida de Chile de la
familia de La Force no aparece explicitada, sino que mencionada superficialmente en
algunos episodios. En uno de ellos, el patriarca Gaston de La Force (Luis Alarcon)
sefiala que abandond Chile en 1970, de lo contrario “esa gente me habria quitado mi
fortuna”, alusion velada al gobierno de la Unidad Popular y a las familias que dejaron el
pais tras el triunfo de Salvador Allende en las elecciones presidenciales de ese afio
(Teleseries 'y  Seriess/TVN, (nd), “Volver a empezar-T1E54”, obtenido
enhttps://www.youtube.com/watch?v=CYJ8Y In3IB8&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsH
ThwsZLiyhSKRsC&index=55).

El regreso de Samuel, entonces, representa al de los jovenes que dejaron Chile

muy pequefios 0 que nacieron en suelo extrafio. Es de esos jovenes que crecieron en
Europa, con una educacion diferente y deben regresar al pais y vivir el dificil proceso de
adaptacion en un pais que los miraba como raros y que en algunos casos, incluso no
tenian el castellano como lengua materna. Si bien es cierto en Volver a Empezar Samuel
no es hijo de exiliados politicos a causa de la dictadura, si es un retornado desde el
momento en que vuelve a enfrentarse y a reencontrarse con su pasado, con sus origenes,
aunque eso, muchas veces, implique consecuencias inesperadas y, por cierto, dolorosas.
“Vengo con un afio de atraso a integrarme a la democracia”, le dice Samuel a su padre
quien sin inmutarse ordena a la empleada que lleve sus cosas al dormitorio (Teleseries y
series/TVN, (nd), “Volver a Empezar-T1E4”, obtenido
enhttps://www.youtube.com/watch?v=ABA43NdZQkg&list=PLd5MCGg25bV9ayOFts

HThwsZLiyhSKRsC&index=5).

Casi al finalizar la telenovela se devela el misterio sobre Amanda de La Force y

Samuel. Cuando la familia de La Force deja Chile, otro de los motivos es que Amanda

estaba embarazada. De este hecho es posible inferir que la representacion de una familia
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tradicional, con dinero y relacionada con la derecha, aparece como conservadora e
incapaz de permitir que la Unica hija del matrimonio de La Force tenga un hijo de un
estudiante de filosofia que actuaba en politica. Samuel, entonces, no es hijo de Gaston,
sino su nieto. Amanda deja a su hijo pequefio en Paris y regresa a Chile, y de ahi la fecha
en la que fue internada en una clinica psiquiatrica sea incierta.

Samuel lucha durante toda la telenovela en busca de la verdad, de reencontrarse
con su familia, de saber por qué la mujer a la que €l crey6 su madre se suicidd. Recorre
el tiempo presente en busqueda del pasado, de respuestas que le son negadas y que lo
desesperan. Samuel también es fruto de la juventud idealista de fines de los afios sesenta,
que vivid los procesos de reforma universitaria en Chile y en el que las familias se
enfrentaban por no mezclarse por quienes unos consideraban inferiores, y los otros,
opresores. En este personaje se vuelca el drama de los trasplantados, de esos que de la
noche a la mafana llegaron a un Santiago con universidades privadas, con un mercado
libre, con el comercio bullendo, pero que ain luchaba con la censura cinematografica y
en que el ver “La Ultima tentacion de Cristo” estaba prohibido.

Antes de cerrar estas apreciaciones sobre el retorno, hay otro que es de
importancia minima para la historia central de la telenovela, pero que es interesante —al
menos- mencionar.

Se trata de Lina, empleada de la casa del decano de la universidad donde Margot
viene a realizar un seminario. Lina es interpretada por la actriz Luz Jiménez y ha criado
sola a sus dos hijos. EI mayor no pudo seguir estudiando por motivos econdmicos y el
menor ha entrado a la carrera de ingenieria comercial. Ella trabaja todo el dia para poder
sostener a esta familia de padre ausente. El padre, supuestamente estd en Argentina,
cruzd en algin momento la frontera y salvo un par de cartas, nunca mas se supo de él.
Este hombre jamas regresa, pero esta ausencia eterna deja a Lina en el aire, pues no sabe
si es viuda, soltera o ha sido abandonada. Eso le impide rehacer su vida en plenitud. La
obliga a ser cauta a la hora de aceptar el amor de su vecino que la pretende. Esta
ausencia, quizas no relevante para el desenlace de la historia, es importante de

mencionar, pues también representa a esas mujeres que criaron solas a sus hijos, y que
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en la época en la que estd situada la telenovela, no tenian la certeza de si habian
desaparecido o muerto.

La duda que surge entonces tiene que ver con algunos personajes que simbolizan
topicos netamente politicos. Entre ellos la figura de Amanda de La Force y de su novio
de la época universitaria, del cual no se supo nunca méas por haberse metido en politica
(como se ha mencionado previamente). Al respecto, el autor de la telenovela reconoce
que fue el director Vicente Sabatini quien “echd para atras la historia de la mujer
(interpretada por Cecilia Cucurella) en la cual se planteaba una posible detenida
desaparecida” (Marchant, Ibid.). Quedara entonces en el plano de la especulacion la
historia que podria haberse contado al respecto, aunque tal como se ha analizado, los
vacios de informacion en cuanto a lo que ocurrié con el novio estudiante que desaparece,
los motivos de la salida del pais de la familia de La Force y el encierro forzado de
Amanda, abren la posibilidad de pensar en que efectivamente hay procesos traumaticos
relacionados a las violaciones a los derechos humanos y que ya -al menos- con ser
enunciados de forma somera, marcan un punto clave para comprender que la telenovela

recogid, ya en 1991, una realidad que el pais estaba comenzando a asimilar.

Las nuevas ideas: volviendo a empezar

El guién de Volver a Empezar estd constantemente siendo enriquecido con
alusiones a la cultura, al cine, los libros y el mundo de las ideas. Junto a la nocién del
retorno, llegan a Chile nuevos pensamientos. Los aires de frescura se mezclan en ese
Chile de los afios noventa con un pais que lucha por avanzar hacia la reconciliacion. Son
otras logicas que traen diferentes orientaciones y miradas renovadas en diversos
aspectos, pero sobre todo para la mujer. A eso se suman las nuevas condiciones en las
que vive el pais: la prosperidad econémica de algunos grupos, la critica a la censura y el

surgimiento de las universidades privadas. En efecto, este tema esta inmerso en la trama
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de forma muy explicita y no deja de llamar la atencidn que no sea de manera neutral: sin
tapujo se aborda la proliferacion de este tipo de universidades y/o el mercado de la
educacion superior.

En el contexto de la telenovela, Pedro Pablo Oroz (Alfredo Castro), el hijo de la
escritora que retorna, es duefio junto a Gastdn de La Force (Luis Alarcon) de la
Universidad Chafiarcillo, una entidad privada que esta en planes de expandirse con la
construccién de un nuevo y moderno campus, acorde con las necesidades de incorporar
mas estudiantes a su matricula.

De hecho, en el primer episodio, una escena muestra a Oroz conversando con el
rector de la universidad, en que este Gltimo lee un articulo aparecido en un diario en el
gue se menciona este nuevo modelo que se ha instalado en el pais. En el texto se dice
que “un factor que incidié a favor de la educacidon superior privada, fue la agitacion
politica que se vivia en los afios ochenta en las universidades tradicionales. En las
nuevas esto no se da, permitiendo un mejor aprovechamiento del tiempo” (Teleseries y
Series/TVN, (nd), “Volver a empezar-T1E1”, obtenido de

https://www.youtube.com/watch?v=Y DoUSXEMmU).

Es en este punto donde cobra importancia la figura de Clemente Castellon, quien
a su regreso a Chile, se reencuentra con Margot, ahora no en un plano amoroso, sino que
en una complicidad fraterna de dos personas que vuelven al pais para comenzar una
nueva etapa en sus vidas. Para ganarse la vida consigue incorporarse de manera libre a
una revista de investigacion.

En el episodio 36, Clemente Castellon comenta con Margot que una revista
chilena le ha pedido que escriba un reportaje sobre la Universidad Chadarcillo. Ella,
sorprendida, le indica que es la universidad de su hijo Pedro Pablo, a lo que él comenta
que so6lo le han solicitado que entreviste al rector. En el mismo capitulo, se muestra a
Pedro Pablo sosteniendo una conversacion telefonica con la autoridad universitaria,
indicandole qué deberia mencionar en la entrevista: la nueva biblioteca y el nuevo
proyecto del edificio institucional. (Teleseries y Series/TVN, (nd), “Volver a empezar-

T1E36”, obtenido de
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https://www.youtube.com/watch?v=0iHQrfpEe90&Ilist=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHTh
wsZLiyhSKRsC&index=37). A pesar de diversas presiones que recibe Castellon para

que no hiciera el reportaje, incluso una inicial cancelacion de la entrevista con el rector,
y de una conversacion entre el mismo Castellén y Oroz™*, finalmente el articulo se
publica. Durante el proceso de redaccion, el periodista comenta que se ha encontrado
con dificultades para transparentar la informacion, aunque luego de haber concretado la
entrevista con el rector, Clemente sefiala que las principales dudas tienen que ver con la
“proliferacion inorganica de las universidades privadas... la incierta calidad académica
de muchas de ellas... de calidad desconocida”; .. hay cursos con seis o siete alumnos...
ellos reciben una gran cantidad de alumnos, eso les permite financiar la operacion... al
final llegan a la meta solo el 25 o 30%... ¢(qué sentido tiene estudiar una profesion que
no tienen ningln destino ocupacional? Ahi vemos que hay una oferta descomunal de
algunas carreras.” (Teleseries y series/TVN, (nd), “Volver a Empezar-T1E41”, obtenido
en
https://www.youtube.com/watch?v=7vEt7 sy04U&lIist=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHTh
wsZLiyhSKRsC&index=42).

Considerando lo anterior, es interesante la manera en que en el afio 1990 (pleno

proceso de creacion y escritura de guiones de esta telenovela) se hable y mencione de
manera critica sobre la creacion de las universidades privadas. Para comprender mas un
poco acerca de este proceso es necesario conocer que para 1981 existian solo ocho
universidades en Chile, que es a las que actualmente se les denomina tradicionales. Con
el Decreto N° 2 de 3 de enero de 1981, el gobierno dispuso la fragmentacion de las
universidades publicas en sedes regionales y dicté una completa libertad de ensefianza
superior para crear universidades. Este Decreto se complement6 con la promulgacion de
la Ley 18.962 Organica Constitucional de Ensefianza (LOCE), con el fin de crear un
consejo que supervigilara a estas instituciones. El resultado de este proceso de
liberalizacién de la ensefianza superior es que durante la década de los afios noventa se

fundaron veintinueve universidades. (Cruz-Coke, 2004). Para comprender, ademas, un

11 . . , .,
“Tenemos libertad de prensa” le dice Castellén a Oroz en esa conversacion.
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enfoque sobre clasificacion de las universidades chilenas, es interesante ver el articulo
de José Rigoberto Parada, quien utiliza la bibliografia disponible sobre el tema y logra
entregar parametros claros para una clasificacion que no sélo tiene que ver con quién es
el propietario de la institucion. (Parada, 2010)

En la telenovela, entonces, el tema de la proliferacion de universidades, como lo
sefiala el personaje Clemente Castellon, es importante, puesto que de las veintinueve
universidades que surgieron en la década del noventa, trece de ellas nacieron en 1990
(Cruz-Coke, 2004), por lo que el tema —claramente- esta en el comidillo del acontecer
nacional de la época.

Para concluir esta mencién, en el episodio 51 se puede ver el resultado de la
investigacion del periodista. En el articulo, se advierte que las universidades privadas se
abren un espacio "pese a los resquemores de algunos”, aunque menciona que “hace falta
un mecanismo regulador de la actividad de estas instituciones que cautele los intereses
del pais en cuanto a la necesidad de determinados profesionales. No tiene sentido seguir
formando ingenieros comerciales y abogados que no van a tener ubicacién en el
mercado ocupacional cuando nuestro pais estd mas necesitado, por citar el caso (de)
geblogos, bidlogos marinos...” (Teleseries y series/TVN, (nd), “Volver a Empezar-
T1ES1”, obtenido en
https://www.youtube.com/watch?v=AHtHpwafjnY &list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHTh
wsZLiyhSKRsC&index=52).

Retomando los otros temas importantes que aparecen en la trama de la

telenovela, es interesante el rol que se le otorga a la mujer. La gran protagonista no es
una adolescente 0 una joven recién casada, sino una mujer madura, Margot, que busca
en Chile cerrar los dolorosos capitulos del pasado y permitir que las heridas de uno u
otro lado cicatricen.

Después de dieciseis afios en Europa, es Margot la que habla de fin del
matrimonio, de divorcio. En una conversacién con su nuera Valentina le dice que en

Europa son las mujeres las que piden la separacion, y no esperan a que sea el hombre el
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que inicie la demanda de nulidad.** Margot habla de tomar la iniciativa. El curso que
realiza en la universidad se llama “literatura y testimonio” y en la conversacion con sus
alumnos aparecen citadas las periodistas Patricia Verdugo con “Los zarpazos del puma”,
o “Altamirano” de Patricia Politzer. La primera —para 1991- tenia una carrera reconocida
en el periodismo de investigacion, sobre todo en Revista Hoy y Apsi. Politzer, por su
parte, fue directora de prensa de Television Nacional entre 1991 y 1994 (Teleseries y
series/TVN, (nd), “Volver a Empezar-T1E7”, obtenido en
https://www.youtube.com/watch?v=_TXpbLT3sww&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsHT
hwsZLiyhSKRsC&index=8).

La figura de la mujer académica resurge y con sus alumnos aborda tematicas

como la sexualidad y la juventud o los derechos humanos. (Teleseries y series/TVN,
(nd), “Volver a Empezar-T1E117, obtenido
enhttps://www.youtube.com/watch?v=KhFkgGczmgc&list=PLd5MCGg25bV9ayOFtsH

ThwsZLiyhSKRsC&index=12). Margot Albdnico reafirma el rol que la mujer tiene en el

mundo actual; dice: “siempre he estado por la liberacion de los oprimidos y por el
reconocimiento del derecho de cada cual a disponer de si mismo. Feminista desde mi
juventud, estoy muy orgullosa del lugar que las mujeres de mi generacién y las mujeres
mas jovenes hemos logrado crearnos dentro de la sociedad, asi como de los nuevos
vinculos que hemos logrado instaurar entre hombres y mujeres”. (Teleseries vy
series/TVN, (nd), “Volver a Empezar-T1E18”, obtenido
enhttps://www.youtube.com/watch?v=1EWTCBiNuQO&list=PLd5MCGg25bV9ayOFts
HThwsZLiyhSKRsC&index=19)

Pero Margot no sélo trae desde Europa ideas para sus obras y su relacion con la

sociedad. También le comenta a su nuera las ideas de la mujer de trabajo y de, incluso,

la posibilidad de tener una relacion para buscar el verdadero amor mas all4 de su marido.

12 para 1991 no existia en Chile el divorcio contemplado en la ley. La discusién legislativa llevé muchos
afios. Recién en 1997 la Camara de Diputados despacho el proyecto al Senado, en 2001 el ejecutivo
introdujo indicaciones al proyecto original y en 2002 la comision respectiva aprobé en general la
iniciativa. Chile, entonces, tuvo que esperar hasta 2004 para tener una nueva ley de matrimonio civil que
establecia la posibilidad de divorcio.
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El desenlace de la historia es, por cierto, conservador, ya que Valentina regresa

con su marido y su hijo: finalmente logra la reconciliacion después del quiebre

Otros temas: para volver a pensar

Esta telenovela contiene en sus guiones referencias cultas o citas a autores que
otras producciones del género no tienen. Ya en los primeros capitulos hay una fuerte
presencia de los libros y el espacio de la “libreria-café” es un escenario donde ocurren
grandes conversaciones entre los personajes. Destaca, por ejemplo, colgado al fondo el
afiche del libro los “Versos satanicos” de Salman Rushdie™, que quizas es s6lo una
coincidencia, pero que constantemente esta presente en el decorado del set.

La censura, como se ha mencionado, también es recurrente, sobre todo cuando se
trata de cine y se abordan también discusiones sobre la pornografia (Episodio 5).

Entre las conversaciones de los personajes surgen de improviso Simone de
Beauvoir, Manuel Rojas e “Hijo de ladrén”, Gabricla Mistral y su destierro a Punta
Arenas por el simple hecho de ser una mujer fuerte (Episodio 47); “El libro de las
preguntas” de Pablo Neruda (Episodio 55), asi también los clésicos realistas como
Balzac (Eugénie Grandet).

También hay referencias al cine, s6lo para mencionar dos de ellas en el episodio
56 se conversa sobre “El Gltimo emperador” de Bernardo Bertolucci, que obtuvo el
Oscar a la mejor pelicula en 1987. Se dice de esta pelicula que narra la revolucion china
y el destino del emperador. Otro ejemplo es el de “Le jour se leve”, o “Amanecer”, de

1939, dirigida por Marcel Carné, escrita por el poeta Jacques Prévert, basada en la

BRushdie es escritor de origen indio-britanico y en sus obras se recoge un estilo cercano al realismo
magico latinoamericano. En el caso de los Versos Satanicos, gener6 polémica en el ambito religioso, sobre
todo el musulmén, pues —supuestamente- se refiere con irreverencia al profeta Mahoma. El texto fue
prohibido en algunos paises islamicos y el autor fue condenado en ausencia por el Ayatolah Homeini, lider
de la revolucion irani. Salman Rushdie reside actualmente en Londres, gracias a su nacionalidad britanico-
estadounidense.
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historia de Jacques Viot'. En materia de literatura hay menciones a José Gonzélez Vera
y su libro “Cuando era muchacho” o “Memorias del tiempo viejo” de Orrego Luco;
(Episodio 42) y en teatro “Casa de mufiecas” de Henrik Ibsen (Episodio 62).

Todas estas referencias, que son sélo algunas de las que aparecen en el guién de
Volver a Empezar, hacen pensar que no estan ahi por casualidad. La apuesta del
guionista apuntando hacia incorporar estos guifios da cuenta de una intencionalidad de
decir algo a través de pequenas licencias. Asi, por ejemplo, cuando se habla sobre “El
ultimo emperador” se hace mencion velada al destino tragico de un gobernante, y la
presencia de Balzac da cuenta de esa literatura realista que habla sobre las escenas
cotidianas de la vida.

Pero hay una ultima referencia que llama mucho la atencién y tiene que ver con
un hecho histérico. Algo se ha mencionado anteriormente, pero justamente sirve para
cerrar este capitulo: se trata de la revolucion o guerra civil de 1891.

Hay una breve, pero singular mencién a este hecho en una conversacion en casa
de los Urmeneta, cuando se habla de un valioso collar de la familia que habria
sobrevivido al saqueo de 1891 (Episodio 42). Pero las conversaciones mas ricas acerca
de lo ocurrido en esa época son entre Samuel y Gastén de La Force.

Samuel, apenas llegado desde Francia busca en la biblioteca de la casa familiar
algin texto sobre “la guerra civil de 1891”. Gaston le dice que a €l le “ensenaron que
fue la “revolucion” del 917, a lo que Samuel responde “;revolucion?... la Armada y el
parlamento alzados contra el presidente constitucional; eso fue una guerra civil”
(Episodio 4). Este pequefio, pero significativo didlogo, da cuenta de una discusion que la
historiografia chilena ha tenido por muchos afios y permite, ademas, darse cuenta que el
uso del lenguaje en Chile permite conocer las posiciones politicas de los hablantes.

En los circulos conservadores se utilizo tradicionalmente el término revolucion
para referirse a los acontecimientos de 1891, pues son las fuerzas de la sociedad (las
fuerzas habilitadas para opinar) las que deciden actuar en contra de un presidente que —si

bien legitimamente elegido- ha caido en la ilegalidad e inconstitucionalidad (Cristi,

YEscritor y escendgrafo francés.
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1991). Este argumento, por otra parte, es el mismo que arguye la junta militar de 1973
para “pronunciarse” en contra del gobierno de Salvador Allende (Ver Bando N° 5 Junta
de Gobierno de las FFAA y Carabineros). Por otra parte, la historiografia revisionista
chilena tiende a hablar de guerra civil, con dos bandos enfrentados y un gobierno
legitimo tumbado por la oligarquia. ElI mejor argumento en ese sentido es la
identificacion que el propio presidente Allende hace de su figura con la de José Manuel
Balmaceda; incluso lo menciond en el discurso que hace en el Estadio Nacional en 1970,
al decir que con su victoria, triunfa Balmaceda, “combatiente en la tarea patriotica de
recuperar nuestras riquezas del capital extranjero” (Allende, 1970).

En relacion a lo anterior, en la telenovela, un didlogo absolutamente histérico-
politico aparece asi en una conversacion entre Samuel de La Force y el joven estudiante
Patricio Moure (Claudio Arredondo), mientras el primero le esta ayudando a hacer un
trabajo para el colegio:

“- ¢ Pero por qué le decian dictador a Balmaceda?

- La oposicion parlamentaria lo llam6 dictador porque él prescindio del
parlamento. A comienzos de 1891 el parlamento decidi6 deponer a
Balmaceda y para esto contaba con la ayuda de la marina. Ese mismo dia, el
presidente decidié acusar al parlamento de incapacidad, por no otorgarle
los recursos necesarios para fundamentar econdémicamente su gobierno.
¢ Entiendes?

- Si.

- Bueno, la fecha clave fue el cinco de enero, cuando el presidente Balmaceda
decidié que rigiera para 1891 la ley de presupuesto aprobada para el afio
anterior. Otro de los objetivos del presidente Balmaceda era rescatar el
salitre chileno de manos del capitalismo inglés, cosa que, ademas,
aumentaba la pugna con el parlamento.

- Oye, eran super momios los del parlamento...(Teleseries y series/TVN, (nd),
“Volver a Empezar-T1E18”, obtenido
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enhttps://www.youtube.com/watch?v=1EWTCBIiINuQ0&Ilist=PLd5MCG@g25
bV9ayOFtsHThwsZLiyhSKRsC&index=19)

Esta conversacion, que podria parecer trivial y un simple relleno dentro del
argumento, da pie para pensar firmemente en una intencionalidad de ubicar este tipo de
referencias, que veladamente incorporan matices y posiciones politicas. La guerra civil
de 1891 se vuelve entonces una excelente metéfora de los sucesos de 1973.

Es interesante en este punto volver a lo sefialado en la entrevista con el
autor, quien afirma que este tipo de referencias culturales eran temas y personajes que a
¢l le interesaban como creativo, por el simple entusiasmo de nombrarlos. “Como
Sabatini no puso reparos me di el gusto de hacer una teleserie con lugares “culturales’:
una libreria a cambio de una peluqueria™, un cine arte a cambio de un restaurant, y una
universidad privada a cambio de un banco.” (Marchant, Ibid.) En cuanto a las alusiones
al conflicto de 1891, el escritor es un poco mas especifico, indicando que obedecian a su
interés en generar una trama con elementos diferentes y asi incorporar didlogos mas
creativos, “entregar aunque fuera en pequeias dosis, elementos relacionados con nuestra
historia. De esa forma, los personajes eran menos ramplones que en otras teleseries,
aungue puede que eso mismo la haya hecho menos “popular ’(Marchant, Ibid.).

Volver a Empezar guarda otros temas interesantes de mencionar. Quizas es
importante sefialar que al final de la produccion, Valentina vuelve a su hogar,
reconstruye su familia y triunfan los valores tradicionales de la familia unida por sobre
la mujer que quiso liberarse. Tal vez esta observacion no tenga respuesta y quede en el
plano de la duda, pues hay también aqui una reivindicacion de los procesos de
“reconciliacion” que estaban justamente en boca de todos en el momento de la emision
de la telenovela. Es durante el transcurso de ella que en los medios de comunicacion y
en las conversaciones de cada ciudadano se hablaba del “Informe Rettig” y de las

violaciones a los derechos humanos ocurridas en dictadura. Todos los sectores politicos

1En referencia a la peluqueria de Bellas y Audaces.
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reaccionaron de algun modo a la verdad que el Presidente Patricio Aylwin expuso al
pais.

La telenovela, tal como se analizo en el capitulo inicial, es un género que pone en
pantalla un melodrama, que habla de amores, de engafios, de infidelidades, de mujeres
que guedan ciegas y que pasan su vida buscando al amor de su vida. En América Latina
este género logra alcanzar su zénit y esas historias de amor estaran presentes en todas
ellas. En Volver a Empezar también. Hay una historia de amor presente, de un
matrimonio que tambalea, pero que luego se recompone. Hay una historia de amor en el
regreso de Margot y su separacion de Clemente. Hay amores juveniles como el de la
vendedora de la confiteria del cine Lumiere (Luz Croxato) que tiene un embarazo no
deseado y da a luz una hija de un padre que por las diferencias sociales se aleja de ella.
En Volver a Empezar hay intrigas de dinero, de fortunas familiares, de herencias. Hay
historias de sufrimiento y de pobreza, de superacion y de éxito, pero también hay una
historia que traspasa todos los episodios, una historia fuertemente politica, de los dramas
y dolores que vivié una sociedad como la chilena y que en 1991 los ejecutivos de
Television Nacional decidieron que debia ser puesta en pantalla. Jorge Marchant
Lazcano escribe una telenovela en que ese sino tragico del pais aparece, aunque muchas
veces oculto tras referencias eruditas o con metéforas de la historia del siglo XIX. Tal
vez el rating no acompafd a esta telenovela por esa misma razon: la sociedad chilena no
queria ver, 0 no queria que le mostraran tan abiertamente, una realidad que habia sido
parte de su pasado reciente. (Moulian, 1991)

Desde esta produccién, que ademas es una idea original chilena, no hubo en la
década de los noventa otra telenovela con contenido politico explicito. Las que vendrian
después muestran personajes y actores politicos como alcaldes (Sucupira, TVN) o
diputados (Top Secret, Canal 13). Seria entonces, el humor y la comedia la forma de
abordar temas como la corrupcion y el abuso de poder.

Volver a Empezar logré su objetivo: convertirse en la telenovela de la transicion
chilena a la democracia. Su creador asi lo confirma: “nadie en ningtn canal conté una

historia como esta.”’(Marchant, Ibid.)
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SUCUPIRA:
EL PARAISO DE LA CORRUPCION

“Estamos en el punto que estamos
por seguir el conducto regular...”

Federico Valdivieso, Alcalde de Sucupira

Dentro del contexto de la denominada “guerra de las teleseries”, el panorama
que se instalo después del final de Volver a Empezar fue de competencia por acaparar
las preferencias del publico, considerando que con la década de los noventa se habia
implementado la medicidn del rating on line o people meter.

Algunas de las historias presentadas por Canal 13, luego del éxito de Villa
Napoli, lograron mantener el liderazgo en sintonia. Entre ellas estuvo Facil de Amar en
1992 y Marrén Glacé en 1993. Pero sin duda, las producciones melodramaticas
nacionales que mas impacto causaron en el periodo fueron las que exhibi6 el canal
estatal. Entre ellas Trampas y Caretas (1992), Amame (1993), Rompecorazén (1994) y
EstUpido Cupido (1995).

Pero el triunfo definitivo de Television Nacional de Chile sobre Canal 13 en la
primera mitad de los noventa lo sell6 una historia colmada de realismo magico,
exteriores llamativos y personajes de antologia. Eso fue la exhibicion de Sucupira, un
icono de la cultura popular el primer semestre de 1996.

Para esa época, Chile estaba en pleno proceso de consolidacién del cambio post
dictadura. El primer gobierno de la llamada transicion habia terminado y en La Moneda
gobernaba Eduardo Frei Ruiz-Tagle. Las preocupaciones de los medios de comunicacion
tenian que ver con los acuerdos politicos para las elecciones municipales y si el

Presidente de la Republica indultaria o no al asesino Cupertino Andaur™.

1%Este caso acaparo la atencion de la opinion piblica en la época, debido a la brutalidad con la que Andaur
cometio el crimen de un nifio en el sector de Lo Curro. El asesino fue condenado a muerte por la justicia,
quedando en manos del Presidente de la Republica la decision de indultar la pena.
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En cuanto a las telenovelas, las producciones tuvieron un avance tecnoldgico
evidente y tal como se menciond anteriormente, Television Nacional lucharia por
obtener otro gran triunfo en esta contienda. Es en ese contexto que el area dramatica del
canal estatal comienza a preparar la que seria una de las telenovelas mas exitosas de la
década, y que sin duda ha marcado a una generacion, por sus personajes, historia y
contenido. El verano de 1996 duraria mas alla de febrero y las playas de Zapallar y
Papudo servirian de escenario para la adaptacion de una antigua telenovela brasilefia:
nacia asi el fenémeno Sucupira.

El argumento de Sucupira es a primera vista sencillo: se trata de un pueblo
costero, que en esta adaptacion chilena corresponde a una caleta de pescadores al
parecer del centro del pais, por las claras referencias a la cercania con Vifa del Mar. La
historia parte con la contienda electoral por la alcaldia del pueblo. Por ella compite
Federico Valdivieso (Héctor Noguera), un hombre ladino, mujeriego y tozudo, que con
aires de demagogia y grandilocuencia al hablar, promete entregarle al pueblo un
cementerio, pues los difuntos deben ser enterrados en otras tierras al no contar la
localidad con uno propio. La competencia de Federico es Mariana Montero (Delfina
Guzman), una viuda de caracter fuerte, que administra negocios de explotacion de olivos
que el mismo Federico compra para su fabrica de aceites Valdivieso.

En esta lucha de facciones, muy tipica de los pueblos pequefios, Federico
cuenta con el apoyo incondicional de tres mujeres, las hermanas Lineros: Dora (Anita
Klesky), Luisa (Coca Guazzini) y Regina (Patricia Rivadeneira). Son —segin las
palabras del propio Federico- sus queridas militantes, encargadas de organizar las
manifestaciones a favor del candidato y, ademas, estandartes de la moral en el pueblo, a
pesar de que cada una de ellas mantiene amores secretos con Valdivieso.

Federico gana las elecciones y se convierte en alcalde de Sucupira, sin que €so
impida que Mariana Montero continte siendo parte activa de su oposicion, a la que se
sumari el reportero del periddico local “El Litoral”, Rafael Aliaga (Alvaro Rudolphy).

Asi, mas personajes se van agregando a la historia y uno de ellos es Barbara, la

hija de Federico (Angela Contreras) que junto a tres amigas acaba de terminar de
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estudiar la carrera de biologia marina, por lo que se instalan en Sucupira a trabajar en su
tesis. Ella es una mujer libre, que en las noches de luna llena se bafia semidesnuda en la
playa. En uno de sus bafios nocturnos, el periodista la ve salir del mar y se encanta con
el misterio de esa mujer que no s6lo es hermosa y cautivante, sino que —ademas- es la
hija de su principal adversario.

Otro personaje importante es Esteban Onetto (Francisco Reyes), un médico del
que Bérbara esta encaprichada, pero que no puede superar la muerte de su esposa luego
de una cirugia en la que él mismo intervino. Onetto decide alejarse de la capital y buscar
refugio en un sitio mas tranquilo, por lo que llega al pueblo a hacerse cargo del
policlinico local. Alli se volvera a encontrar con Barbara, se armard el triingulo amoroso
con el periodista Aliaga y la novia de él (Viviana Rodriguez), que es la mismisima hija
de Mariana Montero. Pero los amores y desamores de estos cuatro personajes a la larga
solo sirven para ventilar la historia que trasciende en la telenovela, que es la saga de
Federico Valdivieso en el poder y su afan por inaugurar el cementerio.

Hay muchos personajes mas, que se explicaran luego en el apartado sobre el
universo sucupirense, pero lo importante es comprender que la narracion avanza en
torno a ese deseo del alcalde de conseguir su objetivo. Lamentablemente, por diversos
motivos nadie muere en la ciudad, por lo que su misién de conseguir un difunto se
vuelve una lucha de vida o muerte, literalmente. Federico, por ejemplo, no se complica
en colaborar -de cierto modo- con los intentos suicidas del boticario, 0 con la idea del
pescador de arrojarse de la torre de la iglesia porque le hizo una promesa a San Pedro
por salvarlo de una tormenta. Valdivieso manda a robar los medicamentos cuando a
Sucupira la ataca una epidemia de alergia y hurgando en el pasado decide contactar al
ultimo asesino del pueblo, Manuel Diablo (Marcelo Romo), que luego de haber
cumplido su condena, tras veinte afios en la carcel, es traido de regreso por Federico,
quien piensa que su alma asesina no podra resistir volver a cometer un crimen, y asi
tendra el cadaver que tanto quiere para inaugurar el cementerio.

Finalmente, Valdivieso urde un auto atentado: le pide a Manuel Diablo que

dispare desde el patio hacia la ventana de su oficina, asi él podra jugar el rol de victimay
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recobrard la popularidad, pero todo el plan se arruina, cuando justo al momento del
disparo entra Mariana en su oficina. Federico, enamorado de ella, se levanta de su
escondite para protegerla y la bala le impacta hiriéndolo mortalmente. EI cementerio de
Sucupira tiene asi su primer difunto y la telenovela termina con las imagenes surrealistas
del piadoso pescador volando por los acantilados y la agonia de Federico, para cerrar
con el cortejo que —con corte de cinta incluido- lleva a su alcalde a inaugurar post

mortem su Unica gran obra.

Los dias previos y el estreno de Sucupira

El diario La Tercera, antes de que la telenovela saliera al aire, realiz6 un juicio
que podria leerse como lapidario sobre ella: “Su propuesta busca impactar por
personajes juvenilmente estereotipados, las formas y los angulos tendidos sobre la
arena, escasa y provocativa ropa, dialogos “comicos” y la atraccién de una Angela
Contreras a medio vestir, tapandose, reiteradas veces, s6lo con las manos lo que
debiera llevar sostén” (“Dos telenovelas muy ‘eficientes”, La Tercera, 9 de marzo de
1996, p. 46). En este andlisis, la autora de la nota, Mariali Bofill, comienza definiendo a
Sucupira como un conjunto de estereotipos y en el articulo evidencia que el comentario
lo realizo sélo viendo el compacto que se presentd a la prensa. “La historia es una
anécdota larga, un ir y venir de cachetadas y besos; un pizpireto’” alcalde que sélo
quiere enamorar a todas las mujeres del pueblo —tiene que ser coherente con lo
“corporal del guion- y un sin fin de relatos anexos para alivianar ain mas lo que ya
pesa muy poco en términos de contenido” (“Dos telenovelas muy ‘eficientes™, La
Tercera, 9 de marzo de 1996, p. 46). Ninguna mencion a que se trata de un guién

adaptado, de que antes de ser telenovela en Brasil fue obra de teatro, novela y serie.

17 Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, corresponde a un adjetivo coloquial para una
persona alegre, vivaz y algo coqueto.
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Pero lo més interesante de todo es el lapidario diagndstico de que se trata de una
telenovela liviana, cuando nos enfrentamos a justamente lo contrario: una obra llena de
contenido, tanto social como politico, con una profunda critica a la clase dominante y un
desnudo efectivo, pero no de los cuerpos, sino de las relaciones de poder, influencia y
corrupcion. La percepcion de la periodista de La Tercera quizés huela a prejuicio, pues
en la nota con la que cubrié el lanzamiento definié a Sucupira como una “teleserie
“mucho muy” corporal” (“Un producto para el mundo”, La Tercera, 8 de marzo de 1996,
p. 36).

Las Ultimas Noticias, por su parte, si da cuenta del origen de la historia en Brasil
y hace énfasis que “en esta version se ha tratado de realzar elementos magicos —como la
aparicion de una sirena-, escenarios de playa, bellas muchachas y también situaciones
cotidianas de una caleta de pescadores” (“Con ritmo carioca camina "Sucupira’”, Las
Ultimas Noticias, 8 de marzo de 1996, p. 36).

Y asi llego el dia del estreno y el publicd prefirid escuchar el discurso de
Federico Valdivieso. En esta guerra de las teleseries, Sucupira arrasé; “los bikinis
acapararon la atencion de los televidentes ayer”, sefialaba en su nota Las Ultimas
Noticias (12 de marzo, p. 36). La sintonia de la produccion de Television Nacional
alcanz6 un maximo de 33 puntos, “a las 20.58 horas, justo en el momento en que la
actriz se dio un insinuante bafio de mar nocturno” (“’Sucupira’ arrasdé entre
televidentes”, Las Ultimas Noticias, 12 de marzo de 1996, p. 36). El canal estatal,
ademas, organizd una programacion especial que incluyé una espera previa en vivo, con
moviles desplegados en diferentes puntos de Santiago y sus principales rostros
atrincherados. De la demagogia de Valdivieso nada, pero el bafio nocturno de Angela
Contreras gan6 portada en Las Ultimas Noticias. Se reconocid, de todos modos, que la
produccion de TVN tuvo un primer capitulo bien estructurado con un ritmo agil, ademas
que en ¢l ocurrieron hechos importantes para la trama (“Triunfos y derrotas”, La
Tercera, 13 de marzo de 1996,

Pasadas dos semanas al aire, Sucupira consolid6 su liderazgo en sintonia. EI 17

de marzo el diario La Tercera publico graficos comparando las audiencias de Canal 13 y
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TVN, desagregando los datos por segmento socioecondmico. En los datos se puede
apreciar que Marrén Glacé, el regreso tiene una leve ventaja en el segmento ABCL1, y
practicamente un empate técnico en el C2. La gran diferencia se aprecia en los estratos
mas populares, con casi diez puntos de ventaja de Sucupira en el C3 y practicamente

doblando en sintonia en el estrato D.

Figura 8
Medicion de sintonia segun estrato socioecondmico desde el 11 al 14 de marzo de 1996

VEDICION DE SINTONIA ESTRATIFICADA
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| Canal Total

_ Miércoles 13de marzo. e 2R
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Jueves 14 de marzo ¥ 7
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h : B B A B Nota: estas cifras corresponden al promedio total “on line
14.0 ; ; 1 calculado entre las 19.30 y las 20.57 horas.

277 19.8 19.2 %4 358 TVN 257

Fuente: “*Sucupira” se adueio de los primeros cinco dias”, La Tercera, 17 de marzo de
1996, p. 65.

Para ese fin de mes, la telenovela de Television Nacional se convirtié en el
programa mas visto de la television chilena, lo que permitié al noticiero del canal estatal
“24 Horas”, quedarse con el cuarto puesto en el mismo listado, liderando las
preferencias en cuanto a informativos, 1o que es muy importante para un canal de
television, pues la telenovela —que abre el prime time- “bandejeba”*® de forma

impecable para que el pablico se informara en la misma estacién.

'8E] concepto se utiliza como manera de “presentar” de forma previa un contenido que viene a
continuacion. Es propio de la television y el espectaculo.
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Figura 9
Ratings de programas de television entre viernes 22 y jueves 28 de marzo de 1996
Ratings comprendidos entre el viernes 22 y el jueves 28 de marzo d
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Fuente: “El veredicto del "people meter””, La Tercera, 31 de marzo de 1996, p. 65

Quizas a consecuencia de estos resultados, Canal 13 realizd una encuesta
telefonica en que preguntaba por qué no veia Marron Glacé, el regreso y exponia como
alternativas de respuesta: al elenco de actores, la campafia publicitaria, la trama o la
preferencia fija a un mismo canal (“Encuesta de teleserie”, Las Ultimas Noticias, 20 de
marzo de 1996, p. 38).

Con estos antecedentes sobre la mesa es necesario sumergirse en el trasfondo que

hay en Sucupira, y corroborar si se trata 0 no de una telenovela con contenido politico.
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Los origenes de Sucupira: “O Bem-Amado”

La génesis de Sucupira se encuentra en Brasil. Para el contexto chileno, el
equipo de guionistas encabezados por Victor Carrasco Miranda adaptd la historia de
Afredo Dias Gomes, contenida primero en la obra de teatro “Odorico, o bem-amado”
escrita en 1962. Luego, en 1973, la red Globo la lleva a la pantalla en formato telenovela
con el nombre de O Bem-Amado, que en espafiol seria simplemente “El bien amado”.
Segtin Carrasco, “la historia recoge algo que estaba muy en boga en esos momentos, un
tinte social que obviamente responde a la época, que recoge la tradicion de Brasil y que
no tenia nada que ver con nuestra realidad” (“De la magia brasilera al misticismo local”,
Tercer Tiempo, Las Ultimas Noticias, 8 de marzo de 1996, p. 8). Carrasco, en entrevista
concedida para esta investigacion, menciona que esta telenovela marco su inicio como
guionista, ya que fue la primera en la que se consolida como jefe titular del equipo
encargado de la adaptacién (Carrasco, contacto personal, 2 de octubre de 2019).

Entre 1964 y 1967 Brasil es gobernado por una dictadura militar. A partir de
1967 el régimen se consolida institucionalizando un sistema de eleccion presidencial
indirecta que se mantendria hasta 1985 cuando el Unico partido de oposicion autorizado,
gano las elecciones parlamentarias logrando poner fin a este sistema dictatorial. En ese
periodo Brasil sufrio un control férreo de los medios de comunicacién, de represion en
contra de los disidentes y de censura.

En ese contexto es que irrumpe en las pantallas de Globo TV O Bem-Amado, de
Dias Gomes, con una clara trama politica, por lo que fue foco de atencion de la censura.
Segun James Cimino, lo que mas incomodaba era el propio autor, un comunista que
usaba sus textos como forma de combatir los excesos de la dictadura. (Nelson, 2014, p.
16). La formula utilizada fue simple: desarrollar una caricatura de la figura de un
alcalde, y a través de el utilizar el humor y la manera de proceder de esta autoridad para
criticar la corrupcion del gobierno y también las formas habituales de ejercicio de poder

en las provincias de Brasil (Ver Nelson, 2014).
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El argumento de la telenovela es un poco mas intrincado que el de su version
chilena y se basa en la historia del alcalde Odorico Paraguacu, un politico corrupto que
tiene como principal meta de su administracion en la ciudad de Sucupira (de ahi el
nombre de la adaptacion nacional), la inauguracion de un cementerio. Supuestamente el
pueblo se encuentra en el litoral cercano a Salvador de Bahia. Odorico es ayudado por su
asistente, Dirceu Borboleta, quien tiene la aficion de coleccionar mariposas y también se
rodea de las incondicionales hermanas Cajazeiras: Doroteia, Dulcineia y Judiceia.

Doroteia es la mas vieja y, ademés, es concejal®

del pueblo y cada una de ellas tiene
algin amorio secreto con Odorico.

La oposicion a Paraguacu esta conformada por la delegada de la policia,
Donana Medrado y liderada por el dentista de la ciudad, Lulu Gouveia, quien también
integra el concejo. También en contra del alcalde esta el periodista Neco Pedreira.

Odorico, al igual que Federico Valdivieso, lucha para poder conseguir que
alguien muera e inaugurar asi su promesa de campafia. En medio de este afan, el
farmacéutico del pueblo intenta el suicido varias veces sin éxito. En otra oportunidad se
produce un tiroteo en la plaza, pero el Unico muerto en la revuelta es llevado a la capital
del estado segun el reglamento militar. Odorico también lleva de vuelta al pueblo al
criminal Zeca Diablo, quien es encomendado por el alcalde para matar a alguien.
También se enfrenta directamente al politico el médico del pueblo, Juarez Ledo quien,
ademas, tiene un romance con su hija.

Finalmente y en escenas mucho mas fuertes y directas que las vistas en la
adaptacion chilena, Odorico es asesinado de frente por Xeca Diablo, quien inaugura el
cementerio con el discurso de su opositor Lulu Gouveia como pdstumo homenaje.

O Bem-Amado fue la primera telenovela brasilefia en colores y su contenido
politico es innegable. A través de las acciones de Odorico, de su grandilocuencia al
hablar y de su corrupcion evidente, el autor hace una critica profunda al Brasil de la

época y al sistema politico no sélo de la capital federal, sino que a las costumbres

'9El Brasil el cargo se denomina “vereador”, que en definitiva se refiere a quienes integran la cimara
municipal.
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viciadas de los gobiernos provinciales locales. Dias Gomes hace uso de la satira y del
humor negro para desafiar la censura® y lograr llegar al puablico. La idea de la sétira es
poder encubrir la critica hacia el gobierno, principalmente, pero también hacia
instituciones como la Iglesia o el poder judicial.

En especifico el humor utilizado por Dias Gomes se define como oscuro o
negro, genero que se burla de temas que son habitualmente muy importantes o casi
sagrados para la sociedad, como por ejemplo la muerte. Con respecto al autor de O Bem-
Amado, es interesante contrastar su postura politica y los eventuales problemas que pudo
haber tenido con la censura y con el régimen dictatorial brasilefio. En ese sentido,
Mattelart lo presenta como uno de los iconos de la izquierda de Brasil y el propio Dias
Gomes sefiala que “una dramaturgia brasilefia s6lo puede surgir del cuestionamiento a
nuestra sociedad” (Mattelart, p. 59).

Asi, en el caso de O Bem-Amado, Dias Gomes satiriza sobre la obsesion del
protagonista por la muerte para poder alcanzar la gloria politica, creando una tormenta
perfecta para la burla. (Nelson, 2014, p. 5). Incluso se atreve a que a Odorico lo Ilamen
habitualmente “coronel”, alusion directa a la dictadura militar brasilefia y a las antiguas
costumbres totalitarias de provincia.

No es la idea en este trabajo hacer un recorrido por la historia de la telenovela
en Brasil, pero si es importante poder mencionar que dentro de los antecedentes del

género, y que marcaron tendencia para América Latina, estuvo la exhibicion de Beto

20The theater and melodrama produced by the author in the 1960s-1970s during the
military dictatorship in Brazil formed one of the most popular examples of resistance
during this era. This resistance to the artistic censorship and repression has often created
within the world of art and literature new innovations and imaginatively aesthetic ways
of sociopolitical criticism of the social elite and the system of power they have erected
(El teatro y el melodrama producido por el autor en los afios de la dictadura militar
brasilefia de los afios 1960-1970, conform uno de los mas populares ejemplos de
Resistencia durante esta era. Estaresistenciahacia la censura dictatorial y la repression
permiti6 a menudo en el mundo del arte y la literaturadesarrollarnuevas e
imaginativasinnovacionesestéticas de criticasociopoliticahacia la élite social y el sistema
de poder) (Nelson, 2014, 1)
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Rockefeller en 1969.%* Luego del éxito de esta telenovela, la red Globo puso en pantalla
Irm&os Coragem (1970), que tendria también posteriormente sus versiones en castellano
como Los Hermanos Coraje. Siguiendo lo expuesto por Michéle y Armand Mattelart en
cuanto a la historia del género en Brasil, este presenta una primera etapa que nace en
1963 con el lanzamiento en TV Excelsior de 25 499 Ocupado, que fue adaptada de un
guidn argentino. Asi, la principal caracteristica de este primer periodo es justamente la
incorporacion y adaptacion de guiones importados. La segunda etapa parte en 1965 con
O Direito de Nascer, que antes ya habia sido un fenémeno en su version para la radio, lo
que llevo a que todas las cadenas de television aumentaran el tiempo dedicado a la
programacion de telenovelas. La tercera etapa se inicia con Beto Rockefeller, que ya se
ha mencionado previamente y, que segin Matellart es el arquetipo de la telenovela
brasilefia moderna, pues dio paso a dialogos y desarrollo méas libre de la historia,
dejando de lado las grandes frases hechas, reemplazandolas por expresiones mas
cotidianas, méas cercana a la manera en que las personas se expresan. A partir de Beto
Rockefeller el mundo de la clase media urbana de Brasil, con sus dramas y aspiraciones,
se apoderaria de la pantalla. (Mattelart, pp. 13-16).

Pero el fendmeno interesante es que el desarrollo que tuvo el género de la
telenovela se debié mas que a nada a las circunstancias politicas que vivia Brasil en ese
periodo, al contexto internacional marcado por la polarizacion del mundo en dos grandes
bloques ideoldgicos y, ademas, por la expansion e incorporacion de nuevos televidentes

al masificarse la television en los hogares.

2! para mas antecedentes sobre historia y desarrollo de la telenovela en Brasil ver Nelson, Mark J. (2014).
También confrontar con “El carnaval de las imagenes. La ficcion brasilefia” de Mattelart.
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Figura 10
Odorico Paraguagu

Fuente: Memoria Globo, en
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/o-bem-

amado /fotos-e-videos.htm
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De este modo,

“The Brazilian telenovela opened the perfect stage for
popular literatura. With the rising sociopolitical tensions emerging
because of the military dictatorship in power, traditional writers
and performers had a new venue available to them while
simultaneously others where closing due to government
sanctioned censorship. Writers like Dias Gomes and his wife
Janete Clair grasped upon and welcomed this new artistic
challenge. Literature of the masses had arrived.” #(Nelson, 2014,
11)

Segun Mark Nelson, es justamente con O Bem-Amado que nace este tipo de
satira, con humor negro y que se sirve de su posicion en los medios de comunicacion
masiva como trinchera para la critica politica. (Nelson, 2014, p. 2). La clave del éxito de
O Bem-Amado y, por extension, de Sucupira, se debe en parte a lo que sefiala José Dias-
citado por Nelson- pues los hechos y personajes son presentados con humor. Ese tipo de
comedia, que lucha y se enfrenta a los problemas mas graves y al comportamiento
corrupto de los politicos, lamentablemente, una actitud bastante conocida y frecuente en
América Latina (Nelson, 2014, p. 57). Por su parte, Anamaria Fadul, a propoésito de O
Bem-Amado y de la ciudad que cobija la historia sefiala: “de esa pequefa ciudad salio
una de las séatiras politicas mejor hechas en los ultimos tiempos en el Brasil. A través de
un constante contrapunto entre los valores de la ciudad pequefia y de la ciudad grande, la
telenovela presentaba las oscuras maniobras politicas de los personajes tipicos de una
ciudad del interior. En fin, una buena satira de un pais que procuraba modernizarse, pero
que tenia que convivir con los aspectos atrasados de la politica nacional” (Fadul, p. 147)

Asimismo, es importante reconocer lo exitosa que fue la produccion en el sentido
de poder sortear la censura oficial del régimen. En relacion a aquello, Dias Gomes

sefiala que se utilizo la estrategia de la pirafia: “cuando se quiere hacer cruzar un rio a un

22« a telenovela brasilefia abrié el escenario perfecto para la literatura popular. Con el surgimiento de las
tensiones sociopoliticas, a causa de la dictadura militar, escritores tradicionales e intérpretes tuvieron en
ella una nueva alternativa mientras se cerraban otros espacios debido a la censura del régimen. Escritores
como Dias Gomes y su esposa Janete Clair captaron y recibieron este nuevo desafio artistico. La literatura
de masas habia llegado.”
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rebafio, se sacrifica una vaca. Mientras las piraias la devoran, el resto pude cruzar sin
obstaculos. El juego consiste en inventar un capitulo que concentre toda la atencion de la
censura. (Mattelart, p. 35)”

Tal fue el éxito de esta telenovela que abrio los mercados internacionales para las
producciones cariocas y fue exhibida en treinta paises, incluyendo Estados Unidos. En
1980 tuvo una secuela, en formato de serie, en la que Odorico vuelve a la vida y se
producen nuevos enredos entre los personajes®. Como simbolo de su actual vigencia, la

cadena mexicana Televisa la adapt6 con el nombre de El Bienamado en 2017.

El politico: De Odorico Paraguacu a Federico Valdivieso

Como ha sido posible apreciar, el personaje principal de ambas telenovelas es el
alcalde de la pequefia ciudad. Odorico y Federico son el mismo personaje, pero al
margen de sus semejanzas, se analizardn previamente algunas diferencias que es
interesante mencionar.

Odorico es un personaje mas bien de corte popular. Es un politico provinciano
que llega al poder por su manera de ser un tanto condescendiente y aduladora con sus
superiores, sobre todo los de la capital del estado, y su condicién de riqueza no tiene
mucho que ver con su formacién y su forma de vida burguesa. Odorico es un hombre
que no demuestra una educacion formal, que enriquece el lenguaje con neologismos, con
términos que son inentendibles sin el contexto de sus grandes discursos, tratando de
parecer ante un pueblo lego como un hombre preparado y con conexiones importantes.

Federico, en cambio, es presentado en Sucupira como descendiente de una de las
cuatro familias fundadoras de la ciudad (los Montero, Fernandez, Lineros y los

Valdivieso), y su manera de hablar no es rebuscada como la de su par brasilefio, pero si

2 En el caso de la versién chilena, también tendria como consecuencia la exhibicién de una serie,
Sucupira, la comedia, pero aparte de la coincidencia de la resurreccion de Federico, no hay mayores
similitudes entre las historias presentadas en la version seriada de 1980 con la chilena.
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con tintes demagogos. No es casualidad que sus apellidos sean Valdivieso y Montt,
ambos relacionados con la oligarquia chilena y el rancio abolengo de las familias
pertenecientes a la fronda consolidada en el siglo XIX, tanto en poder econémico como
politico. Federico es un empresario exitoso, duefio de una fabrica de aceites de oliva y
otras inversiones, pero no se nos muestra como un hombre vulgar; por el contrario, tiene
modales elegantes y galantes, se mueve en un auto con chofer desde antes de ser electo
alcalde y una manera de ver las diferencias sociales insertas en él, se observa en la
conversacion con su hijo Rodrigo que estd enamorado de la hija de la empleada de la
casa, sefialandole que debe cuidarse y que no es una mujer de su clase. El alcalde
también conversa con Carmen (Ana Reeves), la empleada, y es ella misma la que le dice
que su hija “pololea con la persona equivocada”. Federico, al hablar con Rodrigo le dice
que entiende lo que estd pasando, agregando que no hay que darle importancia; “los
hombres no tenemos que dar explicaciones a nada”. El didlogo continta de la siguiente

manera:

Rodrigo: Bueno, lo que le pasa a cualquier hombre...

Federico: jHijo de tigre! Pues.

Rodrigo: No, pap4, es algo serio.

Federico: Mira, no hay que darle importancia.

Rodrigo: Parece que no nos estamos entendiendo, papa.

Federico: Hijo, te entiendo absolutamente, los hombres no tenemos por
qué dar explicaciones a nada. Ahora, si el Ambrosio y la Carmen te
molestan demasiado, sencillamente no les hagas caso.

Rodrigo: Pap4, yo quiero que ellos me acepten.

Federico: Imposible pues, Rodrigo, si ella es su hija.

Rodrigo: Bueno, pero yo quiero a la Soledad.

Federico: Ya, mira, no digas leseras. Pasalo bien y ya. Eso si, cuidado,
con mucho cuidado, no me traigas problemas. Sabes a lo que me refiero.
Rodrigo: Parece que no tiene sentido que sigamos hablando de esto.
Federico: Por supuesto que no tiene sentido pues, hombre, seria darle mas
importancia de la que tiene. Ya, no quiero hablar mas de este asunto.
¢ Esta claro?

Rodrigo: Si, claro.

(Teleseries y Series/TVN, (nd), “Sucupira-T1E35”, obtenido en

https://www.youtube.com/watch?v=DEyXKP9sYRO0)
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Figura 11
Federico Valdivieso y sus colaboradoras

Fuente: Archivo portal web Teleseries Chilenas. En
http://www.teleserieschilenas.cl/2016/03/20-anos-de-sucupira.html
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En la construccion de este personaje, a diferencia de Paraguacu, Federico
Valdivieso representa a una elite local que en parte desprecia al pueblo por el solo hecho
de su sentido de pertenencia a una clase superior. Durante la huelga de los trabajadores
de su fabrica de aceite dice de ellos: “qué se han creido estos rotos mal agradecidos” y
luego conversando con su asesor comunicacional advierte “voy a despedir a todos los
agitadores”.  (Teleseries y Series/TVN, (nd), “Sucupira-T1E2”, obtenido

enhttps://www.youtube.com/watch?v=QYP2aTKplAk).

Siguiendo este argumento, el guionista Victor Carrasco asegura que “hubo
bastante libertad para plantear cosas y poder derechizar mas a Federico Valdivieso.
Derechizarlo mucho era muy interesante, porque ademas era la sociedad polarizada,
gue en ese momento parecia mas inofensiva, porque ciertas ideas de él todavia
resultaban algo de lo que nos podiamos reir con cierta tranquilidad”. (Carrasco, 1bid.)

Federico calza perfectamente con una herencia de personajes literarios chilenos,
incluso con aquellos que encontramos en el criollismo de principios del siglo XX, y
Carrasco lo define como un “abusador encantador”, que es paraddjico pues la audiencia
le perdona ciertas actitudes autoritarias y abusivas dentro de ese halo de encanto que
proyectaba. El escritor sefiala que en cierto modo la misma figura fue exacerbada en El
Sefior de la Querencia, claro que sin el cedazo que la comedia le dio a Federico
(Carrasco, Ibid.).

Pero antes de analizar alguno de los comportamientos del Federico politico, es
necesario profundizar en algunos otros aspectos de sus caracteristicas como hombre.
Valdivieso es un hombre con profundos sentimientos machistas, casi misdgino a pesar
de que sus colaboradoras mas estrechas e incondicionales son mujeres. En una
conversacion su hija le pregunta sobre la igualdad de los sexos y qué opina con respecto
a la mujer en su programa. Federico responde diciendo que es un hombre de principios,
que esta “a favor de la liberacion femenina, pero eso de la igualdad entre los sexos me
parece una aberracidon... yo soy un tipo progresista, un democrata” (Teleseries y
Series/TVN, (nd), “Sucupira-T1E3”, obtenido
enhttps://www.youtube.com/watch?v=t23CWZ7x30&list=PLd5MCGg25bV__ M6KHV
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cVYM7hBtuJV4b j&index=3 ). Federico es sin dudas, machista; “a las mujeres hay que
mantenerlas siempre a raya”, manifiesta en otra ocasion (Episodio 18).

Pero una de las caracteristicas mas interesantes y que en cierto modo comparte
con su alter ego carioca, es el ser mujeriego. El Federico viudo es un “dandi” que no
tiene escrupulos para mantener amores simultaneos con las tres hermanas Lineros, de
engatusarlas y mantenerlas contentas con la adulacién que hace de las comidas que le
preparan y la eterna promesa de compromiso que no llega ni se concreta. Llega al
extremo de inventar un matrimonio falso con una de ellas, Regina, la que finalmente se
da cuenta del engafio. Este alcalde “casanova” coquetea también con la mujer de su
asesor, toma de la mano galantemente a la mujer del boticario y mira con lascivia a su
secretaria, la sefiorita Luna (Andrea Molina). Con respecto a su contratacion, el asesor
selecciona tres candidatas y Federico las rechaza porque no es precisamente lo que él
pidi6. El habia pedido una secretaria “buenisima”, insistiéndole que entienda bien a qué
se referia. (Teleseries y Series/TVN, (nd), “Sucupira-T1E6”, obtenido en

https://www.youtube.com/watch?v=55A6c1fzinw ).

Sin embargo, el amor de Federico es su principal contendora politica, Mariana
Montero (Delfina Guzman), a quien llama su tigresa, y segun el propio Valdivieso lo
que lo seduce es que es una mujer con caracter, poder y —por supuesto- dinero.

El personaje de este alcalde tan singular se termina de construir con su faceta
politica, con su corrupcién normalizada y sus métodos fuera de toda norma moral y
ética. El alcalde de Sucupira no tiene reparos a la hora de lograr su objetivo y él mismo
se encarga de explicar sus motivos y actuar. Es en este punto donde se observa de mejor
manera la critica original que Dias Gomes hizo de los politicos, del desnudar la
corrupcion y la forma de actuar abusiva de los lideres locales y nacionales. Federico
Valdivieso es una caricatura, pero en ella se identifica al demagogo y populista tan
propio de las democracias latinoamericanas. En O Bem-Amado, Odorico Paraguagu
desea la gloria politica y hara todo lo posible para poder alcanzarla. No duda en intentar
comprar a sus oponentes politicos, y segtn lo que menciona Mark Nelson, tratando de

ganar sin importar el costo, incluso si eso significa sacrificar la vida de las personas
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(Nelson, 2014, p. 37). Federico, por su parte, representa a la clase politica dominante,
inescrupulosa y corrupta. Es a traves de sus discursos ante el pueblo que expresa lo
vacio de su contenido, y la necesidad de mantenerse en el poder a cualquier precio.
Federico esta obsesionado con concretar su idea, su modelo de sociedad, y construye una
verdad propia y no logra comprender cuando su asesor le plantea la necesidad de
enfrentar la verdadera mision de €l como alcalde. Asi, en diferentes oportunidades se
niega a reunir con funcionarios para analizar temas de desarrollo local o con los propios
concejales. Valdivieso esta ciego ante la critica y finalmente siempre actia segun sus
prejuicios o conceptos morales.

Por eso, el lenguaje utilizado por Federico es tan importante. En Sucupira,
el alcalde no habla como el resto de los ciudadanos —en ningin caso como Juan del
Burro®*-, sino que hace méas marcada su diferencia de origen y destino, despegando sus
palabras del suelo, casi igualdndolas a lo que hace un sacerdote desde el pulpito.
Odorico —en el caso brasilefio- tiene plena conciencia del valor simbolico de su lenguaje,
tanto que lo utiliza siempre a su favor, y por eso logra persuadir a casi todos quienes lo
rodean, aunque segun él sélo sus opositores no lo comprenden (Paschoalino, 2013, 30).
Esta idea es perfectamente aplicable a Valdivieso, quien se entiende perfecto con
Mariana Montero, pues incluso siendo su opositora y representante del bien en la
telenovela, pertenece a la misma casta que él, y de alguna forma también pone en escena
a los miembros de una élite de izquierda que para 1996 gobernaba el pais.

Estos personajes que parecen simples, son en realidad complejos desde el
punto de vista de la multitud de angulos por los que se pueden observar. Un ejemplo de
aquello es la forma en que en Sucupira esta representada la pugna entre los politicos
autoritarios y los medios de comunicacion.

El enfrentamiento entre el poder politico corrupto y la prensa, también esta
presente en la telenovela. Rafael Aliaga, el periodista interpretado por Alvaro Rudolphy

%Personaje interpretado por el actor Pablo Schwarz que se convirtié en uno de los mas recordados de la
telenovela. Juan era un joven humilde, que se ganaba la vida con pequefios trabajos, siempre acompafiado
por su burro de nombre Luis Miguel. Juan cuando estaba sobrio era respetuoso y servil con Federico,
incluso es contratado para cuidar el cementerio, pero cuando se emborrachaba lanzaba su reproche hacia el
alcalde con la frase “viejo retamborea’o”.

97



dice de Federico y sus actos: “yo me voy a encargar de desenmascararlo” (Episodio 1).
En el mismo tenor de lo planteado en parrafos precedentes, Valdivieso trata de ocupar su
poder econdémico para acallar la critica de la prensa y ofrece comprar el periddico “El
Litoral” (Episodio 2). En la visita que el entonces candidato a alcalde hace a la farmacia
para saludar al boticario, que habia intentado quitarse la vida, el titular del periodico es
“Valdivieso va a la farmacia para desviar la atencion de la huelga” (Episodio 2). La
lucha se pondré incluso mas violenta cuando Federico manda darle un susto al periodista

13

diciendo “... este tipo debe aprender de una vez por todas por qué es tan peligroso
jugar con fuego” (Episodio 8) y al dia siguiente se descubre que alguien habia entrado
violentamente a las oficinas del diario y causado dafios sin robar nada, con la clara
intension de provocar desorden e intimidar. “Esto es un acto de matonaje... esto es un
aviso (...) es capaz de hacer esto y muchas cosas peores” dice Rafael Aliaga con
respecto al ataque (Episodio 9).

El periodista en conjunto con el médico representan a la oposicion
informada en contra del alcalde. “Ahora somos dos lo que vamos a enfrentar a Federico
Valdivieso, pero con el tiempo seremos muchos més”, le dice en la conversacion que
sostienen Rafael con Esteban (Episodio 13), e incluso durante la larga espera por
encontrar a un difunto, el periodista planea un titular para el articulo que esta
escribiendo: “La muerte del cementerio” (Episodio 20). Otra portada muestra el
enfrentamiento, cuando un articulo del diario critica que el cementerio esta desviando
recursos importantes para la comunidad. “Cementerio posterga educacion y salud”, dice
el titular de “El Litoral” (Episodio 35).

Uno de los elementos esenciales en el pensamiento y en la forma de actuar
de Federico, y en la que el guion de la telenovela basa su critica, es la del politico
corrupto que trata de conseguir su objetivo a cualquier precio. Hay varios momentos que
demuestran aquello durante la telenovela y son parte de esa satira que originalmente
tuvo O Bem-Amado Yy que en parte se suavizo en la version chilena.

En el marco de su tozuda idea de inaugurar el cementerio de la ciudad,

Federico ofrece una sepultura para quien vote por él (Episodio 3) y en la lucha contra
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sus adversarios llega incluso a mandar envenenar los cultivos de su contendora para que
ella reciba una amonestacion por parte de las autoridades sanitarias. “Lo importante es
atacar a esa mujer en su punto mas débil”, dice Federico al planificar esta accion
(Episodio 3). Ya en el ejercicio de su cargo de alcalde, Valdivieso dispone que los costos
del primer muerto sean asumidos totalmente por la municipalidad y que la direccion de
obras debe preparar de inmediato los planos del mausoleo que regalaran; “sera como el
departamento piloto”, dice el alcalde (Episodio 6). A pesar de que su asesor
comunicacional le dice que debe focalizarse en la tarea modernizadora, la respuesta que
encuentra es que su Unica prioridad es el cementerio. Lo que se observa en esta conducta
es la idea de esa autoridad que no tiene contrapeso, que no oye lo que la comunidad
necesita y que gobierna sin el menor interés por ella, sino que simplemente considera
que su verdad y realidad es la que debe aplicarse al resto de la sociedad. Por eso dice que
en “Sucupira necesitamos un muerto urgente” (Episodio 10) y promete que si le ayudan
a encontrar a un agonizante, que necesite sepultura digna, esta dispuesto a dar un funeral
de rey (Episodio 10).

La lucha por el poder absoluto y las maneras mafiosas de Federico no se
quedan solo en su afan necroldgico, sino que también se extienden a la lucha contra sus
opositores. Enfrenta al doctor y busca informacion hasta que con triquifiuelas y
contactos logra que lo destituyan de su puesto. A pesar de que es aconsejado de seguir
las normas administrativas, Federico replica que estan entrampados en el caso del doctor
justamente “por seguir el conducto regular” y anuncia que ira a cobrar algunos favores a
la gobernacion (Episodio 20). Cuando finalmente logra la destitucion del médico, en una
conversacion telefonica se ve a Federico decir “estamos a mano” (Episodio 24), mientras
que el asesor le recuerda que “las irregularidades se pagan muy caro”. Mas tarde
reconoceria: “Por supuesto que no fue hecho regularmente. El proceso se hizo en menos
de veinticuatro horas; ;cuando ha visto esa rapidez en la administracion publica?”
(Episodio 26). Este tipo de frases s6lo permite confirmar esta vision del politico corrupto

y altanero, que incluso dice que conoce “al intendente desde que usaba pantalones
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cortos... me debe tantos favores que jamas se atreveria a negarme ni uno solo”
(Episodio 33)

Hay un par de episodios interesantes donde surge este caracter autoritario
y corrupto de Valdivieso. Incluso delictual, cuando la alergia azota a Sucupira, se corta
el suministro de agua y Federico manda robar los medicamentos con tal de que alguien
débil pueda morir y asi inaugurar el cementerio. En la version chilena este hecho se
suavizd con una simple alergia, pero en el caso de O Bem-Amado la epidemia que azota
la ciudad es de tifus.

El deseo del alcalde de llegar a su meta a toda prueba, se reafirma con dos
hechos que van marcando también el final de la telenovela. El primero de ellos es la
instalacion de cAmara y micréfono en el confesionario de la iglesia (Episodios 104, 105
y 106), con el objetivo de enterarse de los detalles de todo lo que pasa en el pueblo,
aungue es gracias a este ardid que se devela la confesion de su propio asesor, quien
reconoce haber adulterado las fichas médicas por orden de Federico.

El Gltimo de los arrebatos autoritarios de Federico es la contratacion de un
exconvicto para que —en la logica de Valdivieso- regrese al pueblo y que sus instintos
delictuales lo conduzcan a cometer un asesinato en el pueblo, para poder asi tener el
muerto que requiere para coronar con éxito su obra. Manuel Diablo efectivamente
dispara, pero lo hace no con la intencion de matar a alguien, sino que en una estratagema
planeada con el fin de aumentar la popularidad del alcalde, aunque ya sabemos el
resultado de aquello y el fin tragico de Federico Valdivieso.

Antes de terminar este apartado, mencidon aparte merece el asesor
comunicacional, personaje interpretado por el actor Alejandro Castillo. A pesar de ser €l
quien termina llevando a cabo los planes del alcalde, también trata de erguirse y hacer
valer su condicion de asesor, llevando a su asesorado por el buen camino de las obras
publicas de bien y la gestion moderna. El asesor es quien a veces refrenda lo que
Federico piensa, quien le aporta ideas como por ejemplo que la familia es importante en
la campafia: “todos los politicos lo hacen... la familia como escudo, al electorado le

gusta saber que su proximo alcalde es un buen padre y un amigo de sus hijos” (Episodio
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2), le dice en uno de los primeros episodios de la telenovela. El asesor es también quien
se pone como objetivo ganar la eleccidn y en esa senda tratard de cumplir con lo que su
jefe le ordena, sin importar lo que ello implique: “es importante mejorar su imagen
cueste lo que cueste” (Episodio 2). El dia de la eleccion, sus dichos en el confesionario

son un resumen perfecto de su labor:

“Padre, confieso que he usado métodos muy poco
cientificos en la camparia politica de Federico Valdivieso... he
dejado de lado todo lo que aprendi en Harvard y me he valido de
cuanta artimafia barata he encontrado para aumentar la
popularidad de Federico... Pero si él gana las elecciones sera mi
primer triunfo como asesor comunicacional y hasta podria
convertirlo en presidente de la Republica [Dios nos libre dice el
cura], pero si él pierde, mis dias como asesor estan contados,
padre.” (Teleseries y Series/TVN, (nd), “Sucupira-T1E5”,
obtenido en
https://www.youtube.com/watch?v=9w_hUEuBoTA&list=PLd5
MCG@g25bV__M6KHVcVYMT7hBtulV4b j&index=5)

El universo sucupirense: entre el suefio y la realidad

En Sucupira hay una serie de personajes que colaboran con el enriquecimiento
de los elementos oniricos y de comedia contenidos en la telenovela. De hecho este fue
uno de los argumentos que el equipo de guionistas destaco en la prensa de la época.
Segun La Tercera, en Chile les va bien a esos paisajes y personajes de inspiracién
tropical. “La percepcion de los telespectadores y de las estaciones de television es que en
esas producciones el horizonte atlantico, Amazonas y portugués impide el calificativo de
ridiculo”, refiriéndose a que en definitiva el origen mitico y extranjero de la telenovela
permite incluir este tipo de personajes e historias con mayor contenido fantéastico (“De la

magia brasilefia al misticismo local”, Tercer Tiempo, La Tercera, 8 de marzo de 1996, p.

101


https://www.youtube.com/watch?v=9w_hUEuBoTA&list=PLd5MCGg25bV__M6KHVcVYM7hBtuJV4b_j&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=9w_hUEuBoTA&list=PLd5MCGg25bV__M6KHVcVYM7hBtuJV4b_j&index=5

8). El guionista dice que efectivamente la version brasilefia tenia “una cosa costumbrista
que Sucupira no tenia” (Carrasco, Ibid.).

En el caso de la version original brasilefia la mujer del mar era la divinidad
bahiana Lemanja, Juan del Burro aparece en un rol similar al que tiene en la produccién
local y el pescador que quiere volar, Raimundo, se llama Zel&do das Asas. EI nombre
seria casi imposible de traducir, pero hace referencia al cielo, a uno muy grande, algo asi
como “Cielén de las Alas”. En Sucupira el personaje de Mariana Montero fusiona dos
de los roles que aparecen en Brasil, el del opositor Lulu Gouveia y el de Donana
Medrado, pero menciono esto mas que nada para reafirmar el caracter de adaptacion de
la version nacional. En referencia especifico a la mujer del mar, Victor Carrasco sefiala
que “ella no tenia ninguna relacion con la diosa Lemanjd, (...) sino que con una
sexualidad que habia estado reprimida durante toda la dictadura y que en este momento
explotaba en una imagen que, ademas, fue muy controversial, que fue la portada donde
se detuvo el cuadro y se le veia el pecho, aunque para el ojo es imperceptible ver el
cuadro como aparece la foto de la portada del diario en el que apareci6. (Carrasco,
Ibid.)

En el universo sucupirense destacan personajes obedientes a Federico
Valdivieso, como el chofer Didgenes, que caza mariposas, y se destacan otros elementos
como las jévenes colegialas que compiten con las amigas de Barbara Valdivieso por ser
mas populares que ellas. El boticario del pueblo sufre por los ahogos y escapadas de su
mujer, Olguita Marina, y la picardia del estafador primo Renato complementa a un
Federico con humor e ironia.

Lo importante de este mundo es que se reafirma el éxito del realismo mégico en
la novela latinoamericana, que tan bien supo explotar Brasil, con casos, por ejemplo,

2
I 5

como el de Pantanal® en que la protagonista supuestamente se convertia en jaguar y el

viejo del rio en anaconda.

»Exhibida en Chile por primera vez en 1992 por TVN, luego en 1998 en Chilevisién y en 2011 por
Telecanal
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Al incluir estas breves palabras sobre algunos de los personajes y ambientes, se
trata de resaltar que la historia de Sucupira va mas alla del mensaje y contenido politico
que pueda tener, pero que Si es0s personajes no existieran, quizas la historia de Federico
y sus planes podrian funcionar igual, aunque despojados de ese toque que les aporta
liviandad y permite que sean recibidos de mejor forma, haciéndolos digeribles por el

publico.

Destape a la chilena: el desnudo como gancho publicitario

Las famosas escenas de la mujer del mar son —casi con certeza- imposibles de
grabar a medianoche en cualquier playa del litoral central chileno. Con el oleaje de
nuestro mar que tranquilo nos bafia y la temperatura de no mas de 15 grados en la
oscuridad, obligé a que estas tomas fueran grabadas en Cuba.

Al dia siguiente de su debut en pantalla, el comentario general de la prensa
escrita fue el semidesnudo de Angela Contreras y su bafio de mar a plenilunio. El dia 13
de marzo el cuerpo de la actriz aparecio en portada, ademas de dos cuadros con la escena
en la que aparecio en la playa. Las Ultimas Noticias titulo en aquella pagina: “Escenas
que reventaron el rating (sic). Sucupira golpe6 fuerte en la pantalla con 33 puntos con
las imagenes de Angela Contreras en la playa”. Tanto en la portada como en la nota
interior (“Topless logré el peak”, Las Ultimas Noticias, 13 de marzo de 1996, p. 36) se
publicé la foto de la actriz, aunque en ambos casos se trata de una imagen de estudio
distribuida para publicidad, aunque no asi los fotogramas de la portada antes
mencionados, tal como recordd el guionista en parrafos anteriores.

El revuelo que causaron las imagenes llevo incluso a que la organizacion “El
porvenir de Chile” se quejara formalmente ante el Consejo Nacional de Television,

solicitando que se sancionara al canal por el uso del desnudo y por “la osadia que estan
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teniendo, hoy por hoy, los canales de television que han logrado que se tome con
naturalidad escenas como el desnudo”. A pesar de que la evidencia indica que no hubo
efectivamente ningin momento en que la actriz mostrara sus pechos sino que so6lo se
insinud, la agrupacion sefald que “ese es un problema semantico, ademas, lo que
estamos diciendo que ese es un problema puntual, lo malo es que se ha generalizado
hasta hacer aparecer esas escenas como algo natural”. La agrupacion senaldé que si no
tenian respuesta del organismo publico, presionarian a los auspiciadores para que
dejaran de apoyar la telenovela®. En la misma nota, se da cuenta de la polémica que
genero la portada del diario Las Ultimas Noticias, ya que el canal envié una carta al
diario diciendo que “la fotografia no corresponde a una escena que haya podido ser vista
por ninguno de los més de tres millones de telespectadores... en efecto, cada segundo de
video estd formado por 30 cuadros, donde un solo cuadro es imperceptible al ojo
humano” (“El topless de la discordia”, La Tercera, 15 de marzo de 1996, p. 41).

La polémica es por la supuesta aparicion completamente desnuda de la actriz en
el fotograma de la portada, e incluso el Secretario General de TVN, Enrique Aimone,
sefiala en la carta que su publicacion “es una violacion tanto a la voluntad de TVN como
a la de la actriz” (TVN cuestiona fotografia, Las Ultimas Noticias, 14 de marzo de 1996,
p. 32). Finalmente el Consejo Nacional de Television decidi6 no formular cargos en
contra de Television Nacional de Chile pues “aunque la actriz esta con el torso desnudo,
el trabajo de postproduccion se encargd de sugerir mucho, pero presentar lo justo y
necesario. A menos, claro, que intencionalmente se revise la secuencia, congelando
cuadro por cuadro, hasta que un pecho de la actriz se haga visible. Pero como en
condiciones normales nada de ello ocurre, la entidad fiscalizadora estimé que dichas
escenas no constituyen infraccion a la ley” (“CNTV no impugné teleserie "Sucupira™,

La Tercera, 26 de marzo de 1996, p. 40).

?°Algo muy dificil en el contexto que la telenovela se convirtié rapidamente en un éxito de audiencia.
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Critica politica en Sucupira: a la chilena, disfrazada y colorida

Para terminar este capitulo, vale la pena simplemente reflexionar en torno a la
politica sucupirense y la eleccion de Federico Valdivieso como alcalde. No se trata de
una historia real, pero no hay duda que en méas de alguna oportunidad hemos hecho la
comparacion y el recuerdo de algun politico, local o nacional, que en algunos aspectos
se parece o tiene algo de Federico Valdivieso. En ese sentido esta telenovela fue exitosa,
logré que el personaje perdurara y que el villano corrupto tenga el carifio del pablico. No
se trata de que las personas estén de acuerdo o apoyen la conducta inmoral de Federico,
mas bien tiene que ver con esa familiaridad que se ve en la historia y lo mismo pasa con
el personaje brasilefio Odorico.

En Chile la democracia todavia se estaba consolidando en 1996. En esos
primeros afios de transicion que marcaron el final del siglo pasado, la clase politica
continuaba con la idea de la democracia de los acuerdos y la busqueda de consensos
hacia que la critica frontal no tuviera mayor cabida en la televisién y menos en la ficcion
melodramatica.

Federico Valdivieso es un corrupto, qué duda cabe, pero a la vez es un personaje
adorable. ElI que sea mujeriego es una caracteristica festejada por los varones y en
muchos contextos de la época, también consideraba tolerable por las mujeres. El final
tragico del alcalde pone fin a su suefio, pero también consolida su idea, es decir, a pesar
de su muerte, inaugura el cementerio y esa sera su gran obra.

La critica politica que hay en Sucupira no es tan evidente ni cruda como la que
se vio en su origen brasilefio. En esa ldgica, es a la chilena, algo camuflada. El contexto
también es otro, pero es interesante ver que de las telenovelas chilenas de los afios
noventa, sea esta casi la Unica que tiene un personaje politico como protagonista. Es
relevante ver en pantalla a un alcalde, que roba, miente, planifica asesinatos, espia y
engafia, y que el juicio de la sociedad y de la television sea en clave de comedia. La
telenovela aborda el problema politico, pero casi pensada para el contexto y la

idiosincrasia chilena, lo hace riendo, no es capaz de enfrentarlo seriamente y para eso
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recurre a la sétira y el humor. No por eso es menos valida, pero el pablico no recuerda a
Sucupira por el juicio politico a la conducta del alcalde, la recuerda por lo ladino y
astuto del personaje. Algo debe decir aquello de nuestra sociedad. Victor Carrasco
sefiala al respecto que habia un trasfondo politico que quizds no era percibido
inicialmente ni directamente: “Y0 tenia un trabajo con Vicente Sabatini, intercambiando
ideas y pensando que también era la polaridad que estabamos acostumbrados a vivir y
creo que de alguna manera era la mirada de los ganadores, de quienes de alguna forma
habiamos ganado las elecciones. La batalla politica era fundamental, eran temas y
teleseries que Canal 13 no tenia dentro de su espectro”. (Carrasco, Ibid.)

Federico Valdivieso es inseparable de Sucupira y su recuerdo es parte de la
historia de la cultura popular de Chile. ElI hecho de que una de las telenovelas mas
exitosas de la década de los noventa haya tenido como protagonista a un alcalde con las
caracteristicas que se han analizado en este apartado, dan cuenta de que efectivamente lo
politico esta inserto en la trama y también en el trasfondo, como se ha podido advertir en
las palabras del jefe del equipo de guionistas que adapt6 la historia para el mercado
nacional. Sucupira gand en ese momento la “guerra de las teleseries” y lo hizo con una
campafa publicitaria que la promocionaba como el paraiso del amor. Nos enrostra una
realidad que gracias al humor se convierte en algo diferente y se puede comprender
mejor. Sucupira, desde el punto de vista de su subtexto, es el paraiso de la corrupcion.

Y si en algo somos buenos los chilenos es en no reconocer explicitamente la
critica. Por eso en Sucupira, las batucadas y el sol de la playa nos encandila; no nos
permite apreciar a primera vista el profundo andlisis y critica a nuestra politica y
sociedad. Tal vez, el objetivo que tuvo el creador brasilefio trasciende el tiempo, las
fronteras y el idioma. Entre risas, podemos reconocer y comprender de mejor manera no
solo el actuar de las autoridades que elegimos, sino que también el nuestro como

sociedad, que sobre todo en 1996 observaba y callaba.
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A MODO DE CONCLUSION:
LO POLITICOEN LA FICCION MELODRAMATICA CHILENA

Desde el momento en que surge la idea de analizar lo politico en la ficcion
televisiva y especificamente en la telenovela, aparece el problema si corresponde o0 no a
un fenémeno o acontecimiento que revista la importancia suficiente para ser analizado
con el rigor de la academia. Uno de los temores iniciales en esta tesis fue el de no caer
en un analisis histérico propiamente tal, que el desarrollo de la investigacién no se
transformara en simple cronica de una época, apoyada en una fuente “inusual” como
puede ser la telenovela, y en especifico las que se han estudiado en los capitulos
anteriores.

Siguiendo esta logica, cada serie de television, cada telenovela, no sélo responde
a las costumbres de la sociedad en el que fueron creadas, sino que se consolidan como
un fendmeno social del tiempo presente y que es justamente especial por el hecho de
haber existido como tales (Pantoja, p. 50). Por otra parte, con el paso del tiempo y la
especificacion de los contenidos y las plataformas de exhibicion, el ambito de la
comunicacion politica debe considerar con mayor detencion a la ficcion televisiva,
debido a que el mensaje politico puede surgir en cualquier lugar y no siempre en los
formatos denominados politicos como los noticieros o programas de entrevistas y
reportajes (Rodriguez-Virgili, Sabada y Lépez-Hermida, p. 39).

Pero nada de lo que se ha comentado en los capitulos anteriores seria posible sin
considerar al menos algunos péarrafos sobre el contexto y la historia de las series de
television que han abordado temas politicos. Esta evolucion tiene sus origenes en la
television de los Estados Unidos y uno de sus instantes de despegue fue el triunfo de la
potencia norteamericana en la Segunda Guerra Mundial, y el traspaso de inversion desde
la industria de armamentos a la del entretenimiento, lo que lleva a Hollywood a
convertirse en el canalizador del imaginario colectivo occidental y el televisor irrumpe
como el electrodoméstico que media la experiencia cotidiana de la familia media

norteamericana (Pantoja, p. 50). Con el paso del tiempo, las series de television se
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fueron complejizando y con el desarrollo tecnoldgico se permitié la irrupcion de
contenidos cada vez mas segmentados, asi como también la interconexion entre la
audiencia y la facilidad para acceder a los programas en diversas plataformas. Pero los
temas que se cuentan en estas narraciones también han tenido evolucion y si bien es
cierto hay momentos en que la Guerra Fria es un escenario y tema propicio para
incorporar en las tramas, es en la actualidad cuando la politica toma mayor importancia
y se erige como un producto que puede ser consumido, por lo que las series de television
y la ficcion televisiva en general, van “segregando distintas versiones y propuestas
audiovisuales en torno al interés social de los grandes temas, lideres o acontecimientos
politicos. El tiempo cero de esta seduccion por la ficcion politica esta relacionado, una
vez mas, con los atentados del 11-S y la representacion colectiva de su significado. La
produccién serial televisiva incorpora el drama generado por este episodio historico, a
través de las referencias metafdricas ligadas a la idea de trauma, peligro y paranoia, por
un lado y por otro como un argumento imposible de ignorar, por tanto altamente
ficcionable” (Pantoja, p. 56).

Siguiendo esta idea, aunque quitandole el componente iconico del 11-S, serian el
conjunto de trauma, peligro y paranoia el ingrediente perfecto para poder ficcionar en
television hechos que pueden aparecer en la vida cotidiana, a lo que se agrega la
imposibilidad de ignorar el contexto general. La pregunta que surge entonces es por qué
entonces en la ficcion televisiva chilena hemos ignorado acontecimientos tan
traumaticos como el once de septiembre de 1973 y sus consecuencias posteriores. Una
primera respuesta —y casi por logica- es que luego del golpe Chile comienza a vivir un
periodo extenso de dictadura y que en parte el cine y el documental han trabajado el
tema, pero no asi la televisién. Como vimos anteriormente, es en Volver a Empezar que
por primera vez se habla de exilio en la television (ficcion melodramaética) como un
tema relevante, y que, asi y todo, las referencias a esa ausencia no son precisamente
directas. Esto ocurre en Volver a Empezar con la ausencia del marido de Lina®’, que no

sabemos si se fue por amor o por motivos politicos. El salto desde la casi ausencia de

2"\/er pagina 68.
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politica en las telenovelas a la aparicion de un alcalde corrupto en Sucupira, quizés abrio
la puerta para que en el futuro pudieran representarse este tipo de situaciones, pero al
parecer se quedo en la comedia que ha sido el tono con el que se ha visto en pantalla este
tipo de situaciones.

¢Cudl es entonces el motivo por el que no se ha abordado directamente la
cuestion politica o —directamente- el trauma de la dictadura en la ficcion melodramatica?
Pues la explicacion es claramente amplia, aunque hay aspectos que se pueden encontrar
en el diagndstico que Tomas Moulian hizo sobre ese Chile de cambio, sobre ese Chile
Actual, como él lo denomina. Moulian (1997) desarrolla la idea de que el pais que
vivimos hoy, pero especialmente el que se presenta durante la década de los noventa,
tiene su origen en lo traumatico del golpe de Estado de 1973. El autor remarca que este
hecho fue tan fuerte y dramatico que incluso el Presidente Allende ya habia muerto antes
de su suicidio. De este modo, lo que provoca en la sociedad es un shock dificil de eludir,
pero a la vez obsesiona a los chilenos con el olvido. En el caso del melodrama y la
manera en que se construye memoria, el concepto que surge es el de construccion de
futuro, orientado hacia la idea de superar el pasado. Para que ese proceso sea exitoso se
requiere de tiempo, “para que los dolores mas agudos se apacigiien, los sentimientos de
odio y miedo se disipen y las inversiones afectivas en el futuro prevalezcan por sobre las
deudas del pasado. Dichas deudas deberan ser saldadas algin dia, pero la postergacion
de ese plazo puede facilitar abordar el pasado sin efectos desestabilizadores. El discurso
tiene éxito en un triple sentido: acota las diferencias al interior de la elite politica,
desactiva los componentes subjetivos de la memoria y proscribe de facto el pasado como
tema de conversacion social” (Lechner, p. 532). En definitiva, hablar del pasado es
revivir los conflictos. En Volver a Empezar encontramos aquello: no se habla
directamente del exilio; los dolores del pasado se guardan en el fondo del corazon, estan
ahi, pero no tienen por qué aparecer si —en definitiva- el pais avanza y los acuerdos han
permitido crear una nueva idea de pais. Ese proceso eufemistico —si pudiéramos ocupar
ese término- a la larga producira que las explosiones sociales no estallaran en los

noventa, sino que se aplazaran, aumentando la presion interna, surgiendo —como hito-
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con las movilizaciones estudiantiles de 2011 en la llamada Revolucion Pingiina. Lo
anterior confirma, segin Moulian, la fragilidad de los acuerdos de esa democracia
pactada/democracia protegida, que encontramos durante los afios noventa.

La Corporacion de Television de la Universidad Catolica también puso en
pantalla a un politico a protagonizar una historia, en 1994 con Top Secret, pero la
verdadera historia tenia que ver con su relacion extramarital y no con esos entresijos del
poder y de la “cocina” politica en el parlamento, por tanto me atrevo a afirmar que la
eleccion de un diputado como protagonista obedece a que en la aun debutante
democracia, las figuras de politicos jovenes llamaban la atencion y el hecho de que el
poder legislativo sesione en Valparaiso, agregaba un componente localista que Canal 13
incorpora para hacer frente al verdadero tour por Chile que Television Nacional iniciaria
justo ese afio con las telenovelas que marcarian la década de los noventa. Todo este
recorrido de una década evitando lo politico culmina el segundo semestre de 2000
cuando Television Nacional pone en pantalla Santo Ladron, otra historia en la que
aparece la disputa por la alcaldia de un pueblo costero. “Solamente en tres ocasiones la
politica y su nuevo perfil o la distinta forma de practicarla que habria aparecido en los
’90 se constituyd en tema, a través del régimen de la comedia y la parodia, como en
Sucupira (1996, TVN) o Santo Ladrdn (2000, TVN) o del drama como en Top Secret
(1994, TVUC).” (Santa Cruz, 2003)

La década de los noventa, entonces, es una década en que la ficcién
melodramaética chilena esquiva de buena manera el tema politico y confirma lo que la
television en general hace: remitir y confinar el espacio de discusion politica a los
programas especializados y de nicho, con la excepcion del experimento de Volver a
Empezar y del tono de satira de Sucupira. La situacion que se presenta en la década
siguiente es dificil de trabajar siguiendo la linea de este estudio, pues otros factores se
incorporan a la industria, como la masificacion del uso de Internet, y la proliferacion de
otras pantallas mas alla de la del televisor, como la de los computadores personales, las
“tablets” o de los teléfonos celulares. Por eso no es posible incorporar a priori otras

producciones que surgieron en los afios 2000, pues la segmentacion del mercado
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televisivo permitio que la politica pudiera aparecer representada en la ficcion y el
melodrama, mas las condicionantes de la época son diferentes y el contexto nacional
también.

Retomando entonces el analisis sobre los contenidos politicos se vuelve de
interés lo que ocurre con las series en la industria de la television norteamericana,
entendidos como antecedente de lo que sucede con las telenovelas y la ficcion actual,
aparece el controvertido tema de la relacién entre poder politico y los medios de
comunicacion. Este asunto es quizas una de las grandes fuentes desde donde extraer un
conflicto que permita explotar una historia entretenida a la vez con verosimilitud, y asi
aparece desarrollado en The West Wing, House of Cards, The Newsroom o Homeland,
por nombrar algunas. De las series antes mencionadas hay una que se ha llevado los
elogios de la critica y también los galardones de la industria. Es The West Wing, que nos
muestra el comidillo de la actividad politica al interior de la Casa Blanca, del rol de los
asesores, de las decisiones que debe tomar el presidente de Estados Unidos y de grandes
temas a nivel internacional, como el control de armas, el cambio climético, entre otros.
En The West Wing es posible acceder a la cotidianidad de la alta politica, en cierto modo
también “una forma de pedagogia politica, al tiempo que nos revela su ideal de lo que
deberia ser la politica” (Pantoja, 57). Esta serie alcanzo éxito a nivel mundial, y podria
ser vista por cualquier persona sin importar que conozca o no el funcionamiento de la
democracia norteamericana, lo que habla de la universalidad del tema principal, es decir,
de los nudos criticos que se presentan a la hora de hacer politica, pero sobre todo de los
temas abordados: derechos humanos, desarme internacional, soberanias nacionales, entre
otros.

Asi, es posible incorporar en este punto una de las conclusiones importantes con
respecto a los personajes politicos, y en especifico a Federico Valdivieso. Haciendo una
extrapolacion con producciones méas contemporaneas, como por ejemplo con Frank
Underwood de House of Cards, comparte con Valdivieso la caracteristica de ser un
antihéroe extremo, aunque genere en el publico —y lo sorprenda por eso- simpatia.

Incluso el espectador no hace de él un juicio por lo que ha hecho, y considera que en
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algin momento -que sabe que llegara- recaera sobre él la justicia, independiente de la
forma en la que aparezca (Martinez, Ciglela, pp. 25-27) y este hecho —la certeza del
castigo- es parte esencial del melodrama. Lo reafirma Nora Mazziotti, asegurando que
“el desenlace debe implicar el castigo a los culpables. Esa es la logica y la ética del
melodrama: que triunfe el Bien” (Mazziotti, 2006, p. 22)

En el caso del melodrama, del que ya se ha analizado su capacidad de
penetracion en los hogares y también su vertiente latinoamericana que ha permitido
exportar el modelo, se consolida sin duda como un género que abre las puertas de forma
extendida a la representacion del juego de la politica. La ficcién permite mostrar la
complejidad de la toma de decisiones, aunque a veces por tiempo se tengan que
simplificar los proceso de decision politica, pero permite incluso dar una mirada mas
intima a quienes participan de forma directa en la politica, “con sus preocupaciones e
ilusiones, sus virtudes y defectos” (Rodiguez-Virgili, et. al., p. 43).

Siguiendo esta idea, en el caso de Volver a Empezar no tenemos a ningln
personaje que se dedique a la politica propiamente tal, pero si a hombres y mujeres que
en un pasado -no tan lejano- tuvieron una opinidn y una posicion politica clara, lo que
los condujo a situaciones que afectaron su forma de vida (el exilio/abandono) y dan pie
para el desarrollo de la historia al momento de desencadenarse la accion de la telenovela.
Por el contrario, con Federico Valdivieso, en Sucupira, si tenemos representado en
primer plano a un politico, de quien conocemos mejor que nadie sus aspiraciones y
suefios, pero por sobre todo sus defectos. En este caso, la comedia permite que esos
defectos sean apreciados por el publico con simpatia y que la critica politica que hay
inmersa en el texto pueda ser digerida de una forma mucho mas facil por la audiencia.

Vimos anteriormente que la telenovela como producto durante la década
de los noventa fue un programa fundamental y el apelativo de “guerra de las teleseries”
justamente ratifica dicho sitial, pues para cada canal era de vital importancia mantener
niveles de audiencia que permitieran ser competitivos y rentables como negocio. En el
caso chileno, la telenovela siempre ha estado asociada con el noticiero central y el

programa que viene a continuacion, “construyendo una discursividad de segundo grado
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a través de su programacion, la que se superpone y hace inutiles las tipologias y formas
de clasificacion candnicas del cine y la literatura. En otros términos, el flujo de las
representaciones entre ficcion y realidad se constituye en una discursividad sincrética,
compleja y contextual” (Amigo, Bravo y Osorio, 2014). De ahi que la importancia de la
telenovela chilena radica en el proceso de identificacion que la audiencia y la gente hace
con sus temas y personajes. Por eso en el caso de Sucupira, el recuerdo que las personas
tienen de personajes como Federico Valdivieso permite reafirmar esta idea, pues no
necesariamente cada uno de nosotros lleva en el alma a una persona mentirosa y que
trata de conseguir a toda costa su objetivo, pero si cada uno puede identificar ciertos
rasgos del personaje no s6lo en si mismo, sino que en personalidades politicas reales, lo
que hace que esa realidad que se ve en la pantalla sea percibida como absolutamente
cierta, debido a la identificacién con esos rasgos en la cotidianidad de cada persona. “La
promesa de sentido de la telenovela nacional no se limita a una determinada estructura
topica y diegética de la intriga, ni a una formula narrativa que combina el melodrama y
la comedia, sino que estd fuertemente marcada por el tipo de relacién de identificacion
que construyen sus telespectadores” (Amigo, Bravo y Osorio, 2014).

La politica en las telenovelas aparece de diversas formas y durante la primera
mitad de los afios noventa las producciones de Television Nacional tienen, ademas,
mucho éxito. En cuanto a lo explicito de la injerencia politica en la pantalla y en la
programacion de esos afios, al parecer hay una respuesta “al aire” a lo que se veia en la
vida diaria y la coyuntura nacional. Presente también hay una influencia de la politica
chilena contingente al comienzo de los noventa, impulsada “desde la direccion de la
coalicion politica de la Concertacién, (...) hay una influencia de ese aspecto politico
coyuntural chileno, pero no es el Unico ni el determinante como es sostenido en
interpretaciones reduccionistas, tributarias del paradigma determinista monocausal”
(Fuenzalida, 2011). Por lo tanto, reafirmando lo planteado por Eduardo Santa Cruz, “si
hay algo de lo cual no se puede acusar a la TV chilena, es de estar enajenada o distante
de la realidad nacional” (Santa Cruz, 2003).
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En el caso de las telenovelas analizadas se puede resumir esta conclusion en que
en Volver a Empezar el tema politico aparece de manera velada, morigerado con otros
ingredientes, pero en el trasfondo la lectura politica se puede hacer igual. En Sucupira,
por su parte, el politico estad representado, se le critica, pero se lo hace con humor, en
tono de comedia, y eso hace que se suavice y aparezca pasado casi por un cedazo hacia
el pablico.

Volver a Empezar y Sucupira se transforman en iconos de la época que ha sido
analizada en este estudio. Confirman por una parte la idea inicial que en Chile no hemos
sido capaces de abordar de forma directa ciertos aspectos y personajes. En la primera
telenovela, al verla con la perspectiva del tiempo, vemos claramente que hay personajes
que fueron afectados por una situacion politica y que fueron victimas de la dictadura,
pero el guidn no es explicito al respecto. En Sucupira aparece un alcalde corrupto, todos
fuimos testigos de los ardides utilizados para conseguir sus objetivos, pero a pesar de la
critica que hay en ello, sentimos simpatia y ain lo recordamos como ese politico que
celebra su triunfo montado en un elefante. Todo eso es gracias al humor y a la forma en
que el guidn en cierto modo hace digerible una historia cruda sobre la realidad politica
latinoamericana.

El desafio es que en el contexto de las nuevas tecnologias y plataformas de
produccién de ficcién dramatica y telenovelas, aparezcan historias con temas politicos.
La telenovela en Chile aln esta al debe en ese sentido y quizas las nuevas generaciones
de creadores y escritores puedan desarrollar la tematica, pero en formato serie y a traves
de canales de pago. La duda para la televisidn abierta, seguira asi: abierta.

Chile, entonces, no ha aprovechado uno de los productos de cultura de masas
mas masivos para mostrar nuestra historia politica —lejana y reciente-. Las causas de

aquello deberéan ser parte de otro tipo de estudios.
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ANEXO 1
ENTREVISTA
JORGE MARCHAT LAZCANO

Escritor y guionista de la telenovela Volver a Empezar
Realizada via correo electronico
24 de septiembre de 2019

Jorge Marchant Lazcano es escritor, dramaturgo y periodista chileno. Su primera
novela, La Beatriz Ovalle, fue publicada en Buenos Aires en 1977. En 1983, algunos de
sus cuentos son incluidos en la antologia My deep dark pain is love, editada en San
Francisco, Estados Unidos, compartiendo paginas con destacados escritores como
Manuel Puig, Reinaldo Arenas y Luis Zapata. A fines de los afios ochenta se incorpora
al equipo del area dramética de Television Nacional de Chile, escribiendo y adaptando
guiones, siendo de los mas recordados la adaptacion que hizo para Bellas y Audaces y el
guion original de Volver a Empezar. En su carrera como periodista destaca su etapa
como editor de Revista Paula. En 2007 recibio el premio Altazor por la novela Sangre
como la mia y en la actualidad es considerado uno de los escritores chilenos méas
destacados de la narrativa homosexual latinoamericana.

“Volver a empezar”, segun recoge la prensa de la época, fue catalogada por
Vicente Sabatini como la primera teleserie de la nueva era. (En qué sentido la
nueva administracion de TVN impulsé la creacidbn de una teleserie con un
contenido politico de fondo, que trasciende mas alla de las historias de amor de la
trama?

Me esté pidiendo que responda a hechos que sucedieron casi 30 afios atras, por
lo que mis respuestas seran muy limitadas, mas aun teniendo en consideracion que el
tema de las teleseries — incluso en el caso de Volver a Empezar — tengan poca
significacién en mi carrera literaria. No recuerdo ni siquiera quien podia estar en la
administracion de TVN, si aun quedaba gente de la dictadura, y si acaso tuvieron
alguna incidencia en el tema. Es muy probable que todo no haya sido mas que una
decision de Sonia Fuchs respecto a una interesante historia que yo me plantee en ese
momento.

¢Existié por parte de los ejecutivos del canal alguna presién o sugerencia
con respecto a no ser explicitos en el guidn en cuanto al trato del tema del exilio y
de las razones de él en los personajes de Clemente Castellén y Margot Albonico?
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Probablemente. En el primer tramo de la escritura ya no contadbamos con Sonia
Fuchs quien habia muerto, por lo que seguimos trabajando solo con Vicente Sabatini.
Jamas tuve alguna reunidn con ejecutivos de la empresa y las posibles decisiones del
canal solo las conocia a través de Sabatini. Fue €l quien ech6 para atrés la historia de
la mujer (interpretada por Cecilia Cucurella) en la cual se planteaba a una posible
detenida desaparecida. Con respecto a los dos personajes que usted alude, no recuerdo
problemas mayores.

Volver a Empezar no obtuvo el liderazgo en la sintonia y el primer lugar se lo
llevd Villa Napoli de Canal 13, ¢Piensa que el publico masivo no la prefirid
justamente por abordar una tematica realista, con un contenido que muchos
chilenos preferian pasar de largo haciendo “vista gorda” de los acontecimientos de
la actualidad de la época?

TVN arrastraba muchisimos afios de ser el canal de la dictadura. Y aunque
Sonia Fuchs manejaba una especie de feudo aparte dentro del canal — con sus propias
reglas -, el publico objetivo debié seguir castigando la programacion. Tal vez fue
demasiado pronto para plantear el cambio. ElI hecho es que las generaciones
posteriores fueron capaces de admitir los méritos tematicos y lo bien escrita que estaba
“Volver a Empezar”.

Una de las caracteristicas ricas que tiene la historia y el guidén son las
referencias que aparecen sobre escritores, creadores y artistas como Balzac,
Mistral, Neruda, Gonzalez Vera, Ibsen, Van Goh, entre otros. ;Como explicaria
usted estas menciones y su importancia en la trama?

A que eran temas y personajes que a mi, personalmente, me gustaba o
entusiasmaba nombrar. Como Sabatini no puso reparos me di el gusto de hacer una
teleserie con lugares “culturales”: una libreria a cambio de una peluqueria, un cine
arte a cambio de un restaurant, y una universidad privada a cambio de un banco.

Hay en el personaje de Samuel de La Force una busqueda de identidad al
ser él también un retornado. Es estudiante de Historia y lo inquieta el tema de la
Revolucion de 1891. Hay incluso un dialogo en que con su padre discuten sobre si
fue una revolucién o una guerra civil, algo muy similar a lo que ocurre con los
acontecimientos de 1973 y la identificacion del Presidente Allende con José Manuel
Balmaceda. También en la familia Urmeneta hay antecedentes de que participaron
en dichos acontecimientos (“el collar de la familia fue lo Unico que se salvd del
saqueo de 1891”). ;| Es esta una manera de incorporar en la accion una referencia
velada al gobierno de la UP y el golpe de estado, sin necesariamente tener que
aludir literalmente a aquello?
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Estos son detalles que probablemente atendian a mi interés en generar una
trama con elementos distintos, algo parecido a lo que sefialo en la pregunta anterior.
Poder de esa forma, crear didlogos mds “creativos”, entregar aunque fuera en
pequefias dosis, elementos relacionados con nuestra historia. De esa forma, los
personajes eran menos ramplones que en otras teleseries, aunque puede que eso mismo
la haya hecho menos “popular’.

En ese mismo sentido, las alusiones directas al exilio y al retorno son muy
escasas, aunque se comprende perfecto que las ausencias fueron por motivos
politicos, por amor y por negocios. ¢Hubo presiones para que estos temas fueran
abordados de manera tangencial o fue una eleccion libre?

Todo lo que hice al escribir esa teleserie nacié de mi interés en su trama. No
trabajé presionado por ninguna autoridad del canal. El Unico que revisaba todo, como
ocurre en las teleseries, era el director. Los productores en esos tiempos no tenian
ninguna injerencia en los contenidos.

Segun se recoge de la publicidad de la teleserie aparecida en diarios, las
imagenes promocionales son simplemente los rostros de los protagonistas, en
blanco y negro, algunas veces sin texto y en otras sélo con frases alusivas al “volver
a...” ;Tuvo alguna participacion en la estrategia publicitaria? ¢Reconoce en la
estética de dicha publicidad una relacion con las imagenes de detenidos
desaparecidos?

Los guionistas no tenemos participacién alguna en la publicidad. O al menos era
asi en esos tiempos. Es muy curioso pensar que esos funcionarios (o creativos) tuvieran
tal nivel de sofisticacion para hacer vinculos con detenidos desaparecidos.
Probablemente la publicidad fue asi, pobretona, por falta de recursos.
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¢La telenovela se termind de grabar completa antes de salir al aire? Si no
fue asi, hubo cambios en el guion y en la trama, para dejar de lado algunos temas
en consideracion al rating obtenido u otros instrumentos de “feed back” con el
publico?

Lo Unico que recuerdo es que en los ultimos capitulos estabamos atrasados,
considerando que escribi solo toda la teleserie. (Una verdadera proeza ante las
verdaderas cortes de guionistas que escriben ahora). Por ello, en la parte final se le
pidié a Fernando Aragdn que me diera una mano.

¢ Como recuerda en general la experiencia de haber escrito y puesto en
pantalla esta historia? ¢considera que es una telenovela de culto y que quizas no
tiene la recordacion en el puablico que tienen otras como Bellas y Audaces, Estapido
Cupido o Sucupira?

Fue, lejos, lo mejor que me sucedi6 en mis 20 afios de trabajo en el Area
Dramética de TVN. El Gnico momento en que senti que, tal como lo sefialaba entonces
Jorge Amado, la teleserie podia ser un género literario popular, con ideas propias.

Eso nunca mas volvié a suceder. Alguna vez lei que Sabatini decia que fue lo mejor que
dirigio.
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Sin duda es una teleserie de culto. Me lo hace saber mucha gente joven que no puede
creer que se sostengan en pantalla escenas larguisimas en donde se exponen ideas.

Finalmente, ¢Es Volver a empezar “LA” telenovela de la transicion chilena a
la democracia?

Capaz que sea. Nadie en ningun canal conté una historia como esta.
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ANEXO 2
ENTREVISTA
VICTOR CARRASCO MIRANDA

Guionista jefe equipo de adaptacion de la telenovela Sucupira
Realizada personalmente
2 de octubre de 2019

Victor Carrasco Miranda es actor, guionista de television y director de teatro
chileno. Su debut como director de teatro fue en 1994 con el monélogo De noche justo
antes de los bosques de Bernard-Marie Koltes, autor que ha llevado a escena en varias
ocasiones. Su carrera como guionista la inicia en Television Nacional de Chile en 1995
al incorporarse al equipo de la telenovela Estupido Cupido, aunque su primer gran
trabajo en la materia fue la adaptacion de Sucupira. Bajo la direccion de Vicente
Sabatini fue el creador de exitosas telenovelas como La fiera, El Circo de las Montini,
Los Pincheira, Puertas Adentro y El sefior de la Querencia, entre otras producciones
exitosas.

¢ Como llego el equipo de guionistas de TVN a la historia de Sucupira? ¢Fue
una decision del canal buscar especificamente ese guién?

Sucupira, por lo menos en lo personal, marca mi inicio como guionista porque
es la primera teleserie en la que soy titular, como jefe del equipo. Antes yo habia
trabajado en Estlpido Cupido con Jorge Marchant y por razones de acomodo de equipo
me dan la oportunidad a mi de hacer la adaptacion y me entregan la responsabilidad de
tomar el texto, porque yo parti trabajando en la época en que TVN compraba muchas
teleseries brasilefas.

¢ TVN compraba el paquete de guiones?

Iba directamente a los autores y les entregaban un saco de libretos. Al legar a
chile una sefiora las traducia y me los entregaban a mi y yo las resumia. Yo me lei un
montdén de teleseries, algunas muy buenas, otras muy malas, algunas que nunca se
hicieron y en el caso de Sucupira fue la primera teleserie que yo tuve que tomar, leer, y
adaptar a la realidad chilena, incluso agregando personajes que no estaban en la trama
original.

Hubo algo interesante y que tuvo que ver con la bonanza que se estaba pasando
es que hubo bastante libertad para plantear cosas y poder derechizar mas a Federico
Valdivieso. Derechizarlo mucho era muy interesante, porque ademas era la sociedad
polarizada que en ese momento parecia mas inofensiva, porque ciertas ideas de él
todavia resultaba algo de lo que nos podiamos reir con cierta tranquilidad y que no
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sospechabamos, como sociedad, que eso podia potencialmente algo que detonara afios
después otras cosas, como espiritus nacionalistas 0 una sociedad quizas mas
intolerante, olvidandonos que esa derecha era heredera del pinochetismo, y me parece
que en eso habia una cierta cuota de ingenuidad que hoy en dia no tengo y que habria
hecho quizas la adaptacion con mas celo.

Odorico compartia caracteristicas con Federico, pero a la vez se diferencia
en que este altimo, tiene rasgos mas suavizados, como una especie de villano
querible.

Si, una especie de personaje de “gran serior y raja diablo”, que es también un
personaje muy caracteristico de la literatura, o sea, ese terrateniente que es un
abusador encantador, una cosa medio extrafia que también tiene mucho que ver con
perdonarle ciertas cosas a ese hombre. Ese mismo topico lo usé después en El Sefior de
la Querencia, absolutamente exacerbado y a fondo sin ningun atisbo de comedia.

¢La ficcion brasilefia era mas atrevida que la chilena para tratar ciertos
temas o aun habia trabas en el periodo?

La version brasilefia tenia una cosa mas costumbrista que Sucupira no tenia,
incluso recuerdo que los capitulos decian que cada texto habia sido aprobado por la
censura, por lo que pienso que el autor —que no conoci- tenia que ser mucho mas astuto
para poder decir cosas que no se podian decir en ese tiempo. Estaba presentada la
posibilidad de poder jugar un poco con la historia y de poder moldearla de alguna
forma para que ciertas cosas que incluso en esa época uno pensaba que se podian decir,
pero no se podia. Habia cierta libertad como para poder jugar un poco mas y poder
reirse un poco mas de cosas que aun nos cuesta digerir. Creo que fue interesante en ese
minuto mostrar lo que pasaba no s6lo con ese discurso, sino que con los personajes que
lo recibian, cémo comentaban, a quién le creian, a quién no, qué cosas defendia
Mariana Montero y qué valores estaban detras de ella, desde dénde hablaba el otro, de
una situacion de poder que tiene que ver con el latifundio en Chile, con el dinero, con la
oligarquia tradicional chilena. Federico es un oligarca de principio a fin. Fue hecho
con una mirada, que me parece fue fundamental, para que no se convirtiera en una
critica social, aunque la tenia.

El guidn original el personaje principal es el alcalde. En Sucupira también,
pero trata de quitarle un poco de protagonismo a Valdivieso y trata de mostrar
mas en la publicidad y en la prensa la historia de amor que se arma entre los
personajes mas jovenes. ¢El canal trata de poner mas en valor la historia amorosa
que la historia politica de Federico Valdivieso?
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Yo en ese tiempo no me di cuenta si hubo una intencion politica. Yo creo que si
habia una intencion politica en general, y siempre la ha habido en TVN, hasta el dia de
hoy a pesar de lo disminuido que esta. Pero no tengo la certeza ni tampoco me senti
manejado de llevar el guion hacia ese punto. Lo que si recuerdo es que a mi me parecia
al leer, porque yo nunca vi imagenes de la version brasilefia, es que la historia de
Odorico era méas ruda. Odorico es mas despiadado, anda con una pistola en el cinto.
Tenia algo que quizas habia un tamiz, que podria uno interpretarlo como una historia
que de alguna forma se infantilizo, pero no creo que haya habido una intencién, nunca
recibi una instruccién con respecto de hacerlo de una determinada manera. Yo tenia un
trabajo con Vicente Sabatini, intercambiando ideas y pensando que también era la
polaridad que estdbamos acostumbrados a vivir y creo que de alguna manera era la
mirada de los ganadores de quienes de alguna forma habiamos ganado las elecciones.
La batalla politica era fundamental, eran temas y teleseries que Canal 13 no tenia
dentro de su espectro.

En el caso de Canal 13 ¢no tenian la libertad de tematicas que tenia
Television Nacional?

Yo creo que es interesante porque también habia una autoria que me parecia
super potente, porque yo tenia la sensacion de que estabamos escribiendo algo que, no
solo le hacia mucho sentido a la gente, sino que la gente lograba identificar, personajes
que lograba identificar. En el caso de Adrenalina, Pablo Illanes logra también hacer
eso, en sus teleseries lo logra principalmente por una vision autoral y en ese sentido
habia un buen piso que tenia que ver no sélo con lo que pasaba politicamente, sino que
con este fendmeno que se estaba perfilando y que iba a venir después, que tiene que ver
con lo que se estaba presentando, Sucupira le abri6 la puerta a lo diversos de esos
personajes y como podia convivir esa diversidad.

Esa diversidad se plasma también en el territorio y luego de Sucupira parte
un recorrido también por el pais.

Hay un mensaje politico potente ahi, también artistico, en el tratar de buscar
locaciones y la capacidad que habia de documentarse, pues habia mucho trabajo de
campo con historiadores, folkloristas, equipo de asesores enormes con mucha
investigacion, entrevista a las personas que vivian en cada lugar, porque por ejemplo
incluso la figura de la mujer del mar que no tenia nada que ver con la idiosincrasia
local, aca qued6é muy bien y se asocid por mucho tiempo con una sexualidad reprimida
que explotaba. Ella no tenia ninguna relacion con la diosa Lemanja, en el caso de
nuestra version, sino que con una sexualidad que habia estado reprimida durante toda
la dictadura y que en este momento explotaba en una imagen que, ademas, fue muy
controversial, que fue la portada donde se detuvo el cuadro y se le veia el pecho,
aungue para el ojo es imperceptible ver el cuadro como aparece la foto de la portada
del diario en el que aparecio.
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¢Existié una censura al equipo. Influyé en algo la voz del director de la
telenovela?

De alguna forma si, aunque nunca supe si alguien le hablaba (a Sabatini), pero
si recuerdo que en un momento supe que lo habian llamado para que explicara por qué
se estaba haciendo una teleserie sobre una toma, que fue Puertas Adentros, y él tuvo
que ir a explicar. Esa teleserie incluso marca una época porque también aparece la
primera pareja homosexual que convivian, que estaba conformada por Luis Alarcén y
José Soza, y que eran aceptados por el entorno. En ese momento eran cosas que a mi me
interesaba mucho hablar.

¢Sucupira se termind de escribir completa antes de salir al aire?

No, hubo ‘“feedback”, y eso fue importante también. Salio al aire y estabamos
escribiendo todavia lo que permitié potenciar cosas, como por ejemplo el personaje de
Tamara Acosta que comenzo a crecer, “la morena maravillosa”, pero el éxito influencio
el desarrollo de la historia. Lo que vino después fue la serie que no funcioné mucho.
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Sucupira”.

Profesor Guia: Eduardo Santa Cruz A.

durante la transicion
Volver a Empezar y

ITEM NOTA'
FORMULACION DEL PROBLEMA (10%) - TR L 65 (0.65)
Los antecedentes del problema entregadns son p-ertmentes y p-enwten
comprender el contexto en el que sé plantea el problema
La pregunta de investigacion es predisa y delimita adecuadamente los alcances
del mismo
El problema resulta relevante, pertinente y aporta al desarrcllo del campo de la
Comunicacién Politica
'OBJETIVOS E HIPOTESIS (10%) e P o T -~ 6.5 (0.65)
Los ob;ebvos son claros vy e:f:presan adecuadamente la preguma de
investigacion.
Las hipn:'utesis, si existen, expresan una presuncion fundada en los antecedentes
empiricos y/o tedricos.
MARCO TEORICO {15%) i ' - 7.0(1.05)
Literatura vy fuentes consuitadas {relevancua y actuah:lcmn]
Articulacion de los elementos tedricos
Definicion de los principales conceptos uhlizados en Ia invest:gacién
DISENO METODOLOGICO (15%) S : 6.0 (0.90)
El disenio es coherente con la pregunta ~_.r con los crbietwos de mvesngamn
La muestra, las unidades y/o los corpus que son objeto de andlisis son
pertinentes
Los instrumentos y/o las herramientas han sido bien definidos y permiten
obtener el tipo de informacion requerida
Las decisiones metodoldgicas se encuentran dEbldamentE fundamentadas
'RESULTADOS Y ANALISIS (25%) i : L ~ 5,0 (150} .
Los resultados dan respuesta a la prequnta de lnvestigadﬂn
El analisis posee suficiente profundidad y vincula los resultados con elementos
del contexto mas amplic
Las conclusiones ponen en valcr Ios resuttados nbtemdos Vi penn:ten
refacionarlos con el contexto méas general (tedrico /o empirico} en el que se
han producido

1

elementos considerados en cada factor.

Califique sdlo el factor general (en negrita). Los subfactores constituyen sélo una orientacién acerca de los
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-ASPECTOS GENERALES Y FORMALES (15%) . ... . ] 65(098) - -

Relaciones intertextuales y coherencia general

Formato v Sistema de Citas

Redaccién, puntuacion v ortografia

PROMEDIO - - . 2 6.3

OBSERVACIONES:

1.- Se trata de un trabajo bien estructurado que cumple satisfactoriamente con las exigencias
propias de una investigacion conducente a un grado académico. En ese sentido, cabe destacar la
construccion de un problema de investigacion bien acotado, que se expresa en una pregunta
central clara y precisa,

2.- Por otro lado, los objetivos planteados estan formulados de manera clara y se logra dar
cuenta de ellos de manera mas que satisfactoria. Asimismo, el marco tedrico y el disefio
metodoldgico son pertinentes con la pregunta central de la investigacidn y los objetivos
planteados. Desde el punto de vista de sus resultados, el anilisis que se ofrece da cuenta de
manera efectiva y suficiente de la pregunta de investigacion.

3.- La escasez de tiempo que el tesista tuvo para desarrollar I3 investigacion conspird contra la
posibilidad de llevar a cabo un analisis mas profundo, sobre todo en la articulacion entre las
telenovelas estudiadas y los contextos discursivos de los afios '30, desde el punto de vista de los
alcances y limites de la democratizacion de la sociedad y del caracter que asumen las practicas
del sistema politico. De todas formas, en ese sentido, la tesis abre un campo de estudio para
futuras investigaciones.

4.- Sobre los aspectos formales, estamos frente a un trabajo claro, con una estructura y un nivel
propios de las exigencias de una tesis de este nivel de graduacion.

-

Eduardoe Santa Cruz A.
Profesor Informante
Santiago, Noviembre 2019
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PAUTA DE EVALUACION TESIS

MAGISTER EN COMUNICACION POLITICA

A continuacion comunico a Uds. la evaluacion de la tesis para la obtencitn del grado de Magister
‘La politica en la ficcion melodramética durante la transicion chilena a la democracia. El caso de jas
telenovelas Volver a empezar y Sucupira” del estudiante Esteban Renato Alvarado Vera:

ITEM NOTA
FORMULACION DEL PROBLEMA (10%) - T s T
Los antecedenmtes del problema entregados sr.:rn partmentes y pEfmltEn
comprender el contexto en el que se plantzs el prablema
La pregunta de investigacion es pracisa y delimita adecuadamente los alcances
del mismo
El problema resulta relevante, pertinente y aporta al desarrollo del campo de la
Comunicacién Politica
'OBJETIVOS E HIPGTESIS (10%) - T 6
Los objetivos son claros v expresan ademadamente Ia pregunta de
investigacion.
Las hipotesis, si existen, expresan una presuncitn fundada en los antecedentes
empiricos v/o tedricos.
‘MARCO TEORICO (15%) ol 7
Literatura y fuentes mnsultadas {relevancla y aduallzar:ldn)
Articulacién de log elementos tedricas
Definicidn de los principales mmep'tus utllrzaﬂuﬁ en la mvestrgacran
DISENO METODOLGGICO (15%) - i i 5
El disefio es coherente con la pregunta y con Ir:rs ob;etwus de mvesﬂgaudn
La muesira, las unidades y/o los corpus que son objeto de analisis son
pertinentes
Los instrumentos yfo las hemramientas han sido bien definidos y permiten
ciotener el tipo de informacion requerida
_Las decisiones metodol6gicas se encuentran debldamenta ﬁmdamentadas
“RESULTADOS Y ANALISIS {25%) LT R R B
Los resultados dan respuestaz la pggunta de mveshgamdn
El analisis posee suficiente profundidad y vincula los resultados con elementos
del contexto mas amplio
CONCLUSIONES (10%) .- s b LT
Las conclusiones ponen en valor ias reﬁuttadns obtanrdns y permrten
relacionarios con el contexto mas general (tedrico y/o empirico) en el que se
hian producido
ASPECTOS GENERALES Y FORMALES (15%) B85
Relaciones intertextuales y coherencia general
Formato y Sistema de Citas
Redaccion, purm.ta-::nn 1.r ortngraﬁa
PROMEDIO - . : T IR

136



OBSERVACIONES:

La tesis revisada responde a las tematicas desarrolladas en el programa de Magister en
Comunicacién Politica. Se inscribe en un campo tematico que vincula la politica con la ficcion
televisiva, especificamente con la telenovela. A nivel formal la estructura del trabajo es adecuado,
se trata de un reporte pulcro y ordenado bastante bien escrito, aunque con algunas falencias en
cuanto a las normas de citacion utilizadas.

La discusion teorica esta bien planteada y s interesante ademas de pertinente para el tema que
se desarrolla, lo mismo que las preguntas planteadas.

Creo gue es a nivel metodolégico que s& hace necesario realizar algunas precisiones:

Primero en relacion al eje central del andlisis. Es claro que el foco del mismo es el texto/ producto
mediético (las telenovelas), pero estas producciones gon parte de un proceso mayor {maguinaria
mediatica) que debe considerar el sistema de produccion {que es abordado en el trabajo) y las
condiciones de recepeion e interpretacion. Si bien ningunc de estos aspectos es central
(produccion y recepcion) debe ser considerados para interpretar las telenovelas.

Segundo en relacién al analisis realizado. ;Que tipo de metodologla de analisis de utiliza? ; desde
qué perspectiva? Salvo la mencién del visionade de todos los capitulos de ambas producciones no
se brinda mas detalles sobre lo realizado.

En cuanto a la discusion, creo gue la relacidn entre estas producciones (consideradas
melodramaticas) y la politica de la transicién no se hace evidente con suficiente fuerza, siendo un
tema central tal como esta planteado desde el mismo titulo. Este aspecto debe ser relevado y
pensado precisamente desde las relaciones de poder y la politica, para asi aportar en la discusidn
sobre estética y politica que es parte de los contenidos del propio programa de Magister en que se
inscribe este trabajo.

Estas observaciones no intentan restarle mérito @ una buena e interesante exploracion sino que
mas bien, esta instancia pretende contribuir a mejorar la formacion del estudiante.

j
—_—
T "}
Lorena j\t/e;an Barrios 4 de noviembre de 2018
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PAUTA DE EVALUACION TESIS
MAGISTER EN COMUNICACION POLITICA

A continuacién, comunice a Uds. la evaluacién de la tesis para la obtencién del grado de
Magister en Comunicacion Politica “La politics en la ficcion melodramdtica duranfe la fransiain chilena
a lz democragia. Bl caso de las telenovelas Volver a Empezar y Swespira, del estudiante Esteban
Alvarado Vera.

ITEM NOTA
"FORMULACION DEL PROBLEMA (10%) - T Y

L::s antecedentes del problema entregados son pemnemes y
permiten comprender el contexto en el gue se plantea el problema

La pregunta de investigacion es precisa y delimita adecuadamente los
alcances del mismo

Fl problema resulta relevante, pertinente y aporta al desarrollo del
campo de la Comunicacion Politca

OBJETIVOS E HIPOTESIS (10%) S 60

Los cbjetivos son claros y expresan adecuadamente 12 ptegunta de
investigacidn.

Las hipGtesis, si existen, expresan una presuncién fundada en los
antecedentes empiricos v/o tedricos.

‘MARCO TEORICO (15%) . . 55

Literatura v fuentes consultadas {relevancia y acma]lzamon)

Articulacidn de los elementos tedticos

Definicitn de los principales conceptos utilizados en la i m'.rﬂstlgm:mn

DISENO METODOLOGICO (15%) @ = . ol Bl

El disefio es coherente con la pregunta v con los Ob]cuvos de
Investigacion

La muestra, las unidades y/o los corpus que son objeto de andlisis
5071 perinentes

Los instrumentos y/o las herramientas han sido bien definidos v
permiten obtener el tipo de informacion requerida

Las decisiones metodologicas se  encuentran  debidamente
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fundamentadas

RESULTADOS Y ANALISIS (25%) ... |55

Los resultados dan respuesta a la pregunta de | mvesugacion

El anilisis posee suficiente profundidad y vincula los resultados con
elementos del contexto mas ampljo

CONCLUSIONES (10%) _ e G 8

Las conclusiones ponen en valor los result:a.dos ohtemdos ¥ pemuten
relacionarlos con el contexto mds general (tedrico y/o empirico) en
el que se han producido

ASPECTOS GENERALES Y FORMALES (15%) .~ | 7,0

Relaciones intertextuales y coherencia general

Formato v Sistema de Citas

Redaccion, puntuacmn ¥ ortograf ia

PROMEDIO T T P - 1 I

OBSERVACIONES:

La tesis de grado que informo a continuacion resulta ser un buen ensayo de comunicacion
politica que propone utilizar la mediacion melodramatica (en telenovelas significativas para el
problema abordado) para interrogarse respecto de la transicién politica chilena. En ese sentdo,
es interesante desplegar un andlisis en la telenovela vuelta objeto de estudio.

Me parece muy interesante la manera en que Esteban cruza experiencia (su experiencia
televisiva ante el género) con elementos contextuzles (evidencia de su formacidn en historia) y
bibliogrificos. En cse sentido desplicga una escritura amena v que recurre con pertinencia a
descripciones epocales y vivenciales, de modo que su propuesta se hace facil de leer y atractiva
en la disposicion de sus elementos.

Como el género melodramético ha sido extensamente trabajado tanto para el formato
telenovela como para el cine, pienso que la discusidn bibliografica es un tanto restringida y
restrictiva. Hay ausencia de autores y autoras clave como Roman Gubern o Silvia Oroz, v una
dependencia excesiva del relevante Jesds Mardn Barbero (Television v melodrama). Esto, sin
duda, condiciona y limita el analisis de las telenovelas propuestas {que operan mas bien como
gjemplos que como casos) v, también, las conclusiones,

Lo anterior, evidentemente, determina que ¢l andlisis no proceda sisteméticamente. Hubiese
sido interesante que sc evidenciara de manera mas explicita [a metodologia (entendida esta en
su didlogo con la teotia} v la manera de proceder con las telenovelas.
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El anélisis de las telenovelas es interesante, pero se pudieron incluir otras piezas del género de
modo de extraer conclusiones mds densas v que permitiesen obtener un panorama mas
completo de la mediacién de lo politico en las telenovelas nacionales.

En consecuencia califico con un 5,9 la presente de grado,

Claudio Salinas M.

Profesor Informante
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