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INTRODUCCION

Son diversas las interpretaciones y los juicios que, desde distintas posturas y
disciplinas, han surgido para evaluar el periodo de la Transicion Politica a la
Democracia en Espafa. Todos coinciden en destacar su especial significacion, luego del
largo periodo autoritario que se inaugura con el fin de la Guerra Civil y que entra en su
fase final a la muerte de Francisco Franco, proceso que ademas es coincidente con una
vasta oleada democratizadora que comenzo en la década de los afios “70 y que recorrid
Europa, Africa y América Latina, regiones en las que la realidad ibérica sirvio de

modelo y de referente obligado en sus virtudes y, a veces, también en sus defectos.

Un hecho claro es que, soélo el fin del dictador anuncia la llegada de una nueva
etapa en la historia espafiola. Es a partir de ese momento, en donde el heredero del
generalisimo Juan Carlos I y su Jefe de Gobierno, Adolfo Suérez, inician el dialogo con
la oposicion politica para abrir el camino de reestablecimiento de las libertades publicas
y asi comenzar con el desmantelamiento paulatino del Estado autoritario y corporativo

heredado.

Naturalmente, tal tarea no fue necesariamente facil. De un lado, estaban quienes
se sentian los defensores de un régimen que, aunque débil, tenia intenciones de poder, y
por otro, desde la oposicién quienes se debatian entre el camino del diadlogo y la reforma
pactada junto con aquellos que consideraban inconducente el didlogo, optando por la

ruptura total con la dictadura.

El resultado fue un hibrido que contenia aspiraciones de ambos sectores, una
Monarquia que restaurada, segun la propia intencion del extinto Generalisimo, estaba
limitada y sujeta a la expresion de la soberania ciudadana mediante una Constitucion
aprobada en 1978 que consagraba instituciones democraticas propias de una sociedad
moderna. Ello, por obra de fuerzas politicas que actuaron con gran madurez en pos del

objetivo central que era restituir la paz social y la convivencia civilizada entre los



espafnoles perdidas hacian ya varias décadas. Sin embargo reconociendo las propias

identidades y proyectos.

Tal proceso se dio en un ambiente de creciente desarrollo de la participacion de
los diversos sectores de la sociedad, fendmeno que se experimentaba ya desde principios
de los afios sesenta, contexto en el cual el rol de las distintas manifestaciones de la
cultura las que, aprovechando los aires de libertad que Espafia comienza a respirar,
tendrén un rol destacado en el surgimiento de una opinién pablica activa y critica frente

a los procesos de los que es testigo

Sostenidamente durante el curso de varios afios se avanza en el desarrollo de
manifestaciones artisticas e intelectuales que se abocaran a valerse de la libertad para
abordar todos aquellos temas que el cerco de la censura restringia lo que, conjuntamente
con un ambiente de efervescencia social, configurara un fendmeno conocido como La
movida. Esta expresa con claridad el estado de animo de una sociedad que asume
impacientemente el presente llena de expectativas sobre la nueva etapa que inaugura

pretendiendo, de golpe, romper con el pasado y con todo lo que €l significa.

Dentro las multiples manifestaciones culturales que nacen al alero de esta
atmosfera, esta uno de nuestro particular interés que es el de la creacion cinematogréafica
de la época. Ella, sin embargo, no puede ser comprendida sin entender las reales
circunstancias desde donde surge y las problematicas que entrafia. Hay por ello en
aquella obra filmica una recurrencia a ciertos tdpicos, ciertos temas que no habian
podido ser tratados, ciertos balances, hay juicios implicitos respecto del pasado, también

y porque no, cierta labor de memoria que el cine se propone efectuar.

Uno de esos temas a los que haciamos mencion es el de la reconstruccion en el
cine del periodo de la Il Republica y de la Guerra Civil. Habian pasado muchos afios y
no habia sido posible reflexionar, a través del cine sobre aquella experiencia colectiva
en un ambiente de libertad. Hoy podemos apreciar como esa tematica reflejo a la

propia sociedad de la transicidn a través de los materiales culturales que produjo.



En nuestra vision, esa tarea de la memoria emprendida por cineastas como
Aranda, Chavarri, Bertriu, Berlanga, Gomez, entre muchos otros, va a contrapelo con el
pacto que sustentd el acuerdo politico de la transicion que es la homologacién moral de
los bandos a traves del olvido. Precisamente el cine y los temas a los que aludimos
tienen como destino una sociedad que vive inmersa en la novedad del proceso Yy en sus
expectativas de futuro, pero que por la distancia, el desconocimiento o la amargura
prefiere dejar de lado el recuerdo de su pasado.

En ese escenario al cine le cupo, en nuestra perspectiva, realizar un importante
aporte al proceso. El cine fue uno de los elementos , junto a varios otros, que
conjuntamente con reconstruir el pasado insertaron la probleméatica que Espafia vivia
por esos afios dentro de la continuidad del tiempo historico lo que contribuy6 a dotar de
una identidad mas clara a la sociedad , rescatando el pasado, desacralizandolo,
asumiendolo de un modo critico, reconociéndose en él, colaborando a desbaratar el

olvido, sin por ello desmerecer sus conquistas de libertad en el presente.

Son multiples las fuentes que podriamos utilizar para rastrear el proceso que
hemos descrito, sin embargo hemos elegido el cine, testigo privilegiado de la historia del
siglo XX, su creacion se acerca de mejor modo al fenémeno que pretendemos estudiar.
Es por un lado, de un alto impacto social debido a su amplio acceso durante el periodo,
recordemos que paradodjicamente disposiciones légales del Franguismo lo protegian
respecto del proveniente del extranjero, situacion que perdurd hasta afios después de
instaurada la democracia. Por su verosimilitud las iméagenes trajeron el pasado ante
cientos de miles de personas. El cine presenta, ademas, la condicion de ser un material a
través del cual es posible realizar un contraanalisis de la sociedad, volver a debatir la
validez de sus verdades, de resignificar las imagenes como expresion, mas que de lo que

muestran los contextos que las generan.

Es cierto que el cine de ficcidn no necesariamente se apega al estricto rigor

histérico pero, ahi esta uno de los elementos que redundan en su importancia como



referente del pasado, por esas pequefias fisuras es por donde nos habla de su presente,
por ellas pretendemos rastrear las inquietudes de los ciudadanos en una época de
cambios, sus necesidades respecto del pasado, la mentalidad con que asumieron su
presente.

En tal sentido, la muestra que hemos elegido nos permite sondear aquellos once
afios de transicion que investigaremos desde la perspectiva de sus ciclos internos y de los
eventos externos que también la influyeron, como a toda la sociedad espafiola pues, en
definitiva, pretendemos también indagar en la evolucion del discurso cinematografico
sobre la Guerra Civil en una etapa de inseguridades, de expectativas y de cambio de

paradigmas.

Es por tal motivo que consideramos valido plantear a modo de hipoétesis que, en
primer lugar, la creacién filmica de ficcion sobre la 1l Republica y la Guerra Civil
Espafiola surge como una necesidad de recreacion en la memoria colectiva de las
referencias politico- culturales y sociales necesarias para la identidad de una comunidad

que avanza dentro de un proceso de transformaciones.

Sin embargo, en razon de las caracteristicas singulares del proceso que hemos
descrito y dada la vasta herencia autoritaria que la transiciéon comenzé a desmontar es
que consideramos que la cinematografia del periodo pretende mostrar un juicio
alternativo al que oficialmente se habia instalado, como una necesidad de rehabilitacién
publica de sus logros, siendo también una tematica tefiida de las expectativas, esperanzas

e inseguridades del proceso en que fue creado.

Para tal efecto, nos hemos planteado, en primer lugar, conocer el contexto
politico cultural del proceso de Transicion Democratica, asi como comprender y
resignificar histéricamente las tematicas abordadas por la creacion filmica de la época.
De igual modo, pretendemos evaluar en qué medida el cine contribuyd a recrear la
memoria colectiva en una sociedad que experimentd significativos procesos de

transformacion politica y social.



En una perspectiva méas especifica, es que pretendemos distinguir las
caracteristicas del juicio historico que realiza, sobre el periodo de la Il Republica y la
Guerra Civil, la filmografia de la Transicién espafiola, para poder determinar en qué
medida el tema de la Il Republica construyd una referencia necesaria para una sociedad
que requeria subsanar una carencia en su memoria colectiva en una etapa de

significativas transformaciones politico-sociales.

En tal sentido, consideramos necesario indagar sobre el grado de influencia de
la etapa en que se desarrolla la creacion filmica sobre la reconstruccion y la mirada del
periodo de la Il Republica y de la Guerra Civil para establecer un contraanalisis de la

época respecto del discurso tradicional de la historiografia.

Para tal efecto, este trabajo se realizara a partir de las siguientes estrategias; la
revision de documentos y de fuentes bibliograficas generales y especificas sobre los
periodos y procesos sefialados; contraanalisis y resignificacion histdrica de fuentes
filmicas de ficcion de directores tales como: Aranda, Berlanga, Camino, Chavarri y
Bertriu, entre otros, haciendo particular énfasis en el juicio, en las tematicas y en los
contextos que aborda la creacion cinematografica. Finalmente, abordaremos las
posibilidades de encontrar en la creacion cinematografica ciertas unidades discursivas

que interpreten los requerimientos de la memoria en el periodo de la transicién.

Respecto de su estructura, en el | capitulo, EI Cine; un puente entre la historia y
la memoria, abordamos en los respectivos acépites a las referencias conceptual y
tedricas desde las que abordaremos este trabajo: la historia de las mentalidades, el

problema de la memoria y del olvido y a las relaciones entre cine e historia.

En el capitulo Il, nos referimos a las caracteristicas histéricas y culturales que
rodearon al proceso de Transicion Democratica en Espafa, haciendo principal hincapié

en el fendmeno de la creacidn artistica e intelectual durante la época.



En el capitulo 111, presentamos y analizamos las caracteristicas y connotaciones
que el tema de la Il Republica y de la Guerra Civil han tenido en la cinematografia

hispana y los usos y representaciones que se han hecho en distintos periodos.

En el capitulo 1V, nos referimos en especifico a un conjunto de filmes que
abordan el tema de la contienda civil habiendo sido producidos durante la etapa de la
Transicién Democratica. A través de ellos, pretendemos establecer un contraanalisis
historico en atencién a su capacidad de recrear y reconstruir la memoria historica de la

sociedad espafiola.



Capitulo 1: El Cine; un puente entre la historia y la memoria.

1.1. Introduccién

Una de las preocupaciones ancestrales del hombre ha sido, desde siempre, el
dejar un legado de su existencia, de su obra y la de sus pares. Desde tiempos muy
remotos la representacion simbolica de sus actos o de sus deseos le permitid
testimoniar y transmitir aquello que en su fuero interno lo motivaba, la especie
sintid que con ello no solamente podia contar con una forma de expresion sino que

sus mensajes constituian un testimonio para las futuras generaciones.

De este modo, desde el arte prehistérico hasta la creacion multimedial de
nuestros dias, las huellas de lo humano denotan una preocupacion permanente y
constante. En ese continuo, la imagen ha tenido un rol muy especial, se ha
constituido en la forma méas elocuente de perpetuar aquello que requiere una
consideracién especial, lo méas deseado, lo vital para la supervivencia o todo lo que
por su importancia se convierte en memorable, necesario de tener vivo en el

presente.

Con el tiempo, el surgimiento de medios técnicos, fundamentalmente a partir
del siglo XIX, hizo quizds mas compleja la interpretacion de esta imperecedera
actitud. El desarrollo de la pintura indujo a las artes plasticas a densificar su
contenido simbolico y a abandonar la ruta del realismo en la representacion. Las
artes ligadas a la imagen entraron a una etapa en donde la experimentacién abri6 un
mayor espacio al mundo interior del Creador y de su visién del mundo, con ello
enfatizd la permanente vinculacién entre el arte y los procesos histéricos que las

sociedades experimentan.

Pero, lo que en realidad revoluciona esta continuidad de la imagen como
referente es el surgimiento del cine hacia finales del siglo X1X, con él no sélo se dota

de movimiento y de una inigualable verosimilitud a las imégenes sino, se altera una



de las variables mas intimamente unidas con el relato, el tiempo. Asi, el dominio que
el cine comienza a construir sobre este elemento es realmente un aporte, poder
reconstruir y darle vida al pasado, alterar su continuidad, traer ante nosotros el
pasado o adelantar un posible futuro son posibilidades que la elocuencia de la

imagen nunca antes habia tenido.

Con ello se abrid para la historia un amplio archivo de referencias, fuentes y
documentos sobre el pasado siglo, la propagaciéon de la técnica por précticamente
todos los lugares de la tierra, le posibilitdé no sélo informarse, sino que también

analizar realidades culturales con mayor detencién vy alternativas.

El cine no escapo a la tendencia casi natural del hombre de representar en la
imagen la realidad de su tiempo. La historia cultural tuvo con ello la posibilidad de

indagar los discursos, las ideologias y los valores expuestos por una sociedad.

Indudablemente, el cine se convirtié rapidamente en un medio internacional
de masas y favorecio la creacion de referencias culturales y una hegemonia
idiomatica a nivel mundial como lo plantea W. Benjamin. Ademas, éste no solo
transformd la creacién artistica, sino también, la forma en que los seres humanos
percibian la realidad. Los imaginarios, las identidades generacionales e incluso las

memorias colectivas recibieron el impacto de la creacion filmica.

El cine, como el conjunto de la creacion cultural, expresa la mentalidad de
una época y es capaz de vincularse con sus espectadores a través de las tematicas que
aborda en el marco de una comun ideologia, ain cuando, como sefiala Chartier no
hay practica ni estructura que no sea producida por las representaciones,
contradictorias, enfrentadas, por las cuales los individuos y los grupos dan sentido al
mundo que les es propio. Las divergencias que atraviesan la sociedad pueden, por lo
tanto, ser estudiadas con el analisis de materiales o codigos compartidos, siendo en
nuestro caso el cine de ficcidon historica aquél que nos interesa para observar los

discursos, juicios y criticas que la sociedad se plantea respecto de su propia
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experiencia historica. La representacion nos trae en forma publica aquello que se
encuentra ausente, nos fuerza a un ejercicio de memoria, aunque a veces esté tefiida

por elementos accesorios y no necesariamente nos muestre las cosas tal como son.

En toda representacion esta implicita la identidad de un determinado grupo,
sus mitos fundacionales, sus juicios histdricos y la extension de la propia presencia.
Del mismo modo, al interior de una comunidad existen sectores con el poder de
imponer sus propios discursos y establecer una relacion forzada entre las

representaciones oficiales y aquello que otro grupo posee de si mismo.

La historia cultural asume la revalorizacion del sujeto como constructor
reflexivo de las sociedades, mas alla de sus condicionamientos sociales y colectivos.
En segundo lugar, adjudica importancia a la revitalizacion de la perspectiva politica
como un nivel de totalizacion de la sociedad, una perspectiva de comprension mas

amplia de ella.

Desde este enfoque, consideramos al cine como una fuente primordial,
espacio de creacidn capaz de recoger con intensidad la problematica discursiva y de
representacion cultural que una sociedad realiza en un determinado trance historico.
Las imagenes en movimiento adquieren particular importancia cuando la sociedad
requiere de elementos de identidad, se busca abrir un debate tras una época de
imposiciones, Se quiere volver a “ver” la épica de otro tiempo, a sus héroes, como
también desea verse enfrentada a la sencillez de la cotidianeidad. Se necesita
recuperar para la memoria social rasgos imprescindibles de la identidad para

enfrentar un futuro esperanzador pero, no por ello, menos incierto.

En ese sentido, la mentalidad colectiva atraves6 un singular trance desde un
esquema social autoritario, ordenado y maniqueamente organizado por el
Franquismo, hacia un lento y a la vez, sisteméatico avance hacia las libertades
democraticas. Para enfrentar ese periodo, es necesario ir a la busqueda de las

representaciones culturales que esa época construyé de su mundo, de la vida, de la
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politica, de la religion, una determinada entidad histérica, para reconstruir el

universo, psicolégico, intelectual y moral, como sefiala Georges Duby.

En el presente capitulo, nos abocaremos a profundizar en las aristas de las
problematicas enunciadas, dentro de los enfoques de la historia de las mentalidades.
Nos ha parecido que el analisis de estas mentalidades es necesario para abordar la
construccion de la experiencia de la Transicion espafiola en la perspectiva de los
vinculos entre la memoria y el olvido los que examinaremos basandonos en un

archivo de fuentes cinematogréaficas.

1.2. ;Por gué la historia de las mentalidades?

El término mentalidad deriva, en rigor, de la filosofia inglesa del siglo XVII,
y pretende designar a una forma colectiva de psiquismo, la forma particular de
pensar y sentir de un pueblo y no es extrafio que la historia en su intencién de
reconstruir los hechos humanos del pasado, se haya vinculado con esta dimension, en
la medida en que ésta explica la ocurrencia de determinados comportamientos de

las sociedades en situaciones especificas.

Si bien Durkheim y Mauss lo habian empleado en algunas ocasiones fue
Lévy-Bruhl a través de su obra La mentalidad Primitiva en 1922, quien lo introdujo
en el medio intelectual francés. Marc Bloch en Los Reyes Taumaturgos prefiere
términos como representaciones colectivas o0 representaciones mentales pero es, sin
duda, Lucien Fevre quien plantea la idea del llamado utillaje y posteriormente fue
Georges Lefevre, no perteneciendo al nicleo mas cercano a esta tematica, quien

propone una historia de las mentalidades colectivas.

Estos autores se abocaron al estudio de lo colectivo, aun tratdndose de una

investigacion sobre una gran personalidad, lo que les interesa es saber en qué medida
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ésta es representativa de los demas hombres de su tiempo. Para Le Goff* la
mentalidad trasunta lo cotidiano, lo automatico, aquello que escapa a los sujetos
individuales porque es revelador del contenido impersonal de su pensamiento. Estas
consideraciones plantean un énfasis en las herencias que recibe la sociedad, en sus
pérdidas y en sus rupturas; la tradicion, las formas en que se reproducen
mentalmente las sociedades. Segun el autor, la mentalidad es lo que cambia con
mayor lentitud, “...1a historia de las mentalidades es la historia de las lentitudes de la

historia.”®

¢ Como rastrear aquello que es testimonio de los imaginarios colectivos o
aquello que directa o indirectamente los influye? Esta interrogante no tiene una
respuesta Unica. Es necesario ampliar el horizonte de las fuentes, como también el
didlogo con éstas para encontrar lo que realmente interesa: las percepciones de otro
tiempo y no aquello que queremos ver. De inmediato, surge el problema de las
fuentes, el utillaje en palabras de Fevre, el que en grado importante se distancia de
las fuentes tradicionales. Interesa todo aquello que sea fragmento o breve registro del
sentir colectivo, aquello que se constituye en el instrumental. Es necesario
inventariarlo, en detalle y después recomponer, para la época estudiada, el material

mental del que disponian los hombres de la época.®

¢Es posible interpretar esos hechos humanos desde otras épocas aludiendo al
original sentido que ellos tuvieron en el pasado? ¢Es posible rastrear la actitud
psicoldgica de otra época, afios o siglos mas tarde? Son estas las interrogantes que se
plantea la historia de las mentalidades enfrentada a un dilema de caracter
epistemoldgico no facil de resolver. Sin embargo, esta situacion no ha inmovilizado
a la disciplina, por el contrario, ha motivado a destacados especialistas a dedicar sus
investigaciones ya desde la década de los afos 30, particularmente en Francia.

Lucien Fevre publicé en 1938 un estudio titulado: La Psicologie et L histoire 'y

%" Le Goff: Las mentalidades una historia ambigua en Formas de hacer historia, Nora, P., Ed. Paidés, Barcelona,
1984, p.85.

% Ibidem., p. 87.

® Fevre, L., Combates por la historia, Mondadori, Barcelona, 1993, p. 124.
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luego en 1941, La Sensibilité dans L histoire, en donde problematiza en torno a la

posibilidad de una historia de las formaciones mentales.*

En esta perspectiva, la mentalidad de una sociedad es, como ya deciamos, un
elemento que prevalece en un conjunto de individuos de modo tal que es posible
extraer un determinado caracter comdn al grupo representativo de un periodo
determinado. Ademaés, Duby agrega que la formacion de una mentalidad colectiva
esta inserta dentro de relaciones sociales especificas del ambiente cultural y social
que impone al individuo determinados marcos de actividad mental, formas de ser y
de sentir de la comunidad en un periodo determinado. Este no es un hecho gratuito,
en la propia sociedad se generaran sistemas de transmision de modelos culturales y
de visiones de mundo, a través de la educacion, la religion, las tradiciones, entre
otros elementos que reproducen las representaciones culturales de la comunidad

historica.

La creacion artistica es uno de esos espacios en donde es posible visualizar la
mentalidad colectiva de una época. Las artes expresan un permanente dialogo entre
el creador y el publico que lo hace vivir, pero cuyos gestos pueden ser hasta cierto
punto modificados por sus obras. En el arte, estan en juego las representaciones que
una sociedad hace de si misma y de todo aquello que la rodea, estan presentes sus
simbolos, como también las disputas que se producen para derribar los mitos

establecidos.

Esa creacion cultural, simbdlica u onirica es la que genera, en gran medida,
una identificacion con el pasado de una sociedad, la creacion pasa a ser, para muchos
pueblos, un fuerte elemento identitario. Es a través de ella que se genera una

constante vinculacién de la evolucién colectiva de una sociedad.

La mentalidad esta unida a la ideologia de una sociedad, que segun

Althusser es “un sistema (...) de representaciones (...)dotado de existencia y de un

“ Duby,G. op. cit ,p. 47.
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»* muchas veces esta

papel historico en el seno de una sociedad determinada
ideologia ha sido impuesta a través de representaciones culturales las que se
transforman en una maquina de fabricar respeto y sumision, en un instrumento que

produce una coaccion interesada, necesaria, en donde falla el recurso de la fuerza.

Se ha considerado, por parte de algunos historiadores, que es la estructura
mental de las sociedades, es la estructura mas consolidada en el tiempo y con ello la
que por su conformacion se muestra refractaria al cambio, acufiandose la expresion:
“...sobre lo politico retarda lo econdmico, sobre lo econdomico lo social y sobre lo
social lo mental.”* Esta dimensién constitufa el lastre en la modificacion de las
estructuras de una sociedad, su hondo contenido, su lenta maduracion son elementos

que la hacen componente de una dinamica que tiende a su preservacion.

En estas condiciones, es una tarea especialmente interesante apreciar los
momentos en que se producen transformaciones, cuando se gesta y opera en el
comportamiento colectivo un cambio significativo. Generalmente, esto ocurre en
momentos de crisis, vale decir, en momentos en que se altera aquello que la mayoria
de las personas acostumbraba a percibir y a vivir de un cierto modo. Cuando
cambian bruscamente y comienzan a percibir y a vivir de una manera hasta ese
tiempo desusada. La naturaleza y el caracter de ese cambio histérico determinaran a
una sociedad, como sefiala Mellafe: « Cuando la coyuntura es positiva hay cambios
que podrian conmover los cimientos y raices de la sociedad.(...) se pone a prueba la
consistencia de las ideas y de las instituciones de un pueblo ;las circunstancias hacen
a las mentalidades retraerse a un apretado didlogo con los soportes de su

existencia»™®

Recientemente, el debate historiografico se ha centrado en las

representaciones culturales que se albergan en la mentalidad colectiva. Ha surgido

* Althusser, L., citado en Rojas, B.: Obras selectas de Georges Duby, Fondo de Cultura Econémica, México,
1999, p.68.

*2 |bidem., p. 26.

* Mellafe, R.: Historia de las mentalidades: una nueva alternativa, en Cuadernos de Historia n° 2, Santiago,1982,

p.100.
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con fuerza la historia cultural en condiciones en donde la disciplina histérica
atravesaba por un periodo de crisis frente a la pérdida de sus paradigmas ideol6gicos,
como también, del avasallador avance de otras ciencias sociales las que ocuparon
territorios que eran de su dominio. La revalorizacion de los utillajes mentales,
inaugurado por los Annales, abrid el camino hacia temas que se vinculaban con la

conformacién de imaginarios colectivos en el pasado y su reconstruccion.**

Segln sefiala Roger Chartier®, dos son los presupuestos que avalaron la
consolidacién de esta nueva perspectiva, en primer lugar, la revalorizacién del sujeto
como agente autonomo, constructor reflexivo de realidades histéricas mas alla de
los condicionamientos sociales y colectivos. En segundo lugar, surge de la
revitalizacion de la perspectiva politica como un nivel totalizador de la sociedad,
una perspectiva de comprension mas amplia para retornar a la idea de un espacio,
region, ciudad o pais que se transforma en el foco de un estudio historico y de la
recoleccion de datos para luego, desde ahi, analizar la divisién social y las

diferencias culturales.

La historia cultural centra su labor en aquellos materiales que contienen una
representacion, entendida ésta como la exhibicion de una presencia, la presentacion
publica de una persona o0 cosa, de algo ausente, pero que, a través de la imagen
vuelve a la memoria, como también de aquello que por su valor moral se recrea en
imagenes o en la manifestacion de sus propiedades. Del mismo modo, una
representacion tefiida de atuendos y de teatralidad puede manipular los signos del

cambio y esconder una interpretacion deliberadamente intencionada.

La representaciones se masifican a través de diversos medios de control
social y pueden ser rastreados en su nivel de influencia en los imaginarios
colectivos y en las tradiciones. Chartier  considera que “... no hay practica ni

estructura que no sea producida por las representaciones, contradictorias

* Chartier, R., El mundo como representacion, Gedisa Editorial, Barcelona, 1996, p. 48.
** Ibidem. p. 47.
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enfrentadas, por las cuales los individuos y los grupos dan sentido al mundo que les
es propio.”*® Por ello, es necesario indagar en la pluralidad de divergencias que
atraviesan la sociedad y su diversidad en el empleo de materiales o codigos
compartidos. Desde este enfoque, la mentalidad colectiva crea el espacio en donde
se acopiaran las representaciones, en un ambiente de pugna entre la aceptacion de

un rol en la sociedad y del orden preestablecido por los discursos.

Por su parte, Michel Foucault’’ definia a las representaciones como la
apropiacion social de los discursos, como uno de los procedimientos mayores por los
cuales los discursos son sometidos y confiscados por los individuos o las
instituciones que se arrogan su control exclusivo. Son un mecanismo para el
disciplinamiento social, para la construccion de un juicio sobre el pasado o para la

auto-afirmacion de un grupo.

Las representaciones suelen transformarse en el entramado que sustenta una
mentalidad, son en el fondo las “constataciones” desde donde operan sus
presupuestos, los de un grupo en la heterogeneidad del conjunto social. La realidad
esta constituida contradictoriamente por quienes la componen y cada uno tiene una

particular forma de reconocer su forma de ser en el mundo.

Por otra parte, Chartier propone fijar la atencion del historiador sobre las
identidades bajo el influjo de las representaciones; la primera, seria la relacion
forzada entre aquellas representaciones que son impuestas por los individuos o
grupos que poseen el poder de clasificar y designar, contrapuesta con la definicion
sumisa o resistente que cada comunidad produce de si misma. Un segundo enfoque
indica que la division de clases opera como la vision de cada grupo en la unidad,

como sefiala Chartier, sobre las estrategias simbolicas que determinan posiciones

“® Ibidem. p. 49.
*7 Cfr. Chartier, R. op. cit. p. 61.
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relaciones. Ellas construyen para cada grupo social un ser-percibido, constitutivo de

su identidad*®

En ese camino, la historia cultural avanzd en sus investigaciones sobre la
base de aquellos materiales que, eventualmente, podian reflejar ese intento de
imposicion o de construccién de identidades, en particular los que se refieren al rol
del libro y de la lectura y a la responsabilidad que les cabe, por ejemplo, en la
aceptacion del Antiguo Régimen en la Francia rural del siglo XV111.* La tarea de la
historia cultural y su forma de trabajo, se emparienta con el problema de la
conformacién de la mentalidad, a traves de una forma singular de semidtica, como

también con la filosofia del lenguaje.

En nuestra perspectiva, pretendemos extender la vision de Chartier respecto
de los materiales, pero también, en su vision del rol del lenguaje, de sus
interpretaciones y de los contextos de origen y de recepcion de la produccién
cultural, en nuestro caso filmica, a la luz de un “estado” de la mentalidad colectiva
en un periodo de transformacién, para determinar el rol de las representaciones en la

(re)construccion de la memoria.
Pretendemos emplear el registro filmico para indagar en la participacion de
la creacion cultural en la modificacion de representaciones mentales instaladas

mediante el didlogo que establecid con la sociedad.

1.3. ;Como abordar la memoria de una sociedad en una época de cambios?

Un periodo de cambios, necesariamente trae como consecuencia una
reflexion sobre la identidad, sobre sus propias continuidades y sus propias

mutaciones. En ese pasado reconocemos aquello que por su significacion

“® Ibidem., p. 57.

**La obra del historiador francés Roger Chartier se ha centrado en el estudio del rol del libro y de la lectura entre los
siglos XVI1 y XVIII. A través de una importante obra ha puesto en préactica objetivos y metodologias de la historia
cultural tomando como base los materiales de lectura, como por ejemplo: “Libros, lecturas y lectores en la Edad
Media”, “El orden de los libros”, “El juego de las reglas: lecturas”, “El mundo como representacion”, entre otras.
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consideramos que debe perdurar, lo que es memorable y como tal digno de ser

representado mentalmente o de manera simbolica.

La memoria plantea el problema de la representacion del pasado pues ella es
una fuente contenedora de imagenes, son ellas las que hacen resurgir la problematica
del tiempo. La memoria es también paradojal pues se da, a la vez, como presente en
el espiritu y como una cosa ausente fisicamente. Para Ricoeur, el enigma de la
memoria es lo presente de lo ausente en la imagen,™ pues, en la memoria reside el
pasado, que se diferencia de la imaginacion. Es, al mismo tiempo, un estado
presente, que constituye un marco de referencia. Ademas, la memoria aparece en una
relacién de alteridad entre la impresion dejada por el pasado y su presencia ante
nosotros de un modo autébnomo. Esa es la manifestacibn méas propia del acto

nemotécnico coronado por la tarea de la basqueda.

La memoria se construye sobre trazas y, es a partir de ellas, que se elaboran
representaciones en un sentido plural. La historia busca rastrear esas huellas en lo
psicolégico, en lo mental, en lo material, estas Ultimas son las que permiten el
reconocimiento, como también la representacion historica del pasado. Aquel
conjunto de representaciones objetivadas del pasado, de lo publico y de lo privado,

constituyen, en suma, la memoria de una comunidad.

Por ello, “mi memoria” trasciende, es a la vez, mia, de mis cercanos y de
los “otros”. Esta doble connotacion permite comprender y vincular la memoria
individual con la memoria colectiva, en lo que Ricoeur denomina devoir de mémoire.
*1 Una necesidad de recuerdo en donde las representaciones del pasado colectivo

vuelven al ciudadano a través de las huellas en donde éste se inscribe.

% Ricoeur, P., Aux origines de la mémoire, I"oublie de réserve, en L"Esprit, n° 266-267, 2000, p. 16.
% La labor de la memoria, es explicada in extenso en Ricoeur, P.,0p. cit. 32.
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El ciudadano es un mediador que vincula una determinada experiencia
individual y colectiva con la historia. A traves de su juicio, se reconoce en el pasado

para explicarse el drama y, tal vez, el perdon.

Pierre Nora, por su parte, ha definido a la memoria como “...1o que queda del
pasado en lo vivido por los grupos o bien, lo que estos grupos hacen de su
pasado.” Esta definicién es particularmente importante pues, se refiere a la
posibilidad de la construccion por parte de los grupos sociales de un imaginario y
de la apropiacion de objetos y de referencias del pasado y de su interpretacion. Este
fendmeno es propio del siglo XX, en donde la memoria salié del ambito directo de la

historia para pasar a las comunidades.

Hoy en dia, las memorias son multiples y no necesariamente pueden estar
inducidas o controladas por los poderes oficiales. La democratizacion de la memoria
ha sido una importante conquista de las sociedades a favor de su autonomia. Esta
situacion ha activado la alerta en comunidades ante la amenaza del retorno de
aquello considerado como deplorable del pasado. Ello coincide con el planteamiento
de Le Goff, por cuanto “...se debe actuar de modo de que la memoria sirva a la

liberacién y no a la servidumbre de los hombres™™

Le Goff acota que la memoria no sélo hace posible la preparacion de
recorridos existenciales, sino también, hace posible la relectura de aquellos
recorridos. Pero, ¢A partir de qué elementos se hace posible esa relectura, donde
quedan sus testimonios y su legado? Precisamente en todo lo que nos hace volver a
ese pasado, en aquello que tiene la capacidad de perpetuarlo o en lo que algunos
denominan el monumento.>* Este asunto est4 vinculado a la intencién deliberada de
perpetuar histéricamente y de remitir directamente a los testimonios. Le Goff
propone como ejemplo una idea de Bloch: “Las iméagenes pintadas o esculpidas

sobre los muros de los santuarios, la disposicion y el adorno de las tumbas pueden

52 e Goff, J.: El orden de la memoria”, Paidos Ediciones, Barcelona, 1985, p. 183.
% |bidem.
* Ibidem., p. 227.
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decir sobre las creencias Yy las sensibilidades hacia los muertos, al menos tanto,

. 55
como muchos escritos.”

El surgimiento del monumento como referente testimonial, amplio
sustancialmente el contenido y formas de los “documentos”, lo que ha implicado una
verdadera revolucion. Es necesaria una nueva forma de organizar la informacion de
los testimonios, transformandose éstos en un patrimonio cultural, en el que tienen
cabida diversas formas de registro del pasado: las imégenes , los objetos, las
fotografias, las grabaciones de imagen y de sonido, etc.

A pesar de la amplitud del registro del pasado y de la deliberada voluntad de
legar testimonios, ¢(Es acaso posible una interrupcion en la continuidad de la
memoria? Para Ricoeur®® , precisamente, la necesidad de perpetuar lo memorable
permite la existencia de la memoria contra el olvido, puesto que su amenaza

incrementa la necesidad de vigencia del pasado.

Marc Augé, reconoce en el olvido una segunda virtud, el olvido permitiria
que en el “jardin” de los recuerdos el resto de los vegetales pueda seguir creciendo.
El olvido elimina aquello que por su presencia hace més dificil la vida.”” Reconoce
que el olvido del pasado es necesario para recomenzar verdaderamente y es
exclusivo de toda prefiguracion del futuro, es decir, toda nueva etapa requiere de una
cuota de olvido para que el futuro pueda ser exitoso®® Para el autor, el deber de la
memoria esta en los “otros”, en ellos debe estar la evocacion y la vigilancia, que es
la actualizacién del recuerdo, el esfuerzo de imaginar en el presente lo que podria

semejarse al pasado.

* Ibidem., p. 232.

% Ricoeur, op. cit.,pp. . 46-47.

°" Cfr. Augé, M., Las formas del olvido, Ed. Gedisa, Barcelona, 1998, p.23.

% Sj bien corresponde a un punto de vista personal del autor, no deja de ser significativo que en la mayor parte de los
procesos de transicion a la democracia en Sur de Europa y en América Latina, el olvido haya tenido una cuota de
participacion importante en el reestablecimiento de la institucionalidad. A este respecto y referido al caso espafiol es
de particular interés el trabajo de T. Maurice, “La movida ou ['imposible mémoire du Franquisme” en L’ Esprit, n°
266-267, p. 103, Paris, 2000.
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Es un deber de memoria el que tienen todos aquellos que pudieron salir
indemnes del horror. Las formas del recuerdo pueden ser multiples, desde la
estetizacion de la muerte y del espanto, a través de objetos de conmemoracion hasta
las diversas formas del arte, la reconstruccion filmica, los testimonios literarios, los
trabajos de historia oral, etc. Lo mas importante es que ese pasado que atormenta, a
veces, a la memoria no nos encierre en el presente, negando la posibilidad de
perspectiva, dejando todos nuestros recuerdos en un ambiente de vaguedad y

nebulosas.

Por tal motivo, Auge insiste en presentar al olvido como una fuerza viva de
la memoria y al recuerdo como su producto.® Los recuerdos son moldeados por el
olvido tal como el mar moldea a la orilla, lo importante es que no se pierda en él lo
sustancial, aquello que, entre otras cosas, nos dota de identidad y rumbo. Lo esencial
de los recuerdos es aquello que no esta en su contenido, lo que en algun lugar queda
inscrito, que no es el recuerdo sino sus huellas, los signos de la ausencia® —las trazas
en palabras de Ricoeur- y que quedan desconectadas de todo relato posible. Sin
embargo, esas trazas poseen una virtud narrativa que ayuda a vivir el tiempo como

una historia, lo que este autor denomina configuraciones del tiempo.**

De la obra de Augé, es util considerar las manifestaciones que el observa en

»82: | os hombres

distintas sociedades y que considera como “ritos del olvido
establecen relaciones con su pasado, las que adquieren distinto caracter dependiendo

de los procesos que las comunidades estén experimentando.

La primera manifestacion, el retorno,®® se presenta como el momento en que
una sociedad busca inquieta su pasado perdido. Se pretende extraer un mensaje, aun
a costa de olvidar su presente y su pasado cercano. Este podria ser el caso de una

comunidad que requiere encontrar en su pasado un referente para enfrentar tiempos

% Augé, M., op. cit.,p. 28

® Ibidem., p. 26.

81 Macron, E., La lumiére blanche du paseg, en L Esprit, n® 266-267, Paris,2000, p.20.
%2 Augé, M., op. cit.,p.65.

% |bidem., p. 66.
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de cambio. Algo que le plantee ciertas seguridades, su identidad, sus raices, sus
experiencias colectivas, etc., buscando, recolectando todo aquello que haga alusién

al pasado perdido, incluso, reconstruyéndolo.

El segundo rito del olvido que plantea Augé lo denomina suspenso® se
manifiesta de modo que un periodo singular del pasado es aprehendido, extraido de
la continuidad del tiempo e idealizado. Se trata de una estetizacion del instante.®
Esta pretension de volver a un momento de gloria de la sociedad, cuando los roles
eran distintos, es propia de periodos inter- estacionales o de interregno. Volver a un
periodo de esplendor, incluso suspender al presente de su relacion con el pasado, es

el objetivo de este rito.

La tercera forma es el re-comienzo.?® El olvido cobra mayor importancia, se
refiere a un particular estado de la sociedad, que esta tratando de inaugurar una
época a partir de su presente, pero con la perspectiva de hacer posible un futuro
abierto a un sinfin de proyectos y de posibilidades. Su relacion con el pasado es la
consideracién de que necesariamente debe ser olvidado. El presente es un punto de

partida abierto a todos los futuros pero, sin priorizar ninguno.

Otro de los aspectos que plantea Augé refiere a las experiencias cotidianas y
personales transformadas en relatos de lo histérico o lo social, que normalmente se
entrelazan. Estos relatos intermediarios®’ se confunden entre los correspondientes a
la esfera privada y lo perteneciente a la macro-sociedad. Ademas, poseen la
capacidad de implicar a otros no directamente vinculados por su importante nivel de

identidad colectiva.

5 Ibidem., p. 64.

% Este idéntico fenémeno lo aprecia Octavio Paz en la poesia al sefialar que esta enamorada del momento y quiere

perpetuarlo a través de un presente fijo. Cfr. Paz, O., “La busqueda del presente”, en Perfiles Liberales n® 25,

Santafé de Bogota, 1991, p.123

% Augé, M., op. cit.,p 67. Es interesante apreciar las similitudes entre lo planteado por el autor, frente alo expuesto

por T. Maurice en op. cit., p. 103, referido a la imposibilidad de una memoria del pasado en la transicién espafiola

y a la obsesion de vivir intensamente el presente, momento inaugural de una nueva etapa, en donde ademas desde el

7oder se promueve la amnesia como Unica forma de mantener la paz social y avanzar en el proceso democratizador.
Ibidem., p. 70.



23

Nos interesa resaltar en el planteamiento de Augé, la idea de los relatos,
como contenedores efectivos de la memoria, que se divulgan y masifican a través de
diversas manifestaciones de la cultura, entre otras, el cine. A la vez, generan
identidad a través de su intermediacién con el pasado, y con las experiencias
colectivas, cuando el deseo de olvidar es considerable, puesto que la memoria
estorba al poder y a los ciudadanos obsesionados mas bien por un futuro incierto
frente a un pasado que los golpea. De igual modo, un importante grupo de
creadores, como el curandero que entra en trance, traen a esa sociedad un mensaje
desde el pasado, se baten contra el olvido, reconstruyen y exponen, aln a riesgo de
incomodar, su vision de lo ocurrido algunas décadas atras , abren el debate y generan
posibilidades para la revision de la experiencia histérica en un ambiente de
libertad.®®

1.4. Cine e historia develan los contenidos de la memoria.

Hoy en dia, es casi imposible referirse a la historia contemporanea y en
especial a la del siglo XX sin aludir a la importancia del cine como fendmeno

cultural y como fuente de conocimiento histérico.

Eric Hobsbawm,® pone de relieve esta situacion al indicar que el cine desde
sus inicios fue un medio internacional de masas, al que accedieron publicos
diferentes y que su difusion a escala mundial favorecio el surgimiento de nuevos
referentes culturales y fue paulatinamente consolidando una hegemonia idiomatica
de la lengua inglesa. A pesar de ello, destaca el autor, su versatilidad como industria

gener0 el surgimiento en paralelo de produccién la filmica en paises como la India,

% Asi es, desde el inicio de la llamada transicion espafiola, diversos sectores de la cultura se vieron insertos en una
dinamica de revisién y de analisis de lo que habian sido la Guerra Civil y el Franquismo. La historia, la
literatura, el teatro y el cine, por citar algunos, desarrollaron un importante rol a este respecto, el que coincidié con el
mayor grado de libertad que esa sociedad permitia, siendo el periodo propicio para el debate y la confrontacion de
las ideas. Ver AA.VV., Del franquismo a la posmodernidad. Cultura espafiola 1975-1990, Madrid, 1995.
®Hobsbawm, E.: Historia del siglo XX ,Editorial Critica, Barcelona, 1995, p. 334.
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Japon y la URSS, multiplicando, de esta forma, los registros filmicos y estéticos de

las sociedades humanas.

Walter Benjamin’, destaca que una de las mayores transformaciones que
trajo consigo el cine fue la modificacion del paradigma de la creacién artistica que
provenia desde la Antiguedad, cual era el esquema del artista individual que plasma
en su obra, Unica e individual, toda su pasion. Para el autor, el cine inaugura una

> 65 decir, de obras mas

nueva etapa denominada  “Reproductividad técnica
colectivas que individuales a través de la participacion de técnicos, productores,

actores, entre muchos otros.

En tal sentido, lo planteado por Benjamin es ampliable al objeto del cine que
es representar la memoria audiovisual la que, a diferencia de la de otras artes, es
antes que nada colectiva y guarda relacion con las formas de la mirada, no tanto

del in dividuo, como de las sociedades y de sus hombres.

Pero, fue el propio Fernand Braudel quien se dio cuenta de la importancia
que tenian para la historia como una fuente de informacién y reflexion equivalente

a las demas,”

idea que luego es retomada por el historiador Marc Ferro quien
agrega que el cine mas que un documento es “...1a forma privilegiada que adquiere
el razonamiento historico.”” Acotando que es una fuente obligada para referirse a la
historia del siglo XX, vision que es respaldada por el planteamiento de Pierre Sorlin.
Este autor piensa que el cine, ademas de mostrar construcciones visuales de la
realidad humana, porta un vasto material, como son los discursos y representaciones
que proporcionan una multiplicidad de entradas simbolicas que generan, a su vez,

diversas lecturas y decodificaciones.”

"% Benjamin, W. , citado en Hobsbawm, E. op. cit., p.335.

" Ibidem., p. 335.

"2 Braudel, F., Una leccion de historia”, Grijalbo Mondadori, Barcelona, 1994, (Paris,1986) p. 185.
™ Ferro, M.: ¢Existe una vision filmica de la historia?, en Braudel, F., op. cit. p. 187.

™ gorlin, P., Sociologia del cine, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1986, (Paris 1977) p. 185.
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Tal situacion tiene que ver para Ferro con las formas en que el autor toma y
ordena una serie de elementos a fin de demostrar a través de las imagenes una
tesis, lo que él denomina, la ideologia del film, un discurso tacito, implicito en la
creacion.” También el cine presenta una significacion especial al referiros a la
historia contemporanea, pues aporta metodos de analisis aplicables al tema que es
més dificil de estudiar debido a la falta de perspectiva.”® Para Ferro, el film
constituye un agente de la historia, vale decir, una muestra de un periodo singular, a
veces mas elocuente que los propios hechos que exhibe, contribuyendo a denotar
aspectos de una realidad, como seleccionado aquello que muestra haciéndose

militante.”’

A pesar de lo planteado por Benjamin respecto de la creacion artistica, el cine
es capaz de mostrar el sello personal de su autor. Es €l quien organiza el relato yendo
mas alla de la simple trascripcion de lo que observa la cdmara, posee una proporcion

importante el peso de lo que nos pretende demostrar a través de su tesis.

Una de las caracteristicas del cine que le otorga un particular interés es el
haberse constituido con el tiempo en un verdadero archivo “no oficial” sobre la
trayectoria de las sociedades humanas lo que, a su vez, le otorga aquella condicion

especifica de toda fuente, ser la expresion contemporanea de los hechos que exhibe.

En cuanto a la perspectiva de vinculacion entre cine e historia, Ferro sefiala
que el film puede representar un material precioso para generar una nueva mirada
acerca de un determinado hecho que modifique una vision instalada o postule la
posibilidad de un contraanalisis, una via de escape en que la verdad de los hechos

nos llega al presente a través de la elocuencia de las iméagenes filmicas.

> Ferro, M. en Braudel, F., op. cit. 187.
" Ibidem.,p. 187.
" Ibidem., p. 191.
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Esta situacion es particularmente interesante en aquellas sociedades en que
las instituciones estatales no permiten libertad al juicio histérico sobre el pasado,

teniendo la historia que expresarse de forma cinematografica.”

En lo que se refiere a los géneros filmicos, quizas el mas explicito en la
demostracion de una tesis es el documental. Este género constituye la forma tipica de
la contra-historia. A través de sus iméagenes y del relato pretende mostrarnos una
realidad de un modo explicito.

Una situacion distinta es la que ocurre con la ficcion. Esta presenta elementos
que deben ser descontruidos por el observador, existiendo un mayor espacio para la
critica mordaz, la ironia y las analogias. Para Ferro, su relato debe ser resignificado a
la luz del contexto desde donde surge, de las intenciones del autor y de la temética

que aborda.”

Cuando la obra es en forma conciente una narracion historica, se dota a si
misma de una doble intencionalidad ante la reconstruccion del pasado, la del tiempo
que pretende relatar y la del propio momento histérico en que fue elaborado, como lo

ha sefialado Monserrat Huguet.®

Aunque aparezca contradictorio, lo mas importante del film para el
historiador es lo no visible, es decir, aquello que se muestra veladamente en la obra

y que quizas es lo que precisamente nos quiere decir el creador. A este respecto

3

Ferro senala: “...estos lapsus de un autor, de una ideologia, de una sociedad,

constituyen unos agentes reveladores preciosos, (...) su percepcion, asi como los de
las discordancias y concordancias con la ideologia es la que nos ayuda a descubrir

lo latente bajo lo aparente, lo no visible a través de lo visible.”®"

"8 Ferro, M., en Braudel, F., op. cit., p.191.

 Ibidem., p.193.

8 Huguet, M.: Historia y ficcion cinematografica, en Cuadernos de historia contemporanea, n° 21, Madrid,
1999, p., 381.

8 Ferro, M.: Historia contemporanea y cine, Editorial Ariel, Barcelona, 1995, p.40
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De igual manera, el cine nos puede revelar la mentalidad colectiva en una
determinada época historica. Sorlin sefiala, coincidentemente con Ferro, que el cine
abre perspectivas sobre lo que una sociedad confiesa de si misma y sobre lo que
niega, pero es conveniente ademas, confrontarlo con otras formas de expresion
porque el cine nos puede mostrar, en algunos casos, s6lo una parcialidad de la

realidad.

Sorlin, no propone como solucion a este problema limitarse a lo que
denomina “cadenas relacionales.”® Los cineastas no son meros transcriptores de la
realidad, mas bien, la transponen, le otorgan perspectiva para que ésta muestre sus

mecanismos Yy se denoten sus trasfondos.

Sorlin alude ademéas a un tema que es clave: como hacer posible la
vinculacion de la obra filmica con su contexto de origen, lo implicito en la creacién
que haciendo posibilita los reconocer los elementos de su entorno. Sefiala que el

3

cine “...toca las redes de significacion que se dibujan confusamente tras el tema
declarado; concurren, a la vez, las vacilaciones y los silencios de la realizacion;
entonces hay que tomar al filme en si mismo, dedicarse a descubrir en las
combinaciones de sus imagenes, de sus palabras y de sus sonidos el maximo de
pistas para poder (...) regresar al momento histérico aclarando el exterior —los

intercambios sociales- por el interior, el microuniverso del filme.”®

Para Sorlin®, los filmes son expresiones ideolégicas que forman parte de la
cadena de difusion y reelaboracién de la ideologia de la sociedad vy, por lo tanto,
reflejan las preocupaciones sociales y politicas de la época en que se elaboran,

deviniendo en el eco de una determinada forma de vida y de pensamiento.

82 Seglin el autor, se trata de visualizar la sociedad y verificar su descripcion en los filmes o bien, analizar los filmes
y describir la sociedad, proceso que carece de un real sentido en la historia, desaprovechando la potencialidad de las
imagenes. Cfr. Sorlin, P., op. cit. p. 41.

% Ibidem., p. 38.

8 Cfr. Sorlin, P., op. cit. p.21.
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M. Huguet, que por el cine discurre la historia de las mentalidades
colectivas, segun un régimen de historicidad de limites escasamente definidos, que
alude a los modos, las costumbres, las ideas y los valores de la sociedad del siglo
XX.%

Pero, la recepcion de la obra filmica no siempre es igual y la comprension de
su mensaje esta intimamente vinculado con el contexto sociocultural y el momento
historico, el discurso, el conflicto que eventualmente pueda existir, y sus
representaciones son analizados, filtrados y reinterpretados por las mentalidades
colectivas. Una mentalidad, induce de algin modo a lo que Sorlin denomina los

. 586
“modos de percepcion”

pues, las referencias, las vivencias, los lugares no estan
atados a los mismos factores, no pueden despertar las mismas trazas en la memoria.

Desde este enfoque, el cine presenta un punto de unién entre lo virtual, lo recreado,
lo representado con verosimilitud y sus signos, asi como lo vivido con toda su carga

emotiva, afectiva y experiencial.

Este fendmeno es particularmente importante frente al tema que nos interesa.
Es posible que la creacidn artistica, a través de movimientos estéticos o interesados
en las mismas temaéticas desde una oéptica coincidente, aborden problematicas
desvinculadas de lo cotidiano y de aquello que la mentalidad de una época requiere
en lo inmediato, aludiendo a las huellas de un pasado oculto y al despertar de la
voluntad social del recuerdo y la conmemoracion. El cine a través de la funcion
apelativa de la imagen, centrada en el receptor de su mensaje, puede constituir un

documento estético-comunicativo de la memoria colectiva.

% Huguet, M., op. cit., p. 381.
% Sorlin, P., Las formas..., op. cit., p. 23.
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Capitulo 2: Espana en el Periodo de la Transicion a la Democracia;
Contexto historico y cultural de una sociedad en cambios.

2.1. Politica del Consenso v del Olvido.

Espafia a mediados de los afios setenta constituia, cada vez mas, una excepcion en
la crecientemente integrada Europa Occidental. Por esos afios, procesos democratizadores
habian puesto fin a regimenes de excepcion en Portugal y Grecia, haciendo ain mas

paradojal la situacion de la nacidn ibérica

Mientras su economia se nutria de los vinculos con Europa mediante el flujo
comercial y el turismo, Espafia estaba también inserta en el sistema de defensa del bloque
occidental y, sin embargo, en ella pervivia el mas autoritario procedimiento de gobierno,
represion y restriccion de las libertades puablicas, en un sistema que habia sabido

sobrevivir a la época de los fascismos y resistir, no sin dificultades, casi cuarenta afios.

Espafia entra en la década de los setenta con un gobierno que representaba el
recuerdo mas duro de la derrota de la Il Republica en la Guerra Civil. Mediante una
Dictadura que mezclaba instituciones corporativas con el mas férreo centralismo. El
General Francisco Franco en 1939 sefialaba haberse hecho a la tarea de recuperar a la
nacién hispana de la division y el caos, restaurando la fe, unidad y grandeza del Imperio
Espafiol en una obra autocalificada como de regeneracion,®’ obra que en su momento
demandaron los intelectuales del "98, ante el desastre de la perdida de sus Gltimas colonias
en Ameérica y Asia.

Lejos de obedecer a un consenso en la sociedad, el Gobierno del General Franco
implic6 un profundo retroceso en los avances y conquistas que sus dirigentes y ciudadanos

habian logrado durante décadas.

87 Este verdadero programa de accion es estudiado y analizado in extenso en Losada M, J.: Ideologia del
gjército franquista (1939-1959), Editorial Istmo, Madrid, 1990.
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La autonomia de las regiones consideradas como historicas, Catalufia y el Pais
Vasco y la recuperacion de sus lenguas vernaculas, la secularizacién del Estado, el
fortalecimiento de la conciencia civica, la ampliacion del sufragio, el desarrollo de la
educacion y de la cultura, entre otros, son algunos de los avances que exhibia la Il

Republica y que el llamado “Bando Nacional” conculc6 sin contemplaciones.

Su proyecto fue implantar un modelo autoritario, una recentralizacion desde
Castilla y sus tradiciones con una inspiracion ideoldgica que ha sido objeto de debates,
pero que se ha podido denominar como nacional-catolicismo que fluctué a lo largo de su
extensa duracion entre diversos apoyos desde el falangismo y sus ideales corporativos y

cuasi paganos al integrismo del circulo del Opus Dei.®®

A esos aliados debe sumarse el Ejército, en el que se habia gestado un sélido
componente de tradicionalismo autoritario, que le brindé un total apoyo haciendo del
Gobierno de Franco tan poderoso que la oposicion interna, maltrecha y perseguida, nunca
se transformd en una real amenaza, resignandose segun algunos, a esperar su turno luego

de la muerte del Dictador.®®

La larga y dura Guerra Civil y el gobierno que luego se instaura sembraron en
Europa y América un vasto exilio, prueba fehaciente de las atrocidades del conflicto. Una
pléyade de intelectuales, artistas y destacados dirigentes hicieron un notable aporte a los
paises que los acogieron sin perder la esperanza de volver a una Espafia libre y

democratica.

En ese exilio personas como, Azafia y Companys en un primer momento, Salvador
de Madariaga, Rodolfo Llopis, Santiago Carrillo, Dolores Ubarruri, Tarradellas e lIrujo
permanentemente representaron la legitimidad de las instituciones republicanas expoliadas

y denunciaron, a veces sin éxito, la dificil situacion en Espafia.

88 Sobre este respecto ver el interesante debate que expone Viceng Navarro en “; Franquismo o fascismo?” en
Claves de Razén Practica, n° 115, Madrid, 2001.
8 Semprun, J.: “ETA es el ultimo rescoldo del pasado” , en El Pais , 17 de noviembre de 2000.
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Pero, el conflicto que mas identifica al gobierno de Franco era que si bien en su
periodo  disfrutd6 de un poder hegemdnico que dificilmente su oposicién pudo
contrarrestar, la mayor debilidad de su Dictadura era su sobrevivencia luego de la muerte
del Caudillo. Las intenciones de Franco eran restaurar la Monarquia encabezada por el
Principe Juan Carlos de Borbdn, y no con su padre, el Conde de Barcelona, con quien
nunca tuvo buenas relaciones. Juan Carlos ,en cambio, mediante su juventud y legitimidad

era el mejor heredero para la Jefatura del Estado.

De igual modo, la Dictadura se sustent6 sobre un consenso tacito, el recuerdo de la
Guerra Civil usando intencionadamente la memoria historica construida desde el poder.
Al darse el obligado recambio de generaciones, ese consenso se debilitd notablemente. Se
busco entonces la alternativa de lograr estabilidad y crecimiento econémico como Unica

via para mantener la paz social, y con ello, la continuidad del modelo politico.

Para la oposicion, la memoria se convirtié en un mecanismo de resistencia a traves
de la estrategia de la arafia que quiere retener en la tela del recuerdo prohibido todas las

falsificaciones de vida e historia perpetradas por el fascismo.*

Tanto al interior como también fuera de Espafia la oposicion al Franquismo
desarroll6 distintas opciones en busca de una apertura politica y un cambio de Régimen.
Quizas una de las mas significativas fue la desarrollada por el Partido Comunista de
Espafia (PCE) en 1956, cuando realiza su llamado a la “Reconciliaciéon Nacional” para
superar las décadas de division entre los espafioles y restablecer la convivencia
democratica. Esta iniciativa, de un caracter mas simbélico que concreto, encontrd eco en
el resto de la oposicion, pero no asi en el gobierno. EI PCE, adherente a las ideas del
eurocomunismo, era la principal organizacion de la oposicion dirigido por Santiago
Carrillo y se habia desvinculando gradualmente de la politica de Moscu hacia 1968,

cuando asume una postura critica frente a la invasion soviética de Checoslovaquia.

% Vazquez, M.: “Sobre la memoria de la oposicion antifranquista”.en El Pais, 26 de octubre de 1988.
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Otro precedente importante en la accion de la oposicion fue el acuerdo historico
alcanzado en 1962, con motivo del Congreso del Movimiento Europeo en Munich, entre
Jose Maria Gil-Robles, antiguo dirigente de la Confederacion Espafiola de Derechas
Auténomas (CEDA), y Rodolfo Llopis del Partido Socialista Obrero Espafiol, (PSOE), los
que en un gesto de reconciliacion adhirieron a una declaracion conjunta de la oposicion
democratica para que la Comunidad Econdémica Europea excluyese a Espafia de toda

tratativa para integrarla si se mantenia un gobierno autoritario.

Considerando el peso de las personalidades firmantes, como las antes
mencionadas, ademas de Salvador de Madariaga, Fernando Varela, Irujo y Fernandez de
Castro, el incidente significd un duro golpe para la Dictadura, pero a la vez, sentd las bases

del entendimiento y las posibilidades para la reconciliacion futura entre los esparioles.

Otro de los problemas de la Dictadura era que, al tiempo de que envejecia el
General, la convocatoria y capacidad de movilizacion de las organizaciones sindicales,
estudiantiles y politicas iban en aumento. Ello incrementaba la presion por resolver el
problema de la sucesién tratando la Dictadura de darse tiempo para resolver ese asunto,
apaciguando el malestar ciudadano mediante la represion, la censura de medios de
comunicacion, la ejecucion de condenas de muerte, entre otras medidas que, si bien
mostraban un Régimen que actuaba a la defensiva no era tampoco capaz de tender puentes

de entendimiento con sus disidentes.

Existid dentro de este proceso una trama mas compleja que tiene que ver con las
ideas de algunos tecndcratas vinculados al Régimen que buscan, ante todo, la continuidad
del modelo econémico y el fortalecimiento de vinculos con Europa la que solo era
posible si se cumplia con el requisito del didlogo y la apertura con la oposicion para darle
viabilidad en el tiempo a su proyecto, mediante su legitimidad interna y externa. La

ruptura politica era la ruta de la continuidad econémica®

! Monleén, J. en “Del Franquismo..., p.13.
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Tal fendmeno es denominado por algunos analistas como la “trampa de la
modernizacion.”® Al acelerar el crecimiento econdmico, relacionarse con las economias
industriales y elevar los niveles de vida de su poblacién, el Gnico camino posible para
mantener esa ruta es la incorporacién en la Comunidad Europea, habiendo para ello, s6lo

un gran obstaculo: la falta de libertades que transforma esa posibilidad en inaceptable.

Una de las salidas a la crisis que experimenta durante su etapa final el Franquismo
es el nombramiento en 1973 del Almirante Luis Carrero Blanco como Jefe de Gobierno
mediante una formula usada por primera vez para suplir la ausencia del Caudillo de las
funciones ejecutivas, no asi como la maxima autoridad de Espafia. Su presencia, por sus
implicancias, establecia un punto de inflexion en la etapa final del régimen; por un lado su
politica de corte inmovilista era la mas clara expresion de la incapacidad del Franquismo
de comprender los cambios socioculturales de la Espafia de esa época y de su propia falta
de legitimidad. Asi también, la accion de ETA, que termind con su vida, dejo al Régimen
en una encrucijada dificil. Sin una linea clara en la conduccion, enfrentado a la crisis
econémica y al descontento que se agregd a la agudizacion del “problema vasco”,
configurarian  un complejo cuadro en el que la pugna, que desde algunos afos se venia
librando entre los Ilamados inmovilistas y los aperturistas, cobré una intensidad pocas
veces vista pero que se resolvio con el nombramiento de Carlos Arias Navarro como Jefe

de Gobierno.

Esta etapa es la mas representativa de la crisis final del modelo autoritario. Arias

9 mediante iniciativas como la reforma de la

en 1974 anunciara una “apertura sin riesgo
Ley Sindical y el Estatuto de Asociaciones Politicas, medidas que buscaban aumentar la
legitimidad del bloque hegemonico en el poder, institucionalizadndose mediante la entrega
de espacios de participacion controlados, pero su verdadera intencién es perpetuarse en el

poder. Estos, luego de ser ocupados por la ciudadania, demandan para proseguir el

% powell, Ch., La transicién espafiola, 8 de mayo de 1998.
% Arias 12 de febrero de 1974 en su discurso ante las Cortes, Redero, M.: “La Transicion a la democracia en
Esparia”, en Ayer n° 15, Madrid,1994. p. 272.
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didlogo mayores espacios y en ese espiral la dictadura sucumbe, como sefiala Nicos

Poulantzas.**

Arias Navarro, quien continu6 en su cargo hasta 1976, luego de la muerte de
Franco y el ascenso de Juan Carlos de Borbdn al trono de Espafia, no logré éxito con sus
planes de tibia reforma que mas bien despertaron el descontento de una oposicion cada vez
mas unida y legitimada a traves de la Plataforma de Convergencia Democratica, liderada
por el PSOE. Se sumd la postura de la Iglesia Catdlica que se habia separado abiertamente
de la linea del Régimen.

Fue solo la llegada en aquél afio de Adolfo Suarez como Jefe del Gobierno la que
doté a éste de mayor impulso en las iniciativas de reforma politica y de cambio pactado
con la oposicion. Si bien la opinion inicial ante su nombramiento fue pesimista, la opcion
de Suarez era avanzar decididamente al establecimiento gradual y controlado de un
régimen democratico y no simplemente a la reforma de las bases de sustentacion de la
Dictadura. Una de sus principales iniciativas fue la Ley para la Reforma Politica,
verdadero plan para desmantelar la estructura juridica del Franquismo.

La concesion de una amnistia para presos politicos y la aprobacion mediante un
referéndum del proyecto del Gobierno, ratificaron su liderazgo aun en un contexto dificil
de crisis econémica internacional, huelgas, violencia politica y detenciones de opositores.
Sin embargo, se avanzaba decididamente hacia las elecciones generales y solo la
legalizacion del PCE en 1977, considerado por algunos como el verdadero inicio de la
transicion, generd un severo conflicto con las Fuerzas Armadas pero, éstas admitieron su

lealtad al Rey y al orden legal.

El PCE renunci6 a los simbolos republicanos, reconocid la integridad del territorio

del Estado y a la Monarquia, esos fueron algunos de los costos que debid pagar por

% poulantzas, N.: La crisis de las dictaduras. Portugal, Espafia y Grecia, Madrid, Siglo XX| de Espafia
Editores, 1976 (Paris,1975), p. 106.
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reinsertarse en la legalidad pero que, para Santiago Carrillo, “forman parte del

. .o, . e, 95
compromiso histérico de su partido con la reconciliacion.”

En el mes de junio de 1977 se realizan las primeras elecciones generales desde la
muerte de Franco, en ellas el gobierno a través de la Unién de Centro Democréatico (UCD)
obtiene la mayoria seguido del PSOE, liderado por Felipe Gonzalez. Los dos grupos,
reformismo y oposicién moderada, fueron capaces de aislar a los inmovilistas del régimen
por un lado y a los rupturistas por otro. Ambos representaban versiones no tradicionales
de sus espacios politicos  estaban vinculados con la intencion del pueblo espafiol de una
ruptura mental con el pasado®®, mas que continuidad o heroismo representaban las nuevas

opciones que planteaba el futuro. Es un reencuentro sin memoria.

El resultado de esas elecciones también mostro, en palabras de Paul Preston®” | el
nacimiento de una “Tercera Espafia”, la de la paz, la piedad y el perdon. Traumatizada por
la violencia de la guerra y la represion del régimen de Franco y su deliberada intencion de
mantener la divisién entre vencedores y vencidos, de las urnas nace esa Espafia del

consenso democratico prevista por el discurso de Azafia.

Una vez legitimados los actores politicos el Gobierno convoca a las distintas
fuerzas a discutir y luego suscribir dos documentos denominados los “Pactos de la
Moncloa” que incluyen dos documentos, uno sobre el saneamiento y reforma de la
economia y otro llamado “Programa de Actuacion Politica y Juridica”en el se establecen

las bases del consenso politico que sostuvo al proceso de Transicién Democratica.

Este es un fendmeno interesante. Este proceso mas que por la ruptura y la
confrontacién de ideas esta marcado por la convergencia. Este parece ser un elemento de
continuidad del Franquismo que se representaba a si mismo como la Unica ideologia y que
paso luego a la democracia a ser la version de lo unanime expresado en la necesidad y

abuso del consenso como herramienta politica.

% Carrillo, S.:”Un compromiso historico” , en El Pais, noviembre de 2001
% |bidem.
% Preston, P.: Las tres Espafias del 36, Editorial Plaza & Janés, Barcelona 1999, p. 26.
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Raul Morodo® explica esta singularidad, segin sefiala, existia en la época una
sensacion de inseguridad e incertidumbre, se abria una nueva etapa y existia una
conciencia relativamente extendida acerca del recuerdo de la Guerra Civil, como también
de que ninguna fuerza politica podia imponer por si sola sus puntos de vista y por ello era
obvia una solucion de compromiso. La transicion es el resultado de dos impotencias

cruzadas.

Necesariamente, un proceso como este aconsejaba también detenerse y evaluar lo
que habia sido la convivencia de los espafioles desde 1931.Esto implicaba administrar las
memorias Yy el olvido. Sin embargo, la necesidad de restituir la convivencia fue mas fuerte;
el pragmatismo derrot6 al necesario balance del pasado. Pero se ausentd del juego la
memoria y el reconocimiento de las atrocidades de una guerra que enfrentd a los
espafoles, olvido para determinar las responsabilidades de cada uno en el conflicto. A
diferencia del intencionado uso que hizo de la memoria el Franquismo, la transicion
promovio la amnesia colectiva como Unica forma de restablecer la paz social y la
convivencia. Los nuevos dirigentes tenian necesidad de perpetuar la tradicion de

desmovilizacion social que caracterizé a la Dictadura®.

Las nuevas Cortes le entregaron su confianza a Suérez y se dispusieron a redactar
la Constitucion que finalmente es refrendada por la ciudadania en diciembre de 1978. Este
fue un verdadero hito del proceso, no s6lo porque consolidaba irremediablemente a la
nueva institucionalidad democratica que tuvo por sus implicancias de verdadero punto
final: puso termino a la Dictadura y fue el verdadero tratado de paz de la Guerra Civil.
De ella, surgio la verdadera homologacion moral de los herederos de vencedores y
vencidos, la confiscacion de las memorias y el pasado perdié la capacidad de influir sobre

el presente.

% Morodo, R. en Cotarelo, R., (Ed.): Transicion politica y consolidacién democratica. Espafia 1975-1986.,
Centro de Investigaciones Sociologicos, Madrid, 1994, p.73.
% Maurice, T., La lumiére..., op. cit. p. 112.
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La Constitucion espafiola ha sido el marco para el entendimiento politico, el
respeto de las libertades individuales y publicas, la entrega de competencias a las regiones
y la convivencia civilizada. Su pleno respeto ha hecho posible la alternancia en el poder
de distintos partidos politicos. Se ha producido una normalizacion. Espafia dej6 de ser, en
ese aspecto, diferente de sus vecinos europeos. Esa nueva institucionalidad dejé también
de lado al Franquismo. Sin embargo, se ha dicho que éste ha podido pervivir e incluso
perpetuarse como un modelo social y de crecimiento econémico a través de las nuevas

formulas, siendo sus herederos, ya no las instituciones, sino las personas.

Los logros del proceso de transicion, son atribuibles a singularidades de diverso
orden como las que explica J. Linz'®: Haber realizado su revolucién industrial en los afios
sesenta, exhibir un desarrollo capitalista dindmico que favorecié condiciones de
estabilidad, el amplio lapso de tiempo transcurrido para que el recuerdo de la Guerra Civil
y de la represion fueran problemas inmediatos de conflicto entre justicia y pragmatismo

politico, como el que enfrentaron otras democracias.

El éxito de la transicion se explica en la medida de que no existié un relato
intermediario de lo publico y de lo privado, de la experiencia del Franquismo enfrentado
a un presente que devino suspendido a partir de las representaciones simbdlicas de una

reconciliacion que hizo iguales ante el pasado a reformistas y a opositores.

2.2. La Creacidn Cultural; Apertura ,debate y memoria.

Un hecho claro al referirse a la evolucion de la cultura espafiola en el periodo de la
Transicion Democratica, es que ella estuvo en gran parte determinada por lo que fue la
experiencia autoritaria y la practica de la censura como la limitacion fundamental en el

desarrollo de las comunicaciones, las artes y las humanidades.

Esta situacion se constituye en una problematica central debido al intencionado

paternalismo estatal que la Dictadura mantuvo durante un amplio periodo. La labor de

100 inz, J. en Cotarelo, R. (Ed.), Transicién politica ..., op. cit. p. 217.
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control de las diversas formas de creacion manteniendo estricto control de las tematicas,
los mensajes e ideologias implicitas en ellas. No fue raro, por lo tanto, que llegado el
momento de mayores libertades, el universo de temas que afloraron fue vertiginoso casi en

lucha contra el tiempo.

Sin embargo, la cultura espafiola durante la etapa final del Régimen se encargd de
ser uno de los espacios de vanguardia para la denuncia, el tratamiento de problematicas
prohibidas y en esta tarea fue responsable de la conquista de sucesivos espacios de libertad
y de legitimidad social.

Es interesante destacar que el cerco franquista de la Peninsula siempre tuvo como
intencidn ir a contrapelo de lo que ocurria en el resto de Europa. Los ejemplos sobran;
frente a la diversidad valérica opuso el integrismo, frente a la emancipacion de la mujer el
patriarcado, frente a la democracia, el fascismo. Su intencion fue negar alternativas de
conocer otras opciones posibles que no fueran Franco o la Guerra Civil. En tales
condiciones, una mentalidad insular, temerosa y menoscabada se gest6 en Espafia, la que
tendié a desaparecer mediante su plena integracion en el continente y a través de

expresiones culturales como La Movida durante la democracia.

Fue la censura la que postergd el balance de las experiencias colectivas, pero
también, la que molde6 una mentalidad marcada por el uso intencionado de los recuerdos
de la Guerra Civil, siempre presentes, a la vez como elemento justificatorio del régimen y
como su alternativa. En ello, la cultura del Franquismo claramente militante vy
propagandistica, se caracterizd por su afan laudatorio del régimen, como por promover la
evasion y la superficialidad, antes que el debate. Mediante el cine, la literatura, la escultura
y la pintura las representaciones Franquistas pretendieron difundir el mensaje ideoldgico

impuesto por los vencedores en el que no cabia critica ni reconciliacion.

En esta situacion, el olvido paso a ser un fendbmeno dominante. Por un lado, los

horrores de la Guerra, la derrota y la represion configuraron una situacion en donde las
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experiencias comunes del pasado generaron una memoria “culposa” por la accion del

miedo y la denuncia como armas del Régimen.*™*

En los vencidos, se observd una amnesia que tuvo que ver con el olvido deliberado
del largo paréntesis autoritario en la expectativa de que la Transicion abriria paso a la
Republica intacta como si nada hubiese ocurrido. En palabras de Augé “un pasado que

102 astableciendo una continuidad mediante sus obras. Se trata de un ndcleo de

retorna
creadores poseidos por el pasado que veian a la Espafia de los setenta con los ojos del “39,

siendo el caso mas representativo el del teatro de Max Aub.

También le cupo a la cultura de los sectores democraticos un gran esfuerzo de
recuperacion de la memoria colectiva, de las identidades comunes y de los referentes para
el futuro. En una dificil tarea que se desarroll6 fundamentalmente a partir de los afios
sesenta cuando el status quo cultural de la Espafia Franquista comenz6 a producir un
relajamiento de la censura, oportunidad que fue aprovechada por los creadores para
plantear nuevos temas y asi , ensanchar el horizonte ideolégico.'® La labor de la cultura
no es secundaria frente a los procesos politicos, ambos se vinculan mediante el
surgimiento de espacios para el tratamiento de nuevos temas. Las artes promovieron la
recuperacion de la conciencia critica de los ciudadanos y el respaldo a la oposicion

politica al Régimen.

Las artes y la cultura expresaron con claridad los avatares de la encrucijada por la
que atravesaba el Franquismo por esa época. En el teatro, se plantean en paralelo dos
tendencias estéticas y creativas con respecto al pasado: Antonio Buero, y su “teatro de los
vencidos”, permitido limitadamente desde los afios sesenta, llamaba a recuperar la

memoria historica de una generacion que habia vivido la experiencia de la derrota. Sus

101 50n variados los ejemplos de esta situacién que ha reflejado el cine, en ellos se contrastan la irrenunciable
voluntad de resistir de ciudades como Madrid con una adhesion fanatica a los vencedores o el caso de los
republicanos que lucharon juntos y que en una calle o en alguna reunién se encuentran y simplemente no se
conocen, o simplemente de aquellos que denuncian a sus amigos y compafieros, situaciones, todas ellas,
atribuibles al miedo.

102 Augé, M., Las formas..., op. cit .p. 35.

1% Blanco A., C. “Narrativa democratica contra la historia” en AA.VV: Del Franquismo a la posmodernidad.
Cultura espafiola 1975- 1990.”, Editorial Akal, Madrid, p.251.
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personajes se confundian con la biografia personal de su autor. Frente a él estaban los
jévenes dramaturgos que sin dejar de ser antifranquistas se planteaban ganar una guerra
que en la que no habian combatido a causa de su juventud. Superando lo testimonial se

plantearon como liberarse de la Dictadura sin enfrentar una nueva Guerra Civil.

Esta nueva generacion, liderada por Alejandro Casona, José Luis Alonso y Alfonso
Sastre, fue también la expresion del fortalecimiento asociativo de estudiantes y de
trabajadores que se planteaban la accién y no sélo el recuerdo como estrategia de lucha
frente al Régimen.

Cultura y politica se entrelazaron de modo tal que ambos espacios se identificaron
con la ruptura y el posibilismo respectivamente. Sus relaciones con el Régimen fueron
ambivalentes optando por el  quiebre o posisionandose en los nuevos espacios de
libertad. Sin embargo, fue entre los dramaturgos en donde se plante6 el problema de la
pérdida de memoria historica, de la carencia de programas sociales para el futuro, del
vacio politico y de la recuperacién de la convivencia en una Espafia democratica.’® Estas

interrogantes atravesaron su reflexion y sus creaciones.

Otras obras y sus autores fueron rapidamente prohibidos por la censura oficial en
1943 al presentar su vision de la guerra. Tal fue el caso de La quinta soledad, La fiel
infanteria y Javier Marifio de Pedro de Lorenzo, Rafael Garcia Serrano y Gonzalo
Torrente Ballester respectivamente cuyos testimonios incisivos no iban de la mano con el

maniqueo mesianismo del Régimen.

La experiencia de la gente comun en la estrechez economica de la posguerra frente al
estridente triunfalismo Franquista quedd fiel y brillantemente retratado en Nada de

Carmen Laforet, desconocida hasta la aparicién de esa obra.

Al tiempo de que el gobierno del Caudillo se consolidaba surgio también una

narrativa mas madura y reflexiva que abandon6 lo puramente testimonial para asumir un

194 Ihidem., p. 253.
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caracter objetivista, al tiempo que reflejo los condicionamientos sociohistoricos de las
nuevas generaciones. Tal movimiento creativo se manifestd en 1954 con la edicion de
obras como EI fulgor y la sangre de Horacio Aldecoa, Los bravos de Jesus Ferndndez
Santos, El trapecio de Dios de J. Ferrer-Vidal, Juegos de manos de Juan Goytisolo,

Pequefio teatro de Ana Maria Matute y El Jarama de Rafael Sanchez.

Quizas fue Camilo José Cela, y sus obras La familia de Pascual Duarte (1942) y La
Colmena (1951), quien de mejor manera mostro las carencias materiales, las restricciones
politicas y la desesperanza colectiva en una obra que se transformo en un testimonio social
creado desde una conciencia €tica y civica. Su obra, contiene un importante aporte de
memoria de las virtudes y miserias humanas durante la Dictadura . Sin duda, marc6 un

hito en la narrativa espafiola y determiné a las generaciones siguientes.

Fue durante el periodo de apertura democratica en donde la expresion literaria se
plante6 con mayor libertad e independencia de juicio la experiencia politica de la guerra 'y
del franquismo y en donde también se plantearon disyuntivas estéticas, pero sobre todo,
apertura hacia nuevas tematicas y procedimientos narrativos como la novela de intriga, la
novela erdtica y la de tipo reflexivo, géneros propios de un ambiente de menores
restricciones en donde lo politico pas6 a un segundo plano anticipadamente a diferencia de

otras tendencias.

Es importante sefialar que la novela fue la via de expresion de un vasto cimulo de
material investigativo y de denuncia generado bajo el autoritarismo que vio la luz, afios
mas tarde, como "novela reportaje” en un hecho que significé un aporte no sélo en la
variedad de asuntos abordados por la literatura, sino ademas, tuvo efectos renovadores
dentro del realismo, tendencia dominante, aunque con matices, dentro de la creacion de las

letras en Espafia.

La llamada novela de guerra y de posguerra en la Transicién por primera vez se

plante6 el tema del conflicto sin limitaciones y avanzd desde lo testimonial a lo reflexivo
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pasando por lo humoristico y lo irénico,%® utilizando ademés de los tratamientos

tradicionales otros méas novedosos.

Uno de los casos es En el dia de hoy de Jests Torbado en donde mediante la ficcion
su autor relata el fin de la Guerra Civil con una triunfante Republica alejando al lector de
la agobiante memoria personal, puesto que mediante la paradoja pretende evadir la
experiencia reciente.” Esta obra, abrié un camino para que la parodia se exprese en obras
como Cronica y milagros de Oscar Ferreira y Caudillo (1978) de Gabriel Plaza Molina;
Fabula de una Ciudad (1979) y Bajo Palio (1983) de Ramén Hernandez, El mar inmdvil
(1981) de Eduardo Alonso, obras que junto a Mazurca para dos muertos(1983) de Camilo

José Cela y Herrumbrosas lanzas (1983-1986) de Juan Benet.

Se dio el caso de obras que ironizaban con sarcasmo al presente como Lo que es del
César (1981) de Juan Pedro Aparicio. En ella, el ficticio general Longuero, obsesionado
con perdurar luego de la muerte, ordena embalsamar su cerebro el que continda
gobernando mediante sus 6rdenes, permaneciendo mediante sus decisiones. Naturalmente,
en el relato las relaciones con la realidad son obvias no sélo con Franco sino con la propia

Espafia de la Transicion.

Esta nueva literatura, surgida del periodo democrético, se beneficia no s6lo de la
institucion de un amplio estatuto juridico de libertad de expresion, sino ademas de la
politica cultural de los sucesivos gobiernos del periodo, los apoyos y subvenciones y el
estimulo a la difusion del libro permiten expandir el universo tematico de los autores y ,en
funcién de una mayor identificacion con sus lectores, las autonomias regionales

incentivaron el surgimiento de la llamada "novela regional.”

Se abandonaron paulatinamente los grandes relatos unificadores de las experiencias
colectivas para asumir la variedad local como un rasgo de identidad. La literatura fue, por

lo tanto, uno de los espacios en donde se aprecié mas visiblemente el acelerado paso desde

>

% Ferreras, J. L. “Tendencias de la novela en la Transicién espaiiola”, en AANVV.: “Del Franquismo...”,
op.cit., p.43.
® |bidem.
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la tradicion a la posmodernidad. En el caso del cine, podemos sefialar que su evolucion
como expresion cultural vinculada a un contexto historico obedece a patrones singulares.
En primer término, el poder que éste alcanz6 como medio de comunicacion de masas
durante la segunda mitad del siglo XX lo hizo un medio de propaganda, pero también un

objetivo visible y concreto por parte de la censura y el poder.

Podemos sefialar que, salvo excepciones de obras estrenadas fuera de Espafia’, la
gran mayoria de los filmes que abordaron de un modo directo el tema de la Guerra Civil y
la 1l Repudblica corresponden mas bien al periodo de Transicion, encontrdndose con
anterioridad, casi Unicamente en filmes que trataron el tema desde una perspectiva adicta
al Régimen y con fines de propaganda o en obras en donde sélo la denotacion de

elementos implicitos permite distinguir juicios sobre aquel periodo?.

El Régimen de Franco comprendié desde el momento de la sublevacion el valor de
la ficcion y del documental como elementos de difusion de su causa y de manipulacién de
la informacidn. Esta actitudes se transformarédn en una politica deliberada en la Europa de

los fascismos.

El propio Franco durante el conflicto afirmo que "bien utilizado, sirve mas que cien

fasiles”"

como también, afios més tarde el cineasta adicto al Régimen Antonio Roman, en
su intencion de crear un cine espafol identificado con los ideales politicos y estéticos del
franquismo, sefialo: "Tenemos que crear para nosotros el anti-Potemkin y el anti-Octubre;

tenemos que crear un cinema magnificamente Revolucionario(...) sin ese patrioterismo

L Constituyen un hito dentro de la filmografia sobre la Guerra Civil Espafiola obras de profundo contenido
histérico, simbolico y emotivo. Ellas muestran con toda su fuerza y dramatismo la resistencia de la Il
Republica y se convirtieron en su mas vivo testimonio. Nos referimos a, entre otras, Morir en Madrid, (Mourir
a Madrid) 1962, de Fréderic Rossif, L Espoir (Sierra de Teruel), 1939, de André Malraux y La guerre est finie
(La guerra ha terminado), 1966, de Alain Resnais, entre otras que han el recuerdo y el rescate de aquella
experiencia historica.

2 Asi es, durante la década de 1960 aparece un conjunto de directores que configuraron el fenémeno del
“Nuevo Cine Espafiol”, algunos de ellos en sus obras, si bien no abordan directamente este tema hacen
alusiones simbdlicas a lugares, actitudes y actores de otro tiempo, una forma de burlar el régimen de censura
mediante el uso de un lenguaje denotativo. Uno de los casos mas representativos de ello fue La caza (1965) de
Carlos Saura. Al respecto véase: De Pablo, S. (Ed.): La historia a través del cine, Servicio de Publicaciones de
la Universidad del Pais Vasco, Guiplzcoa, 1999, p.97.

" Franco citado en Nickel- Odeén...op.cit.
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histérico, burdo o falso, al que tenemos tanto miedo que se ajuste la futura produccién
espafiola”’* Plantea, ademas, que el cine espafiol debe estar apoyado por el Estado y
desconfia de aquellos que lo ven como una simple industria que genera rapidos beneficios
y, por el contrario, propone que se debe; "saber alternar en la produccion de peliculas
ligeras e intrascendentes con las que aborden valientemente un asunto palpitante y

hondo""®

Estas expresiones dejan en claro el programa que para este espacio de la cultura trazo6
el Franquismo desde el primer momento. Una Espafia tempranamente aislada por sus
compromisos del pasado, un gobierno que pretende imponerse mediante la censura y
férreas restricciones a las libertades pablicas, fueron los elementos caracteristicos de una
realidad propicia para una manifiesta intencion de intervenir en la memoria historica de

una comunidad traumatizada por los horrores del enfrentamiento.

El cine se presentdé como un medio extremadamente Util a estos fines, un escenario
en donde se elabord y difundi6 la version oficial de la historia reciente, en donde constante
e intencionadamente se trae a colacién un pasado de conflicto y violencia como explicita
justificacion del presente. Un medio para el intencionado uso de una memoria colectiva

quebrantada y tortuosa.

Dentro de este marco, el cine posterior a la guerra se caracterizd, en primer lugar por
desaparecer la industria que se venia consolidando durante el ultimo periodo de la
Republica pero, a pesar de ello, no se reduce el numero de producciones dandose el
desarrollo de un cine de entretencion y de caracter evasivo de evidente éxito comercial que
logro consagrar actores como Marisol, Joselito y Sara Montiel, el que ademas incursiono
en géneros como el policial, infantil, religioso, rosa, neorrealista, que en general se

denomina como continuista.”®

™ Roman citado en Coira, P.: “Antonio Romdn en la Guerra Civil (v viceversa)” , en Nickel Odeén, n°19,
2000, p.57.

" Ibidem.

’® Sojo, K.: “La posguerra vista por Luis Garcia Berlanga:] Bienvenido Mister Marshall!” en De Pablo, S.
op.cit, p.62.
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La industria espafiola produjo también una filmografia con clara intencionalidad
politica a través de peliculas tales como Sin novedad en el Alcazar , Escuadrilla, Boda en
el infierno y Raza, esta ultima una autobiografia filmica del propio Caudillo. Del mismo
modo, a partir del afio 1942, se establecié como obligatoria la exhibicion del Noticiero
Documental, el NODO, de periodicidad semanal, en todas las salas de cine, el que con el
tiempo se transformd en un verdadero catecismo social, reivindicando doctrinas acordes
con los principios del sistema y divulgando los modos de vida acordes con la moral
pUblica del Régimen.”

Fue solo hacia la década de 1950 cuando surgié un cine con un sello de cierta
independencia que fue capaz de tratar temas de mayor complejidad, influenciado
fuertemente por el Neorrealismo Italiano. Se buscd acercar al cine a los problemas
cotidianos, a personajes comunes que se desenvuelven en un pais que intenta reconstruirse

experimentando las limitaciones propias de su atraso econémico y de su aislamiento’.

Entre las obras de este periodo se destacan: "Surcos (1951)de Nieves Conde que
plantea el problema del éxodo rural a las grandes ciudades, Muerte de un ciclista (1955) y
Calle Mayor (1956) de A. Bardem que plantea una critica social. Quizas el cineasta mas
destacado fue Luis Garcia Berlanga con Bienvenido MisterMarshall de 1952. Esta
pelicula logré un gran éxito de publico mostrandose como el fendmeno catalizador de una
toma de conciencia mas clara por parte de los cineastas espafioles acerca del momento

politico-cultural que vivian.

A ello debemos agregar la influencia de directores italianos como De Sica, Zavattini,
Rosellini, entre otros, y las inquietudes de la joven generacion de creadores egresados del
Instituto de Iniciativas y Experiencias Cinematogréaficas, (IlEC) que promovieron un
ambiente de reflexion y de autocritica que condujo a la celebracién de las Ilamadas
Conversaciones de Salamanca en las que tras un intenso debate, emano la conclusion de

que el cine espafiol de la época era "politicamente ineficaz, socialmente falso,

" A este respecto, sobre el rol de este noticiario durante su amplio periodo de exhibicién, véase Rodriguez, S.:
EL NO-DO .Catecismo social de una época, Editorial Catedra Madrid, 1999.
"8 Sojo, K. , La posguerra..., op. Cit., p. 64.
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intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico”™

Este ambiente de mayor interés por la critica y por lo contingente, se dio dentro de
una atmaosfera més abierta a la polémica que la que le habia tocado vivir a las generaciones
contemporaneas a la guerra. Los jovenes directores de la época estaban decididos a
plantear alternativas al cine de evasion y continuismo, actitud que dio frutos en la década
siguiente siendo durante esos afios en que se dio la verdadera Transicion dentro del cine

espafiol®

La década de los afios sesenta favorecid el surgimiento de un cine masivo y
comercial, subsidiado por el Estado, que lo hacia estar mas sujeto al control politico de
sus contenidos, con algunas raras excepciones que destacaban por su calidad, destinadas a
ser la imagen de Espafia ante la critica especializada en el exterior. Ello, era una labor
planificada desde la Direccion General de Cinematografia que estuvo dirigida entre 1962 a
1975 por Garcia Escudero, hombre de confianza de Fraga Iribarne, Ministro de
Informacion y Turismo y connotado partidario del llamado posibilismo, es decir de una
apertura pactada con la oposicion.

Fue justo durante este periodo en donde el gobierno pretende suavizar su imagen ante
la cultura, cuando estalla el denominado Affaire Viridiana, al ser presentada dicha obra de
Luis Bufiuel en el Festival de Cannes de 1962. En uno de sus momentos de mayor lucidez
y madurez creativa el director aragonés se propuso criticar duramente la vida cristiana, lo
que provocd la inmediata reaccién del Régimen justo en momentos en que Espafia
presenta su solicitud de incorporacién al Mercado Comun Europeo, seguida de la

desautorizacion de la oposicién con el denominado “Contubernio de Munich"®

Ante tal panorama, la imagen externa de Espafia experiment6é un fuerte retroceso,

principalmente porque una de las reacciones del Gobierno fue endurecer la censura en

" Ibidem. p.65

8 A Sanchez Vidal, plantea que hubo una asincronia entre la apertura politica y la cinematografica en Espafia,
siendo esta Ultima la primera y capaz de dejar de lado las ataduras de la cultura con el pasado.

81 \er pagina 22.
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1963, distanciandose de cualquier posibilidad de flexibilizacion de las restricciones al

medio cultural.

Esta fue la etapa en donde desaparecieron las escuelas de cine de Madrid y
Barcelona producto de la ausencia de nuevos enfoques, ademas de la entrada en escena de
tres directores que produjeron filmes politico-sociales: Saura, Armifian y Erice. Se agrego
la llamada Tercera Via® de la que formaban parte Roberto Bodegas y Antonio Drove
quienes buscaron la calidad en sus obras, pero sin dejar de lado las concesiones
comerciales para captar espectadores.

Fue la pelicula de Carlos Saura, La Caza la que marcé un hito al representar la
renovacion tematica y estética de la cinematografia ibérica de esta etapa. Presentd, en gran
medida, la maduracion del proceso vivido desde 1962. Premiada en numerosos festivales
fuera de Espafia, se destaca, ante todo, por abordar la problemaética politica de un modo
eliptico, es decir por presentar la interpretacion del pasado como experiencia cotidiana en
el presente,®® asumiendo como forma posible el juicio histérico, la informacién entre
lineas. Recurriendo a un lenguaje de simbolos y mensajes indirectos, contribuye a
desdibujar representaciones simbolicas del conflicto construidas a la largo de afios por el

discurso del Franquismo.

Saura continu6 en los afios siguientes con obras que, mas que realizar una critica
politica directa del Régimen, lo hacian con los estereotipos sociales que éste habia
generado como, por ejemplo, las familias burguesas emergentes durante los afios de la
modernizacion econdémica. Tal fue el caso de Peppermint Frappé, (1967) ,Tres tristes
tigres (1968), y La Madriguera de 1969.

82 Caparrés Lera, J. M., “Cine e Historia. Una Propuesta de docencia e investigacion, en Revista Anthropos ,n°
175, Barcelona, 1997, p. 49.

83 Camporesi, V., “Ya son los hechos muy lejanos y es muy dificil recordaros. La caza y la memoria de la
Guerra Civil durante el franquismo” ,en De Pablo, op. cit., p. 98.
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Durante la década de los setenta, se desarrollé6 una filmografia méas directa en su
lenguaje estimulada por la agitacion politica de esos afios. Un destacado conjunto de obras
fue estrenado durante los primeros afios de esa década; Tristana, (1970) de Luis Bufiuel vy,
ante todo, El espiritu de la colmena, (1972) de Victor Erice y La prima Angélica (1973) de
Saura. Estos filmes, y las anteriores creaciones, continuaron logrando llegar al
espectador mas liberal, en un hecho que confirma la idea de que la transicion del cine
espariol fue previa, pero coincidente, con los objetivos de la apertura politica, es decir, es
posible hablar de un cine posfranquista cuando el Dictador todavia vivia.®*

El punto de partida del cine de la Transicion fue el estreno de Furtivos (1975) de José
Luis Borau y de Cria cuervos (1975) de Saura, ambas obras presentan el asesinato de un
padre 0 una madre dominantes con caracteristicas casi rituales. Una alusion directa al
clima de estancamiento que se imponia en el ambiente politico de esos afios, pero también,

exponian con claridad la torsion entre la Espafia real y la oficial.

A partir de ese momento, el cine de implicancias politicas quedd relegado a un
segundo plano al encausarse en su espacio natural la convivencia civica. Los directores
concordaron en abordar la realidad desde el particular trance que la sociedad vivia; un
reacomodo, ansiado durante afios, pero no por ello libre de dificultades. Fue asi como los
filmes de atmésfera sombria y opaca son la muestra de un hondo malestar e insatisfaccion
ante los limitados logros que por esa fecha alcanzaba la Transicidn, respecto de las
expectativas que habia generado. Son los casos de Los ojo y vendados de Saura y

Sonambulos, de Manuel Gutiérrez Aragon. (1978).
Del mismo modo, en el &mbito del cine documental, a partir de 1976 dejo de ser
obligatoria la exhibicion del Noticiero Documental (NO-DO), que habia monopolizado la

produccidn de este género y paulatinamente fue desapareciendo hasta cesar su produccion.

Se hicieron menos rigidas las normas para calificar las peliculas y se liberaron de

8 Esta idea es ampliamente desarrollada en Hopewell, J.: El cine espafiol después de Franco. 1973-1977,
Ediciones El Arquero, Madrid, 1989.
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restricciones otras tantas. Por otra parte, el Sindicato Nacional del Espectaculo desaparece,
con lo que el andamiaje legal y burocratico en que se sostenia la censura decae entrando

la creacion cinematogréfica en una fase de plena libertad.

En 1976 aparece El desencanto de Jaime Chavarri, una singular obra que pretendio
retratar de un modo crudo la descomposicion sociolégica del Régimen y el ambiente de
desaliento general a partir de la realidad que enfreno la familia de Leopoldo Panero, poeta
partidario de la Dictadura. En el film se proyecta un discurso de decepcién hacia la
realidad, una verdadera consigna de la época.

Fue en esta etapa cuando una corriente importante de cineastas se abocan a
desentrafiar lo que el silencio o el olvido habian relegado a un segundo plano durante el
Régimen de Franco Se estrenan obras que, desde diferentes y opuestas perspectivas
plantean nuevamente lo que fue la historia de los Gltimos cuarenta afios. Muestra de ello
fueron: Canciones para después de una Guerra (1971) y Caudillo (1975), de Basilio
Martin Patino; La vieja memoria (1977) de Jaime Camino y Raza El espiritu de Franco
(1977) de Gonzalo Herralde, que presentaron el tema de la Guerra Civil desde el punto de

vista de los vencedores.

En contrapartida, obras como Por qué perdimos la guerra (1976) y Las largas
vacaciones del '36 (1976) de Jaime Camino; El Corazon del bosque (1978), de Gutierrez
Aragén y Soldados (1978) de Alfonso Ungria, presentaron el dramatismo del periodo en
la perspectiva de los vencidos y de su balance. Esta tematica fue luego tomada por
Television Espafiola (TVE), institucion que con mayor vigor impulso la creacién filmica
en la época, presentando reconstrucciones en un tono menos severo en filmes tales como:
iJO papa! (1975) de Armifian; en la vision de la guerra desde lo cotidiano y lo privado;
Las bicicletas son para el verano (1984) de Jaime Chavarri, basada en una obra de
Fernando Fernan Gomez, y en La Vaquilla (1984) de Luis Garcia Berlanga, pelicula en

donde este caracter de revision del conflicto tuvo su expresion culminante.

El cine de la Transicion fue ademas la expresion de un fuerte movimiento de
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recuperacion de las identidades locales, no so6lo mediante el rescate del pasado, sino
también, mediante la revalorizacion de las lenguas de las comunidades histdricas,
fundamentalmente el euskera, el gallego, el catalan y el valenciano. Ello implicd la
produccion de peliculas habladas en tales idiomas o de su doblaje en el caso de las de
origen extranjero. EI mundo de las tradiciones, las festividades y las formas de vida

locales, encontraron en esta cinematografia un valioso espacio de difusion.

El erotismo y el sexo, tables indiscutidos durante la anterior etapa politica, se
abrieron paso como tematicas en lo que significO uno de los principales sintomas de la
liberalizacion de la sociedad espafiola en la época. Si bien tuvieron un explosivo aumento
de producciones, salas y espectadores, este género se decant6 en favor de la calidad
permitiendo que reconocidos directores pudieran desarrollar su obra en esta linea.
Ejemplos en esta sentido fueron: EI Puente ( 1976) de Bardem, La escopeta nacional, de

Berlanga y Ese oscuro objeto del deseo, la tltima pelicula de Luis Bufiuel.

Otro de los aspectos que se debe considerar al realizar una revision de la
cinematografia espafiola durante los primeros afios '80, fue el del gradual desplazamiento
del perfil de las obras desde un cine de autor hacia un cine de género, tendencia que reflejé
la influencia de la estética del cine norteamericano en su relato y factura, pero abordando
problematicas locales, como por ejemplo la corrupcién politica retratada en EI crack
(1980) de José Luis Garci, Demasiado para Galvez, (1981), de Antonio Gonzalo, y El
arreglo (1983), de José Antonio Zorrilla, obras representantes del Cine negro de la

Transicion.
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Capitulo 3: La Il Republica y la Guerra Civil; Imaginarios y
representaciones culturales en el Cine.

El intenso periodo que vivié Espafia durante la Il Republica y la Guerra Civil, quedd
desde el primer momento retratado en la pantalla. Ambos bandos fueron concientes de la
eficacia de las imagenes filmicas como elemento difusor de su causa y movilizador de

adhesiones dentro y fuera de sus fronteras.

El cine fue el escenario de una aguda disputa de representaciones concientemente
realizada por los creadores de la época, quienes con su tarea configuraron un significativo
conjunto, un verdadero archivo sobre la realidad de la época que hoy en dia constituye un
valioso y revelador material para develar y reconstruir en parte los imaginarios surgidos en

la sociedad.

En rigor, la confrontacién abarc6 de modo implicito toda la creacion porque era
imposible aislar a la produccion filmica de la sociedad que la generé como a sus

discordancias y sus confrontaciones.

La Guerra Civil no fue para el cine s6lo un tema contingente, por el contrario, la
multiplicidad de perspectivas y las circunstancias politicas que rodearon la realizacion de
obras alusivas al tema, significaron que para la sociedad espafola este fuera asunto de
constante debate, fuere por la versién que se intenté imponer a los vencidos como por su
utilizacion como recurso de la memoria colectiva contra el olvido, ante las falsificaciones
del pasado, frente a las que el cine opuso su mensaje testimonial y critico, habilmente

mediante el uso de elementos denotativos.

Sin duda, el ver y verse en ese pasado constituyd un fuerte elemento de identidad.
Fue una perspectiva de comprension de un presente, a veces dificil de aceptar, como
también oportunidades para los jovenes de luchar contra los fantasmas del pasado tan

VIVOS en su presente.



52

El cine sobre estas tematicas permitié la realizacion de un balance y de un debate en
tomo del pasado que otros espacios de la cultura y de la politica no habian podido realizar,
la creacion filmica, por lo tanto, es un area privilegiada para sondear y rescatar las
percepciones de una comunidad sobre sus conflictos y de la posicién que toma para asumir

su pasado.

Desde el cine documental de los primeros dias de la Il Republica hasta hoy, el tema
ha sido recurrente, son multiples las obras que han abordado el tema del conflicto civil en
la Peninsula en lo que parece ser un debate que para la cultura ain no ha cesado. Cuando
la historia concluye interpretaciones contundentes y la politica pone sus ojos en el futuro,

el cine retorna al recuerdo del pasado y lo instala vivamente entre nosotros.

3.1. El Cine como herramienta politica en medio de la Guerra Civil.

Durante la década de los afios treinta, el cine ya habia dado pruebas suficientes de su
poder de convocatoria como espectaculo, fuente de informacion y difusor de mensajes
provenientes de las autoridades y de grupos de poder. Asi por ejemplo, el cine soviético
constituido en una industria llevd a la pantalla acontecimientos histéricos y obras de

ficcion, todas ellas, contenedoras de un claro mensaje politico representativo de su época.

Del mismo modo, los regimenes fascistas concientes del poder de las imagenes lo
convirtieron en su predilecta herramienta. de propaganda con el fin de exaltar la identidad
nacional, sindicar a los enemigos internos y externos de sus objetivos y promover entre los
ciudadanos normas de vida acordes con el modelo politico impuesto, entre otras
funciones.” Desde luego, Hitler encomendé a uno de sus mas cercanos colaboradores
Goebbels la realizacién de un amplio material cinematografico de diverso tipo como
agente promotor de su ideologia y labor de su gobierno utilizando para ello los estudios de
la UFA, creados en 1919. Idéntico camino siguieron Benito Mussolini, Oliveira Salazar y

posteriormente el propio Francisco Franco.

%! En este sentido es particularmente interesante el trabajo titulado “Los findidos encadenados del Jiid Siiss”
en Ferro, M. , op.cit, p.141.
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El estallido de la Guerra Civil en 1936 sorprende a la modesta industria filmica
espafola, que habia avanzado recientemente hacia el cine sonoro, abocada a dos grandes
géneros, uno de caracter masivo y superficial que dio origen a un tipo singular de obra
denominada como "espafiolada”, caracterizada fundamentalmente por su sentido localista
y, por otra parte, un cine mas orientado hacia la contingencia denominado como
"politico™, que alcanzé su mayor expresion en la obra de Luis Bufiuel Tierra sin pan (Las
Hurdes) que muestra la miseria en la Extremadura rural, pelicula prohibida en su tiempo,

vivo testimonio de aquella realidad que la Espafia democratica se habia impuesto superar.

Tal desarrollo de la industria cinematogréafica espafiola queda trunco con el estallido
de la sublevacién del 18 de julio, para orientarse desde aquél momento, por parte de los
bandos confrontados a promover creaciones documentales y de ficcion de obvio contenido
propagandistico en donde interesa destacar las virtudes de la propia causa para asi

movilizar a las masas a la defensa de tales ideales.

En la zona bajo control de la Republica, la produccién filmica se desarrollo
principalmente en las ciudades de Madrid y Barcelona, rodandose cerca de doscientas

peliculas, de diverso género.*?

De ese vasto material, el anarcosindicalismo fue el mayor productor filmico,
totalizando cerca de 84 obras durante el conflicto®, todo ello en el marco de una profunda
lucha de este grupo por arrebatar el control de las pantallas al cine calificado como
burgués, mediante una planificada organizacion de realizacion y de distribucién de sus
peliculas que iban desde el documental rodado en combate, pasando por la difusion de

experiencias de colectivizacion de predios y fabricas, hasta largometrajes de ficcion.

Orgullosos exhibieron obras tales como: Aguiluchos de la FAI por tierras de

Arag6n; Bajo el signo libertario; En la brecha; El frente y la retaguardia®, entre otras

% pardo, C. “Filmar una historia colectiva” en Le Monde Diplomatique, n° 5, Santiago, 2001, p.37.
93 1hi
Ibidem.
% Alvarez, R., Sala, R. “Revolucién y cruzada. El cine durante la Guerra Civil” en Nickel Odeon, op. cit. p.
19.
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que también dejaron espacio a la ficcibn como por ejemplo, La marcha del Hambre (1936)
y un reflejo de la situacién de los trabajadores golpeados por la crisis social en Aurora de
Esperanza (1937) de Antonio Sau Olite, quien "tenia los 0jos puestos en el cine soviético
y se adelanta al neorrealismo italiano"®; Barrios Bajos y la criticada jNosotros somos asi!
(1936),de Valentin Gonzéalez, {No quiero..No quiero! de Francisco Elias. En tanto que en
Madrid se filmaba Nuestro culpable de Fernando Migno, menos comprometida y mas bien

orientada a lograr una buena recaudacion.

También, los creadores de la Republica, promovieron la moral y el espiritu
combativo del pueblo espafiol para detener la conjura, en el llamado cine del Frente,
destacandose obras como: La columna de hierro, referida a la campafna de Teruel y
Madrid la tumba del fascio, que reflejan el avance republicano. Por otra parte, La toma de
Siéamo y La Batalla de Farlete® junto a casi un centenar de filmes de 10 a 15 minutos

que, mas bien estuvieron destinados a cubrir necesidades de informacion.

Otro conjunto de peliculas plantea a la sociedad tematicas contingentes y de gran
urgencia durante el conflicto, tales como, la unidad obrera y la existencia de un ejército

unificado ante el avance del Bando Nacional.

Las profundas diferencias existentes entre anarquistas y comunistas que tuvieron su
punto culmine en los sucesos del edificio de la Telefénica en Barcelona durante 1937, se
constituye en uno de los ejes tematicos mas importantes del cine de la época®’, que alude a
aquellos incidentes y a la postura asumida por cada uno de los bandos es recurrente,
convirtiéndose en conjunto en un valioso material de la contra-historia, susceptible de ser

analizada para dar luz a nuevas interpretaciones sobre el periodo.

Nos referimos en concreto a obras tales como: Mando Unico, Ejército Regular, Con
la 43° Division, La Conquista de Teruel, 1937 y Tres flechas gloriosos. Aun cuando, gran

parte de este conjunto esta centrado en un discurso militante, existen también otras obras

% Pardo, C. op. cit., p.37.
% Alvarez, R., Sala, R. op. cit., p.21.
" |bidem.
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que rompieron ese formato propio de la guerra, como por ejemplo, Frente a frente de
Mauro Azcona y Antonio Vistarini o Soldados y campesinos de Rafael Gil, que mas bien
buscaron la naturalidad en el relato, principalmente con la participacion de actores sin

preparacion, campesinos por ejemplo, en una muestra de "precoz neorrealismo”®

Capitulo aparte, lo constituye el cine realizado por directores extranjeros que se
sintieron motivados a mostrar en toda su fuerza y heroismo el drama que desgarraba a
Espafia y que, tanto por su calidad como por la elocuencia de sus imagenes se convirtio,
con posterioridad al conflicto, en la més viva referencia de la actitud de los espafioles ante
la Guerra pero, ademas, le reportaron a la Republica la proyeccion exterior, necesaria para

la comprension de su postura y de la eventual solidaridad hacia ella.

Con tal propoésito se rodd Espafia 1936 también conocida como Espafia leal en
armas de Luis Bufiuel, quien naturalmente le imprime su sello, reflejandose a modo de
documental el proceso que va desde la sublevacion de Franco al incesante acoso y defensa
de Madrid, nutriéndose de un vasto archivo de imagenes, logra retratar lo mitico y
simbdlico de la resistencia de la ciudad.

Tierra de Espafia (The Spanish earth, 1938) del holandés Joris Ivens, producida con
el apoyo y la colaboracion de intelectuales y artistas liberales norteamericanos, y también,
destinado a hacer comprensible la guerra a los espectadores de ese origen, este film mitad
ficcion, mitad documental reunié a un notable grupo de actores antifascistas que dieron
forma con su labor a construir otro de los grandes mitos de este género, su repercusion fue
tal que se afirma que "llegd a proyectarse en la Casa Blanca ante el Presidente

Roosevelt"®®

, siendo luego victima de las persecuciones de la llamada Casa de Brujas.
Entre el gran numero de intelectuales que acudieron en defensa de la Republica y

solidaridad con el pueblo espafiol, estuvo el destacado escritor francés André Malraux,

quien ademas fue embajador oficioso de Estados Unidos y Canada ante el Gobierno de

% Ibidem p. 22.
% Ibidem. p.24.
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Madrid se jugd por completo por impulsar su largometraje: L™ Espoir (Sierra de Teruel),
transformandose en una de las ultimas cartas para llamar la atencion sobre la situacion de
la guerra, a tal punto que se rodaba en momentos en que Franco entraba en Barcelona y
debid ser terminada en Paris. L' Espoir estaba basada en una novela que relata una

situacion ficticia ocurrida durante el bombardeo de un aerodromo rebelde.

Esta pelicula, la primera de Malraux, se nutre ante todo de su fama como autor
literario, ademas, de su gran compromiso ante la realidad que pretende mostrar lo que la
convirtié en uno de los grandes referentes testimoniales del conflicto, como también en
una de las representaciones mas relevantes de los valores que pretendio encarnar la Espafia

democratica del' 36.

Dentro del Bando Nacionalista, la situacion era diametralmente opuesta al bullente
panorama cinematografico que exhibia la Republica. Desde luego, los franquistas
carecian de las instalaciones técnicas existentes en Madrid y Barcelona y por otra parte la
falta de unidad ideoldgica de los sublevados impedia dar una orientacion clara, al menos
durante la primera etapa, a la produccion filmica si ésta hubiese existido .

De igual modo, el extremo apego a los valores del tradicionalismo catolico y el
exceso de pudor, condujeron a que dentro de la zona bajo su control, el cine fuese méas
bien objeto del recelo y la censura mas que un elemento de difusion de sus ideales. Solo
utilizaron este medio de manera limitada, generalmente como reaccion a los efectos
"alarmantes™ que eventualmente pudiera generar el cine de sus oponentes mediante obras

que difamaban su causa y proyecto.

Sin embargo, parte de este material filmico se desarrollé dentro del género
documental y fundamentalmente mediante escenas de guerra que exaltaban el valor y

heroismo de su ejército.

A esa labor colaboraron efectivamente CEA (Cinematografia Espafiola y Americana)

y en mayor medida CIFESA (Compaiiia Industrial Film Espafiol) que produjo con la
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realizacion de cerca de diecisiete cortometrajes con titulos bastante poco metafdricos,
entre ellos: Asturias para Espafia, Bilbao para Espafia, Sevilla rescatada, Santander para
Espafia, Brigadas Navarras, Frente de Aragon, La gran Victoria de Teruel, consideradas

ni artisticamente relevantes ni propagandisticamente eficaces.*®

La polémica por la calidad de los filmes se agudizd pues se consideraba que la
empresa no actuaba con el compromiso de quienes eran parte de la causa. La Direccion de
Prensa y Propaganda se encarga de establecerlo, escribiendo: "debe hacer peliculas
presentables que no s6lo busquen aprobar la censura, so pena de impedir su distribucion,
por no llegar al minimo decoro necesario para no dar una triste idea de la manera de

trabajar de nuestra Esparia. ~101

Otro Film que busca modificar la imagen que habla generado el Ejército al mando de
Franco, era el de un relato en donde se buscaba poner como tema central a las tropas
moras provenientes del Protectorado Espafiol en Marruecos, que de feroces combatientes
pretendieron ser mostrados como felices y bucolicos campesinos, habitantes de un bello
pais que, sin embargo, se vieron motivados a cruzar el Estrecho e involucrarse en un
violento y ajeno enfrentamiento como los presentd la pelicula La Tierra de Carlos Velo,

que posteriormente huyd, para que su pelicula fuese terminada en Berlin.

Este Gltimo hecho, el de la colaboracion alemana en el dmbito de la produccién
filmica, no es raro pues, el Bando Nacional, desde muy temprano establecid "vinculos con
los estudios UFA a través de CIFESA con el fin de producir obras de caracter tradicional

como las realizadas entre 1937 y 1939

por la Hispano-Film Produktion que produjo
Espafia Heroica bajo una idea de Joaquin Reig Gonzalbes, obra que supera en calidad a
los documentales antes descritos, planteando una tesis explicativa de las causas del

enfrentamiento, corroborada por las imagenes provenientes desde la zona republicana .

199 Ihidem p. 29.

191 Carta del Jefe del Departamento de Cinematografia de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda,
13 de julio de 1937, Archivo General de la Administracion, Archivador 266, Citado en Alvarez ...op. cit., p29.
102 A este respecto ver “Esparioles en Berlin” en La aventura de la historia n° 4, 1999,Madrid, p.92.
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3.2. Un recuerdo aleccionador. La Guerra Civil en el cine del Franguismo.

Al contrario de lo que se podria pensar, el gobierno  de Francisco Franco no
pretendié dejar de lado el problema de la contienda civil en la Peninsula sino, plantearlo
permanentemente a través de su industria cinematografica. La Dictadura habia
comprendido desde los primeros dias del conflicto el rol del cine en la masificacion de los
discursos convertidos en verosimiles mediante el uso de las imégenes, el conflicto, por lo
tanto fue un tema recurrente y funcional a la idea de exaltar la figura del Caudillo y de su
triunfante ejército con claro afén propagandistico.

Desde luego, la Il Republica, sus gobernantes y las transformaciones realizadas en
aquella época seran presentadas como una etapa verdaderamente execrable, responsable de
los posteriores desastres que asolaron a Espafia. De igual modo, lo hecho por el Bando
Nacional en el conflicto se presenta casi como una obra providencial confirmada en sus

convicciones con los hechos que dieron origen a la Guerra Fria.

En tal contexto, los filmes espafioles que se produjeron al alero del régimen sobre
la Guerra Civil fueron, en mayor o menor medida, exponentes de las tesis politicas antes
expuestas. Usaron intencionadamente los recuerdos personales vinculados en traumas

colectivos.

Esto queddé de manifiesto en peliculas que desde el inicio de la Dictadura
comenzaron a rodarse tefiidas del espiritu triunfalista propio de la posguerra. Tales fueron:
El crucero de Baleares (1940) de Enrique del Campo, Frente de Madrid (1940) de Edgar
Neville, A mi la Legion (1941) y Porque te vi llorar (1941) de Juan de Orduiia,
Escuadrilla (1941) de Antonio Roman y Raza (1941) de José Luis Saenz de Heredia, obra
realizada basandose en un guidn escrito por el propio Franco con el pseudénimo de Jaime
de Andrade, en que plantea su accion en el conflicto mediante una historia de personajes
arquetipicos, perfectamente reconocibles de la etapa republicana.. Ademas, la zaga
continto con Rojo y Negro (1941) de Carlos Arévalo, El puente de los suspiros ( 1942).
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Luego de este explosivo comienzo, esta tematica paso a un segundo plano al dejar
de ser contingente, pero sus cultores prosiguieron durante la década de 1950 con peliculas
como La guerra de Dios {1953) de Rafael Gil; Dos caminos (1953) de Arturo Ruiz
Castillo, generandose incluso un subgénero el del llamado "Cine Anticomunista” con La
Patrulla (1954) de Pedro Lazaga, Murié hace quince afios (1954) de Rafael Gil y La
Rapsodia de Sangre (1956) de Antonio Isasi Isasmendi sobre la revuelta contra el poder

estalinista en Hungria.

En 1956, se estrend Embajadores en el Infierno ( 1956) de José Maria Forqué, un
film cuya intencion era conmemorar las acciones de la Division Azul en el Frente del Este
durante la Segunda Guerra Mundial, un incomodo recuerdo para el gobierno de Franco,
siendo presentado en esta obra como una ratificacion de la postura anti-soviética, que
coincidia con la politica de los nuevos aliados de Espafia, las potencias occidentales para,

de esa forma, tratar de disimular el giro de la politica internacional de Franco'®.

Trigo Limpio (1962) de Ignacio lquino, continGa con esta temética al presentar un
pais no identificado en donde se libra una guerra entre catélicos y ateos, vision tras la que
se ocultaba una pretension supuestamente objetiva, al igual que en Posiciéon de avanzada
(1965) de Pedro Lazaga y Dialogos de Paz (1965) de Felit y Font Espina. Hubo también
peliculas que desde sus titulos mostraron su afeccion por el régimen como: Un puente
sobre el tiempo (1964) de Rafael Garcia Serrano o la conmemorativa Franco ese Hombre
(1964) de José Luis Saenz de Heredia , que contd con auspicios oficiales, también con la
tardia reaccion a la obra de Rossif con Morir en Espafia (1965) de Mariano Ozores. De

este modo, la hegemonia de la produccion cultural de la Dictadura comienza a socavarse.

El cine que se desarrolld durante los ultimos diez afios del gobierno de Franco
abordd esta tematica desde una vision mas critica, lo que de algin modo comprueba su
pérdida de fuerza y el avance de la producciones que buscaban la apertura politica, esto
unido a espectadores avidos de debates sobre el presente y futuro de Espafia.

193 Alegre, S. “Embajadores en el infierno” , en De Pablo, S. (Ed.), op. cit. p. 81.
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En términos generales, el cine del Franquismo abordé el tema de la Guerra Civil de
un modo constante, pero desde variados puntos de vista. Las interpretaciones que hizo
de él; anticomunista cuando necesito perfilar sus vinculos con las potencias occidentales,
como cruzada religiosa cuando intentd hacer més sélidas sus relaciones con la Iglesia
Catolica o como la génesis del reencuentro entre los espafioles cuando buscéd la
pacificacion interna de sus opositores. Sin embargo, como consecuencia de la autarquia
que impuso el Régimen este cine tuvo limitada repercusion en el exterior, quedando
marginada de cualquier intento de modificar las representaciones del conflicto entre las
sociedades democraticas de Occidente, por lo que su rol se remiti6 a los fines politicos y

de auto-elogio del Régimen.

3.3. El rescate de la memoria. La Guerra Civil en el cine de la Transicion.

Una de las singularidades de la evolucion de la cultura espafiola en los afios de la
Dictadura, fue que su desarrollo experiment6, no sin dificultades, avances que hicieron
posible el que este sector se adelantara en su transicion a la democracia y que se
transformara en uno de los sintomas de la debilidad del Régimen y en un augurio del

cambio institucional.

Tal afirmacién es especialmente valida en el caso del cine, pues su aporte en el
desarrollo de un juicio critico por parte de la sociedad hacia la realidad que le rodeaba fue
importante y ello queda de manifiesto en algunos filmes claramente descriptivos de aquel

momento y en la acogida que tuvieron entre los espectadores.

Un ejemplo significativo fue La Caza de Carlos Saura. El film, inaugurd una nueva
etapa en el desarrollo de la industria cinematografica espafiola, no solo en aspectos
financieros sino, ante todo, en lo que refiere al nuevo planteamiento con el que irrumpe,
en especial, en su lenguaje que a través de esta obra comenzé a depurarse. Fue un tema

particularmente relevante atendidas las restrictivas circunstancias que limitaban los
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contenidos de las producciones en la Peninsula. La Caza de un modo muy sobrio plantea
la vigencia del conflicto entre espafioles como una vivencia cotidiana, a través de las

huellas del pasado, décadas més tarde, todavia mantiene cautivos a sus herederos.

Saura, mediante el uso de un lenguaje indirecto, pero evidente, logra mostrar un
planteamiento critico y reflexivo frente al presente capaz de superar la censura y mas que
eso lograr una importante repercusion en su momento. La linea que inaugura Saura seré
luego predominante dentro de la produccion filmica hispana y coincidente con los
primeros desacatos de importancia hacia el poder del Régimen.

En 1968, Jaime Camino, experimentado director en peliculas sobre este tema;
aborda la Guerra Civil desde una perspectiva que, excepcionalmente, ya no es la de los
vencedores. Sin embargo, organismos oficiales como el Sindicato Vertical del

Espectaculo, la premiaran pretendiendo recuperarla como una obra afin a su postura.

En la intencion de presentar una retrospectiva de la experiencia historica de los
espafioles de las ultimas décadas, Basilio Martin Patillo dirige en 1972 Canciones para
después de una Guerra. En ella, imagenes evocadoras de tristes recuerdos como los
bombardeos, los discursos triunfales y la miseria de la posguerra, mientras escucha las
dulces y evasivas melodias como: Salud, dinero y amor y Mi vaca lechera entre otras
que, mediante este contrapunto mordaz enfrentan a sus espectadores a las experiencias

comunes del ayer con los conflictos del mundo en que vivian.

Sin embargo, Canciones no pudo ser estrenada por decision del Almirante Carrero
Blanco, debiendo postergarse para el afio 1977.

También los aires de apertura y las limitaciones impuestas por las autoridades en la
época conspiraron contra una mayor produccion en torno de esta tematica, los guiones
eroticos concentraban la atencion de los espectadores. Sin embargo, en 1969, aparecen
Golpe de mano, y luego en 1971, con Casa Manchada, de J. A. Nieves Conde, basada en

una novela de Emilio Romero, que representan los sucesos de 1936 como la culminacion
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del fatal destino que persigue a los hombres de una familia.

Durante la etapa final del régimen aparecieron filmes que encierran todavia una
visién nostélgica de los vencedores casi en un afan de auto justificacion. Tal fue el caso
de Novios de la Muerte, (1974) de Rafael Gil y A la Legion le gustan las mujeres (1976).
Ello muestra que, también para los vencedores, el debate de las responsabilidades estaba

en marcha a pesar de sus insistentes postergaciones.

La produccion cultural es, en este caso, la huella de la disputa de representaciones
que se libra en una sociedad en donde los elementos de cambio, alentados por los avances
de la democratizacion, pretenden disputar la interpretacion y el juicio de los hechos del

pasado.

La muerte del general Francisco Franco en 1975, coincide con el estreno de obras
que con un discurso mas explicito y menos restringido abordan el pasado ejemplificado
en la visiones divergentes que separan a un ex combatiente y a su hija adolescente,
conflicto que sirve de marco para una honda reflexion, como ocurre en Jo papa de Jaime

de Arminan.

Por otra parte Pim, pam, pum , jFuego! de Pedro Olea es una historia que se centra
en la relacion de proteccion que una joven corista establece con un joven combatiente
perseguido dentro del ambiente de miseria, refleja con exactitud la atmdsfera de la
posguerra, donde la desesperanza cunde y los vencedores disfrutan de un poder sin
contrapesos. Con este film, se inaugurd una espontanea zaga que aborda el tema del
Maquis'® que continué con Los dias del pasado, (1977) de Mario Camus, en donde una
maestra busca a su marido luego del conflicto y lo encuentra en la region de Cantabria en

donde integra un grupo de resistencia.

105 | a denominacion maquis se aplica a los participantes en la Operacién Reconquista de Espafia, organizada
por el PCE que significé la incursion de unas decenas de combatientes desde Francia los que se internaron, en
su mayoria, el Valle de Aran en Navarra en la intencion crear un frente interno de lucha contra la dictadura. El
escaso éxito de esta tarea, indujo a sus responsables a descartarla forma de accion politica.
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Un verdadero homenaje al maquis fue El corazdn del bosque (1978) de Manuel
Gutiérrez Aragén por ese entonces un joven director que con este film de hondo contenido
ideoldgico y elevada calidad estética, que trata de un combatiente muerto por un
disidente de la causa.

Este sub-género, en general, nos plantea una aproximacion al fenémeno del
maquisard, hombres presos de un ideal que no quieren convencerse de que su postura ya
esta politicamente trasnochada.'® Como también, en atencién a la época en que se
produjeron, esta zaga nos muestra que la derrota de los republicanos no fue lo aplastante
que parecia ser, por el contrario, a pesar de las dificultades que significaba, hubo quienes
dispuestos a librar su propia guerra tomaron las armas para cobrar revancha al fascismo.
Sin duda, estos filmes se constituyen en un homenaje a la memoria de la oposicion

antifranquista.

De igual modo, generaron una suerte de polémica entre la postura que por esos afos
tenia el PCE, frente a su opcion en los afios cuarenta, mucho mas beligerante y menos

consensual, que la adoptada en los afios de la Transicion.

El cine, por lo tanto abre paso al debate e incluso sirve para explicar incidentes hasta
ahora, controversiales, incluso al interior del bando republicano. Tal fue el caso de La
vieja memoria (1977) de Jaime Camino, un interesante conjunto de testimonios recavados
entre diversos actores politicos de los afios treinta: Gil Robles, Dolores Ibarruri,
Tarradellas, entre otros que, explican sus intervenciones en aquellos ya lejanos incidentes,

en especial, sobre los hechos de la Telefénica de Barcelona en mayo de 1937.

La autocritica, asi como la intencion de plantear nuevas hipétesis sobre el desenlace
del conflicto se plasmaron en Por qué perdimos la guerra (1978) de Diego Abad de
Santillan y Luis Galindo, un apasionado relato de la guerra en donde la version de los
hechos de la pugna entre PCE y la CNT-FAI sale a la palestra, encargandose de mostrar

algunos detalles como la virtual entrega de la Republica, por parte de Stalin a Franco, en

106 Caparrés L., J. M., El cine espafiol..., op. cit. p. 184.
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la Batalla del Ebro trayendo a la memoria la discusion de la validez del Pacto Germano-

Soviético. '’

Una vision mas amplia del conflicto fue la que ofrecié Soldados, (1978) de Alfonso
Ungria, basada en una novela de Marx Aub. El film muestra a los combatientes no en la
perspectiva de la confrontacion ideoldgica sino, en su faceta mads humana, presenta
hombres exponentes de las debilidades y fortalezas de la condicién humana expuestos a la
crisis animica que implicaba la derrota. Se ha planteado que Ungria intentaba desmitificar
el conflicto a través del drama impersonal de personajes corrientes de un caracter hasta

patoldgico. %

Dentro de este afan de rehabilitacion publica de las experiencias de la etapa
Republicana, surgidé la necesidad de abordar aquellas que se referian al fuerte impulso
que tuvieron en el periodo los intentos por alcanzar el autogobierno en las comunidades
Ilamadas historicas, de la recuperacion de sus tradiciones y lenguas vernaculas y, en

especial, a quienes lideraron tales procesos.

En respuesta a esa necesidad de recuerdo y reivindicacion surge Companys, procés a
Catalunya, (1979) de Josep Maria Font, que narra el exilio del dirigente catalan, su breve
exilio en Francia y su captura y posterior ejecucion por parte de agentes Franquistas
ocurrido en Montjuic, en 1940.

Mediante la utilizacion de material documental, se muestran los logros mas
relevantes del autonomismo catalan en el periodo: la discusion del Estatuto en las Cortes,
la proclamacion del Etat Catala y la reaccion en la region del alzamiento del 18 de julio. A
ello se agregan buenas actuaciones con un tono sobrio, sin caer en la exaltacién facil ni
rencores fuera de lugar, recuperando experiencias concretas en la construccion de una

identidad duramente reprimida durante el Franquismo.

97 Ipidem. p. 152.
198 Caparrés, J. M., op. cit., p. 156.
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Este deber de memoria de los cineastas de Catalufia continué con otras creaciones
entre las que se destaca La placa del Diamant (1982) de Fransec Bertriu. Esta presenta a
la comunidad del barrio barcelonés de Villa de Gracia, retratando los intensos
momentos que se inauguran con la Dictadura de Primo de Rivera, pasando por la
proclamacion de la Republica, la sublevacion y la posguerra aproximandose con gran
talento al caracter catalan forjado en torno a vicisitudes historicas. Esta obra, homenaje al
héroe colectivo encarnado en un pueblo, se constituye en un util nexo de continuidad de la

memoria .

La década de los afios ochenta, nos muestra importante produccién en busca de
respuestas sobre asuntos que todavia no estaban del todo resueltos al interior de la
sociedad espafiola. Asi fue como en 1980, peliculas como Retablo de la Guerra Civil ,
Franco, un proceso histérico, y Dolores situaron a los espectadores en la efervescencia de
los afios treinta aunque sin mucho éxito. Esta situacion se revirtio afios mas tarde con La

Colmena (1982) de Mario Camus basada en la novela homonima de Camilo José Cela.

Esta pelicula, si bien no se adentra particularmente en la atmoésfera de la
confrontacion bélica, recrea de manera magistral el ambiente de desesperanza de la
posguerra, la asfixia provocada por la estrechez del clima reinante en la época aludiendo,

de modo directo, a los vencidos.

El film de Camus es una evocacion y un documento sobre el contraste entre
aquellos dificiles afios y la libertad y creatividad propias de la Transicion con un balance
indudablemente satisfactorio. Su éxito de publico y su difusién por television
probablemente originaron un sentimiento catartico, alentado por el Ilamado de atencion
sobre el caracter evasivo y hedonista de una sociedad encerrada en los limites de su

presente.

La alusion directa al mundo de incertidumbres que rodearon a muchas familias bajo
los intensos acontecimientos del periodo de la 1l Republica, es el que se recrea en Las

bicicletas son para el verano (1983), de Jaime Chavarri quien llevé al cine el exitoso
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guidn teatral de Fernando Fernan-Gomez.

La vida de la clase media madrilefia, victima del asedio del hambre y de la
decadencia durante la guerra, asi como su mentalidad en un contexto de identidades
politicas definidas y a veces contrapuestas, en donde los lazos favorecen una convivencia

razonable a pesar de las dificultades.

Sin embargo, en Las bicicletas persiste un &nimo de esperanza y paz, incluso bajo
tan dificiles circunstancias, esta presente al menos como una quimera. La paz, aun

siéndoles adversa se presenta como un camino para volver a comenzar.

Las bicicletas se sitia en la percepcién que tiene la gente comun sobre los hechos
que les toca vivir. El film entrega perspectivas de futuro sobre la ansiada paz como de

las incertidumbres y dificultades que ésta trae consigo.

En contraste, la version de aquella época que presenta La Vaquilla, (1984) de Luis
Garcia Berlanga, es una satira ambiciosa que relativiza la version de buenos y malos que
ciertos filmes expusieron. En realidad, esta satira, aunque inserta en un ambiente
confrontacional, mas bien pretende mostrar singularidades del caracter del pueblo espafiol.
A pesar de criticarsele la caricatura en que por momentos incurrié al retratar a ambos
bandos, logra ser efectiva en recrear la mentalidad existente en las zonas rurales como su

religiosidad y la facil adhesion a quien detenta el poder.

Fue una de las peliculas més caras del cine ibérico de la época. Sin embargo, exhibi6
un resultado bastante menos pretencioso, en especial por su tono chabacano y de burla.*®
La historia narra las aventuras de un grupo de soldados republicanos que cruza a la zona
nacional para capturar una vaquilla, elemento indispensable para la celebracion de una
festividad del pueblo. Las peripecias de diverso tipo que se registran en su incursion,
concentran la mayor parte del relato y su resultado; el animal devorado por buitres nos

plantea también un juicio sobre la inutilidad de la guerra y de lo esquivos que pueden ser

199 |hidem. p. 272.
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sus resultados.

Durante la misma época, surgié Réquiem por un campesino espafiol, (1985) de
Fransec Bertriu, basada en una novela de José Ramdn Sender, un film de caracter
dramaético, pero elocuente muestra del frustrado suefio que para muchos esparioles

significd la Il Republica.

De la misma manera, Réquiem se aproxima con precisién al ambiente y cultura
rurales de la época, al despertar de sus esperanzas, como a los esfuerzos y sacrificios

comprometidos en concretarlas.

Con nostalgia, Los Paraisos perdidos (1985) de Basilio Martin Patino, expone la
introspeccion intelectual de quienes combatieron por una causa, pero que, en el presente se
ven llevando una vida en donde sus ideales distan mucho de su praxis cotidiana. La
intencion de recuperar el material documental y bibliografico de su padre, ex combatiente

republicano, hace que su hija se interne en una busqueda personal y afectiva con el pasado.

La conmemoracion del cincuentenario del estallido conflicto fue también la ocasion
para el estreno de una importante niamero de obras que lo tomaban como su tema central.
Ese fue el caso de La Guerra de los locos, (1986) de Manuel Matji quien utilizo el tema
de la rebelion en un hospital psiquiatrico para plantear su version de los hechos.

La pelicula utiliza una secuencia de hechos ficticios en donde sus protagonistas: un
grupo de dementes una banda maqui quienes coinciden en un comun proyecto liberador,
pero que, inexplicablemente se distancian y quedan a merced de su enemigo, un cacique
local. El film, en apariencia simple relato de un incidente bélico menor, posee una gran

fuerza explicativa y simbolica, precisamente por la riqueza de las elipsis que utiliza.

El recurso de utilizar a personajes cuyo rol fue secundario durante la contienda,
reaparece a través de la figura de un nifio en El hermano bastardo de Dios, (1986) de

Benito Rabal, en donde sus ojos registraron los incidentes que ocurren en su provincia de
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Cuenca durante el periodo temporal que va desde la Republica hasta la posguerra.

Mediante una secuencia onirico-surrealista'*

, rompe el tono sobrio de su pelicula para
aludir también a los tipicos toque anticlericales propios en la filmografia referida a este

periodo.

Nuevamente un joven adolescente y su hermano menor aun nifio son quienes viven la
etapa final de la guerra y la paz de los vencedores en El afio de las luces, (1986) de
Fernando Trueba. Los jovenes protagonistas, llevados a un centro de prevencion de la
tuberculosis luego de haber quedado huérfanos, conoceran de cerca las virtudes, pero ante
todo las debilidades, de los grupos conjurados contra la Il Republica: la Falange, la Iglesia

y el Ejército.

Mas que afan de reconstruccion historica, la obra de Trueba nos plantea un relato
que presenta la represion, el despertar sexual y una severa religiosidad jugando roles
centrales, pero del mismo modo, a las nuevas generaciones que pudieron sobrevivir al
conflicto como las encargadas de narrarnos los hechos del pasado. Libres de culpas,
ajenos a cualquier bando, se presentan en razon de su inocencia como los interlocutores

validos entre dos tiempos histéricos.

Ese afdn conmemorativo, pero también de reconstruccién de hechos historicos,
explica la produccion de Dragon Rapide, (1986) de Jaime Camino. El film narra los
sucesos que rodearon el traslado del General Franco desde Las Palmas hasta Tetuan, en el

Protectorado Espafiol en Marruecos , lugar al que arrib6 el 19 de julio de 1936.

La obra de Camino indaga en las circunstancias, como también en las reacciones,
que rodearon a la mencionada operacion. Si bien se le critica un cierto manigqueismo,

también acude a ciertos recursos de demagogia para lograr efecto entre los espectadores™*.

19 Caparrés, J .M., El cine espafiol..., op. cit., p 285.
11 Ihidem. p. 283.
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Sin embargo, su director realiza concesiones notorias en su desenlace y con ello
elude una nueva polémica entre los antiguos bandos en pugna. No olvidemos que, por otra
parte, esta fue una coproduccion que incluyé a TVE, emisora publica que, al parecer
también promovia por esos afios la politica consensual frente a las interpretaciones del

pasado.

A pesar de ello, el director planteé que su intencion no era “una apologia de los
conspiradores, pero tampoco un panfleto (...) se ha intentado hacer un Franco con

objetividad cenido a aquellos dias. ~112

Con todo, el heterogéneo conjunto de obras que hemos podido apreciar se constituye
en la muestra més palpable del conjunto de percepciones, juicios e hipdtesis que la
sociedad espafiola elaboré sobre aquel lejano y doloroso pasado. Si bien existe también
variedad en la calidad de las obras y en los enfoque a partir de los cuales se recrean la Il
Republica y la Guerra Civil, lo importante es destacar que todos ellos obedecen a una

necesidad concreta y a una voluntad social de recuerdo y conmemoracion.

Debemos del mismo modo indicar, que la produccién cinematografica tampoco
escapa a las condicionantes del momento historico que le toco vivir, constituyéndose en
un importante elemento para el contraanalisis como es, por ejemplo, el de las
vinculaciones entre los realizadores y los organismos publicos que contribuian a su

creacion, situacién por lo demas no excepcional dentro de Espafia.

Este conjunto de obras, realizan algunas concesiones narrativas que tifien al periodo
abordado de un cariz distinto al que en rigor existio. Esto, lejos de constituir un defecto, es
una licencia para descubrir en definitiva las caracteristicas del trance histérico que

atravesd su contexto de origen.

12 Ipidem. p. 282.
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Capitulo 4: El Cine de la Transicion Espanola y la reelaboraciéon de la

Memoria.

4.1.Introduccién

La posibilidad de disfrutar de un ambiente de libertad hizo de la creacion cultural del
periodo de Transicién a la Democracia en Espafia el momento ideal para realizar, no sélo
un balance de la reciente experiencia autoritaria sino, ademas para debatir en torno de los

méritos y errores de la Il Republica, como de su fin en la cruenta Guerra Civil.

La lejania de los hechos, la templanza de las viejas pasiones como también el
cumulo de esperanzas que se cernian sobre la naciente democracia espafiola hicieron que
la discusidon sobre el pasado no fuese estéril y generase una ingente cantidad de material de
diversa indole que favorecio el reencuentro de una sociedad con su historia y la
recomposicion de la memoria en una comunidad que, aungque gradualmente sanada con el

paso del tiempo, se encontraba todavia afectada por las divisiones del ayer.

Sin embargo, como un proceso paralelo el pacto politico que sustentaba aquella
restauracion de las instituciones democraticas implicaba, ante todo, la homologacién
moral de vencedores y vencidos ante los hechos del pasado, en otras palabras el acuerdo
significaba la promocién del olvido como el sostén de la reconstruccion de la convivencia

civica entre los ciudadanos.

A pesar de ello, la virtud que tuvo el gran protagonismo de la sociedad en la
extension de las libertades publicas, en la voluntad de autogobierno, en la busqueda y
recuperacion de las identidades mancilladas por el autoritarismo y la lucha de la cultura
por ejercer en plenitud su libertad creadora fueron elementos que, sin duda, hicieron que el
resultado de esta bien planeada operacion de traspaso del poder politico entrara en cauces

antes impensados.
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Uno de aquellos hechos, posibles en aquella naciente democracia fue la posibilidad
del encuentro de las memorias en un relato unificador en torno del pasado a partir de un

conjunto de evocaciones dispersas, fragmentadas y autojustificatorias.

Tal labor, fue sélo posible en virtud de la preocupacion de diversos sectores, entre
ellos, personas que cumpliendo con su deber de memoria, con un llamado interno y a la
vez con una necesidad social, decidieron recuperar ese pasado, a veces incomodo, pero
indispensable en una sociedad que lo requeria como su referencia obligada, sobre todo en
momentos de un transito historico tan relevante como el que en esos afios experimentaba

Espafa.

En nuestro caso, y como hemos considerado anteriormente, buscamos indagar en las
caracteristicas que tal fendmeno tuvo en la creacion cultural, pues podriamos afirmar que
ella facilité la formacion de un espacio publico para la convergencia de distintos relatos
sobre el pasado los que, en primer lugar descartaron la opcion de la amnesia colectiva,
como también, posibilitaron la reconstruccion de ese ayer, punto de partida para asumirlo

de manera conciente.

Tal es el problema que en el presente capitulo nos proponemos abordar, intentando
percibir a través de fuentes filmicas, las caracteristicas del trabajo de reelaboracion de
una memoria colectiva sobre el periodo de la Il Republica y de la Guerra Civil luego del

fin de la Dictadura de Francisco Franco.

Con tal intencion, hemos empleado esencialmente cine de ficcion el que, méas que
centrarse en grandes acontecimientos, expone la representaciones culturales elaboradas
durante la etapa de restauracion democratica del intenso y agitado periodo inaugurado con

el fin de la Monarquia.

Mediante la revision de tales fuentes pretendemos, de igual manera, comprender a la

propia sociedad de la Transicion en sus busquedas, su necesidad del pasado y en las
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imagenes que recrea con la intencion de establecer un contraanalisis centrado en los

discursos de su produccion cultural.

Desde tales parametros, podremos rastrear la importancia del cine como componente
de un cambio de mentalidad que, amparado en las nuevas circunstancias politicas,

contribuyé a la reelaboracion de su memoria sobre ese duro y conflictivo pasado.

Nos referimos en concreto a un variado conjunto de filmes que, con distintos angulos
y con distintas Opticas, abordan la probleméticas que hemos descrito. Ellos pertenecen a
distintas posturas politico-estéticas desarrolladas dentro de la cinematografia espafiola del

periodo.

La primera parte, estard dedicada a examinar el conjunto de creaciones cuyo comun
denominador fue ser parte del primer balance filmico hecho sobre el periodo republicano
luego del reestablecimiento de la vida democréatica hasta los primeros afios ochenta, como
son: Canciones para después de una Guerra, de Basilio Martin Patinoy Raza, el espiritu

de Franco de Gonzalo Herralde.

La segunda parte, situada temporalmente a principios de los afios ochenta, periodo de
consolidacion democratica y del fulgor del fenébmeno de La Movida, estara centrada en
peliculas tales como Las Bicicletas son para el verano de Jaime Chavarri, Réquiem por un

Campesino espafiol, de Fransec Bertriu y El Rey y la reina de José Antonio Paramo.

La tercera parte, estard dedicada al periodo de conmemoracion del cincuentenario de
la Guerra Civil el afio 1986 y a una seleccion de las creaciones originadas en torno aquella
efeméride; La guerra de los locos de Manuel Matji, Dragon Rapide de Jaime Camino, El

afo de las luces de Fernando Trueba y La Vaquilla de Luis Garcia Berlanga.
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4.2. El despertar de la libertad v la deber frente al pasado.

Como antes habiamos mencionado, durante la etapa final de vigencia del gobierno
del General Franco se desarroll6, aunque con dificultades, una cinematografia que buscaba
examinar y explicarse los origenes historicos de la Dictadura, pero, fue solo el
reestablecimiento del orden democratico el que permitié indagar con mayor claridad y
amplitud aquel tema lo que, sin duda, formaba parte de un amplio conjunto de aspiraciones

que la cultura expresaba con gran anhelo.

Aunque su produccién corresponde al afio 1972, es posible afirmar que Canciones
para después de una Guerra forma parte del cine de la transicion pues, victima de la
censura, su estreno solo fue posible en el afio 1977.

En el aspecto técnico, esta pelicula utiliza principalmente imagenes que van desde
los ultimos dias de la Republica hasta finales de la década de los cincuenta, principalmente
extraidos de noticieros cinematograficos y registros de ceremonias oficiales. Si bien el
material en su mayoria esta en blanco y negro, se utiliza por momentos el procedimiento de
dar un matiz azul o rojo dependiendo de quien aparezca en pantalla, sobre todo en las
escenas inmediatas al fin de la Guerra, amarillo o gris cuando se trata de gente comdn en
actos cotidianos. La narracion corre a cargo de conocidos temas musicales de la época pero,
en los momentos de mayor intensidad de las imagenes, éstos son reemplazados por una voz

en off encargada de hacer mas evidente la tesis del film.

Se trata de un documental de montaje que reune un vasto material que pretende
interpelar a sus espectadores, en particular a quienes fueron contemporaneos de las
imagenes y de la musica empleadas, elemento que sirve de vinculo entre la experiencia
personal y el contexto historico. Ello, mediante un dramatico contraste entre las evasivas

melodias y las crudas imagenes de la guerra.
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Se podria pensar que los espectadores debieran estar agradecidos de la musica que
por esos afios se escuchaba, en gran medida esas Canciones hicieron mas gratos momentos

de dificultad y de dolor.

Basilio Martin Patifio acude a una referencia cultural, como es la musica, para
activar las trazas de una memoria impedida que a través de las melodias se hace conciente

de su pasado.

El film, producto de la obligada postergacion de su estreno, aparece como un
repertorio de imagenes ineludibles en el rescate del pasado y en su justa valoracion. Es
también un acto de exorcismo de una época que se asume pero que, por lo lejana y opuesta

a la realidad se plantea para los mas jovenes casi como irreal.

El director anuncia en parte la tesis que unifica el relato, una voz en off alude a esas
melodias diciendo: “Canciones para sobrevivir, canciones para sobreponerse al vacio, a la
decepcidn, para tiempos de soledad, para el esfuerzo del vivir.” al mismo tiempo se
observan las filas de gente en espera de recibir alimentos, prisioneros liberados de las

carceles y las listas de caidos en combate.

A ello se suman la ironia de las canciones de la inmediata posguerra, Aquel Madrid
de pufio en alto, Decian no pasaran, Espafia el mejor pais para vivir, la musica no es por lo
tanto usada Gnicamente como nexo con un pasado perteneciente a una memoria cautiva, es
también el procedimiento para hurgar en sus trazas mas dolorosas , la sensacién de derrota,
la frustracion de adaptarse a la sociedad que moldearon los vencedores, la humillacion de
estar expuesto a cuestionamientos por no compartir los ideales del régimen. La musica
alegre y festiva, pero severamente irénica y agresiva, es también un forma de
amedrentamiento masivo hacia quienes desde la privacidad disienten del nuevo orden y a los

que, el temor hace prudentes y pusilanimes.

Esta obra, aunque brevemente, presenta a una Republica moribunda, pero a la que su

dignidad le obliga resistir las atrocidades de un asedio inmisericorde. Como se muestra
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cuadro a cuadro, esto no hace mas que enaltecer y rehabilitar ante los espectadores al
Gobierno de Manuel Azafa y a todos quienes sofiaron con una Espafia que dejara atras

siglos de inercia y tradicion.

En aquello en que Canciones sea mas eficaz es en desmantelar las representaciones
e iconos tejidos por el franquismo al punto de exponerlos a la ridiculez; pensemos por
ejemplo en la educacién y el modelo desde los que se forma a las piadosas y humildes nifias
y futuras mujeres contrastado con la emancipacion femenina y de la sociedad esparfiola en
general en la época de la Transicion.

Esa eterna posguerra que se prolonga por la incapacidad de Espafia de abandonar la
miseria, como también los indudables compromisos que la unian al nazismo, como la
llamada Division Azul por ejemplo. Nos muestran una sociedad eternamente postrada,
absolutamente dependiente de la redencién que circunstanciales amistades le puedan
reportar; Eva Duarte y las miles toneladas de trigo traidas desde la entonces prospera
Argentina, los norteamericanos y las expectativas de extensién del Plan Marshall a la
Peninsula que culmina con una gran decepcion, el posterior Acuerdo de Asistencia con los
Estados Unidos. La television pronto llegara dice la cancion de fondo, el retorno de los
prisioneros del Frente Oriental, inoportuno recuerdo de los compromisos del pasado, en
suma ni vocacion de imperio, ni grande, ni menos libre, sino enclaustrada en manos de

quienes hicieron del pasado su proyecto.

Este film plantea el cambio de discurso en una sociedad a la que por diversos
medios se le impone un modelo autirquico a través de la exaltacion de su identidad, el
desprecio por la Europa materialista, el apego a los valores tradicionales y lealtad fanatica al
Caudillo, pertenecientes a la primera etapa del régimen. Para luego, asumir actitudes de
mayor liviandad hacia la vida impuestas por la sociedad de consumo, en donde artefactos,
por elementales que fueran, el turismo y los éxitos deportivos son capaces de generar una
sensacion de modernidad e integracion, al parecer largamente esperada por los espafioles,

politica disefiada por el gobierno cuando ya, ni el propio Franco, alzaba su brazo al saludar.



76

El film no plantea, como algunos hubieran pensado, que la democracia es la
culminacion de la reconstruccion de una sociedad victima de una guerra fratricida. Por el
contrario, muestra la devastacion y barbarie que en muchos aspectos represent6 el
autoritarismo como el punto muerto desde el cual y con gran esfuerzo la Espafia de la
Transicion debe salir, enmendando el rumbo y reparando el dafio que a esa comunidad se le
ha infringido. No es, por lo tanto, una obra que induzca al olvido sino, trae al presente
dificiles experiencias colectivas bajo la Dictadura, exorciza el pasado al mostrarlo intenso

en su crudeza , pero felizmente lejano.

La labor que emprende Basilio Martin Patifio a través de Canciones para después de
una Guerra es también un acto de retorno, de recuperacion de los recuerdos que, el
incesante acoso del olvido, estaba lentamente desdibujando. Es una respuesta a la necesidad
social de asumir un pasado que, grato o no, es siempre un referente Util a la hora de
comenzar un nuevo camino.

% es decir la

Como para las nuevas generaciones, constituye una construccion,**
creacion de las representaciones de un pasado que no existe en su memoria ni en la

experiencia histérica y que solo regresa a ella al asumir la verosimilitud de las imagenes.

El mismo sentido retrospectivo, a modo de documental es el que presenta Raza, el
espiritu de Franco (1977) de Gonzalo Herralde pero no sobre la experiencia comdn, sino
mas bien en un contrapunto filmico que muestra la narracion de Pilar Franco sobre la vida
de su hermano Francisco, las que se contrastan y corroboran con imagenes de la pelicula
Raza', que sirve de base para el analisis que realiza esta obra, las que se alternan también
con el relato de su vida y de su participacion en el film que hace Alfredo Mayo quien

ademas personificara al propio Caudillo.

13 Cfr. Macron, O., op. cit.

114 Este film, surgido de una idea y guién del propio Francisco Franco, pretende exponer utilizando a otros
nombres y personajes, una version personal justificatoria de sus acciones en el pasado atendidas sus razones
personales e histdricas. Ver Pag. 40.
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Cabe hacer mencion, que el tratamiento de imagenes puede ser considerado sobrio
pues, se evitan los recursos faciles como los de caracter emotivo o caricaturesco, trabajando
su director con secuencias mas inteligentes y logradas que hacen que el espectar

comprenda su mensaje

Herralde, conocido como un director cercano a la izquierda realiza este film, crea
esta obra que lejos de tener afanes laudatorios presenta un discurso irremediablemente
limitado por las condiciones que implica su época; consenso y ambigiiedad ante el pasado.
Sin embargo, a pesar de tales limitaciones su intento es valido pues significa un examen

colectivo a una conflictiva figura de la historia reciente de Espafa.

Uno de los hechos evidentes de esta pelicula es la version justificatoria que ambos
personajes realizan de sus anteriores experiencias. La primera, para enaltecer la figura de su
hermano y rebatir algunos mitos sobre su vida familiar durante la infancia. EI segundo, un
actor que llega por azar a las tablas, encarna al protagonista, personificando al Dictador en

una cuya autoria pertenecia a Franco, sefiala que su papel fue s6lo una labor profesional.

Son estas vidas paralelas de quien seria el débil Franquito y luego duro Dictador,
como de quien anénimamente pasa de testigo a protagonista, el marco para visualizar los
hechos que caracterizaron a las décadas posteriores a la Il Republica. Una en con los
privilegios que otorga el omnimodo poder de su hermano, redentor y providencial, el otro
con los inconvenientes propios de una familia de clase media provinciana que emigra a

Madrid y al que un papel dramatico marcara su destino.

Esta es una pelicula propia de su tiempo, en donde toda la tautologia franquista se
desvanece al punto de ser incomprendida y ajena, situacién que se evidencia por momentos
durante el desarrollo del documental cuando a Mayo le aparecen interrogantes tales como
¢Somos un raza? ¢;quiénes eran los almoravies?;,Cudl es el espiritu de nuestra raza? Parece
que toda un cimulo de contenidos e imagenes de exaltacion de lo hispanico se desdibujaran,
como si la propia memoria del franquismo, si es que ésta hubiere existido, desapareciera

con la ausencia de su principal promotor.
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En tal sentido, el recuerdo del Dictador y de su obra parece focalizarse en su circulo
mas intimo, en aquel espacio que en los afios de la Espafia democratica parece ser sélo

testimonial, que ausente de toda critica parece haber consagrado su recuerdo.

Pero a pesar de ello, el film es la oportunidad de Pilar Franco para dejar de lado
comentarios como los que su padre lejos de ser vividor, autoritario y violento, era un padre
ejemplar honesto y recto, no un héroe que muere por Espafia como muestra Raza. Como de
su hijo Franquito, menudo y de caracter opaco, al nifio travieso que relata su hermana o al
responsable hijo que tiene un destino marcado, el de servir a su patria como muestra su

pretendido film autobiografico.

Herralde a través de esta transposicion de versiones permite a los espectadores dar la
exacta dimension a tales afirmaciones, precisamente porque el notable contraste y la
insistencia de las afirmaciones evidencia con claridad su fracaso en el intento de legar

representaciones de su figura y obra coherentes entre si y aceptadas socialmente.

¢Representaba una necesidad generacional abordar este icono del imaginario
Franquista como es Raza? ¢Implicaba la oportunidad de abordar un mito del pasado para
descomponerlo y destruirlo? o mas bien corresponde a la necesidad de juzgar en su exacta
dimension a la figura de Franco para superar aquel tema y mirar el expectante futuro a
finales de los afios setenta. Pareciera haber una respuesta ante tales interrogantes, pues el
abordar en un debate puablico un asunto como este implicaba en cierto sentido un verdadero
rito de pasaje para la sociedad espafiola, representaba la intencién de buscar el juicio
historico, que la politica habia descartado pero también, la posibilidad de enfrentar el pasado

no para negarlo sino para situarlo en su exacta magnitud.

Existe en Raza, el espiritu de Franco un tono ambiguo implicito en la obra, que no

obedece a compromisos existentes con las entidades productoras del film.** Ello, porque en

5 Uno de los hechos que interfirié en el uso de un lenguaje cauto y en desenlaces definitivamente fraternos y
poco confrontacionales en peliculas sobre la Guerra Civil en el periodo de transicion democratica, fue la
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el film Franco es fruto de circunstancias deliberadamente omitidas, con lo que se rehuye
en parte el debate de las responsabilidades. Su presencia en la vida politica inaugurada el
18 de julio del "36,es fortuita. No existe sedicion ni conspiracion, todo es resultado del
azar. De igual modo, se ignora a sus opositores pues, Pilar Franco realiza en su narracion
mas bien una introspeccidn de caracter familiar.

Ese Franco suspendido*®

sin un contexto que le dé origen, sin herederos o cercanos.
Si bien la pelicula es un intento de analisis de la original Raza, lo paradojal es que un
hombre y una obra descritas como providenciales por sus partidarios, entre ellos su propia
hermana, no se hagan comentarios ni de sus colaboradores , ni menos todavia de los
eventuales herederos de su ideario, quizas para no comprometer a nadie con el pesado lastre

que su imagen encarné en la Espafia de la Transicion democratica.

En esta primera parte, hemos podido apreciar dos fases de aquella inquietud que
distintos creadores, entre ellos los cineastas, manifestaron por abordar, de un modo concreto
a través de sus obras, y ante un naciente espacio de libertad, una problematica ante la cual
la posibilidad de manifestarse habia sido esquiva o extremadamente restrictiva debido a las
normas de la censura. Si bien hemos abordado dos ejemplos, estos quizas son los mas
demostrativos de aquella necesidad de recuperacion de un pasado que se ve tempranamente
desplazado en la voragine de la apertura y el cambio politico, que ademas debe soportar el

ser, para muchos, ingrato e inconveniente.

Debemos reconocer que en ambas obras constituyen aportes de distinto caracter a
pesar de tener un sustrato comun. Ambas también se encuentran insertas en la disputa de
representaciones que divide a los sectores oficiales de un importante sector de la creacion
cultural; la rehabilitacion de la 1l Republica y de su proyecto frente a la homologacion moral

ante a un pasado confrontacional y fratricida.

participacién de Television Espafiola TVE, como entidad productora o coproductora la que, por su caréacter
publico y su direccién pluralista debi6é asumir el discurso oficial sobre el pasado que implicaba no hurgar en
viejos conflictos y propender a la pacificacion social.

16 Cfr. Augé, M. ,Las formas..., op. cit. p. 64.
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Canciones es un serio esfuerzo por reconstruir la continuidad de una memoria
historica traumatizada por las miserias y humillaciones de la derrota durante la posguerra, es
un serio intento por situar al franquismo y su herencia en sus causas y en sus obras, plantea
el deseo de enfrentarlo dentro de su condicion excepcional y pasajera, no por ello digna de

ser olvidada.

De igual modo, el Film de Basilio Martin Patino es un esfuerzo por dignificar ese
pasado, por reconocerlo y redimirlo, finalmente, con la conquista de la ansiada libertad y de

la democracia.

Sin embargo, el film de Gonzalo Herralde apunta a fines mas especificos, plantea
ante todo el examen a la personalidad del dictador en la intencion de promover un juicio
histérico en la sociedad, ampliando el contrapunto entre Pilar Franco y Alfredo Mayo al
resto de la sociedad, ante las personas, sus circunstancias y sus hechos, mediante un didlogo

intimo que ya no tiene como espacio el celuloide sino la propia memoria.

Una de las caracteristicas que retne a estas obras es lo implicito que esta su presente,
la Transicion Democrética, en el formato y en la narracion de cada una de ellas. Manifiestan
la preocupacién existente en una época por buscar referencias del pasado y comprenderlo,
intentan recuperar una épica del idealismo y la consecuencia en una etapa de negociacion y
consenso, pretenden promover un juicio historico sobre el pasado cuando el olvido se cierne

sobre los recuerdos.
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4. 3. La reconstruccion del pasado; insumo de la reflexion.

Es posible afirmar que durante los primeros afios de la Transicion Democratica, la
necesidad de examinar y de recrear el pasado fue para la sociedad espafiola una necesidad
fundamental que la dot6 de bases e identidad frente a un vertiginoso devenir. Asi también
parte de la madurez del proceso le exigia, implicaba asumir ese pasado, no para reinstalar
la intensidad del de una confrontacion fratricida, sino para plantearse la construccion de una
sociedad plural, tolerante y progresista, el gran legado y anhelo de la 1l Republica.

Esta presencia, a veces debil debido a la manifiesta voluntad de las élites politicas de
ignorar el pasado, tuvo diversas manifestaciones, entre ellas desde luego las expresiones de
la cultura y de las artes pero, también en ciertas acciones que en el ambito politico y que
mostraron la peor cara de la experiencia reciente, de forma de amenaza que se cernia sobre

esta auspiciosa primavera de la democracia espafola.

Tal es el caso de situaciones inesperadas pero igualmente graves, como las ocurridas
durante el asalto al Palacio Cortes y el secuestro de sus integrantes el 23 de febrero de 1981
liderado por el coronel Antonio Tejeros, resuelto en gran medida debido a la decisiva
intervencion del Rey Juan Carlos I. Este incidente implicaba una lamentable involucién
dentro de un proceso que, desde el punto de vista de su legitimidad habia sido intachable.

El acto de este grupo de uniformados, entre sus diversas consecuencias le sefiala a la
sociedad que si bien la recuperacion de las libertades tiene bases sélidas, no esta exenta de la
amenaza de una regresion, sobre todo de aquella venida de los sectores descontentos con

curso que los hechos habian tomado.

Ello explica en parte, la percepcion que posee cierto sector de la sociedad de que la
etapa historica por la que atraviesa, y sus favorables condiciones, libertad, estabilidad,
crecimiento econdmico Y reinsercién internacional, inéditas para varias generaciones, serian

tan excepcionales como efimeras. Se trata de un presente por lo tanto que ha quedado
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mentalmente aislado, no reconoce puntos de comparacion en su pasado inmediato y limitado
la amenaza de un abrupto fin que pondra término a este exitoso periodo, no se plantea

seriamente opciones de futuro.

Este es el fondo del movimiento social y cultural de la denominada Movida que tuvo
como centro a la ciudad de Madrid bajo el mandato del Alcalde Tierno Galvan, que expreso

con claridad esa inquietud de vivir en plenitud aquel singular momento historico.

Para muchos, este fenémeno representa la intencién colectiva de dejar atrds décadas
de represion y censuras extemporaneas, eso si en la percepcion de que esta etapa no seria
duradera y, por lo tanto, debe ser vivida al maximo. Sin embargo al estar esa percepcion
errada, esta actitud significo una favorable experiencia de apropiacién de las libertades
publicas, sobre todo en lo que respecta al florecimiento de la creatividad y de una

conciencia critica frente a la cultura.

Desde luego, también se ha afirmado que la Movida implicé tal animo de ruptura de
parte de las jovenes generaciones respecto de la situacion de restriccion vivida por sus
padres que implicd, sin duda, la imposibilidad del Franquismo de legar una memoria

historica.*t’

El desenfreno, pretende cuestionar el consenso social de mutismo frente al pasado
reciente, es a la vez, la expresion concreta de una sociedad que no ha abandonado del todo a
la Dictadura como tampoco se ha transformado en una plena democracia, es una clasica
experiencia de pasaje que idealiza un presente suspendido, anti-histérico, desvinculado de

la continuidad temporal en que se inserta.

Una situacion como esta puso a la cinematografia en una singular encrucijada; ser el
reflejo de una sociedad que expresa su intencion de perpetuar el instante para idealizarlo,

como también continuar con la tarea de recuperacion y analisis de la experiencia historica

Y7 Maurice, T., op. cit. p. 114.
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que habia venido realizando y que las circunstancias hacian doblemente necesaria debido al
pacto politico que buscaba eludir el debate de las responsabilidades de la Guerra, como por
otra parte, la intencion de intentar que la sociedad rompiese esa actitud mental de defensa
que le impedia alejar su mirada del presente hacia un pasado que desconocia 0 que

significaba abrir viejas heridas.

Podriamos situar este fendmeno entre los afios 1980 y 1985, una época en donde la
cultura persiste en su afan de basqueda de las imé&genes ausentes de la memoria colectiva
pero, de un modo en que también muestra, con precision, la atmdésfera de su época, ya no
como aquel primer poderoso destello de los primeros afios de cambio, sino mas bien,
conciente de la vulnerabilidad de la reciente libertad, elemento que incide en su mirada mas

reflexiva y madura, menos apologética y maniquea.

Tal postura es posible de apreciar al examinar el registro del cine de ficcion que se
produce en esta época con obras tales como: El Rey y la Reina de José Antonio Paramo
(1983), Las Bicicletas son para el verano de Jaime Chavarri(1983), La Vaquilla de Luis

Garcia Berlanga, (1985) y Réquiem por un campesino espafiol (1985).

Un hecho importante es que este conjunto de producciones no abordan problematicas
relacionadas con los grandes actores de la guerra, sino mas bien se sitGan en la perspectiva
de personajes anonimos, gente comun enfrentada a las vicisitudes propias del conflicto,
como también el relato de los hechos contando, en otros casos, por los nifios, los enfermos o
los locos. En definitiva, los sobrevivientes, aquellos que, por su condicion de actores
secundarios durante el enfrentamiento, son los Unicos testigos que nos pueden transmitir la

fuerza de los hechos.

Asi también, es posible encontrar entre este conjunto de obras, versiones que
relativizan el dramatismo de la contienda, como un modo de asumirla con mayor distancia
pero, de igual modo, de reflejar el propio mundo de la transicién y su confusion de

identidades a través de este breve examen de una de las dimensiones del conflicto.
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Las obras que presentamos a continuacion, tienen como punto en comun el ser una
representacion concreta de las dificultades que impuso al pueblo espafiol el periodo final de
la Il Republica y el estallido de la Guerra Civil , lo es en la medida de que exponen a
situaciones y personajes tan comunes como verosimiles, tan andnimos como elocuentes
testigos del dificil trance al que la historia los expuso. Ello implica poner la problematica de
la contienda en un plano méas proximo, mas real y mas cercano a un espectador que es capaz
de comprender humanamente aquellos draméaticos momentos, de ver y verse en ese mundo,
de reconocerse en las actitudes y en los valores en juego, en suma de asumir la vinculacion

historica entre ese pasado y su presente.

También implica, dejar de lado las faciles apologias que la cinematografia de ambos
bandos habia producido en abundancia durante las décadas anteriores, para avanzar en una
mirada mas reflexiva y analitica, poniendo énfasis en un mensaje que esta mas bien
implicito y que deja en el espectador la tarea de extraerlo, a diferencia de los discursos
maniqueos, propios de otro momento en donde la temprana identificacion con los

protagonistas era el punto de partida de su educacién politica.*®

4.3.1.Las dos transiciones

Dentro de este conjunto de obras quizas Las bicicletas son para el verano sea la
mejor exponente de este estilo analitico y reflexivo centrandose en la vida de una familia
madrilefia durante los inciertos afios que rodean a la insurreccion de Franco. Este film
basado en una exitosa obra teatral de Fernando Fernan Gomez, fue llevado a la pantalla por
Jaime Chavarri en 1983 y fue interpretada por un destacado conjunto de actores conformado
por, Agustin Gonzalez, Amparo Soler, Gabino Diego, Victoria Abril y Marisa Paredes, entre

9.119

otros y fue vista por 1.174.96 espectadores, un gran éxito para su época.

La resonancia de esta pelicula se explica, en parte, a la calidad de la actuacion y

direccion pero, por sobre todo, a su guion en el que existe un perfecto paralelo entre la

Y8Ctr, Aguilar Fernandez., P.: Memoria y olvido de la Guerra Civil espafiola , Alianza Editorial, Madrid,
1996.
119 Caparrés L., J. M.,El cine espafiol..., op. cit., p. 364.
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situacion de la familia y el conflicto exterior y la atmosfera que rodea a los acontecimientos,
la preocupacion ante el ambiente de tension politica durante la Republica, todo ello en la

visién de una familia de clase media de un barrio madrilefio.

Pero, ademds su acogida se entiende porque, tal como sus espectadores
contemporaneos, la obra expone un proceso de transicion bastante menos esperanzador que
aquel que por los afios ochenta vive Espafia, es por ello posible afirmar que la lectura que se
hace del film esta condicionada por este paralelo, en donde la sociedad vive y se prepara

para el cambio y experimenta el mismo transe.

En parte, también en Las Bicicletas se reconoce con claridad el juicio de su autor,
como guionista, Fernando Fernan Gémez testigo desde su calidad de actor de teatro y cine,
ademas de dramaturgo, de la época en que se ambienta esta obra, y parece ser que muchos
de sus incidentes estan tefiidos de un sesgo autobiografico. Asi es, este “liberal, anarquista y

11 2120
catolico”

como se denominaba, vivid en carne propia la experiencia del Madrid cercado,
del Madrid hambriento y bombardeado de la guerra, marco propicio para el inicio de sus
inquietud actoral en una escuela de arte dramatico de la CNT,*?! para luego pasar durante la
posguerra al cine con Cristina Guzman, profesora de idiomas, y mas tarde con éxitos tales
como Balarrasa, Boton de ancla, que le significaron estar casi once afios ligado a una
cinematografia banal, politicamente inocuas y sobre todo generadoras de un gran desaliento

para sus protagonistas.

Pero, no todo podia resultar de ese modo, vinculado a otros circulos con los que
compartia su sensibilidad y busqueda de la calidad y del talento, se incorpora al denominado
Teatro de Camara y luego participa y produce pequefios filmes, hoy considerados joyas,
como La vida por delante, EI mundo sigue y El extrafio viaje , como del mismo modo, un
hecho siempre gratificante fue actuar en obras de Tolstoi, Bernard Shaw y Andreiev, pero su
reconciliacion con el cine vendra con los nuevos creadores a partir de los afos setenta;

Erice, Armifian, Saura Gutiérrez Aragon, entre otros.

120 Fernan Gémez, F., op.cit ., 29.
121 |bidem.
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En su faceta de autor, Fernan GOomez escribio para el teatro La coartada, Los
domingos y Bacanal pero fue , Las Bicicletas la que le dio las mayores satisfacciones y
éxito al presentarse durante una larga temporada siendo considerado una de las creaciones
mas importantes del arte dramético en Espafia. En ella, se manifiesta su intencion de

contribuir recuperar la imagen de la guerra para la memoria historica.

Uno de los hechos destacados del film, es por lo tanto el trasvasije de esta obra
teatral en un guién cinematografico considerando su extension, de tres horas de duracion
que se transforma en una cinta de 105 minutos, tarea de la que fue responsable Lola

Salvador.

Si bien habiamos planteado que en gran parte la vision sobre los hechos existente en
el film es la de Fernan Gémez, es importante considerar que en la reconstruccion de algunos
acontecimientos, existié una amplia labor de investigacion en la que la revision de novelas,
periodicos y revistas de la época junto a los trabajos de Hugh Thomas, Manuel Tufion de

Lara, Luis Garcia Nieto,?

entre otros historiadores que han elaborado las interpretaciones
mas aceptadas y que en conjunto, podriamos decir han dado origen a una version que se ha

transformado en una suerte de verdad historica sobre la Guerra Civil.

La cinta se ambienta en Madrid desde los ultimos dias de la Il Republica hasta la
entrada de los vencedores y, como es logico, parte importante de las situaciones narradas en
ella transcurren durante el largo y dramatico asedio de la ciudad. Su director, refleja con
precision los ambientes y atmdsferas propias de cada una de las fases de la contienda a
través de las esperanzas y tribulaciones de una familia expuesta a la dificil tarea de

sobrellevar dignamente los aprietos que les ha deparado el destino.

Un lienzo que proclama jNo pasaran! Madrid sera la tumba del fascismo. Se inicia
la pelicula, en un plano-secuencia se observa a Luis y Pablo jovenes adolescentes jugando a

representar imagenes de guerras lejanas que han visto en el cine y que juzgan imposibles

122 Gutiérrez Carbajo, F.: “Las Bicicletas son para el verano”, en Nickel Odedn, op.cit. p. 109.
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para una ciudad como Madrid, mientras los cuadros de imagen se detienen a modo de

fotografia, casi en alusion a los iconos de la guerra.

Sin embargo, la accion de los protagonistas dista de aquel tipo de heroismo. Luis, el
hijo se dedica, formalmente, ese verano a prepararse para un examen de fisica que habia
previamente reprobado pero, en realidad mas bien ocupa su tiempo en buscar el amor de una
de sus amigas como en acosar a la empleada de su casa. Manolita, la hija, es una joven que
refleja el arquetipo de la mujer de su época, estudia pues quiere ser actriz comica Yy reina de
belleza. Dofia Dolores es una duefia de casa preocupada por su familia y mas bien exponente
de los valores tradicionales y Don Luis, empleado de una bodega de vinos, un padre
tolerante, politicamente conciente , es quien en realidad es el mas afectado por el rumbo que

han tomado los acontecimientos.

Sin embargo, Chavarri no nos plantea aqui el caso de un grupo humano cuya
adhesion a uno de los bandos sea muy fanatica ni menos combativa, sin duda poseen una
opinién frente al conflicto que es clara pero, conviven con un medio heterogéneo, vivo
reflejo de la sociedad de la época, en que el &mbito de sus conocidos y amistades va desde el

anarquismo al falangismo.

Esa es una notable concesion a favor del ambiente de reconciliacién que se promovié
durante los afios ochenta, las identidades politicas al igual que en la transicion son tenues,
las causas de la confrontacién o las culpabilidades es un tema al que se elude, en realidad

esa Espafia del "36, parece ser armonica y fraternal ante la adversidad.

El estallido de la sublevacion sorprende una tarde a la familia reunida en torno a un
receptor de radio, conocido recurso filmico que no por ello es menos realista, sera éste el
verdadero giro del relato luego del cual, las vidas de cada uno de los protagonistas se veran

cercadas por las restricciones y fatalidades que les impone el enfrentamiento.

La contienda es también un largo periodo para que asomen las incertidumbres que

rodean al futuro y para la especulacion acerca de lo que puede ocurrir en Espafa; la
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posibilidad de intervencién de las potencias extranjeras, la huida del gobierno hacia

Valencia, la pronta caida de Madrid, etc.

Pero, en esta busqueda en que Don Luis y su hijo Luis a veces coinciden, existe un
hecho que sea quizéas revelador, no porque represente la crudeza del momento sino, porque
es elocuente testimonio de la ingenuidad con que algunos enfrentaron su lucha y de como
durante aquella época, culmine en la historia de Espafia, los suefios y utopias estaban en
verdadera ebullicién, como también, el autor desliza una posibilidad de interpretacion de la
derrota republicana. Nos referimos a la conversacion que sostienen con Anselmo, joven
anarquista en un bar, quien plantea convencido de que el ejemplo de lucha que la ciudad esta
dando le traera beneficiosas repercusiones a la Republica y que Francia abrird su frontera
con lo que el bloqueo no tendré sentido: “... Esto se esta acabando y que todo va ser distinto.
Distinto y mucho mejor que antes. Vendra la paz, pero una paz cojonuda y para mucho
tiempo. Ya no nos cargaremos a nadie; sélo al que no quiera trabajar, al que escurra el

bulto. (...) Se termind ya lo de explotadores y explotados. 123

Los problemas persisten y Manolita tiene un hijo fruto de su relacién con un capitan
que ha muerto en el frente, para ahorrar mas vergiienzas a la familia Julio, un poco talentoso
galéan, su eterno enamorado se hace cargo de la paternidad pero muere victima de un obus,
el nifio nace, pero quienes quisieron ser sus padres ya no estan, esa vida es permanente

recuerdo aquella senda de muerte que también carece de responsables.

Pero, es en los actos cotidianos, frente a aquellas conocidas pero persistentes
limitaciones en donde se pone a prueba la voluntad de resistir, al refugiarse en las
estaciones del metro durante los bombardeos, al compartir con los vecinos y al comer los ya
menguados platos de lentejas, las pildoras de la resistencia del doctor Negrin'**a pesar de
gue todos los miembros de la familia reconocen sacarlas a hurtadillas producto del asedio

del hambre, el incidente pone en un duro aprieto a la familia, se han roto las confianzas

123 Fernan Gémez, F., Las bicicletas..., op. cit., p. 144.

124 Denominacién dada en la época al principal suministro alimenticio de la zona republicana, que apaciguo la
desesperacion por falta de abastecimientos en los momentos mas dificiles de la contienda. Cfr. Gutiérrez
Carbajo, Fernan Gémez, F.,op. cit., p. 110.
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ligadas a la supervivencia comudn pero, la sinceridad y el arrepentimiento son tan honestos

como eficaces.

Es importante destacar como el director transforma en heroica la resistencia de los
habitantes del sitiado Madrid, cuando en sus imagenes no se ven ni hombres con gran
decision y un valor a toda prueba, ni menos aun pueblo cuya moral se exalte para ser
mas combativo, por el contrario, esta obra transforma en valiosa y meritoria una resistencia
que, plagada de tribulaciones, de debilidades y cuestionamientos colectivos e internos es
capaz de sobrevivir hasta su completa y definitiva derrota. Los personajes de Las bicicletas
son por ello antihéroes, protagonistas anonimos, débiles y atormentados, pero capaces de

volver a iniciar su vida ante la adversidad.

El fin de la guerra, marcado por los mas cruentos bombardeos que anuncian la caida
de Madrid, son también el momento para que afloren sensibilidades contrapuestas, antes
matizadas por el comun interés de sobrevivir y que ahora, lejos de esconderse son
perceptibles en el tono y el animo con que se enfrentan tales hechos. Don Luis, asume que
los nuevos tiempos de posguerra, triunfalismo y represion seran tan duros como los Gltimos
que ha vivido con su familia, sin embargo no se resigna, todavia preocupado piensa en como

volver a empezar una nueva vida y se pregunta: Sabe Dios cuando habré otro verano.'?®

En realidad en Las Bicicletas se aprecia un cierto tono de resignacion ante el devenir
de los acontecimientos, la guerra parece ser un transito, una preparacion para la larga y
cruel dictadura que tarde o temprano llegara, los inconvenientes sufridos por sus personajes

parecer ser aprendizajes Utiles para ese futuro incierto.

Sin embargo, por dificil que parezca ese destino, los tiempos que vendran son una
anhelada oportunidad para volver a empezar una nueva vida, situacion que se aprecia
cuando Don Luis y Luisito caminan por aquel paramo en el que ayer el joven jugaba a una
guerra de peliculas imposible en Madrid, ain cuando el padre sabe que en esta nueva etapa a

ellos les tocara la peor parte pues, “..no ha llegado la paz, Luisito: ha llegado la

125 Fernan Gémez., F., op. cit., p. 208.
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1,126

victoria. " ese es, precisamente el momento del relevo. Su hijo debera afrontar mayores

responsabilidades que su padre, ahora expuesto a las persecuciones de los vencedores.

Las Bicicletas, es como otras, una pelicula cuyo mensaje esta construido sobre
detalles. Asi es pues, pese a ser una pelicula ambientada en tiempos de guerra, més alla de
los bombardeos, del hambre y de las divergencias que tienen algunos de sus vecinos, la
pelicula no expone temas que pudiesen ser conflictivos y que reavivaran el debate de las
responsabilidades; no hay ni quema de iglesias, ni falangistas cobrando venganza, ni
detenciones arbitrarias, en realidad si hay violencia esta afuera, en el frente, desde donde

vienen los aviones pero, no en la vida de estos personajes.

Concesion o no, esta es una pelicula en donde el paso de Republica a Dictadura es
tan dificil como civilizado. Este no es un film que pretenda presentarnos una verdad
historica, tema que prefiere eludir para abocarse a su principal contenido; la esperanza que

la paz ofrece para comenzar una nueva vida.

Si en algin momento dentro de la obra alguien sefiala a un responsable para la
situacion de violencia y confrontacion por la que atraviesa Espafia durante aquella época,
ese es don Luis y lo hace para encontrarlos en todas partes pero en ninguna precisamente,
situacion que queda de manifiesto cuando sefiala refiriéndose a su mujer: “Tu decias que los
revolucionarios habian hecho muchas barbaridades, pues debe de haber muchos

. . 127
revolucionarios.”

Es interesante apreciar como frente a estas dos transiciones, la filmica hacia la
Dictadura, la histérica hacia la democracia, la cinta nos presenta una version del pasado que
gueda suspendido sin hacer mayores anuncios sobre la vida de los personajes, al parecer en
una mimesis de su propio tiempo, incierto, auto referente, carente de memoria historica

pues, no expone continuidades sino sélo momentos excepcionales.

125 |hidem. p.206.
27 Ibidem. p. 147.



91

No es casualidad que estemos ante una obra cuyo éxito como obra teatral y
posteriormente a través del celuloide tiene directa relacién con el ambiente social de su
época. Ferndn Gémez, traduce con claridad su experiencia vital y la vuelca en un guion que,
entrecruzado frente a dos épocas, busca no hurgar en el pasado para insistir en la

reconciliacion y dar esperanzas a la sociedad en el nuevo camino que ha emprendido.

4.3.2. El temor al retorno del pasado. El Rey v la reina, la memoria impedida.

La pelicula de José Antonio Paramo, El Rey y la Reina de 1983, es otra de las obras
correspondientes a la fase de consolidacion democrética vivida por Espafia a mediados de
los afios ochenta y plantea, entre otros temas el de la pervivencia de relaciones sefioriales en

plena época republicana.

Basada en la novela homonima del escritor José Ramon Sender, escrita durante su
exilio en 1948. Editada originalmente en Buenos Aires y desconocida, como su extensa y
destaca obra, debido a la prohibicion que sobre ellas existia en Espafa. El prolifico Sender
es ademas autor de conocidas creaciones literarias como Iméan, (1930) Cronica del alba,
(1940) El vado (1948) EIl verdugo afable (1952), Mosén Millan, (1960) tambien llevada al
cine como Réquiem por un campesino espafiol , obras que en su conjunto representan sus
preocupaciones sociales, las mismas que lo hicieron combatir en defensa de la Republica y

desarrollar una activa militancia politica.

Con anterioridad Juan Antonio Bardem habia intentado llevarla a la pantalla en 1956,
contactandose con su creador que se encontraba en México quien se mostrd
entusiasmado.’®® Se trataba de llevar a cabo una gran produccién con la compafiia
Paramount que contaria ademas con la presencia de actores norteamericanos, entre ellos,
Charles Bronson. La pelicula debia rodarse en Espafia y para ello era necesario contar con

la autorizacion de la censura que manifestd una actitud cuidadosa pues, una de las

128 \/er: www.cervantesvirtual.com/bibautor/Azcona/julioCharlas.shtml.
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12%I10 a causa de que era el lugar en donde los

locaciones era Madrid y sugirieron trasladarla
franquistas habian tenido su mas dura derrota durante la guerra, en el Cuartel de la Montafia

en 1936, y la novela se centra precisamente en ese primer afio de la contienda.

Si bien, formalmente se trata de una co-produccion entre empresas de Espafia e
Italia, tanto la accion como la ambientacion se centran inicialmente en los Gltimos dias de la

Il Republica hasta el fin de la guerra.

El film, plantea una persistente preocupacion durante los afios del cambio politico; el
problema del pasado, de codmo abordarlo sin que éste necesariamente traiga consigo un sino
de fatalidad y la reapertura de viejas heridas. Pretende indagar en la posibilidad de afrontarlo

para ser verdaderamente libres y no vivir sujetos a un orden de simulaciones y apariencias.

Iméagenes de la vida social madrilefia de los afios treinta, de sus grandes avenidas, de
la lujosa vida de los sectores acomodados, sirven para insertar al espectador en el contexto

historico, anunciando en parte, sus escenarios.

La accion se desarrolla en una mansion en las afueras de Madrid en donde habita una
aristocratica pareja de duques, unidos al lugar por una larga tradicion familiar, y que siente
en régimen politico de la Espafia de la época una seria amenaza para sus intereses y un
profundo desprecio ante quienes lo rigen, de ahi entonces que, la amplia residencia, servira
incluso ya iniciada la sublevacion como punto de encuentro y de refugio a conspiradores y

sediciosos que fraguan actos de sabotaje.

Si bien durante el periodo democratico las relaciones sociales entre los duques y su
servidumbre se muestran claramente verticales, a pesar de que el mayordomo esta afiliado a
la Confederacion Nacional del Trabajo (CNT), sindicato de la Federacion Anarquista
Ibérica(FAI) fue sélo el inicio de la conspiracion en el que hizo posible el establecimiento

de un orden mas a tono con los tiempos entre los sefiores y sus empleados.

129 1hidem.
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Por su magnitud y proximidad a la capital, la casa es el escenario en donde se den
cita conspiradores y anarquistas, franquistas y republicanos, un lugar en donde dificilmente
los bandos se den la cara, pero en donde la ferocidad de la guerra se expresa en toda su

magnitud.

Un hecho singular y que introduce una dimension de fantasia a un relato netamente
realista es la presencia de una habitacion cerrada, inaccesible para los sirvientes y para todo
aquel que no quiera volver a experimentar desgracias ocurridas en el pasado. Se trata de la
habitacion en donde muri6 la duquesa, abuela de los protagonistas y que puede aparecer Si

es molestada.

El 18 de julio de 1936 fue en la residencia, una fecha que genera una honda
satisfaccion, situacion que a juicio de los de los protagonistas era perfectamente predecible y
un asunto que tarde o temprano llegaria. Sin embargo, esta situacion durarad poco el fracaso
de la conspiracion en Madrid y otras regiones los hace pasar de la felicidad a la
proscripcion. Desde ese momento, deben actuar con cautela y sigilo porque puede ser sélo

un lugar para su esporadica presencia.

Pero, solo la duguesa se quedara en la residencia. Se trata de una mujer madura que
se dedica a disfrutar la vida, gracias a los recursos con que cuenta y que cuya actitud
displicente hacia los demas, linda en la humillacién. Con el paso del tiempo, su Unico
tiempos han cambiado y pasa a ser la duefia de casa a una persona proscrita que ahora debe

estar escondida en un altillo en su propia residencia.

Con el inicio de las hostilidades, la capital madrilefia observa la mistica con que su
gente toma las armas para defender a la Il Republica. Entre esos grupos esta un contingente
de la CNT-FAI que se hace cargo del mencionado hogar encontrandose con Romulo, el que
exhibe confiado su credencial del sindicato anarquista, elemento que le servira para ganar la

confianza de los nuevos moradores.
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Entre sus nuevas obligaciones esta la de atenderlos, el conoce todas las dependencias
y debe disponer los espacios necesarios para sus requerimientos. En esta labor es cuando el
tono realista de la historia se altera de modo abrupto cuando, a pesar de intentar evadirlo,
debe mostrarles la habitacion de la Duguesa muerta hace algunos afios y que no habia sido
abierta ya que rondaba la leyenda de que debia respetarse su descanso, de lo contrario
recaerian sobre la familia grandes males. Casi como si se tratase de un pasado imposible
enfrentar porque alteraria profundamente la convivencia, prefiriendo sus moradores

eludirlo y manteniendo su vida tal cual estaba.

Al contraste ente entusiasmo y desorganizacion del contingente anarquista se suma,
dias mas tarde, la llegada de un batallon del Ejército de la Repuablica que, disciplinado y
profesional, posee mayor conciencia de las dificultades de la situacion a que se enfrenta,
como de la falta de preparacion de las fuerzas de la CNT-FAI con que encuentra a su
llegada con las que, ademas difiere de su posicion triunfalista frente al comdn enemigo. El
comandante del batallén, es un personaje prudente, un agudo observador e impone, sin
dificultades, la supremacia de su mando al contingente irregular al que pretende adiestrar y
disciplinar.

Esta es precisamente, una concesion filmica que denota la nostalgia por la mistica de
la oposicion al Franquismo que, dejando de lado diferencias del pasado, es capaz de unirse
ante un objetivo comun. Si bien no es el tema de la pelicula, contrariamente a la version
historica, los cenetistas, se ponen a las ordenes del comandante, no cuestionan ni su mando
ni sus decisiones, es decir, muestran una relacién ejemplar, una hermandad mas bien propia

de los opositores de los afios sesenta.

En este cada vez mas agitado escenario, la prudencia y el sigilo con que deben actuar
el mayordomo y la oculta duquesa aumenta. A pesar de las restricciones, La Duquesa recibe
esporadicas visitas de sus amantes aristocratas que integran la “quinta columna” de los
sublevados en Madrid y que realizan atentados y actos de sabotaje hasta que, una noche es el

propio Comandante quien les da muerte.
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Sin embargo, Romulo mas que un simple y contradictorio criado, recordemos que
encarna el mas servil espiritu de dependencia con su militancia en la central anarquista,
también de modo obsesivo y secreto desea a la Duquesa a quien admira por su belleza la
que incluso a podido apreciar en su desnudez. Ella no lo considera realmente un hombre,
siendo por ello inofensivo y digno de la mayor confianza. Sin duda, esta situacion ofende en

su dignidad viril al mayordomo, situacion que incrementa el perturbador deseo hacia ella.

La incomoda situacion que afecta a la dominante mujer, fue el punto de partida para
el inicio de la emancipacién de Rémulo. Ello significa no sélo tomar posiciones a titulo
personal en la contienda sino, por sobre todo, romper la sefiorial dependencia de su patrona
para intentar entablar una relacién mas horizontal con ella. La estrategia que utiliza, es como
es logico, la de valerse de su débil posicion frente a los nuevos habitantes de la residencia
para buscar alguna forma de acercamiento pero, todo intento es fallido; al desprecio y
rechazo que a la duquesa le despierta, se suma su propio temor que la descubran

perdiéndola para siempre.

La vida para el protagonista serd una constante tortura limitada por los bombardeos
aéreos y de la artillaria de los sublevados desde las afueras de la ciudad, la perspicaz actitud
del comandante que ya sospecha de la presencia de otros moradores y su ardiente, pero
frustrado, deseo por la ya alcohdlica mujer que ademdas experimenta un singular y
vertiginoso proceso de envejecimiento que, en corto plazo, ha logrado transformarla en la
mimesis de la fantasmal anciana muerta en una de las habitaciones de la mansion,

pareciendo encarnar la muestra mas elocuente de un pasado intocable e inasible.

Sin embargo, el poder que la mujer ejerce sobre él no tiene limites. Una noche, el
comandante sorprende a la duefia de casa, ese acto es suficiente para que en la confusion de
una noche bajo el fuego franquista el mayordomo le de muerte, procediendo casi sin
escrupulos a depositar el cuerpo del uniformado en una caldera, teniendo como testigo a un
enano faccioso que se ha escondido ahi huyendo de los republicanos. EI militar pasa de ser

un leal y ejemplar soldado a ser considerado un desertor del que siempre se tuvo sospechas
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de su lealtad al régimen de Madrid; su cuerpo desaparece Yy las circunstancias de su muerte

son desconocidas.

Rémulo, agotado por el tensional ambiente que lo rodea y casi en un acto con el que
pretende dar muestra de su hombria, se alista en el ejército y es enviado al frente, las duras
condiciones ahi y el insistente recuerdo de la duquesa cautiva no son un obstaculo para que
se destaque en su heroismo y entrega hacia la causa republicana y precisamente sera en un
arriesgado acto de combate que serd gravemente herido, incidente luego del cual es enviado
a un hospital y luego de alcanzar su recuperacion vuelve a la deteriorada mansion para
enfrentar ese pasado del que habia pretendido huir y que sin embargo, por su persistencia es

imposible de borrar y menos todavia de asumir.

El mayordomo regresa y a pesar de todo, la duquesa sigue ahi. El tiempo, los
recuerdos y la confusion de su imagen con la de su abuela la hacen parecer una figura
espectral. Sin embargo, lo reconoce pero el incidente no le sirve a Romulo nada mas para
darse cuenta del tiempo que ha perdido en ella; la obsesion y el deseo han sido reemplazados
por la distancia y el respeto ante un ser extrafio -fiel exponente de una época que ha
quedado atras- el pasado se ha reencarnado en la duguesa y se presenta como muestra de su

horror y de su decadencia.

El antiguo sirviente no es precisamente el ejemplo del trabajador durante la etapa
republicana, supuestamente organizado, asociado a un sindicato cuando no decididamente
militante, pese a su afiliacion a la CNT, que es meramente formal, es la expresion mas clara
de una servidumbre casi sefiorial, que contrasta con la irreverente actitud de sus comparieros
de sindicato alzados en armas. Ello, desde luego, plantea dudas sobre la solidez del proceso
republicano y de su efectiva capacidad de emancipar a grupos sociales como estos. Esta
situacion sélo es posible con el estallido del conflicto. La guerra hace en este sentido mas

por Romulo que los anteriores afos de reforma.

El Rey y la Reina nos presenta un extrafio simbolismo. El primero de ellos, es el

sefialado por una habitacion que debe permanecer cerrada para que los males y desgracias
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del pasado que en ella habitan no se expandan y retornen al presente. Un pasado que aunque
existente y real se teme enfrentar porque hace resurgir los odios y la violencia. Sin duda, es
esta una figura que nos retrotrae méas al periodo de rodaje del film que a la supuesta época
que éste aborda. La sola imagen de la guerra civil, su simple recuerdo, hace renacer entre los
espanoles una dolorosa herida. Es por ello que ciertos compartimientos de la memoria,
ciertos archivos, ciertos temas estdn por esos afios vedados pues dafian el consenso

alcanzado.

Asi también, se teme a las caracteristicas y a la forma que debe tener la naciente
democracia, la que por supuesto debe abandonar cualquier pretension de emular al extinta Il
Republica; debe ser esencialmente distinta, favorable a la convergencia de opiniones, a una
competencia centripeta, en fin, para nada debe despertar nostalgias o temores que
terminarian por destruirla. En el film vemos algo parecido, la Duquesa luego del desastre
ocurrido va paulatinamente tomando el aspecto de su predecesora y ese no es un hecho
casual, por el contrario, cuando se pretendio enfrentar el pasado, por parte de un grupo de
desprejuiciados y liberales anarquistas, éste con toda su carga de fatalidad comenzé

irremediablemente a hacerse presente.

En suma, esta es una pelicula que, con claridad nos presenta la tematica de una

memoria impedida,*®

en tanto pretende dar cuenta de las dificultades que enfrenta la
sociedad espafiola al pretender recrear sus experiencias colectivas pues, teme que éstas y sus

dificultades regresen, casi validando anatema franquista de dictadura o guerra civil.

En el film, la duquesa también encarna la imagen de aquello que convertido en una
aspiracion colectiva, del suefio que ansiado durante afos, se escapa de las manos hasta que

se hace indtil, perdiendo relevancia quedando s6lo como un testimonio del pasado.

Se trata de una obra que debid esperar varias décadas para ser conocida en Esparia,

su validez como expresion de una conflictiva relacion con el pasado en una sociedad que

130 Bgdarida, F.: Une invitation a penser..., op. cit., p.735



98

enfrenta atormentada su recuerdo y en donde estas imagenes le sirven para entender su

propia problematica.
Al igual que en otros casos, el nexo entre literatura y cine representa la persistencia

en la idea de mantener viva la memoria. Los medios que ésta utiliza para manifestarse, al

parecer, son los indicados en cada momento historico.

4.3.3. Un debate sobre las responsabilidades; Réguiem por un Campesino espafnol. Auge v

caida de la 1l Republica.

Nuevamente, la pluma de José Ramon Sender es la encargada de mostrarnos un
paralelo entre la vida de un joven habitante de un poblado rural de Aragén y el proceso
politico a partir del fin de la Monarquia entre 1931 y 1936. No es por lo tanto extrafio, que
su autor exponga con claridad las condiciones histéricas de aquel periodo, pero por sobre
todo, que desarrolle un relato en donde pretende exhibir publicamente la participacién y
connivencia de algunos agentes e instituciones que se confabularon en contra de aquella
primera democracia espafiola.

Una particularidad de su obra, ligada a la vida del propio Sender, es que quizas sea el
film que se muestra mas agudo en exponer e invitar a un debate sobre las responsabilidades
y las actuaciones de cada uno en la Guerra, ello en parte porque su relato es fruto de sus
afios de exilio en un ambiente libre de censuras e incluso luego de su regreso a Espafia,

estuvo menos expuesto a la atmodsfera de consenso imperante en la época.

Su novela original llamada Mosés Millan (1960) sirve de base para esta narracion
Ilevada al cine bajo el titulo de Réquiem por un campesino espariol, por Fransec Betriu en
1985, con la colaboracion para la realizacion del guion de Raul Artigot y Gustau Hernandez

que resulto tener un gran éxito de publico convocando a cerca de trescientos cincuenta mil
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espectadores durante su periodo de exhibicién,™*! contando ademés gran difusion a través de

clubes de video.

Su reparto, compuesto por consagrados actores, esta integrado por Antonio
Ferrandis, Antonio Banderas, Fernando Fernan Gomez, Terele Pavez, Simén Andreu, entre
otros que contribuyen a recrear las actitudes propias de una localidad en donde el film se

ambienta en el trance politico que le sirve de marco.

Su labor como monaguillo hace de Paco un nifio que conoce todas las viscitudes de
la pobreza junto al parroco del pueblo Mosés Millan que cotidianamente debe asistir
espiritualmente a enfermos y moribundos que en las peores condiciones de vida acuden a él

en busca de tranquilidad para sus almas.

Tal situacion conduce al joven protagonista a desarrollar una conciencia politica
identificada con esos sectores como también, a través de su contacto con el sacerdote de la
posicion de mera contemplacion que la Iglesia tiene frente a los graves problemas sociales
que afectan al pueblo, dominado por el latifundio y el trabajo temporal. Ello influye en que
gradualmente Paco transforme su espiritu travieso en rebelde, alejandose de la religion por

SUS nuevas preocupaciones.

La pelicula comienza con la llegada de un brioso corcel blanco que cabalga libre por
el pueblo que esta desierto, parece ser la instauracion de la Il Republica y todo el aire de
esperanza y renovacion que trajo a su época, simbolo que ademéas es de particular

importancia para el poblado porque las cosas cambiaran sustancialmente en él.

Mosés Millan muestra normalmente una posicién en donde la mera formalidad
resuelve los mas agudos problemas de conciencia. No se explica como pueden vivir los
gitanos de la caverna, pero se siente obligado a asistirlos. Le inquietan los fusilamientos

porque las victimas no reciben sus Gltimos sacramentos, su conciencia esta en busca de

131 Caparrés, J. M.,El cine espafiol..., op. cit. p. 378.
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autojusticaciones. Su prédica, plantea la humildad, la obediencia y el perdon actitudes que,

para la época son bastante sospechosas.

El sacerdote se reconoce como una autoridad dentro del pueblo, asi aparece en las
festividades del pueblo junto a Don Valeriano, el potentado del lugar y es uno de los que
recibe, en esa calidad, a los falangistas que posteriormente ocupan la localidad. Sin
embargo, su modelo esta en retirada pues, el joven e idealista Paco es el lider del pueblo y
contrariamente en vez de humildad predica emancipacion, conciencia de derechos y
libertades e insumision a los poderes y privilegios medievales. Su protagonismo lo hacer ser
elegido concejal de la lzquierda Republicana; tanto su vida personal, a través de su
casamiento con Jerénima, como su vida publica coinciden son muestra de una vida de

suefios cumplidos gradualmente.

Un hecho interesante es la existencia de espacios de discusion como el protagonizado
por un conjunto de mujeres que, reunidas en funcion de sus quehaceres, debaten asuntos del
pueblo y logran constituir un verdadero espacio publico a pesar de ser menos protagonistas
que los hombres, han desarrollado expresiones de incipiente conciencia y el director acude a

sus imagenes en cada momento de relevancia.

Paco en su rol de concejal se aboca a llevar a cabo los planes del gobierno, poner fin
a los privilegios de que disfrutan los hacendados locales, plantea con relativo éxito la
ocupacion de tierras para repartirlas entre los campesinos y mantiene una relacion con el
sacerdote que, sin ser lo cercana que fue durante su infancia, es cordial a pesar de las

diferencias.

Pero, este periodo no pudo ser eterno; unos cuervos que devoran a un animal
muerto, son la imagen que sirve de prélogo para la etapa que se avecina, ha estallado la
sublevacion y mientras la Guardia Civil abdica de su funcién de orden retirandose del
pueblo, una caravana de automoviles se acerca veloz para desembarcar un feroz contingente

de falangistas que ocupa violentamente la localidad para imponer a sangre y fuego su
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autoritario credo.'*

Las antiguas autoridades son depuestas por el nuevo orden impuesto y
deben cantar Cara al Sol con un revolver apuntandoles en la sien, es un mundo que se
derrumba y cae para todos, el mismo Mosés Millan deja de tener la autoridad que poseyd en

otros momentos, en momentos en que Paco ha huido a las montafias.

Los violentos ocupantes se abocaron a someter totalmente al pueblo y entre sus
primeros actos se muestra el ataque que sufren las mujeres del pueblo en su habitual lugar

de reunién. La palabra es peligrosa y debe ser acallada a la brevedad.

Pero, el mayor drama esta aun por verse, Paco refugiado en las montafias no es
habido por nadie y, sin embargo es uno de los méas buscados. En una espectacular accién
burla el cerco del pueblo para hablar con su mujer y, paradojalmente con Mosés Millan, para
luego volver a parapetarse en las montafas, sin embargo el sacerdote atribulado por el
incesante acoso del que es victima su antiguo monaguillo. Como por las presiones de que
constantemente recibe, dudara atormentado si entregar o no el paradero de Paco a sus
perseguidores, hasta que finalmente accede inocentemente, a condicion de que se le de un

trato digno y se le siga un proceso justo.

Sus perseguidores, con la informacion recibida, rodean el escondite del joven
concejal y con la intermediacion del cura, éste accede a entregarse pues Su presencia es
garantia de que no sera blanco de abusos. A pesar de ello, Paco es sometido a un proceso
sumarisimo y es fusilado sin contemplaciones, con él no s6lo muere el proyecto que encarnd

sino la voluntad de resistir el avance de la conspiracion.

Fruto de tales incidentes como del peso de su conciencia, el sacerdote queda en una
situacion incomoda y tormentosa. Para resolver sus contradicciones entregd a una victima a

de la que ahora el mismo debe oficiar su ceremonia flnebre.

132 Un rasgo coincidente en varias peliculas sobre la época, es presentar a la FE de las JONS como la
protagonista de todos los incidentes de represion. Pensamos que este juicio se ha construido post facto en la
imagen de la Falange como organizacién masiva de sostén politico de la dictadura y una coincidencia clara en
sindicarla como la principal responsable. Este hecho constituye una forma de denuncia elocuente que rompe el
clima consensual y plantea un juicio claro.
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El clérigo queda abatido, no s6lo por los nefastos resultados de su rol de mediador,
sino ademas, porque las nuevas “autoridades” lo han utilizado burdamente, ¢l ha sido una
victima y la responsabilidad que en el incidente tiene pesa hondamente en su conciencia,

también este es el Réquiem de Mosés Millan.

A través del clérigo también se hace un juicio al rol de la Iglesia Cat6lica, desde la
moderna Espafia de mediados de los afios ochenta, se presenta una vision que no solo
buscaba identificarlo con las mé&s arcaicas tradiciones del pueblo y su cercania con la
supersticion, la ignorancia y la mas servil resignacion, sino ademas, a través de ese examen
se pretende reconocer su actitud en el pasado en tanto fuerza de la tradicion. Mediante este
sencillo pero grave incidente se busca representar toda una historia de compromiso y
connivencia entre la religion, los poderes econdmicos, el ejército y los sectores autoritarios
que significd, por lo menos, treinta afios de sustento moral a la Dictadura de Francisco

Franco.'®

Bertriu aborda, aunque s6lo en una perspectiva tangencial, otro asunto ligado a las
responsabilidades ante el conflicto cuando en paralelo muestra el retiro de la Guardia Civil y
el ingreso de los falangistas al poblado. Un tipico ejemplo de abdicacion de los que con su
silencio o inaccion favorecen él éxito de la sublevacion, representado en este caso singular,
pero posible de extender a través de muchas otras situaciones. Con ello, al parecer pretende
plantear también un problema de conciencia; el silencio ante la irrupcion de la violencia y al

soportar la autocracia durante décadas.

Réquiem es un alegorico homenaje -hecho desde la Transicion- a la Il Republica y
su real importancia histérica para la sociedad espafiola. Esa otra modernidad, ingenua,
idealista, acechada es presentada en sus logros ahi donde quizas era mas dificil levantar un

proyecto emancipador, en la Espafia atrasada y rural. Los logros del joven concejal Paco lo

133 Recordemos que hacia la década de 1960 comienzan al interior de la Iglesia Catdlica espafiola a ofrse una
serie de voces de condena hacia el régimen que, si bien aisladas en un principio, se haran de solida condena
hacia finales de la década, sobre todo entre los sacerdotes vascos.
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demuestran pues, su voz se alza con ideas diferentes, donde por siglos no se habia

escuchado mas gque sumision y acatamiento a los poderes feudales.

Es ese entonces uno de los nucleos a través de los cuales Bertriu intenta establecer
responsabilidades y causas; los problemas sociales en el campo sefialados por la disputa en
torno a la tenencia de tierras y a la verticalidad de las relaciones sociales que de ella derivan
es una de las causas de la conflictividad latente, y al parecer endémica, existente hacia esos

anos.

Esta vision que idealiza una época, a pesar de lo dramatica que ésta pueda ser, s un

verdadero rito de la memoria, sefialado por Augé como de retorno*3*

Una busqueda propia
de momentos de cambio y transformacion en donde la sociedad requiere de su pasado para
dotarse de identidad, para examinarlo y reconocerse en él. Esta parece ser la operacién que
a través del film realiza Fransec Bertriu que, del mismo modo, pretende establecer la

responsabilidades a través de sus personajes.

El director se introduce en un tema complejo, no s6lo porque su actitud va a
contrapelo del discurso de olvido y reconciliacion imperante en la época (1985) sino
ademas, porque sefiala tacitamente el paralelo entre la Espafia democratica de los ochenta
con la Il Republica, un pecado ain méas grave pues, entre las bases de la Transicion esta el
caracter fundacional del nuevo régimen politico que no se reconoce como heredero ni de
dictaduras ni democracias pasadas.*® Al parecer esto es posible debido a que la llegada de
un gobierno socialista en 1982, conjuntamente con la madurez alcanzada por el proceso de
Transicién, permiten una mayor libertad creativa a lo que se suma, que independientemente
de eventuales subvenciones que haya recibido, ésta es una obra financiada por productores

privados.**®

3% Augé, M., op. cit. p.66.

135 Sobre los limites de la naciente democracia espaiiola en los afios '80 véase: Aguilar F.,P., “Memoria y
olvido de la Guerra Civil espafiola , op. cit. p. 25.

136 Se trata de Venus Producciones, Nemo, Ikiru Films y TV3, Ver Caparrés, op. cit. p. 377.
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Es necesario sefialar ademés que el director catalan ha impuesto en el film, casi
como una condicién implicita la idea del optimismo y la compasion hacia esa época , por
algo ese mundo es tan distinto al de la Transicion, porque fundamentalmente esa Espafia,
con toda su carga de supersticion, ignorancia y servidumbre, ha quedado en el pasado. Es
ajena por lo distante, pero memorable porque los ideales de progreso que intentd imponer

siguen siendo una referencia valida.

Bertriu destaca la existencia de espacios de género en una sociedad tradicional. La
constante presencia de una discusion publica de mujeres, un foro en donde los asuntos
privados y publicos salen a relucir, es el primer paso para la igualacion de derechos con los

hombres, una problematica caracteristica de la sociedad hispana desde los afios setenta.**’

Es importante destacar que, como lo habiamos sefialado, el film se basa en una
novela de J. R. Sender escrita en 1960. Ello, en primer lugar, la persistencia de una
generacion distinta de creadores de persistir en el deber de la memoria, en su recuperacion y
difusion, tal como otras obras del mismo autor, de Fernan Gomez y de otros posibles de
llevar al cine y masificar gracias al ambiente de mayores libertades que se inaugura a partir
de 1975, es ademas una recuperacion de toda una obra, antes desconocida y prohibida en ese

pais, que forma parte del patrimonio cultural fruto del exilio y de la division.

4.3.4. Torsién y confusién en la Transicion; La Vaquilla y la perdida de las identidades en

una sociedad sin memoria.

Abordar hechos relacionados con incidentes dramaticos ocurridos en el pasado en
una perspectiva de satira humoristica y en un tono de mayor distancia, sin encender
antiguas animosidades es una muestra de madurez y de confianza hacia el estado de las

cosas.

137 Sobre las transformaciones sociales y demogréaficas en la Espafia de la Transicion ver: Tusell J., Lamo de
Espinoza, E., y Pardo R., (Eds.): Entre dos siglos. Reflexiones sobre la democracia espariola”, Alianza
Editorial, Madrid, 1996. p. 607 y ss.
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La utilizacion de este recurso, planteado en apariencia respecto de situaciones del
pasado, son una herramienta para aludir veladamente a la sociedad que recibe y aprecia el

film.

Tal es la idea que pretende presentar la pelicula de Luis Garcia Berlanga La
Vaquilla (1985), la que excepcionalmente en el género de los filmes sobre la Guerra Civil,
aborda incidentes ficticios ocurridos durante el conflicto valiéndose de ironias y del humor

como los recursos centrales de su relato.

Esta pelicula, cuyo guién pertenece a Fernando Azcona y al propio Berlanga, fue
escrita en 1956 pero fue rechazada en repetidas oportunidades por la censura franquista
hasta que, luego de treinta afios vio la luz con uno de los mayores presupuestos del cine

espafol para su época.

Berlanga un reconocido director de cine que ya tenia a su haber un vasto conjunto de
obras entre las que se destacan Bienvenido Mister Marshall (1952), Novio a la vista (1953),
El verdugo (1963), La escopeta nacional (1983) y Moros y cristianos (1987) muestra con
claridad su sello de critica rebelde e irreverente, es quien se hace cargo de llevar este su
postergado guién contando con la actuacién de Alfredo Castro, Guillermo Montesinos,
Santiago Ramos y Maria Luisa Ponte en su film estrenado el 6 de marzo de 1985.

El guidn, inserto en apariencia en una zona rural de Espafia, presentando a personajes
tan comunes como reconocibles, presenta una version de las operaciones militares durante el
conflicto en los cddigos de la Transicion. Su primera caracteristica es transponer su
atmaosfera en los afios treinta, transgrediendo fronteras ideoldgicas y mentales, torciendo las

identidades.

Es Sos del Rey Catolico, la localidad elegida para desarrollar la trama -proxima a la
linea del frente- es el escenario propicio para la singular historia. Faltan las provisiones

dentro del contingente republicano; hace ya algun tiempo que los alimentos escasean y la
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proximidad del festejo de una celebracién local, ocasidn para realizar un encierro y posterior
corrida de toros, situacion que es informada por uno de los soldados oriundo del poblado, y
mas bien interesado en visitar a su antigua novia, al coronel a cargo del destacamento; el
plan es concreto, se debe incursionar tras las lineas enemigas y capturar al animal con el

objetivo de sustraerlo para alimentar a la tropa.

Vestidos con el uniforme de sus enemigos —una elocuente metéafora- los soldados
republicanos inician su marcha nocturna rodeando unos cerros con el objetivo de llegar en
plenos festejos para aprovechar la despreocupacion y menor control de sus oponentes. Su
presencia implica un cambio sustancial, casi un retroceso a un mundo de curas, consignas y
de imagenes borradas de su memoria, son el inicio de su actual aventura la que estara
plagada de curiosidades, sorpresas, fugaces amorios, etc. Todo ello, sin perder de vista su
tarea de secuestro del vacuno, motivo de su presencia en el pueblo.

Los humoristicos incidentes presentes en toda la pelicula no hacen mas que acentuar
la incobmoda y dificil situacion en que los soldados deben desenvolverse para cumplir su
mision que , cada vez esta mas distante de cumplirse. Sin embargo, la ceremonia central es
una corrida de toros, oportunidad precisa para planificar un incidente que desate la
confusion y el desorden necesarios para hacer huir a la vaquilla y, con ello, arrebatar el

valioso trofeo en que el animal se ha convertido.

Producto del azar, le corresponde a uno de los intrusos, el “Correos”, procede a
enfrentar en la plaza al animal mientras sus comparieros esperan el momento para, mediante
diversos atentados, desatar el caos el que justo estalla cuando el valeroso torero huye
despavorido al pretender enfrentar al animal para luego ser llevado ante el jefe militar de la
plaza para ser interrogado. Ese es el momento en donde la multitud huye tras de la vaquilla y

cuando el “Correos” aprovecha para escaparse.

Los primeros en capturarla, dentro de su propia huida, son los protagonistas

disponiéndose a pasar la noche camino hacia su cuartel con el preciado botin. Sin embargo,
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es en esos momentos cuando el estruendo los sorprende, las bengalas, los obuses y los tiros

intentaron reponer el clima de confrontacion que la fiesta habia suspendido.

Al dia siguiente, justo en tierra de nadie, nacionales y republicanos pretenden con sus
Ilamados atraer al animal hacia ellos, el preciado trofeo se encuentra entre ambos bandos y
de pronto en un tiroteo, un disparo hiere a la vaquilla y ésta comienza a desangrarse, luego

los buitres comienzan a acercarse para devorar el preciado botin de la contienda.

Este tragico final en su momento fue interpretado como una metafora sobre el propio
resultado de la Guerra Civil en donde no hubo més que vencidos pero, en nuestro juicio, el
contenido inspira una reflexion que es a la vez, mas profunda y mas coyuntural. Se ha dicho
que La Vaquilla estaba pensada para los afios sesenta y pretendia reflejar el sin sentido de la
pasada contienda pero, su contenido puesto en la realidad de los afios ochenta le otorga al
film la posibilidad de otras lecturas que enriquecen y hacen mas complejas las posibilidades

de establecer en base a ella un contraanalisis.

En primer lugar, aqui se nos presenta el primer fendmeno que es el de la confusion
de roles, el cambio de vestimentas, que ahora carecen de mayor significacion son un
instrumento para lograr los objetivos, en particular el pasar de republicano a nacional es un
acto instrumental pero, es el primer paso hacia la confusion total cuando los soldados llegan
a Sos del Rey. Ahi en realidad nadie sabe quien es quien, no hay imagenes, simbolos ni
sefiales que refieran algin dato de identidad. Todos son iguales ante su pasado, ni
vencedores ni vencidos para iniciar un nuevo camino, el de la Transicion. La festividad en el

poblado es en realidad casi una mimesis de La Movida.

El humor es un recurso que -como lo habiamos dicho- es una herramienta para poner
en ese pasado ficticio una atmosfera similar a la existente durante los primeros afios ochenta.
De hecho, salvo el incidente final, podriamos decir que el film carece de un gran mensaje o
que indague en un juicio sobre la confrontacion, por el contrario, sus énfasis mas bien estan

dados por ese caracter coyuntural al que antes haciamos alusion, es decir el tema de la
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Guerra es un pretexto para abordar la torsién de identidades imperante durante la

Transicion.

Es cierto que su propio autor pretendioé en su momento abordar el conflictivo periodo
de los afios treinta desde la perspectiva de la satira como una forma de apropiacion colectiva
del pasado, para extraerlo de las imagenes heroicas y memorables para relativizarlo en
algunas de sus dimensiones pues, segun sefialaba: “...ha llegado el momento de que la
Guerra Civil Espafiola tenga la posibilidad de una creacion literaria, pictorica o
cinematogréfica. Mi intencion es explicar una historia que se desarrolla en un periodo que
hasta ahora estaba dentro de unas vitrinas que creo se han de romper.”™*® Si bien
reconocemos las intenciones del director, creemos que en este caso sus herramientas mas

bien estan al servicio de las necesidades de su presente.

Esta es una version de la Guerra propia de la coyuntura historica producida luego
del periodo inicial de la Transicién en donde los roles y los juicios tienden a ser muy
tajantes consecuencia directa de una sociedad dividida por su experiencia reciente. A
mediados de los ochenta se aprecia visiblemente un &nimo distinto, la confrontacion es
menos ingrata, menos inconveniente, reflejo de una sociedad mas reconciliada sobre la

base del olvido que del examen de su pasado.

Esto necesariamente se refleja en la vision implicita en los hechos que construye, en
la imagen de los bandos la que, desde luego, es funcional al relato que intenta presentar,
pues muestra el enfrentamiento bélico a partir de los esporadicos momentos de tregua, en
donde se intercambia entre las tropas informaciones, alimentos y cigarrillos y no en su fase
mas dramatica e intensa, deja de lado las caricaturas convencionales de caracter maniqueo y
sitia a los nacionales ligados a ciertas tradiciones y costumbres, pero ni como seres
sanguinarios ni abominables. La Guerra es, por lo tanto, reconstruida de un modo bastante

amable, bastante menos ideologizada y mucho més espariola de lo que fue.

138 |_uis Garcia Berlanga, citado en Caparrés, op.cit. ,p. 271.
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El vacuno, presunta presa codiciada por ambos bandos, capaces de las mas osadas
transformaciones para alcanzarla, también es un simbolo, no ligado a una necesidad primaria
como en el film, sino a un tema propio de un proceso de transicion como es el de la
obtencidn del poder o de cuotas de él en una contienda que esta abierta, que es menos visible
pero es tan obsesiva como aqui se nos muestra. EI un poder que ya en 1985 ha pasado por
varias manos quienes han hecho méas de alguna adaptacion a sus discursos y ropajes

originales para poder alcanzarlo.
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4. 4.1986, El primer Cincuentenario de la de la Guerra Civil y el estallido de la

Memoria.

1986 es para el proceso de Transicion a la democracia en Espafia un hito de vastas
proporciones En primer lugar, es la fecha de la conmemoracion del cincuentenario de la
Guerra Civil que gener6 una indudable vuelta hacia un pasado controversial y polémico.
Por otra parte, aquél hecho coincide con el termino del primer mandato otorgado por las
Cortes a Felipe Gonzélez y a su partido, el PSOE, el que ademas seré renovado durante ese
mismo afio. También en este afio se produce la decision de la entonces llamada Comunidad
Econdémica Europea, (CCE) decide la incorporacion de Espafia y de Portugal como

miembros de pleno derecho de la organizacion.

Desde luego, la sociedad espafiola se vio motivada al recuerdo de los dolorosos
hechos pretéritos porque resurgidé como necesidad el examen de un pasado que por
momentos resultd oculto cuando no, inconveniente. Sin embargo, el cincuentenario de la
contienda concitd la atencidn del debate pablico respecto de la historia, como también para
la cultura significé la oportunidad de hacer mas conocido y pablico los apreciables frutos de
la labor de memoria que venia realizando. Asi lo sefiala, la ingente obra literaria, histérica 'y

cinematogréfica publicada en aquella época.

En el aspecto politico, el exitoso gobierno liderado por Gonzélez y su proyecto
modernizador habia demostrado la capacidad de la democracia espafiola de, no so6lo
otorgar espacios de participacion a los diversos sectores politicos sin excepcién, sino
ademas de comprobar que el poder no estaba vedado para ciertos proyectos no poniendo por

ello en riesgo la convivencia y la continuidad de las instituciones politicas y la paz social.

Uno de los mayores impulsos a este proceso lo constituyd la incorporacion  de
Espafia a la CEE, hecho que vino a respaldar los logros de la sociedad espafiola en la

restitucién de su convivencia civica como de la creciente expansion de su economia, en
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especial de su sector industrial y de servicios.™ Tal situacién, marca ademas el pleno
retorno de Espafia a Europa luego de décadas de aislamiento y autarquia habian dado paso -
a partir de 1975- a un gradual acercamiento pero que dejaron como herencia un sentimiento

de inferioridad y menoscabo, felizmente hoy superado™®.

Quizéas estos hechos constituyan los golpes mas definitivos sobre la sombra del
Franquismo que rodearon a la Transicidn, a saber , la exclusion de la posibilidad de retorno
al poder de los “vencidos” o de sus herederos, el aislacionismo y el rechazo a los valores de
una Europa moderna y, finalmente, la capacidad de la sociedad de convivir en un ambiente

de tolerancia como la mejor manera de exorcizar cualquier afiejo autoritarismo.

La circunstancia mas interesante es la conmemoracion del Cincuentenario del inicio
de la Guerra Civil es el hecho de haber inducido a la sociedad de la época a una profunda

reflexion sobre los diversos sentidos de aquel proceso historico.

Es importante considerar que, tanto el debate politico y académico hicieron un
paréntesis en su labor para detenerse y concentrarse en el mencionado periodo. Los
primeros, para realizar una reflexion en torno al absurdo de la Guerra pero, ademas con un
aire de satisfaccion al ver reestablecida la convivencia y la paz. El medio intelectual, por
su parte se abocé al detenido examen de aquel periodo en la intencidn de abrir un debate
mas de fondo, de recuperar parte importante del legado de los tormentosos afios 30 en

Espafia y desarrollar un amplio trabajo de memoria.

139 Sin dudad es este un hecho de la mayor importancia. La economia espafiola venia desde los afios sesenta
experimentando un constante crecimiento y, pese a las crisis internacionales que tuvo que sortear durante los
afios setenta y ochenta, pero es en el periodo democratico cuando este fenomeno alcanza su mayor
importancia, situacién que es reconocida por los paises de la CEE a través de su incorporacién. Cfr. Zamagni,
V. : Historia econdmica de la Europa contemporanea, Editorial Critica, Barcelona, 2001, p. 245.

140 Recordemos que entre las muchas tautologias tejidas por el franquismo estaba aquella pretendida
vinculacion de Espafia con Africa, nacida para justificar la presencia de tropas moras islamicas junto a su
“cruzada” combatiendo al materialismo y ateismo de Europa en el suelo la Peninsula, como también para
amparar las pretensiones de un Imperio colonial en aquél continente sobre las cenizas de la llamada Africa del
Norte Francesa luego de la Il Guerra Mundial. Al respecto ver Nerin, G. y Bosch, A., El imperio que nunca
existio, Barcelona, 2001 y Losada M. J.C., La ideologia del ejército Franquista, op. cit.
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A este respecto, es importante considerar que tanto la literatura, el teatro , la historia
y el cine se volcaron hacia el tema con singular interés, tratando temas incluso
controversiales, intentando rehabilitar pablicamente a la 1l Republica, como también
indagando en algunos temas en el intento de establecer una suerte de verdad historica.

Es necesario reconocer que, parte importante de esa creacion, y en especial la de
caracter filmico, presenta un caracter mas reflexivo y menos testimonial que su simil de
mediados de los afios setenta. Si bien la necesidad de reconstruccién del pasado persiste, se

observa una mayor madurez, un menor maniqueismo, un abandono de los recursos faciles.

También existio una singular tendencia a presentar héroes anénimos, personajes
no protagdnicos en una guerra de “otros” a saber, nifios, jévenes, enfermos psiquiatricos,
quizés eran la mejor forma de tomar distancia de los acontecimientos, pero también, de

presentar el relato a través de sobrevivientes, sin culpas legitimos y no confrontacionales.

Este esfuerzo que diversas expresiones de la cultura realizan manifiesta una
voluntad notablemente extendida por el establecimiento de lugares que hicieran mas dificil
el olvido y pudieran transformarse en los guardianes de la memoria personal y colectiva.** |
No sélo se trata de un esfuerzo de conmemoracidén y remembranza, se trata ademas de
rescatar de aquel proceso sus logros, como el dolor y la rigurosidad sufrida con
posterioridad a la experiencia republicana.

Este es un “ritual” que sale de la privacidad, del relato personal para volcarse al
espacio publico. La sociedad es guiada a la conmemoracion a través de simbolos que
pretenden una reagrupacion comunitaria con el pasado, similar a un acto litargico, tal como
si se tratase de su sentido original, religare, volver a vincularse con el pasado, con un punto
culminante de la trayectoria histérica comun, como acota Ricoeur “..la conmemoracion es

una suerte de llamado, en el sentido de reactualizacion, que activado por diversos

141 Ricoeur, P.: La mémoire Ihistoire, I"oubl, Editions du Seuil, Paris, 2000, p. 52.
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procedimientos, nos lleva hacia momentos fundacionales apuntalados por la convocatoria

a recordarlos solemnemente.”**?

En nuestro caso, indagaremos ahora sobre aquellos agentes capaces de activar el

recuerdo, de hacer posible la vivencia en la vida cotidiana del pasado, de motivar un debate

postergado, pero necesario.

5.4.1. “La Guerra de los Locos” y la lucha por liberarse de los fantasmas del pasado.

Como antes habiamos mencionado, la conmemoracion de hechos o experiencias
adquiere siempre una dimension vivencial que es imposible soslayar, lo es porque significa
activar los vinculos con el pasado para lograr identificarse en esa atmosfera. Pero también,
este proceso implicé el abordarlo para intentar examinarlo, reconociendo actitudes,
sefialando responsabilidades y logrando aprendizajes para el futuro, en suma, constituyendo

a la memoria en aquello capaz de articular la convivencia.

El pasado puede ser un elemento liberador si es que de él se extraen experiencias,
mensajes y conceptos aplicables a situaciones concretas es decir, cuando se suma al bagaje

de la sociedad.

La conmemoracion requiere lugares, espacios que sirvan para hacer converger a la
comunidad sobre el recuerdo y que rompiendo la monotonia, activen a la experiencia y
Ileven por momentos a la sociedad a examinar su pasado. En nuestro juicio, uno de esos
guardianes de la memoria en el periodo de la Transicion Democrética los constituyeron las
expresiones de la cultura y, entre ellas, el cine, esto porque instalado en el espacio publico
fue capaz de convocar a sus espectadores sobre la evocacion de situaciones que los discursos
ligados al poder insistian en dar por superado, generando debates y polémicas todavia mas

cuando éstas son activadas por la emergencia de una efeméride.

142 Ricoeur, P. , La mémoire..., op.cit. p.52.
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Fue la llegada del afio 1986 la que provoco la irrupcion de estimulos artisticos e
intelectuales para reunir a la sociedad espafiola sobre su experiencia histérica que en el caso
de la cinematografia le implic6 retomar una temética un tanto dejada de lado en los afios

anteriores pero, siempre importante en sus producciones.

Uno de esos casos es la pelicula de Manuel Matji, quien como guionista y director
realizo durante aquel afio “La guerra de los locos” una historia de ficcion ambientada en
1936 que cuenta con la actuacion de Alvaro de Luna, José Manuel Cervino, Juan Luis
Galiardo en los roles protagénicos. Esta pelicula, sin embargo, alcanz6 un limitado éxito de

3

publico al totalizar 85.139 espectadores,'*® a pesar de haber participado en diversos

festivales y muestras del cine ibérico en los afios posteriores.

Es importante destacar que el film emplee como sus protagonistas principales a
locos, personas enajenadas, carentes de plena conciencia de sus actos y de sus
responsabilidades. La figura de la pérdida del buen sentido, ha sido presentada por algunos
como una sefial de pureza, incluso de ausencia de pecado al no tener un juicio claro respecto
de las repercusiones de los actos. Pero también, es una la imagen recurrente de quienes,
rompiendo ataduras, han actuado con plena libertad, no sujetandose a condicionamientos de

ningun tipo y dado rienda suelta a sus impulsos.

Expresiones como Los afios locos dejan en claro esta idea que incluso pude ser
comparada o asimilada con el fendmeno de La Movida en su dimension evasiva de la

realidad, en la liberalizacion y mayor expresividad de los sentimientos.

La accion se ambienta en un hospital psiquiatrico administrado por religiosas
ubicado en un area rural en las proximidades de uno de los frentes luego de haberse
producido la sublevacion en julio de 1936. La reclusion en el centro es en verdad una
condena, las malas condiciones de vida, sumadas al deterioro producido por la guerra,

generan constantes problemas de convivencia con los enfermos.

143 Caparrés, J. M., El cine espafiol..., op.cit., p. 370.
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Sin embargo, uno entre ellos se destaca por su buena conducta y por la colaboracion
que presta a las encargadas; Angel cuya presencia en el recinto se explica mas por un acto
de venganza que por sus problemas mentales. A pesar de los controles a que esta sometido,
aprecia en la conflictiva coyuntura que por esos dias atraviesa el sanatorio la oportunidad de
conspirar para planear su huida, la que se concretard mediante un motin que terminara con

las monjas encerradas junto al resto de los enfermos.

Angel y sus colaboradores, una pequefia banda de cinco integrantes recibe en el
hospital a un batallon del Ejército de la Republica que en su retirada lo ha encontrado el
hospital para posicionarse. Angel, héabilmente viste delantal y es tomado por el

Comandante por médico. En esa condicion les ofrece toda su cooperacion a los soldados.

Al entrevistarse con él, se gana la confianza de los nuevos huéspedes, situacion que
sera la oportunidad para que el impostor robe una camioneta e involuntariamente se haga de
un importante cantidad de fusiles y de municiones que sélo descubriran cuando en su fuga
se encuentren con una pequefia banda de maquis republicanos. Con ellos estableceran
acuerdo en un comun objetivo; dar muerte al médico y cacique local, autor del injusto

encierro de Angel y enemigo politico del Rubio, lider partisano.

El encuentro se produce en el campo y genera mutuas desconfianzas, mas todavia
cuando los guerrilleros descubren la mercancia que transportan los enfermos. Sin embargo,
la sinceridad los hace superar las distancia y ambos reconocen un mismo enemigo. Este
hecho que los conduce a solidarizar y compartir en un ambiente de gran mistica. Los
propios insanos son sometidos a adiestramiento militar empleando el arsenal que

transportaban.

El grupo mixto, compuesto por partisanos y locos, emprende acciones de ataque
fugaces a lugares de obvia lealtad hacia los sublevados desplegando, mas que heroismo, una
violencia y fuego sin control ante la sorpresa de sus victimas. Hechos de sangre y muerte

son las Unicas huellas de devastadora presencia.
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Es interesante ver como Matji no nos plantea una guerra aséptica, sin sangre o no
confrontacional como era propio de otros momentos. Por el contrario, en este film existe un
enfrentamiento que se muestra en toda su crudeza. Se trata de un rasgo de madurez de la
cinematografia de la época que ya no hace concesiones y aprovecha en plenitud sus

libertades creativas.

Mientras ello ocurre, el médico del pueblo quien ademas es un cacique local, realiza
purgas persiguiendo a los republicanos y actuando a su total arbitrio para asumir el control
de la comarca pero, uno de sus principales enemigos, la banda de partisanos ha escapado de

su accion.

A pesar de las coincidencias, en uno de esos ataques perpetrados por la banda, una
confusa e inexplicable situacion genera la division al interior del grupo producto, al parecer,
de la incontrolable pasion y desenfreno que los enfermos despliegan en contacto con las
armas la que los hace atacar a sus colaboradores la banda del Rubio, quien también resulta
herido.

Pero la suerte de Angel y de los suyos se ha terminado. Huyendo del incidente contra
los partisanos escapan con muertos y heridos en su camioneta y disponiéndose a asaltar
otro poblado en manos de los sublevados. Irrumpen a toda velocidad disparando sin
encontrar oponentes, una situacién sospechosa y poco habitual hasta que embisten un

portdn, momento en el que sus oponentes aparecen sorpresivamente reduciéndolos.

Angel, abatido se hace pasar por el Rubio quien por los incidentes que ha
protagonizado disfruta de fama en toda la region y el cacique se ufana de haberlo capturado.
Sin embargo, el protagonista sabe que ahora esta en manos de quien lo envio injustamente al
hospital para arrebatarle una herencia Su captor es en verdad el responsable de la pérdida de

su libertad durante los afios en el manicomio.
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El Rubio, por su parte, estando herido se refugia en aquella misma localidad en casa
de una conocida pero, al saber que esta siendo suplantado por el enfermo capturado, decide
comparecer ante las autoridades del pueblo y asumir su responsabilidad. Prefiere morir
enfrentando su destino que escondido mientras otro aprovecha la fama que el habia

conquistado combatiendo al fascismo.

Luego de intensos interrogatorios, los cercanos al médico constatan que el verdadero
Rubio es el herido. Su fusilamiento se produce en la plaza a vista de todo el pueblo y desde
el balcon satisfecho el cacique local observa pero, por rara casualidad, es Angel uno de sus
acompariantes quien luego de presenciar la muerte de su antiguo compafiero le da muerte al

despotico captor.

Es este el momento maés significativo del film, es la que entrega la reflexion que da
sentido a toda la obra y que, vistas las circunstancias, mas que remitirse directamente a un
incidente de la contienda se proyectan demostrativas de la atmdsfera del periodo de

produccion de la pelicula.

Angel no esta no esta ahi producto de lo que podriamos llamar las circunstancias
historicas, su presencia se explica, mas bien por razones de orden individual, su motivacion
es la simple venganza, dar muerte a quien durante afios le arrebatd la libertad, no tiene méas
cuestionamientos contra su victima. Lo encerraron como si fuera un menor de edad, sus

tutoras fueron las religiosas. Las asociaciones con la Espafa de la Dictadura son evidentes.

El Rubio, por el contrario viene de un mundo que, aunque dificil, es libre. Nadie lo
ha capturado y él es el defensor de su propia libertad.

Al contrario, si bien el Rubio era el personaje que se mostraba como el mas
directamente involucrado en la contienda por su idealismo, su espiritu de lucha y su
consecuencia moral y politica, su accion termina siendo meramente testimonial, no logra
éxito al pretender enfrentando a los nacionales ni menos lo derrota, simplemente se inmola

a manos de sus enemigos.
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Existe un incidente preciso que ejemplifico la pugna entre ambas posturas; es el que
se produce cuando Angel suplanta al Rubio; si bien la lucha esta perdida, lo importante es
que la posteridad conserve en su recuerdo a los verdaderos héroes de la resistencia a la
Dictadura. La trascendencia es mas poderosa que la contingencia, no obstante, ser menos

efectiva y concreta.

Matji con su obra nos plantea, a través de estos arquetipos, su hipotesis respecto de la
verdadera explicacion y autoria del fin del fantasma del franquismo y de la sombra de la
dictadura en el periodo de la Transicién siendo coincidente con otras versiones del periodo
como, por ejemplo, la de Berlanga en donde no solo existe un intento de explicacion sino,
por sobre todo, una critica. (Ddonde quedaron el idealismo, la intencién de reforma y la
memoria de la oposicion antifranquista? ¢Es esto muestra de la capacidad amnésica de una

sociedad enferma, enajenada e individualista?

La elipsis empleada por el director, es también un intento por presentar su tesis
respecto de la historia reciente de Espafia que aprovecha la contingencia de la
conmemoracion para mostrar a la sociedad también sus errores en el presente. En si, La
Guerra de los locos, méas que una pelicula sobre la cincuentenaria contienda, lo es sobre la
Transicion. Representa un incidente menor de caracter ficticio, pero elocuente en la
potencialidad interpretativa que presenta su relato y en los simbolos tiles de recoger en una

coyuntura de retrospectiva e interés por el pasado.

4.4.3. Dragon Rapide v el intento de imponer una suerte de verdad historica.

Mayoritariamente nos hemos referido a peliculas pertenecientes al género de la
ficcion pero, en este caso, abordaremos una que intentd reconstruir los preparativos previos
a la sublevacion del 18 de julio de 1936, en donde, el traslado del general Francisco Franco

desde Canarias a la zona del Protectorado Espafiol en Marruecos, es una operacién de vital
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importancia para los conjurados y el Dragon Rapide, avion inglés contratado para tal efecto,

fue su principal protagonista.

Esta pelicula, rodada en 1986, es obra de Jaime Camino un director que bien conoce
bastante el tema y que desarrollo una obra en donde la Guerra Civil aparece de un modo
constante. Cuenta con la participacion de Juan Diego, Vicky Pefia, Rafael Alonso y Miguel
Molina en los roles principales y se destaca en su elaboracién la participacion del destacado
historiador inglés lan Gibson.*** Podriamos indicar que tuvo un éxito relativo contando con

521.547 espectadores en un periodo de exhibicién moderadamente extenso.'*

Es importante sefialar que en este film existe una intencién manifiesta de organizar el
relato en funcién de una cronologia de acontecimientos bien definida y apegada a hechos
historicos conocidos y fuera de cualquier controversia. Ello, sin embargo, no impide que el
director nos plantee su tesis respecto de los temas que aborda plantedndola sobre los detalles

mas que desde un juicio categorico sobre los acontecimientos que aborda.

En Dragon Rapide, se aprecia un conjunto de coincidencias que nos hacen pensar
que su realizacion constituyo el intent6 de legar y difundir una cierta verdad historica sobre
la actuacién de Franco y de sus colaboradores en 1936, como en la responsabilidad en los
hechos que sus acciones generaron. Su estreno durante la conmemoracion del cincuentenario
de la contienda, oportunidad propicia para abrir el postergado debate sobre las
responsabilidades, fue menos traumatico gracias a la distancia de los hechos como por la

madurez alcanzada por la democracia espafiola y la estabilidad social lograda.

La atmodsfera de apertura que significd frente a este tema el primer gobierno del
PSOE, heredero de antiguos contendores, la asesoria del reconocido historiador irlandés lan

Gibson, observador distante y competente, como dimensiones que estaban implicitas en la

1% Jan Gibson, (Dublin 1939) ha realizado una profusa labor histdrica relacionada con la historia de la Guerra
Civil en razén de su interés por la vida y obra de Federico Garcia Lorca como del contexto en que ambas se
desarrollaron. Entre sus obras se cuentan su Biografia, El asesinato de Garcia Lorca”,Lorca-Dali. El amor
que no pudo ser, La noche que mataron a Calvo Sotelo, Paracuellos; como fue, y En busca de José
Antonio”,entre otras.

145 Caparrés: op. cit. p. 367.
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pelicula y que nos explican con claridad la necesidad de lograr superar las interpretaciones

justificatorias para proponer esta version.

Como lo habiamos mencionado, la obra intenta también abrir espacios de debate y de
confrontacién con la verdad instalada por esos afios. Esta es una de sus mayores virtudes, no
es una mera revelacion, también incita a la discusion y explora, brevemente, en asuntos

polémicos, para plantearlos al espectador.

La pelicula comienza con las discusiones acerca de quien es el mas indicado para
dirigir la sublevacion: Emilio Mola o Francisco Franco. Los conspiradores debaten sobre las
cercanias politicas de uno y de otro, su estilo, su posicion frente a la Monarquia entre
muchos otros asuntos. La discusion se zanja optando por éste ultimo, para luego proceder
arealizar las tratativas para el contrato del avion inglés que deberia volar desde Croydon
en el Reino Unido hasta Las Palmas para liberar a Franco de un modo menos sospechoso
de su “confinamiento” en Canarias, en donde estaba al mando de esa zona militar, para

trasladarlo a Ceuta desde donde dirigiria la operacion contra el gobierno de la Republica.

Desde el primer momento, se aprecia que el plan se orquesta desde Espafia pero que
para concretarse implica un fuerte despliegue de medios y de actores en distintos puntos de
Europa y de Africa; Londres, Paris, Biarritz, Tetuan entre otros. La accion se desarrolla con
gran prudencia y sigilo.

Franco, en su condicion de protagonista, es expuesto como un hombre prudente,
poco elocuente y méas bien dubitativo. El ambiente de su hogar es frio y es ahi desde donde
su mujer, Carmen Polo, fue la encargada de insistir constantemente en el tema, no tanto
porque ella en lo personal forme parte del plan, sino porque, a su juicio, es la
responsabilidad que su marido tiene producto de su condicidn de liderazgo, con expresiones
como “Tu si puedes salvar a la Patria, pero los demas a formar detras de ti”, o “No

intentar salvar a Espafia es traicionarla.”
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Esto constituye una clara desmitificacion de la tradicional version del Caudillo,
todopoderoso, dotado de gran personalidad y carécter, elemento ademas coincidente con
otras versiones filmicas del periodo que han apuntado sobre el mismo aspecto y parece ser
una tendencia dentro del contraanalisis del periodo bastante consolidada.

El asedio familiar al general parece dar frutos luego del asesinato del dirigente de la
CEDA Calvo Sotelo. El propio Franco afirma: “Yo no juré a una Republica de masones,
le juré a Espafia”, clara expresion de su mentalidad de militar africanista, que desprecia la
politica y abomina del desorden.**’ Esta situacion fue la que segun el film lo llevé a romper
con su lealtad formal hacia la autoridad constituida, el primer paso hacia el desacato y la

sublevacion.

Sin embargo, la conspiracion esta en marcha y se producird con o sin “Franquito”
como se indica en el film. La fuerza que han cobrado los hechos parecen hacer al rol de la
conduccion un asunto mas bien secundario. La situacion es suficientemente grave para

esperar el fruto de las cavilaciones del general.

El film, en su afan de reconstruccion, indaga en la cohesion del Ejército de Africa y
plantea el caso de un capitdn que prepara a sus tropas en una playa del Protectorado, de
pronto, uno de sus superiores aparece y aprovecha para plantearle con prudencia el tema
que ya todos asumian como un hecho. Sin embargo, para su sorpresa, éste le plantea su
negativa. Momentos mas tarde, el propio capitan le informa su superior que cuente por
completo con él. Otras veces habiamos visto abdicaciones, silencios y complicidades entre
los civiles, la pelicula no exonera de culpas a quienes, vistiendo uniforme, fueron también

pusilanimes y no supieron hacer gestos para detener el horror que se cernia sobre Esparia.

1% gigla de la Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas, partido liderado por Gil Robles, de caracter
conservador y catolico, incluia a sectores que pretendian restaurar la monarquia y a quienes deseaban una
republica demdcrata cristiana, su movimiento juvenil (JAP)era casi fascista, algunos de sus integrantes
admiraban al lider austriaco Dolfuss y a su Estado corporativo. En la eleccién del 1° de noviembre de 1933
obtuvo 115 diputados lo que le abri6 paso a formar gobierno. Cfr. Thomas, H.: La guerra civil espafiola ,
Grijalbo Mondadori, Barcelona, 1996.

7 Un exhaustivo analisis de la mentalidad militar de la época se desarrolla en Losada, J.C.: La ideologia del
gjército franquista, op. cit., p. 25.
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Camino, deja abiertas las posibilidades de interpretacion. A pesar de ello, es posible
afirmar que su exploracién nos sefiala que la sublevacion a pesar de no ser compartida por
todos los mandos militares. Finalmente, resulta producto de la disciplina interna, la presion
y la cohesion corporativa al interior del Tercio de la Legion, como del prestigio militar de
sus lideres y de la aquiescencia de quienes, no estando convencidos, cedieron eludiendo

sus principios.

Fue la muerte del politico conservador el incidente que traza el itinerario de los
meses siguientes y esa fue una de las principales justificaciones del estallido de la conjura.
Dragon Rapide omite parte importante el contexto y cae en la simplificacion de mostrar a
una Republica casi gratuitamente desvalida y una reaccidn que actGa de un modo mecanico.
Por tanto, la posibilidad de un debate para exponer las responsabilidades de ambos bandos
omite un rasgo que, como antes habiamos mencionado, denota los todavia fréagiles
horizontes de la discusién sobre el pasado a mediados de los ochenta dentro del esquema de

consenso Y politica de lo correcto del que el cine en oportunidades, tampoco escapa.

Si bien el ndcleo temético del film esta dado por los origenes directos de la
contienda, ésta omision al parecer deliberada acerca de los errores que cometieron los
dirigentes y grupos politicos hacia 1936 y como favorecieron la irrupcion del Ilamado
Bando Nacional es, segin creemos, parte de la s6lida idealizacidn de aquel periodo existente
en parte importante de los creadores durante la Transicién. Mientras mas artero, sorpresivo
y tan desleal como gratuito se muestra en el film el levantamiento militar, se construye
también un relato implicito que denota la recreacion de un imaginario que tiende a sublimar

a la etapa republicana.

Una de las caracteristicas es mostrar a las autoridades civiles como incautas,
aunque no del todo, debido a que el lider de la rebelion fue traido mediante esta operacion
al Protectorado. Su capacidad de respuesta es casi nula y el principal escollo puesto a los
conspiradores es el descubrimiento, por parte del Ministerio de Guerra, del vuelo de la

aeronave en direccion a Canarias, pidiendo al propio Franco que lo someta a inspeccion y
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detencion por sospecha. Un incidente mas que paradojal, denota la increible ingenuidad de

las autoridades civiles.

Sin embargo, a pesar del cuidado puesto por los organizadores de la operacién, un
joven periodista la sigue de cerca y sus iniciales conjeturas se transforman luego en
contundentes certezas que los hechos confirman. A pesar de estar a punto de desbaratar el
montaje, choca con un ambiente que en realidad es escéptico y que, a pesar de la gravedad

de los hechos, confia en que la situacion tome un mejor rumbo.

El propio Manuel Azafia, quien aparece en una breve secuencia, observa casi
impasible el desarrollo de los acontecimientos mientras recibe los informes. Por ningun lado
se ve la vehemencia, la decision y la firmeza que hicieron de Espafia un simbolo en su

intento de oponerse -por primera vez en Europa- al avance del Fascismo.

En ese sentido, el film transpone una actitud mental propia de la Transicion; el eludir
el recuerdo de la Guerra en un ambiente en donde ésta sdlo es un proyecto, orquestado con

precision, mientras la sociedad evade su conflictivo presente.

Jaime Camino se da también tiempo para exponer el disfraz que esconde el
autoritario discurso de Franco al recrear las discusiones de los primeros manifiestos
preparados para el estallido del movimiento; destacandose la fidelidad formal al espiritu del
régimen republicano, el rechazo a la opcion monarquica, el pleno respeto a la libertad de
cultos y a la separacion entre Iglesia y Estado, el respeto a los partidos politicos. Estos
principios, que el grupo de militares se da el trabajo de elaborar y de difundir, en un gesto de
legitimacion puramente discursivo, pretende arrebatar sus banderas a la Republica para

reemplazarla como la férmula del buen gobierno.

Mientras todo ello ocurre, mediante el uso de flashback, la secuencia filmica es
interrumpida por escenas que muestran los ensayos que realiza el maestro Pau Casals con su
orquesta, se trata de un contrapunto metaférico con el secreto plan que conduciria a los

conspiradores hasta Tetuan y que ir6nicamente cobra sentido en momentos en que la
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aeronave se acerca al suelo africano, imagenes que son antecedidas por el inicio de los
acordes del Himno de la Alegria de Ludwig van Beethoven. Ambas obras fueron el fruto de
una larga preparacion y esmero; mientras una es un canto a la esperanza y la armonia, la

otra inaugura una confrontacion de nefastas consecuencias.

Asi comenz6 la Guerra Civil, sefiala la voz en off la que en realidad, junto con ser el
corolario de las imagenes, invita a los espectadores a reflexionar sobre las responsabilidades
y las causas, 1o que vino después es historia conocida y, a pesar de los matices, todos
reconocen sus lamentables efectos. Lo que interesa en Dragon Rapide es, en primer lugar,
plantear los hechos con claridad, conocerlos y reconocerse en las actitudes, Camino induce
al retorno de la memoria, recuperando un pasado para poderlo enfrentar, estimula la
unificacion de las memorias por la convergencia de los relatos intermediarios con esta suerte
de “verdad oficial” que ademads, es la version de los hechos que conocen las nuevas

generaciones.

4..4.5. El afio de las luces, v el juicio a las formas de vida bajo el Franguismo en la éptica

de la Transicion.

La filmografia revisada hasta ahora se ha centrado en los discursos que desde lo
privado o lo publico se elaboraron respecto de la Il Republica y de la Guerra Civil, pero
quizés hemos dejado de lado la dimension de la vida cotidiana de la posguerra, aquella en
donde el discurso oficial es puesto a prueba, en donde las adscripciones fanaticas se hacen
relativas y donde vencedores y vencidos tratan de normalizar sus vidas, reconocerse y

asumir las jerarquias que de su condicion derivan.

Con esa finalidad hemos elegido la pelicula El afio de las luces, como el ejemplo
mas claro de la vision elaborada desde la Transicion de las grandes instituciones de sustento

del franquismo a través de sus representantes en la vida diaria.
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La Iglesia Catolica, la educacion, la Falange Femenina y el Ejército son expuestas a
través de sus integrantes en un relato que gira en torno a Manolo, joven protagonista, y a su
vida en un “preventorio” para nifios tuberculosos en donde conocerd la dimensién humana y

las debilidades de personas que deben cargar con el peso de un estricto discurso oficial.

Dirigida por Fernando Trueba, la pelicula es una de las obras de su autor que se
ambientan en las décadas de los treinta y los cuarenta tales como: Belle Epoque (1986) y La
nifia de tus ojos (1999), dentro de un conjunto que ademas incluye a Mientras el cuerpo
aguante(1983), Sal gorda (1983), Se infiel y no mires a quien (1985) en una labor que

ademas ha compartido con la critica y la participacién en distintas publicaciones sobre cine.

El guion es obra de su director y de Rafael Azcona basando en los recuerdos de
Manolo Huete.**® Cont6 con la participacién de Jorge Sanz en el rol protagdnico, Verénica
Forque, Santiago Ramos, Manuel Alexandre y Violeta Cela en los roles secundarios. Estuvo

en exhibicién un extenso periodo de tiempo y fue vista por 745.9814°

espectadores.

El film se inicia con la llegada de Manolo y su hermano menor al centro de
proteccién infantil acompafiados de su hermano mayor, joven oficial de ejército, quien los
ha ido a dejar producto de la muerte de sus padres. Tempranamente, el protagonista sentira
en el lugar el aburrimiento propio de quien se encuentra rodeado de nifios. Sus inquietudes
son las propias de un adolescente en pleno despertar sexual. Sin embargo, encontrara

entretencion en la lectura y en los instrumentos que los laboratorios del recinto cuentan.

Desde el primer momento, Manolo concita el interés de las mujeres que alli se
desempefian y que, no necesariamente, le son cercanas en edad, sin embargo, el primer gran
contraste con su anterior vida estara marcado por el intento de imponerle normas y autoridad

a su caracter que, sin ser discolo, presenta las caracteristicas naturales de su edad.

148 Caparrés, J. M. op.cit., p. 290.
9 Ibidem., p. 361.
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La figura que utiliza Trueba es elocuente y concreta en su simbolismo. Se trata de un
internado, obvia asociacion con la situacion de Espafia durante la época, para menores, en
realidad toda la sociedad era considerada menor de edad y, por lo tanto, susceptible de ser
tutelada, que estan en riesgo o ya enfermos de tuberculosis, o de ateismo, separatismo, etc.
Pero ademas, sélo llegan ahi los menores quizas los Unicos que, eventualmente, pueden ser

sanados por la religion, el falangismo y la educacion franquista.

Del mismo modo, coincidentemente con otros relatos, esta historia se centra en
nifios y jovenes, en realidad entre los sobrevivientes pero, incluso més, se trata de aquellos
que estan libres de culpa, son quienes no se unieron voluntariamente a ningin bando y que,
por el contrario, fueron también las victimas de la contienda. Esta condicion doté a Manolo
como protagonista de la verosimilitud necesaria para ser quien nos traiga una version
fidedigna de ese mundo. Esta no es una version de “trinchera”, sino en apariencia, un simple

recuento de hechos.

En ese ambiente de disciplina y de religion, la presencia de don Teodulio, viejo
cuidador, la que lo vincule con el pasado reciente, con el periodo de la Republica y con otros
mundos como el de Paris, la bohemia y el arte. Llama la atencion que el cuidador, en un acto
de que linda en la supersticion, tiene un pequefio altar con la fotografia de Buenaventura
Durruti, conocido lider del anarcosindicalismo, un secreto personal que sélo confiesa
parcialmente con Manolo; cuando éste le pregunta de quien se trata, el propietario responde
con evasivamente indicando que es “San Buenaventura”. Don Teodulio es quien,
precisamente, representa un breve instante de “Ilustracion” en un mundo que, por lo demas,

es bastante “oscuro.”

Con esta ironia el director pretende darle un sello a la época. A pesar de ello,
Teodulio trata de legar al joven la experiencia de un mundo distinto de aquel al que ambos
les toca vivir. Su labor se asemeja a la del curandero de la tribu, que trata de invocar un
pasado, de recuperarlo, para sefialar al joven la explicacion del presente. Una mimesis con lo

que el propio Trueba pretende realizar con este film ante sus espectadores contemporaneos.



127

El viejo también le dara consejos de caracter mas doméstico; cOmo conquistar
mujeres, como hacer para dominarlas, lo inicia en el consumo de alcohol, etc. Por todo ello,
su esposa lo reprendera constantemente y le reprochara su anterior vida de vividor. Ambos
representan con claridad dos mentalidades arquetipicas, una tradicional, religiosa y

matriarcal, la otra emancipada, desprejuiciada y libre.

Uno de los deseos frustrados de Manolo y uno de sus mayores atrevimientos fue
intentar hacer funcionar un viejo proyector con cintas guardadas en un escaparate que,
naturalmente, estan prohibidas. La memoria le es negada, una clara alegoria a la censura
imperante en la época, como del afan del régimen de construir su imagen fundacional a

través de la negacion de sus antecedentes.

El amplio recinto del sanatorio, plagado de una mezcla de imagenes religiosas y
paganas como las de Franco y José Antonio Primo de Rivera, es el sitio ideal para el
ejercicio de la moral impuesta por el Régimen caracterizada por el ayuno, la oracién, el
respeto por la autoridad y la préactica del folklore en reemplazo de bailes extranjeros y
pecaminosos. También, fue el escenario de las aventuras de Manolo, desde las secretas
miradas a la desnudez femenina hasta su iniciacion sexual con Maria Jesus, joven
funcionaria del lugar, la que luego de que las autoridades del lugar tuvieran conocimiento de
la relacion, fue expulsada. Ello no representa una gran desgracia para ella porque se hace
cargo su padre, a quien por razones obvias ella llama “padrino”, debido a que se trata de

un sacerdote.

El incidente es aprovechado por Irene, mujer un poco mas madura, integrante de la
Falange Femenina y directora del centro. Ella desea a Manolo y se beneficia de la ausencia
de la su anterior compafia para seducirlo Lamentablemente es tarde. EI hermano militar
del protagonista ha llegado para sacar a su hermano de ese sitio provocando con ello el
desesperado llanto de ambas mujeres y su propia frustracion por lo inoportuno del fin de

sus dias en el sanatorio.
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La imagen que Trueba y Azcona recrean deja la impresion -a pesar de las aventuras
de Manolo- de ser un periodo opaco y lagubre, no sélo porque representa la imposicion de
valores que son la antitesis de aquellos presentes en la sociedad espafiola de mediados de los
afios ochenta y su decidido afén liberalizador, sino porque pretende cuestionar la
inconsistencia de ese discurso moralista y autoritario por la via de su descalificacion
presentdndolo como una retdrica vacia e imposible de poner en practica incluso por quienes

la predican.

Es un mundo de apariencias, de cinismo, actitudes del todo contrapuestas a la
vivencia de la sociedad durante los afios de la Transicion, etapa en donde la cultura, los
jovenes y la sociedad en general recogid la atmdsfera de la época confundiendo

deliberadamente su actitud privada y publica a través de un talante abierto al cambio.

La Dictadura que dibuja Trueba en El afio de las luces presenta los fundamentos de
su descomposicion; una épica de lo formal, una moral de procedimientos mas que de

convicciones y una fatal contradiccion entre lo publico y lo privado.

Este caracter genera que, a pesar de que sus personajes son arquetipos humanos, en
el film se observa un cierto maniqueismo. Dentro de un contexto perfectamente ordenado y
en donde los espectadores logran identidad con los actores por las posiciones que
representan, hay demasiada simpleza, pero no debemos olvidar de que el film surge en una

época en donde los matices frente a este periodo son todavia débiles.

En la reconstruccion que el film realiza esta obviamente tefiida de una perspectiva
tematica propia de la realidad de la sociedad en que se produjo. Tal es el caso de las
relaciones de pareja, las pasiones y la sexualidad, aspectos en los que las costumbres de la
sociedad espafiola habian sido modificadas desde décadas gracias a la gradual
liberalizacion de las conductas. Esta dimension es la que Trueba pretende transponer en
una comunidad naturalmente menos aperturista, no en la intencion de examinar en detalle el
tema en aquella época, sino como la perspectiva y la herramienta que le permite derribar a

los sustentos morales del Franquismo.
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La salida de Manolo del preventorio no le significa, como hubiéramos pensado, una
liberacion de ese ambiente restrictivo y lleno de un tradicionalismo vacio. Por el contrario,
este hecho le significa dejar atras repentinamente los afectos que en ese hostil ambiente
habia logrado y que son la razon aparente de su salida. Su presencia ahi, tal como la noche
del Franquismo, no es para nada memorable. Sin embargo, sus nostalgias y el apego a esa
etapa de su juventud estaban motivadas por las escasas positivas experiencias que pudo

recoger.

En este aspecto El afio de las luces resulta ser esclarecedora. Trueba se pone en la
posicién de una sociedad que a dejado de lado el autoritarismo, pero que, reconoce en esa
etapa una dimensién humana y un aprendizaje que considera valorables a pesar de lo
doloroso que pudo haber sido. Manolo fue, como tantos otros jovenes, alguien que tuvo que
aprender a darle sentido a su vida, a conocer el mundo y también a amar en medio de
censuras e imposiciones dificiles de sortear. La evocacion, a pesar de la lejania ya
cincuentenaria, no deja de ser valida pero, es también una mirada plagada del aire de
satisfaccién que rodea a la Transicion; haber dejado atras, y al parecer por muchos afios,
aquel triste periodo. Entonces asi se hace logico este deber de memoria invocado por las

necesidades del presente.
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CONCLUSIONES.

Existen en el acervo histérico de las sociedades, experiencias consideradas
excepcionales pues implican la plasmacion de aspiraciones largamente anheladas y
representativas del sentir méas hondo de una comunidad. Por ello, un periodo que, auque
breve, contenga la concrecion de estos ansiados proyectos se transformara en un hito de la
convivencia colectiva, una presencia en el recuerdo imperecedero, un contenido de la

memoria profunda de la colectividad.

Sin embargo, aquellas referencias pueden ser un elemento que conspire contra la
imposicion de una voluntad que pretenda imponer forzosamente otros valores y formas de
vida que no necesariamente disfruten de un consenso generalizado. Los recuerdos seran, por
lo tanto, un preciado tesoro, un sello de la identidad comdn, en suma el filtro que impide la

aceptacion de las falsificaciones tejidas desde el poder.

También es posible que a pesar de las resistencias aquella memoria colectiva se haga
con el tiempo frégil, que vaya lentamente cediendo ante el acoso de lo cotidiano, que sea
utilizada para atormentar a los sobrevivientes y que incluso, sea falsificada o capturada por
quienes la consideran perniciosa. Desde ese momento, su uso intencionado sirve para
doblegar la voluntad y ser una herramienta de quienes pretenden impedir la expresion de

otras opiniones.

En tales circunstancias, podemos sefialar que devastado el espacio publico, se han
falsificado los recuerdos, se ha alterado la identidad comdn vy, por lo tanto, la original

proyeccion totalizante de los captores ha consumado su original intencion.

A pesar de ello, en ciertos espacios, personas y grupos sujetos a condiciones muy
especiales son capaces de llevar a cabo un lento pero sostenido proceso de recuperacion y de

recuerdo. No estando exento de problemas, éste comenzara a permear a la sociedad desde
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distintas aristas, un fendbmeno soterrado, y por momentos irreversible, de recreacién de una
memoria prohibida que logra éxito en parte, porque restituye la identidad, sirve de base para
un proyecto futuro, capitaliza la critica hacia el actual estado de cosas y , en suma, logra
despertar un interés generalizado hacia él.

Normalmente, esta responsabilidad le cabe a distintas expresiones del saber y de la
cultura las que siempre bajo una estricta vigilancia, son capaces de sortear el cerco tendido
en torno de ellas. Su labor, no es simplemente presentar un mero registro de hechos y de
experiencias pasadas, ésta va mas alla, implica recrear y reinterpretar el pasado y potenciar
la voluntad de actuar en el presente aportando en esta tarea al socavamiento de las bases de
sustentacion del poder impuesto. En esta dindmica, logra activar las conciencias, abriendo

caminos para la reorganizacion de un espacio publico democrético.

Sin embargo, esta labor llegado determinado momento, puede ser un tanto
inconveniente a ojos de quienes han asumido en reemplazo de las viejas estructuras de poder,
preocupadas por ahora de sellar el acuerdo que les ha conferido autoridad sobre la base de
igualar su legitimidad con quienes la usurparon, fenémeno siempre presente alli donde el

cambio de roles es fruto de transacciones mas o0 menos secretas o pactadas.

Muy por el contrario, como hemos observado, la creacion cultural resiste el ser
relegada a un simple reproductor de aquello que es considerado aséptico, inofensivo o
politicamente correcto. Reivindica la posibilidad de abordar desde una perspectiva critica el
acontecer de la sociedad, ser el foco de la polémica y contribuir a la recuperacion de la

conciencia colectiva.

Dentro de toda esta tarea, existen algunas tematicas que en el transito que lidera la
cultura hacia la democracia como a su posterior consolidacion, se transforman en
indispensables de abordar debido a su condicion determinante para entender sucesos
posteriores y el propio presente. Esto, porque durante muchos afios él abordarlo de un modo
explicito les estuvo vedado y su condicion de referente es tan determinante que se

transforma en punto indispensable para poder mirar el futuro, previamente viéndose y
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reconociéndose en ese pasado.

Tal parece ser el fendmeno ocurre con la experiencia de la Il Republica y de la
Guerra Civil Espafiola durante el periodo de la Transicion Democratica y son sus
dimensiones las que examinamos a traves de una muestra especifica de fuentes como son los

filmes referidos al tema creados o divulgados entre 1975 y 1986.

El recuerdo de este periodo nunca estuvo ausente durante la Dictadura del general
Francisco Franco. Su uso, se transformd en una fuente de legitimacién permanente de su
poder y fue empleado como una falsa disyuntiva que lo transformaba en el “mal menor” para

muchos espafrioles.

La creacion cinematografica fue, en un rasgo propio del siglo XX, uno de los tantos
procedimientos utilizados no sélo para divulgar las supuestas virtudes y obras del Régimen
como para llevar a cabo, en conjunto con otros medios, un procedimiento bastante mas
complejo y perverso como fue el de capturar y manipular la memoria historica de una
comunidad atormentada por los horrores de la Guerra, expuesta a las dificiles condiciones de

vida durante los afios siguientes e intimidada por una férrea Dictadura.

No es por lo tanto extrafio que el propio Franquismo haya pretendido difundir una
imagen de si mismo y de la reciente historia espafiola a través de un amplio conjunto de
filmes que masificaban sus fabulas conjuntamente con el estimulo de una produccién que

tendia al escapismo y a la evasion.

Tal actitud, es coincidente con la voluntad del régimen nacional-catdlico que Franco
impuso Yy su sello fundacional en donde era necesario rescatar una discursividad artificial y
antojadiza que lo vinculaba con las méas hondas raices de la tradicion ibérica: con el Cid, los
Reyes Catodlicos y Felipe 1l. Para establecer esa continuidad, era necesario quebrantar el
recuero Yy la secuencia historica sobre todo en lo que respecta al mas importante proceso de
emancipacién social y politica ocurrido en la Espafia moderna a saber, la instauracion y la

obra desarrollada durante la Il Republica.
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Uno de los limites para el completo éxito de esta operacion estuvo en el ingente
exilio que huyé de la Peninsula para buscar refugio en el resto de Europa y América Latina
entre los que se contaba un notable grupo de artistas e intelectuales, a los que se sumé un
numero de creadores de diversos origenes quienes hicieron que, al menos en el plano
externo, sus representaciones acerca del conflicto fueran una referencia obligada, reconocida
y legitima frente a su contraparte elaborada por la Dictadura que no pudo trascender sus
propias fronteras.

Esa produccion cinematogréafica que entronca con los éxitos del cine republicano y su
gran explosion como industria durante la guerra, servira de aliento a quienes esperaran
mejores momentos para hacer lo suyo, no solo en el ambito cinematogréafico, sino en las
demaés expresiones de la creacion. Tal es caso, de los primeros matices frente al discurso de
Franco provinieron de d&mbitos tolerados, no por ello del todo libres, como la literatura, el
teatro y, desde luego, la produccion filmica. Ello le permitié dar a la sociedad espafiola, ya
por los afios sesenta cuando aparecian los primeros rasgos de debilidad del régimen, el
ambiente para iniciar y contribuir al largo camino de la liberalizacién que conduciria a la

democratizacion.

La memoria colectiva, por entonces mayoritariamente cautiva y utilizada, comenzé a
reconstruirse gracias al poder de las imagenes capaces de activar determinadas trazas. En
ello, los afios setenta fueron determinantes pues, a los impetus de una juventud cada vez mas
descontenta y protagonista, como también, menos sensible al intencionado recuerdo de la
Guerra, fue capaz junto a sus dirigentes y organizaciones de alcanzar el reestablecimiento de

la tan aflorada democracia.

Fue hacia el dltimo periodo del régimen Franquista que comenzaron a difundirse
visiones paralelas a las hasta ese entonces instaladas, sobre todo, en lo que se referia a la vida
cotidiana durante la Dictadura en donde Espafia no era precisamente grande, ni libre,
existiendo sobre el tema ejemplos clasicos ni siquiera provenientes del &ambito mas opuesto al

gobierno tal como fue “La Colmena” de Camilo José Cela en donde hay un cuestionamiento
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contundente a la paz de los vencedores, a la postergada reconciliacion y a la miseria de la

posguerra.

Hemos pretendido explicarnos el por qué de la persistencia del recuerdo y constante
examen del pasado en una sociedad, hecho que le resulta doloroso y controversial, el que en

un acto reflejo, vuelve a resurgir con alguna fuerza cada cierto tiempo.

Las explicaciones que hemos encontrado y deducido se vinculan, en primer término,
con la existencia de un pasado por afios prohibido y utilizado como un tormento util para el
disciplinamiento social. Parte de la actitud critica de los espacios de la cultura, interpretando
un sentir colectivo, se tradujo en el enfrentamiento de las dramaticas circunstancias de la 1l
Republica y de la Guerra Civil, como parte de la necesidad de crear o crearse un pasado que
sirviera como fundamento del tiempo presente y que deconstruyera las tautologias tejidas en

torno de él por el Franquismo.

En esta tarea, el cine se transformo en la herramienta privilegiada del rescate de la
memoria colectiva, como ademéas y tempranamente en el material que hizo posible un
contraanalisis histérico muy potente y verosimil a partir de finales de los sesenta, pero con un

mayor vigor durante los afios setenta y ochenta.

Igualmente, a una sociedad que durante los afios de la Transicion requiere
paradigmas, requiere urgentemente analizar sus experiencias de vida democratica y de un
modo definitivo afrontar el postergado debate de su fracaso bajo tal modelo politico, pero
ademas, requiere dotarse de imagenes que le entreguen identidad. Necesita reconocer a los
demas y reconocerse en ese pasado. Paso indispensable para afrontar con madurez el

reestablecimiento de su vida civica.

De acuerdo con lo anterior, una sociedad como ésta, expuesta deliberadamente
durante décadas a una honda division y contraposicion de sus visiones, requeria como una
medida impostergable la unificacion de sus relatos y la convergencia de sus experiencias en

una memoria histérica coman, ello era imposible de realizar sobre la base del olvido.
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Tambien a través de la revision que hemos realizado, hemos podido apreciar que el
periodo republicano se constituyd en una fuente de respuestas a las multiples inquietudes que
los ciudadanos y los creadores se plantaron durante los afios del cambio politico. Su
liberalidad, la presencia de suefios y utopias posibles aunque breves, el haber sido una época
de entrega a los ideales y no de transacciones en donde se libré una lucha cuyo ejemplo

moral sacudié al mundo.

En este trabajo, hemos hecho un estudio de las representaciones elaboradas por parte
de creadores filmicos sobre un proceso historico concreto las que han contribuido a
configurar una cierta ideologia en la sociedad espafiola, distinta a la impuesta por el
Franquismo, mediante una elaboracion amplia y a veces contradictoria, elaborada como el
sustento de una mentalidad que podriamos llamar progresista, abierta a los cambios,

conciente de sus libertades y crecientemente emancipada.

Igualmente, se ha sefialado que sistematicamente la sociedad espafiola mientras se
normaliza su vida institucional, se extendié una actitud a nivel masivo caracterizada por la
evasion, fendmeno que se ha denominado como La Movida madrilefia. Esta situacion, lejos
de reflejar de algun modo la desafeccion de los jovenes por la democracia, es la mejor
muestra de apego hacia ella en una actitud mental de suspenso en donde se la considera
eventualmente efimera y, por lo tanto, valorable en lo que respecta al ejercicio y a la

experiencia de las libertades.

Frente a ella, percibimos una coyuntura de particular importancia en la relacion con la
cinematografia que, lejos de no comprender esta actitud, se tifié de sus simbolos para cumplir
su rol y confrontar a ese mundo con el de otras épocas, con su reconstruccion y su homenaje.
Incluso es posible afirmar que desde los cddigos culturales de La Movida existidé también
una mirada histdrica de mayor aliento, de actitud critica pero consistente. Mencionamos a La

Vaquilla para validar nuestra hipotesis.

La labor que la cinematografia y la cultura en general habian emprendido en el
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rescate del pasado se enfrentd a condiciones de orden politico que consideraban
inconveniente su trabajo. Estas condiciones lo desaconsejaban en tanto se transformé en un

obstaculo para la reconciliacion.

Frente a ello, podemos afirmar que es de la mayor importancia la persistencia de la
creacion cultural en la modificacion de la representacion social del pasado cuando parecia
méas comodo abandonarlo, cuando habia dejado de ser herramienta de la lucha politica y
pasaba a ser una mirada critica de doble flujo, en momentos en donde el sentido préctico, el
acomodo Yy el abandono de los valores eran actitudes predominantes.

Nos parece que, mas alla de los intentos de cooptar a ciertos creadores mediante la
férmula de la coproduccion en conjunto con organismos estatales, la existencia de una
industria relativamente asentada y de mecanismos de financiamiento abiertos, permitieron la
existencia de un juicio independiente del pacto de olvido y de la homologacién moral que
sustentd a la Transicion a pesar de que es posible encontrar juicios y reconstrucciones

influenciadas por ese ambiente.

Hemos podido constatar que la imagen de la Il Republica es en general positiva.
Incluso por momentos se le rinde homenaje afiorandose el protagonismo y la creciente
emancipacién de la sociedad y su cuota de valentia e ingenuidad. Aspectos como la vida
familiar, (Las bicicletas son para el verano) la heroica juventud de los afios treinta, (Réquiem

por un campesino espafol) son secundarios, pero destacados poniéndolos de relieve.

En relacion a este tema no existe polémica. Sin ser una etapa de gloria, se instala con
facilidad la idea de que la 1l Republica fue un punto culminante de la vida de Espafia. Es
decir, el balance sobre lo que ese periodo representd existe, pero el dialogo y el debate estan
mas bien enfocados hacia aquellas construcciones mentales elaboradas y difundidas durante

los afios de la Dictadura.

En tal sentido, hemos podido constatar de que la Republica es rehabilitada tanto en su

atmosfera como en sus logros a través de mdltiples ejemplos: reparto de tierras,
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protagonismo de la mujer, emancipacion de los trabajadores, habitos de tolerancia al interior
de la sociedad, en el ejemplo moral de su resistencia al fascismo, etc. Son esos los contenidos
de un mensaje que comparte con la mentalidad progresista de la que la sociedad en la

Transicién se nutre.

No fue tan profunda esta capacidad respecto de la mirada hacia los errores cometidos
en contra de la religion y de la Iglesia Catolica. La cinematografia de la época en general,
como en la muestra de ella que hemos escogido, muestra a la 1l Republica y sus partidarios
no protagonizan 0 alientan actos de violencia contra ella como lo denuncié y difundio el
discurso politico del Franquismo. En realidad, los filmes seleccionados no enfatizan en
tematicas de efectos polémicos entre los “vencidos”, mas bien sus discursos hacen frente

comun para desbaratar décadas de falsificaciones y estigmas.

En un dmbito méas concreto en base al andlisis que hemos realizado, podemos sefalar
que la tarea de la memoria emprendida por la cinematografia espafiola atravesé por un
proceso de evolucién coincidente con la atmdsfera que se vivié entre los afios 1975 a 1986,
esta etapa estuvo marcada por distintos fenémenos de interés hacia el conflictivo periodo que

hemos abordado.

En primer lugar, existio un auge, un despertar por momentos explosivo, que conforme
a la normalizacién de la vida cultural avanzé a una postura de mayor prudencia, quizas la que
mas afectd la continuidad de la tarea que habia emprendido, debido a que dejé de significar
algo nuevo y que respecto del escenario politico se planteaba como incorrecto seguir
hurgando en esos temas, hasta que la emergencia del primer cincuentenario de la contienda
volco las miradas de la sociedad hacia aquella experiencia, la que implicé la presencia de

interpretaciones valiosas y en algunos casos pretenciosas como lo fue Dragon Rapide.

Respecto de aquella primera etapa, coincidente con la explosion a la que haciamos
mencion, la produccion estudiada esta cargada de todo aquel impetu y deseo postergados por
décadas que se traduce en una voluntad expresa de abordar nicleos tematicos importantes y

postergar la ficcién para otros momentos. Parte de esta explosién, implicaba sacar a relucir
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todo aquello que estuvo prohibido, tratar de apuntar contra las imagenes mas consolidadas
del extinto Régimen, asi lo demuestran: Canciones para después de una guerra de Basilio
Martin Patifio y Raza, el espiritu de Franco de Gonzalo Herralde, directores coincidentes en

esta intencion.

Si bien ambos utilizan el formato documental, lo emplean para abordar tematicas
distintas pero convergentes; la vida cotidiana y su contraposicion al discurso y verdad de los
vencedores y en la segunda, como el dictador pretendié legar una imagen de si,
completamente manipulada, empleando para desmontarla a sus cercanos, incluida a su

hermana.

Esta es la fase en donde este estallido de memoria se confunde con la idea de liberarse
de un conjunto de contenidos falsos pero, también de recoger las dificiles situaciones que
caracterizaron a la posguerra y de su represiva atmosfera en la satisfaccion de haberse
liberado de ella. Esto no sin dejar de lado este tortuoso examen activado por aquella masica
superficial y evasiva que rodeaba esas vidas oscuras rodeadas por el dolor y la miseria,
como ocurre en Canciones. Una situacion similar es la que se observa a través de los intentos
de falsificar su imagen mediante el uso del cine que protagonizd Franco en su pelicula Raza,

en la revision de sus connotaciones que emprendié Herralde.

En nuestra vision, ambas peliculas apuntan a generar las condiciones para el ingreso
en la nueva vida institucional, pues intentan insertar a la sociedad en un mundo de verdad,
alejarlo de toda la irrealidad que vivié durante décadas, pero no recogiendo sus imagenes
para criticarlas, sino llevando a los espectadores a contrastarlas con las nuevas condiciones
que les toca vivir. Todo ese mundo se desdibuja, incluso plantea una forma de paranoia. Se
prepara el camino para abordar experiencias anteriores y afrontar la verdadera naturaleza del

enfrentamiento que culmind en casi cuarenta afios de Dictadura.

La importancia de filmes analizados radica en su eficacia para desmantelar las
representaciones e iconos tejidos por la Dictadura, participando de la batalla librada en la

construccién de imaginarios, negando la posibilidad de construccién de una memoria del
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Franquismo, de un espacio de evocaciones y de nostalgias implicadas en la mantencion de la

vigencia de su proyecto autoritario.

Asimismo, existio un valorable esfuerzo por construir una continuidad de memoria en
un proceso que alcanzo6 cada vez mas profundidad. Este se introdujo en las décadas de la
Dictadura, sobre todo, en la etapa anterior a los sesenta, su periodo mas doloroso y
traumatico. Esta tarea se realiz6 de modo importante activando sus trazas, trayendo esa lejana

experiencia cotidiana al presente.

Una situacion un tanto distinta fue la que apreciamos en los filmes que abordaron esta
problematica y que surgieron hacia la primera mitad de los afios ochenta. Como observamos,
se abandond la pretension de aludir a los grandes temas de la guerra y a sus figuras,
fendmeno propio de la etapa anterior. Ello represento el deseo de indagar en una dimension
mas intima y comdn sobre la base de actores andnimos, pero elocuentes protagonistas, del
periodo. Es un cine que se repliega sobre los personajes secundarios, sobre el mundo de los
sobrevivientes y de los marginales concentrando su mirada en el mundo de la guerra, pero lo

hace en clave de Transicion.

Esta politica le significo contar con protagonistas verosimiles, limpios de las culpas
de sus padres, empleando normalmente a jovenes 0 a quienes mas que tener roles de

liderazgo en la época fueron espectadores.

Eso es lo que ocurre con Las Bicicletas son para el verano, en donde es una familia la
que protagoniza el paso a la Dictadura que se pone en paralelo con la restitucion de la
democracia en los setenta. Los transitos se homologan en su dimension de adaptacion hacia

nuevas realidades que todavia no se encuentran definidos presentandose como inciertos.

Una caracteristica predominante fue la abordar esta tematica impregnando su
reconstruccion de la atmosfera propia de los afios ochenta en Espafia. En realidad, la
contienda es paralelamente un contenido de la memoria y una elipsis que pretende ejercer

una critica sobre su propia realidad y un juicio, en algunos casos categdrico, sobre ella.
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De particular importancia es el analisis que se concentra en las caracteristicas de la
normalizacion democratica vista, mediante las metéforas simbolicas empleadas, como un
proceso en donde la torsion de los valores, el acomodo, la pérdida de referentes y las
identidades son un factor coman, situacion que encuentra el mayor ejemplo en La Vaquilla

de Luis Garcia Berlanga.

Ademas, surgid el problema de como hacer frente a un pasado que podia reavivar
viejas disputas y traer al presente todo un sino de desgracia y de division. En esta disyuntiva
la Espafia de la Transicién manifestd un constante temor. El rey y la reina planteaba esa
problematica y su argumento manifiesta en realidad la imposibilidad de liberarse de los

fantasmas del pasado.

Dentro de la muestra escogida, otro aspecto que forma parte de las preocupaciones
que la cultura trato de impulsar fue el de las responsabilidades historicas frente al pasado. El
peso de una conciencia atormentada por las culpas y el juicio a las instituciones, necesidades
que se vuelcan y representa histéricamente a través de Réquiem por un campesino espafiol de

Bertriu son clara expresion de ello.

Aln cuando, estas situaciones no se hayan dado con claridad en la realidad politica y
social del periodo de produccion de los filmes abordados, las obras si optan por enfrentar este
requerimiento de indudable carga moral. Un ejemplo es el examen al que se somete la
conducta de la Iglesia Catdlica personificada a través de Mosén Millan, como también, en la
abdicacion de la Guardia Civil a favor de la Falange, carta blanca para la comision de los méas

graves atropellos.

Este el film intenté restituir y legar representaciones culturales de la Il Republica en
su capacidad de impulsar un proyecto emancipador, incluso, en aquellos lugares mas

refractarios al cambio.
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La confluencia de dos situaciones, en principio fortuitas pero directamente
relacionadas, como fueron la conmemoracion del primer cincuentenario de la Guerra Civil y
la renovacion de la confianza ciudadana al gobierno socialista de Felipe Gonzélez, fueron
los marcos de referencia de lo que podriamos llamar la atmdsfera de remembranza que
surgié en torno del afio 1986 y que trajo consigo un estallido de creacion en funcion del
tema que se situa en la perspectiva de un balance. En primer lugar, ante el periodo de la Il
Republica, no abandonando su postura critica frente a las caracteristicas del fendmeno

redemocratizador del que fue testigo.

El intento por plantear un balance historico inducido por la efeméride obligo a los
directores a centrar el objeto de analisis y reconstruirlo en su dimensién mas exacta y no
plantearlo, como se hizo en los afios setenta por ejemplo, de un modo mas libre, mas
especulativo y apologético debido a la urgencia de conocer y recrear el pasado. Por el
contrario, observamos en esta cinematografia, una clara tendencia a asumir una perspectiva
con una éptica mas concluyente, dejando de lado la vision maniquea de la primera época,
indagando en los errores, haciendo también defensa de las virtudes y suefios que sustento la
anterior experiencia democréatica. Apropiandose en definitiva, del pasado en una dimension

mas real y cercana.

De la misma manera, los filmes del periodo son también, como toda representacion
cultural, una muestra del espiritu de critica que movi6 a sus creadores y en este caso esa
inquietud se hizo manifiesta al plantear, de uno u otro modo, severos juicios sobre lo que
habia sido la Transicion de la que habian sido participes y testigos los espafioles. Ese
fendmeno, emplea para presentarse, recursos que antes habiamos sefialado: la transposicién
de realidades, el presente y el pasado, elipsis temporales y metaforas en la narracion que

abordan hechos pretéritos para presentar una tesis sobre la contingencia.

Nos referimos en particular a peliculas como La guerra de los locos de Manuel Matji
y a su tesis acerca de quién es realmente el autor de la muerte del Franquismo. EIl afio de
las luces de Vicente Aranda y su aproximacion a la descomposicion del Régimen y Dragon

Rapide de Jaime Camino en donde existe un intento por imponer una verdad histérica.
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Creemos que esta postura asumida por la cinematografia y la creacion cultural en
general, se origind en una época que Se ve a Si misma como un momento inaugural de toda
una nueva era en la historia de Espafa: su incorporacion a la CEE, el nuevo triunfo del
PSOE con lo que se terminan los espacios politicos vedados contribuyendo a la
consolidacién de sus instituciones democraticas, fueron razones para poner fin a una etapa
de aprendizajes, de acumulaciéon de experiencias que condujo al reestablecimiento de la
convivencia, luego de los largos afios de Dictadura.

En ese sentido, el poner termino al proceso de recuperacion de la memoria histérica
era una de las deudas que la sociedad tenia, e independientemente de cémo se hayan
asumido las responsabilidades ante él, y de las incomodidades e inconveniencias que
pudieran haber generado, ésta fue un elemento eficaz en el reestablecimiento de las
confianzas, en el abandono de las méascaras en la recuperacion de las identidades, ocultas o

torcidas durante tantos anos.

Es para nosotros determinante que el éxito del proceso de Transicidn haya estado, si
bien no desde un origen, asentado gradualmente en el despertar de una memoria que contra
muchas dificultades, pudo méas que el olvido y que lejos de ser contraproducente, se
consolido justo cuando Espafia la requeria para iniciar un nuevo camino, el de su insercion
en un nuevo mundo, soltando las amarras que la unian a una tortuosa y provinciana historia,
utilizando al pasado para liberarse y emplearlo como herramienta y no para vivir presa de €l

y de sus traumas.

Finalmente, podemos sefialar que nuestras hipotesis se comprueban pues, como
hemos podido constatar, la cinematografia sobre la Il Republica y la Guerra Civil, le aport6
a la sociedad espafiola un conjunto de referencias politico-culturales necesarias para la
reconstruccion y reelaboracion de su memoria histérica en una época en donde ella se hizo

indispensable para afrontar un periodo de notables cambios.

Junto a ello, es posible indicar que el cine contribuyd a establecer un conjunto de
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representaciones en que la experiencia histérica republicana y la posterior contienda, fueron
recuperadas y logran difundir un juicio en donde se reconocen su aspiraciones Yy sus suefios
los que, en parte, colaboraron a configurar una nueva mentalidad durante la Transicion

Democrética en Espafa
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Anexo 1: Fichas Técnicas de los Filmes.

1. El afio de las luces. (1984)

Pais: Esparia.

Director: Fernando Trueba.

Duracion: 98 minutos.

Formato: Color.

Guion: Rafael Azcona y Fernando Trueba.

Fotografia: Juan Amoros.

Montaje: Carmen Frias.

Decorados: Joseph Rosell.

Modsica: Francisco Guerrero.

Interpretes protagonicos: Jorge Sanz, Veronica Forqué, Santiago Ramos, Manuel Alexandre.

2. Las Bicicletas son para el verano.(1983)

Pais: Espafia.

Director: Jaime Chavarri.
Duracion:103 minutos.

Formato: Color.

Guion: Salvador Maldonado.
Fotografia: Miguel Angel Trujillo.
Montaje: José Luis Matesanz.
Decorados: Gil Parrondo.

Musica: Francisco Guerrero.
Interpretes protagonicos: Agustin Gonzélez, Amparo Soler, Gabino Diego, Victoria Abril,
Marisa Paredes.

3. Canciones para después de una Guerra.(1977)

Pais: Espafia.

Director: Basilio Martin Patifio.

Duracion: 118 min.

Técnica: Blanco y negro.

Guion: Basilio Martin Patifio.

Fotografia: Material de archivo en blanco y negro de la época.
Montaje: Luis Garcia Sanchez.

Decorados: No utiliza este recurso.

Mousica: Canciones populares décadas de los afios treinta y cuarenta.
Interpretes protagonicos: No utiliza actores profesionales.
4.Dragon Rapide. (1986)

Pais: Espafia.
Director: Jaime Camino.
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Duracion: 103 minutos.

Técnica: Color.

Guidn: Jaime Camino y Roméan Gubern.

Fotografia: Juan Amoros.

Montaje: Xavier Montsalvatge.

Decorados: Felix Murcia.

Musica: No emplea musica original.

Interpretes protagonicos: Juan Diego, Vicky Pefia, Rafael Alonso, Miguel Molina, Manuel
de Blas, Laura Garcia Lorca.

5. La Guerra de los locos. (1986)

Pais: Espafa.

Director: Manuel Matji.
Duracion: 104 minutos.
Técnica: Color.

Guion: Manuel Matji.
Fotografia: Federico Ribes.
Montaje: Nieves Martin.
Decorados: Gumersindo Andres.
Musica: José Nieto.

Interpretes protagonicos: Alvaro de Luna, José Manuel Cervino, José Luis Galiardo, Pep
Munne.

6. Raza, el espiritu de Franco (1977)

Pais: Espafia.

Director: Gonzalo Herralde.

Duracion:96 minutos.

Técnica: Color.

Guion: Gonzalo Herralde.

Fotografia: Tomas Pladevall.

Montaje: Manuel Parada.

Decorados: No emplea el recurso.

Musica: No emplea el recurso.

Interpretes protagonicos: Pilar Franco Bahamonde y Alfredo Mayo.

7. EI Rey y la reina. (1983)

Pais: Espafia- Italia.
Director: José Antonio Paramo.
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Duracion: 125 minutos.
Técnica: Color mas una secuencia de imagenes en blanco y negro.
Guidn: José Antonio Paramo y Luis Arifio, sobre la obra homénima de José Ramon Sender.
Fotografia: Francisco Fraile.(Color)
José Nieto. (B/N)
Montaje: Nieves Martin.
Decorados: Miguel Mufioz.
Mdsica: José Nieto.
Interpretes protagonicos: Omero Antonutti, Nuria Espert, Xavier Elorriaga, Victor Valverde,
Ramiro Olivares.

8. Réquiem por un campesino espafiol (1985)

Pais: Espafa.

Director: Fransec Bertriu.
Duracion: 95 minutos.

Técnica: Color.

Guidn: Raul Artigot.

Fotografia: Radl Artigot.
Montaje: Guillermo Maldonado.
Decorados: Julio Esteban.
Mdsica: Antén Garcia Abril.
Interpretes protagonicos: Antonio Ferrandis, Fernando Fernan Gémez, Antonio Banderas,
Terele Pavez.

9. La Vaquilla. (1985)

Pais: Espafia.

Director: Luis Garcia Berlanga.

Duracion: 122 minutos.

Técnica: Color.

Guion: Luis Garcia Berlanga y Rafael Azcona.
Fotografia: Carlos Suarez.

Montaje: José Luis Matesanz.

Decorados: Enrique Alarcon.

Musica: Miguel Asins Arbd

Interpretes protagonicos: Alfredo Landa, José Sacristan, Guillermo Montesinos, Santiago
Ramos, Amparo Soler.
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Tesis para optar al Grado de Magister en Historia con Mencion en Historia de Europa.
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PLAN

Introduccion; Planteamiento de objetivos, Hipdtesis y Metodologia
Marco Teorico; Problemas Metodologicos y Conceptuales

Historia de las Mentalidades.

La Historia de la Cultura y de las Representaciones

El Tema de la Memoria

Las Relaciones entre Cine e Historia.

El Periodo Histérico

Contexto Social y Politico de una sociedad que se transforma.
Creacion Cultural e Industria Cinematogréfica

El Cine como referente de la Memoria Colectiva en un periodo de Cambios
La necesidad del balance

La Obra Filmica contra el Olvido

¢Qué nos dice el Cine sobre aquella Espafia y aquél pasado?

El Cine, su Contenido y Contraanalisis.

Conclusiones

Anexos

Bibliografia y Fuentes.



