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Fig. 1. Nifnos jugando. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer afio basico, 2018. Pag. 72, MINEDUC.
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Resumen

Este trabajo centra su atencién en la importancia que po-
seen las ilustraciones que utilizan los libros de texto para
la comprension de su contenido. A través de la utilizacion
de una taxonomia para la categorizacién de las ilustracio-
nes, usando para su analisis el libro de “Lenguaje y Comu-
nicacién” de primer afo bésico, se extraen conclusiones
tendentes a observar el uso, disposicion y caracteristicas
propias de la ilustracién a lo largo de los afios.

Palabras claves: analisis, curriculum, didéctica, ilustracion,
imagen, taxonomia.

Abstract

This work focuses on the importance of the illustrations
that textbooks use to understand their content. Through
the use of a taxonomy for the categorization of the illustra-
tions, which was applied to the subject of “Language and
Communication” of the first grade of primary education,
an analysis is made and conclusions are extracted tending
to observe the use, disposition and characteristics proper to
the illustration over the years.

Key Words: analysis, curriculum, didactics of image, illus-
tration, image, taxonomy.
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01

Introduccidon

El presente trabajo de investigacion se enmarca dentro de
los limites entre el disefio grafico y la ensefianza de la lecto-
escritura en general, y en particular del libro de “Lenguaje
y Comunicacién’, a partir del andlisis de las ilustraciones
dentro de los textos educacionales.

El proceso de lectoescritura ocurre a finales de la infancia
temprana, un momento crucial en el desarrollo cognitivo
de los niflos y nifas, y que tiene repercusiones funciona-
les de lago plazo, este proceso a nivel nacional demuestra
haber llegado a un estancamiento. Y como ejemplo, seguin
el SIMCE del afio 2014 y 2015 aplicado al area de compre-
sion de lectura, expone al libro de “Lenguaje y Comuni-
cacion” usado en esta investigaciéon como fuente principal
de aprendizaje que a pesar de presentarse como optimo no
demuestra mejoras.

Es frente a estos datos que nace el interés por centrar una
investigacion exploratoria al tratamiento y caracteristicas
que tienen las ilustraciones dentro de los textos, siendo
conscientes de que es un elemento recurrente y primordial
dentro didactica educacional. Como factor participante de
este proceso, se quiere entregar como elemento significati-
vo de aprendizaje y no decorativo, aportando desde el dise-
fo al desarrollo de la ilustracion.

Enfrentarse a un campo tan amplio como lo que ofrece el
estudio de la imagen visual genera un marco de posibili-

dades inmenso a la hora del planteamiento de esta investi-
gacion. Este hecho provoca la necesidad de analizar de un
modo mads detenido cuales son las caracteristicas propias
que tienen las ilustraciones especificamente en la etapa
temprana y en la asignatura de “Lenguaje y Comunicacion’,
con esto no solo se permite acotar el universo de estudio
sino que ademds permite reconocer que la imagen en el
ambito de la didactica es diferente en cada area de cono-
cimiento, y que esto influye tanto en los conceptos que se
originan a partir de ella como en las précticas educativas, la
metodologia, el planteamiento, el tratamiento expresivo, y
en la técnica a usar.

A partir de este amplio campo que se plantea seguir una
linea de estudio que se estructure de la siguiente forma:
Conocer los antecedes necesario para el desarrollo pos-
terior y buen uso de conceptos, investigar el curriculum
actual presente en los textos educacionales otorgados por
el Ministerio de Educacién, como se emplea el disefio y el
desarrollo de la imagen en las diversas etapas que tiene la
construccion de los textos, clarificar la nocion de la imagen
didactica, su uso y su relacion con el disefio, y conseguir un
repertorio sustentable de textos que nos permita finalmen-
te, emplear el analisis propio de las ilustraciones en textos
entregados por el MINEDUC bajo la seleccién de una taxo-
nomia pertinente.

14
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La herramienta empleada para el andlisis de las ilustra-
ciones como se menciond anteriormente es la taxonomia
entregada por Perales y Jiménez en su investigacion “LAS
ILUSTRACIONES EN LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
DE LAS CIENCIAS. ANALISIS DE LIBROS DE TEXTO”
(2002), ambos autores utilizaron esta categorizacion para el
analisis de ilustraciones dentro del area de los textos pero
en la asignatura de fisica, lo que nos permite clarificar una
estructura base afin con los objetivos mismo de esta inves-
tigacion, y por lo que finalmente se decanto para trabajar
con ell. Se pueden mencionar que las categorias de andlisis
presentes son: nivel de iconicidad, funcionalidad, relacién
con el texto principal, etiquetas verbales,
posicionamientos, entre otras.

Entre los delimitantes existentes podemos referirnos al he-
cho de que no exista un repertorio formal donde se puedan
sustraer ejemplares de los textos entregados en afos pasa-
dos, por lo que se requirié de una busqueda personal.

Las ilustraciones totales perteneciente a cada libro educa-
tivo era una cantidad muy avasalladora, por lo que se con-
sideré finalmente tan solo trabajar con el primer capitulo
de cada uno texto, casos mencionados a continuacién. Con
la aplicacién de la taxonomia se logré no solo construir
una gran base de datos conforme a la organizacioén y cla-
sificacion resultante de los textos seleccionados, si no que
ademas, se pueden abstraer conclusiones que permitiran

comprender las ilustraciones y, cdmo estas se presentan y se
caracterizan dentro de los textos educacionales entregados
por el MINEDUC a lo largo de los ultimos afos. Para ello
se revisé una serie de casos a enumerar: Caso de estudio 1:
Editorial Marenostrum (m/n), afno 2018. Caso de estudio
2: Editorial Santillana afio 2016, 2015 y 2013. Caso de es-
tudio 3: Editorial Zig-Zag. (2014). Y finalmente el caso de
estudio 4: Editorial Marenostrum (m/n), afio 2005 y 2006.

15
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02
Antecedentes

Analfabetismo Funcional

Basdndose en el trabajo de seminario de J. Lopez, L. Soto y
L. Jiménez (2009). Se puede observar como en su investiga-
cién abordan la problematica de alfabetizacion funcional,
en palabras mds sencillas, la problematica que surge cuan-
do los individuos pueden leer, pero no comprenden lo que
estan leyendo, abordan también el papel que juega el uso
de la iconografia como complemento en la comprensiéon
lectora.

La iconografia, definida como la rama de la Historia del
Arte que se ocupa del contenido tematico o significado de
las obras en cuanto algo distinto de su forma, una identi-
ficacion de las imdgenes, historias y alegorias contenidas
pero de forma meramente descriptiva, no interpretativa
(Panofsky, 1979), esta presente en gran medida en los libros
de texto de primer afo de ensefianza basica, cumpliendo
principalmente dos roles: primero de reforzar las ideas so-
bre las que tratan los textos para facilitar la comprension y
segundo estan presentes en los ejercicios como apoyo del
vocabulario reducido de los nifios de esa edad.

Segun estudios como el Estudio Calidad Educativa en Edu-
cacion Parvularia: Experiencias Internacionales y Represen-
taciones Sociales Nacionales (2015) por la Agencia de Cali-
dad de la Educacién del Gobierno de Chile, aunque no se

logra medir cuantitativamente el aporte de las ilustraciones,
si logra develar otros aspectos de cardcter cualitativo me-
diante entrevistas, estas son, que el uso de material icono-
grafico responde al presupuesto de cada colegio, ademas
de las caracteristicas propias y formacion de los docentes,
lo cual también es evidenciado por el mismo material im-
partido y entregado como guia hacia los profesores por
el MINEDUG, informes como Buenas prdcticas para una
Pedagogia Efectiva (2005) de la UNICEF respalda el uso
de material didactico dentro de clases como metodologia
efectiva.

Sibien las autoras del estudio abordan las caracteristicas del
problema de la alfabetizacién, no cuestionan el modelo pe-
dagdgico, ni la fecha en la que fue creado, que en definitiva
es donde se produce y reproduce el problema.
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Fig. 2. Nina leyendo. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer aio bésico, 2018. Pag. 126, MINEDUC.
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Neurociencia

Se abordara esta tematica basandose en la tesis de las alum-
nas de educacion “Construyendo Experiencias Desde la
Temprana Infancia: Una Perspectiva Educacional Conside-
rando la Neurociencia”, de las autoras Cortés, Navarrete y
Troncoso. En especial los conceptos atingentes al desarrollo
de la infancia temprana (periodo de dos a seis afios).

Las autoras llevan su investigacion al 4mbito de la neuro-
ciencia, es aqui donde pretenden reforzar la necesidad de
entender a los nifios como individuos que estan viviendo
procesos bioldgicos y que los modelos de estimulacién
temprana deben ser enfocados a potenciar las capacidades,
en contraposicion con el sistema actual que centra sus es-
fuerzos en entregar asistencia al cuidado alimenticio y de
higiene.

Desde su gestacion, la formacion del cerebro de los/as ni-
fos/as se caracteriza por su plasticidad, es decir, por la gran
velocidad con la que se forman miles de conexiones neu-
ronales, para cuando nacen tienen incluso mas conexiones
neuronales que un adulto. El cerebro contintia en desarro-
llo, con cada estimulo y sentido que utilice, y se formaran
nuevas conexiones segun dichos estimulos.

Apoyandose en esto, se obtiene una informacién crucial, y

es que las experiencias vividas en la temprana infancia mar-
can el desarrollo cerebral posterior, pues desde los tres has-
ta los doce afios los/as nifios/as viven un proceso de “poda
neuronal’, en el que se eliminan conexiones neuronales que
el cerebro estima como no ttiles, ya que estas no se utilizan
y han recibido menos estimulos.

20
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Fig. 3. Portada ilustrada. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién, Primer afio basico, 2016. MINEDUC.
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Potencial Educativo de los Estimulos

Ya se integrd al repertorio conceptual lo referente a los esti-
mulos en su fase biologica, pero ahora es importante men-
cionar cdmo funcionan dentro de un contexto mds directo,
es decir, como lo seria para un infante al integrarse al siste-
ma escolar dentro del trabajo en el aula, Lopez, Saavedra, y
Soto (2009) explican que:

Fig. 4. Nifios jugando a la pelota. Fuente: Libro de Lenguaje y Co-

municacién. Primer afio basico, 2018. Pag. 83, MINEDUC.
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( ( La educacion parvularia es el primer
nivel del sistema educacional que, junto con
la familia, estimula en el nifio y nifia menor
de 6 afos, su desarrollo pleno y arménico.
Ademas, la educacién parvularia le entrega
a nifios y nifias herramientas para las etapas
posteriores de su vida escolar. Primer ciclo,
los niflos comparten la necesidad de una
atencion individualizada debido a su vul-
nerabilidad y a la dependencia que tienen
de los adultos; al finalizar este ciclo, junto
con el desarrollo de una mayor autonomia e
identidad van manifestando mayor interés
por integrarse y participar progresivamente
en pequenos grupos. Si bien en torno a los
dos afios comienzan a manifestarse cambios
relevantes en el desarrollo de los nifios, tales
como: los procesos de simbolizacion entre
los que destaca el lenguaje, y mayores
habilidades y coordinaciones motoras
gruesas y finas, es alrededor de los tres afios
que estos procesos logran consolidarse en

una primera fase. ) )
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Entonces, tomando en cuenta el estado de desarrollo y
necesidad que presenta un niflo al iniciar su actividad es-
colar, se quiere rescatar una de las propuestas realizados a
espacios educativo y metodologias de trabajo, estos lugares
de aprendizaje se concibieron no solo como a un elemen-
to-objeto (libro, video, imagen) si no como una conjuncién
de los aspectos fisicos (la materialidad, la luz, el disefio, la
ventilacion, las dimensiones, entre otros) con los aspectos
organizacionales, funcionales y estéticos (la distribucion
del equipamiento, la disposicién de los materiales, entre
otros.) propios del ambiente de aprendizaje.

Esta propuesta pedagdgica artistica y cultural para la pri-
mera infancia se inspiré en la filosofia “Reggio Emilia” que
se desarrolla en los Centros Educativos Culturales de Infan-
cia (CECI) implementada por la Junta Nacional de Jardines
Infantiles (JUNJI), esta filosofia valora las

diferentes formas que el nifio o nifia tiene para comunicar-
se, a lo que Loris Malaguzzi' denominé como los mas de
cien lenguajes de expresion de la infancia, y que para desa-
rrollar estas diferentes formas expresivas es necesario im-
plementar una metodologfa. Esta metodologia corresponde
a un taller o espacio abierto al juego y a la experimentacion
de los parvulos, que valora el protagonismo de los nifios y
nifias en sus aprendizajes; lo cual esta en sintonia con lo que
promueve la JUNJI en sus bases curriculares.

1. La ciudad de Reggio Emilia,
al norte de Italia, ha inspirado
una propuesta educativa diri-
gida a la primera infancia que
ha sido reconocida significa-
tivamente a nivel mundial. En
el ano 1945, su fundador, Loris
Malaguzzi, postulo una cons-
truccion de una experiencia de
calidad educativa, basada en

una enorme escucha, respeto y
consideracidn de las potenciali-
dades de los nifos y ninas.

Aqui se buscaba una metodologia educativa que oriente,
guie, cultive el potencial intelectual, emocional, social y
moral del nifo. El principal vinculo educativo que se lleve
a cabo en un ambiente agradable, saludable y de confianza.
Donde el docente escuche al nifio, lo deja tomar la iniciati-
vay ademas les guia de una forma productiva.

Se toma en cuenta el contexto en donde se vive, el conoci-
miento como parte tal de un anexo a la efectividad de este
mismo. Se alienta a los niflos al movimiento, exploracion, a
los efectos de las luces, y colores como potenciadores de la
percepcion del conocimiento a través de un estimulo visual.

Se puede apreciar, debido a los resultados positivos de esta
misma metodologia de trabajo, que el estimulo a través del
disefio grafico puede fomentar nuevas formas de dinamis-
mo usando herramientas tal como son la organizacion, el
texto, la imagen, cromaticidad, topologia, e inclusive, un
cierto orden de complicidad y sensibilidad a través de una
misma identidad gréfica, que logre generar un importante
conexién, un media para enlazar una relacion entre el co-
nocimiento y el receptor, y por sobre todo como un poten-
ciador efectivo y afectivo dentro del aprendizaje

23
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Fig. 5. Nifios y los animales. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacion. Primer afio bésico, 2018. Pag. 144, MINEDUC.
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Ilustracion y el Disefo Grafico

Tomando lo dicho anteriormente, uno de los factores que
se pueden mencionar como potenciador es la ilustracion,
debido a la forma en que se presenta como un ente de apo-
yo pedagégico dentro del sistema educacional chileno.
En la cultura de la imagen, la ilustracion merece especial
atencion. La ilustracion la podemos mencionar como una
imagen narrativa particularmente persuasiva. Su lenguaje,
con sus elementos, cddigos, sintéxis, su contexto y propie-
dades esta plenamente capacitado para transmitir mensajes
narrativos completos y eficaces.

La narratividad que se da es conformada por este conjun-
to de imagenes secuenciadas, individuales, o meramente
relacionadas que van de la mano con un coherente hilo
narrativo. La ilustracion tiene como principal funcién la
comunicacion, y existen diversas maneras de comunicarse
mediante la ilustracidn, ya que es capaz de forman nexos
cognitivos en el interior de nuestra mente.

La recepcion del mensaje ilustrado precisa de un proceso
de aprendizaje, mediante el cual se adquieren competencias
bésicas para la lectura y socializacién, en este caso del nifio.
Pues es bien sabido, que existe una gran fuente de libros
ilustrativos que solo se manejan en el area infantil. ;a qué se
debe esto? segun Gonzales y Grau (2012):

( c La estimulacion temprana es un grupo
de técnicas para el desarrollo de las
capacidades y habilidades de los nifios en
la primera infancia. Es el grupo de técnicas
educativas especiales empleadas en nifios
entre el nacimiento y los seis afos de vida
para corregir trastornos reales o potenciales
en su desarrollo, o para estimular capacida-
des compensadoras. Las intervenciones con-
templan al nifio globalmente y los programas
se desarrollan teniendo en cuenta tanto al
individuo como a la familia y el entorno
social que lo rodea. ) )

El fragmento antes mencionado, esta basado en un tra-
bajo grafico relacionado al sector de la salud, pero queria
mencionarlo para hacer referencia el concepto de estimulo,
de educacion y desarrollo. Este tipo de material entregado
(ilustrativo, piezas graficas, entre otros) tiene grandes ni-
veles de aceptacion y es considerando, por ejemplo, para
el tratamiento del color, que es fundamental para llamar la
atencion de los nifos y que es uno de los principales esti-
mulos visuales.

Por otra parte, la relacion color, forma, ilustracion, permite
que los nifos recuerden conceptos con mayor facilidad, lo
que indica que el nivel de aprendizaje que los niflos que uti-
lizan este material, se ve muy beneficiado por la existencia

25
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de esta relacion. El disefio grafico dentro del dambito educa-
cional beneficia la usabilidad del elemento utilizado, puesto
que permite que los nifios presten atenciéon inmediata al
material y que, a su vez, aprendan a utilizar rapidamente lo
que se les esta entregando, Salinas, Trejo, Landeros y Her-
nandez (2014) dicen:

L] -" =] -]

Fig. 6. Realizando Actividades. Fuente: Libro de Lenguaje y Comu-
nicacién. Primer afio bésico, 2018. Pag. 24, MINEDUC.

c ( En la mente quedan grabadas con gran
fuerza las imagenes y aunque recordemos
frases o algun estimulo auditivo, el poder de
la imagen domina.

Es decir, podemos considerar que la ma-
yoria de las personas tienen la vista como un
canal de percepcion importante, se calcula
que el 70% de las personas, utilizan la vista
como principal medio de aprendizaje. La vis-
ta es veloz, comprensiva y simultaineamente

analitica y sintética. ) )

Al tener un material grafico y visual, los nifios pueden in-
teractuar con sus padres, profesores, y compafieros en el
proceso de estimulacion, creando nuevas relaciones que les
permiten recordar nuevos conceptos.

Por todo lo dicho anteriormente, es factible por qué se cen-
tre toda esta tematica grafica en un sector mas restringido
de edad, pero ciertamente los conceptos tratados (textos,
forma, ilustracién, color, entro otros) dentro del sistema
educacional pueden extrapolarse a rangos etarios mayores.
Se desaprovecha la interactividad y diversidad

que el diseno grafico puede otorgar en los niveles educacio-
nes superiores.
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Fig. 7. ;Por qué son importantes los animales? Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer
afno bdsico, 2018. Pag. 123, MINEDUC.
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La relacion entre la Ilustracion y la Peda-
gogia

Existe una gran encrucijada respecto a la importancia que
tiene la ilustracion dentro de los textos educacionales, esto
se podria pensar como un topico que estd meramente li-
gado a la actualidad, pero ciertamente esta realidad se ha
manifestado desde el principio y a lo largo de todo su desa-
rrollo histérico, paralelo a su integracion pedagogica.

Las instituciones educativas iniciaron aliadas del texto es-
crito y la imprenta, pero esta misma razdn ha existido una
variacion en la forma en que las imagenes fueron recibidas.
La concepcion de que la ilustracion funciona meramente
subordina del texto siendo tratada con un tipo de recelo,
nace desde tiempo antiguos, dice Meirieu (2005):

( ( El pensamiento occidental del cual nos
nutrimos se ha construido sobre la descon-
fianza de la imagen. Para Platén y sus disci-

pulos, la imagen es, por definicion, engafosa
y es necesario desprenderse de ella para
acceder al concepto. ) )

Como explica el autor las imagenes se clasificaban sélo
como un acto superficial, de apariencia, que por lo tanto in-
fundia a lo falso, a la equivocacion, que nos alejaban de al-
canzar la verdad. Este pensamiento influencié fuertemente
la pedagogia occidental jerarquizando los conceptos, el ra-
zonamiento, las ideas y 16gica, por sobre todo lo vinculado

al ambito de lo sensible, creando una especie de privilegio
sistematico a la préctica intelectual como seria la escritura
y los textos.

Segun el trabajo especifico de Ana Abramowski dentro del
proyecto “Aportes de la imagen en la formacion docente,
abordajes conceptuales y pedagogicos, se crearon tres tipos
de relaciones entre la imdgen y las instituciones pedago-
gicas, que no necesariamente se crearon de forma lineal o
cronoldgica, sino que simplemente existieron casi de forma
natural en medida que avanzaba el desarrollo de la ima-
gen y de la pedagogia misma. Estas tres relaciones serian:
las que censuraban la imagen, las que la incluian al sistema
educacional y aquellas en donde se veia desde una mirada
critica.

Esta censura de la imagen no nace como exclusion total de
ella, sino mds bien a la influencia negativa que podia indu-
cir en el comportamiento de los nifios. Con la aparicién del
cine muchas revistas educacionales del siglo XX buscaban
advertir a los lectores acerca de los peligros del visionado
de cine de ficcién.

Las tematicas que mas preocupaban eran la violencia, la
indecencia, las escenas incitadoras del crimen, entre otras.
Con la cinematografia recién en sus inicios, y sin un cono-
cimiento profundo sobre su teorizacién e impacto social, se
queria evitar que los nifos vieran determinados materiales,
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materiales, ya que ellos tenfan un bajo nivel de conocimien-
tos que a la vez reflejaba una alta capacidad de ser influen-
ciados, Abramowski (2010) explica:

( ( (...) entre el acto de ver y el pensamien-
to o la accidon asumida por el espectador se
estableceria una causalidad lineal y pasible de

ser predeterminada. ) )

Dentro de su trabajo se pudo observar como la censura de
ciertos topicos visuales deja en evidencia mas que un me-
nosprecio, una especie de reconocimiento en el sentido de
que se hace referencia a la capacidad que tendria las image-
nes de transmitir conocimientos y saberes.

Después tendriamos, aquellas instituciones que aceptarian
ala imagen como un vértice mas de la educacidn, estas uti-
lizan las imagenes con la funcién de “llamar la atencién de
los alumnos”, bajo esta consigna, la cual sigue dentro del
colectivo contemporaneo, se puede entender que la imagen
se trabaja desde el area pedagdgica como una fuente de se-
duccién.

Asi como dice Juan Amos Comenio, pedagogo quien pro-
movié el papel que tiene la ilustracién como eje motivador
yla gran fuerza formativa con la que cuentan las imagenes
a la hora de educar. Las imagenes sirven no solo porque

2. Juan Amos Comenio (1592-
1670) fue un tedlogo, fildésofo
y pedagogo que es reconocido
como el “padre” de la diddctica,
y creador del “primer” antece-
dente de los manuales escola-
res.

cautivan a los alumnos, si no que despiertan su curiosidad
y permiten que éstos no sufran con el aprendizaje.

Aqui podemos ver que las ilustraciones pertenecientes a los
libros no solo se utilizan para “sacarles provecho” a nivel
educacional y escolar, sino también como estas cuentan por
si misma con la capacidad visual atraer, impartir, y movili-
zar, como una especie de motor del pensamiento de un es-
tado a otro, de un estado en que no se tiene saber a uno que
si. Ahora finalmente, estarian las ilustraciones desde una
mirada critica. Mirar criticamente es, mas que la censura de
cierto tipo de contenido, requiere una especia de denuncia,
en el sentido que no se debe dejar seducir por lo emotivo
de la imagen, como se habia estipulado en la relacién inte-
rior. Si no mds bien utilizar un conjunto de herramientas
intelectuales como lo seria el clasificar, despejar, analizar,
develar, desentrafar, discernir, cuyo principal objetivo es
descubrir en un sentido profundo, para poder asi, ser cons-
cientes de ello.

Estas tres variantes que se dan entre la relacién que
sostiene la imagen y la pedagogia durante su desarrollo y
sus puntos de interaccion, nos ayuda a vislumbrar factores
que pueden o no, estar presentes dentro de los textos ac-
tuales a nivel nacional, y también nos ayuda comprender
el aporte y valor que tiene la imagen desde la perspectiva
educacional.
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Fig. 8. ;Qué actividades realiz6 la A?. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacion. Primer afio bésico, 2018. Pag. 72,

MINEDUC.
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¥ La Recepcion Infantil de la Ilustracion

La ilustracién, como imagen narrativa constituye un len-
guaje, y precisamente, en la medida en que la percepcion de
sus elementos es capaz de estimular nuestra mente segiin
recursos significativos dentro de nuestra conciencia.

Una de las funciones esenciales de las ilustraciones dirigi-
das al publico infantil consiste en familiarizarse progresiva-
mente al nifo con la representacion de la realidad, porque
el nifio desarrolla habilidades y experiencias sumamente
bésicas para su desarrollo y sociabilizacion, Cuevas (2014)
dice:

( ( De acuerdo a un estudio realizado por
el Equipo de Bibliotecas Escolares en Chile
(CRA, MINEDUC, 2008), el libro 4lbum
presenta beneficios para el fomento de la

lectura en lectores primerizos, sin
embargo, no existen estudios cualitativos
o cuantitativos nacionales que expongan el
nivel pais de la creacion y calidad de estos

textos [...]. ))

La actitud de los padres respecto a la relacion nifio/libro
durante la etapa preescolar es fundamental, porque deter-
mina el interés o la indiferencia del nifio hacia el objeto li-
bro y el clima afectivo de esta relacion.
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Para el infante que se encuentra con un libro, la interven-
cién de la persona competente en el habla es absolutamente
necesaria, no solo para establecer la relacion esencial entre
el dibujo y la palabra, sino también como guia, para llegar
a una auténtica ampliacion de la experiencia de la adquisi-
cion de esta “otra” realidad, la realidad que presenta la gra-
fica de la ilustracion.

Imaginar es sumar dos experiencias reales, la del lector y la
de la imagen, para conseguir otra.

Es asi como poder decir, que la ilustracion también trans-
mite informacién y posee caracter narrativo, de manera
que la interaccion entre texto e imagen puede constituir un
poderoso aliado para comunicar ideas, favorecer el interés
por la lectura, y contribuir a una lectura mas comprensiva
y enriquecedora al presentar esta realidad grafica al nifo.
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TEXTO PARA EL ESTUDIANTE

 Francisca Valdivieso
Paula Fuenzalida

Fig. 9. Textos de Lenguaje y Comunicacién. Fuente: Fotografia propia.

Libros de Texto

Los textos educacionales seleccionados para ser material de
analisis son todos aquellos libros pertenecientes a la mate-
ria de “Lenguaje y Comunicacién” de primer afio basico en-
tregados por el MINEDUC. Segun los antecedentes entre-
gados en la presente investigacion esta es la asignatura que
demuestra tener un estancamiento segun los resultados del
SIMCE del afio 2014 y 2015, y ya que durante la temprana
infancia el cerebro de los nifios genera una conexion neuro-
nal que marca desarrollo cerebral posterior, el primer afio
bésico de educacion genera una oportunidad ideal para tra-
bajar el andlisis del contenido ilustrativo. Como los textos
se obtuvieron como resultado de una busqueda personal, el
repertorio final corresponde a:

B Libro de Lenguaje 1° Basico.
Editorial: SN
Afo: 2018, 1ra edicion.
Ilustrador/es: Rodrigo Folgueria, Manuel Mercado, Ce-
cilia Vivanco, Romina Toro y Marco Torres.
Formato: Digital.
Ministerio de Educacion, Gobierno de Chile.

M Libro de Lenguaje 1° Basico.
Editorial: Santillana
Ano: 2016, 5ta edicion.
Tlustrador/es: Paula Gutiérrez Fishman.
Formato: Fisico.
Ministerio de Educacion, Gobierno de Chile.

B Libro de Lenguaje 1° Basico.
Editorial: Santillana.
Ano: 2015, 4ta edicién.
Tlustrador/es: Paula Gutiérrez Fishman.
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Formato: Fisico.
Ministerio de Educacién, Gobierno de Chile.

Libro de Lenguaje 1° Basico.
Editorial: Zig Zag.
Afo: 2014, 90a edicién.

Tlustrador/es: Coré. Italo Ahumada, archivo editorial.

Formato: Fisico.
Ministerio de Educacién, Gobierno de Chile.

Libro de Lenguaje 1° Basico.

Editorial: Santillana.

Coleccion: Todos juntos

Ano: 2013, 2a edicion.

Tlustrador/es: Paula Gutiérrez Fishman.
Formato: Fisico.

Ministerio de Educacion, Gobierno de Chile.

Editorial: Mare Nostrum (m/n)

Ano: 2006, 3a edicion’.

Formato: Fisico.

Ministerio de Educacion, Gobierno de Chile.
Libro de Lenguaje 1° Basico.

Editorial: Marenostrum (m/n)

Libro de Lenguaje 1° Basico.

Editorial: Mare Nostrum (m/n)

Ano: 2005, 3a edicion®.

Ilustrador/es: Vicente Plaza y Ana Paucay
Formato: Fisico.

Ministerio de Educacion, Gobierno de Chile.

B Libro de Lenguaje 1° Basico.
g1 3. Dentro de este caso, varias

imagenes fueron recortadas del
libro, por lo que el universo no
se compone de su cien por cien-
to original.
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4. Dentro de este caso, varias
imagenes fueron recortadas del
libro, por lo que el universo no
se compone de su cien por cien-
to original.
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03

Conceptualizacién

Es importante clarificar uno de los conceptos mas esencia-
les dentro de esta investigacion, y definir para los usos par-
ticulares que se compete, que se entiende por imagen.

Hablando desde el diseno gréfico, nosotros nos involucra-
mos en un proceso de Comunicacién Visual, que consiste
en la transmision de ideas, conceptos, emociones e infor-
macién, mediante el uso del lenguaje no verbal en un con-
texto determinado, Bonnici (2000) explica:

c c El lenguaje no verbal comprende al

lenguaje visual cuyos elementos son: color,

textura, forma, imagen, tipogratfia, tamaio,
proporcion y escala. ) )

Es asi como es imposible concebir, dualmente, tanto el di-
sefo grafico como a la Ilustracion sin ligarlo con la Imagen.
Cuando queremos saber que se entiende por imagen la pri-
mera definiciéon que podremos encontrar en el diccionario
es:

c ( La representacion de un objeto en
dibujo, pintura, escultura, etc. Figura de
un objeto formada en un espejo, una pan-
talla, la retina del ojo, una placa fotogratia,
etc. Esa misma figura recibida en la mente a
través del ojo. Representacion figurativa de
un objeto en la mente. ) )

Ya solo en este breve texto nos encontramos con las ideas de
representacion, reproduccion, y la semejanza, pero referen-
te de un campo que ahonda en lo ideoldgico desde la pre-
cision. Sin embargo, si nos cefiimos a la propuesta de defi-
nicién por Abraham Moles (1981) nos encontraremos con
que la Imagen se refiere a un soporte de la Comunicacion
Visual en el que se materializa un fragmento del universo
perceptivo y que representa la caracteristica de prolongar
su existencia en el curso del tiempo.

Tomando la idea del mismo autor, se puede llegar a clari-
ficar incluso las caracteristicas propias de la Imagen, como
lo seria el grado de figuraciéon (idea de representacion de
objeto o de seres conocidos), grado de iconicidad (calidad
de la identidad de la representacion con el objeto represen-
tado), grado de complejidad (competencia del espectador,
y numero de elementos integradores), grado de normaliza-

36



| CONCEPTUALIZACION |

cion (copiados y difusion masiva), grado de ocupacion del
campo visual (tamafo), grosores de la trama y el grano, las
cualidades técnicas (iluminacidn, nitidez, etc ), el grado de
color, y la dimensidn estética.

Ahora, sin embargo, cuando se habla desde el punto de la
semidtica y la lingiiistica, es donde se puede esclarecer esta
semejanza, esta representacion o mds bien dicho, la signi-
ficancia de esta. La imagen desde la semidtica es un signo,
de la definicion de Saussure (1945) el signo es una entidad
de dos caras intimamente unidas (necesariamente unidas):
el significante (aspecto material del signo) y el significado
(concepto), por lo tanto, la asociaciéon de ambas unidades
nos produciria un signo. Teniendo en cuenta el comentario
de Zunzunegui (1989):

( ( Conviene dejar claro que el significado
no se confunde con el mundo exterior. Las
diversas expresiones no significan cosas o
estados del mundo[...]. Los significados se

identifican con unidades culturales. ) )

Entendiendo asi que el significado se determina en base a
la organizaciéon que como sociedad ya tenemos impuestos
y consensuados para ciertos aspectos de nuestra vida. Es
esa organizacién de aspectos lo que reconoceremos como
cddigo, que resultar ser un conjunto convencional de reglas

que permite que se genere un signo. Hablando asi de que
estrictamente las imagenes no representan objetos si no que
marcas semdnticas, unidades culturalmente definidas.

Entonces, diremos que la imagen es un signo para transmi-
tir ideas, o en otras palabras, que es fundamentalmente un
vehiculo de comunicacion, ya sea utilizada de forma aislada
o bien mediante un montaje que las encadene conforman-
do una narracién.

Pero el aspecto clave que no ha de ser olvidado es el hecho
de que el autor de la imagen (lo que entendemos por emisor
dentro del proceso de Comunicacion Visual) trata de re-
presentar la realidad segtin su propia concepcion, segun la
idea mental que tiene de esta misma. Indagando atin mas,
segun la concepciéon mental que tenga de la representacion
que quiere hacer.

Es aqui donde nos encontramos con este debate que nos
coloca a la concepcion de la imagen “presenta’, que tni-
camente ensefia 0 muestra, frente a la imagen “que repre-
senta’, que simboliza, que construye un conocimiento. Este
ultimo, del cual se guiara para la investigacion.
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04

Problematizacidén

El presente trabajo de investigacion se encuentra dentro de
los limites del disefo grafico y la ensefianza de la lectoescri-
tura, teniendo como objeto principal de anilisis a la ilustra-
cion dentro de los textos escolares. Este proceso que ocurre
a finales de la infancia temprana en un momento crucial
del desarrollo cognitivo de los nifios y de las ninas, y que en
Chile debido a las particularidades del sistema educacional,
muestra un estancamiento funcional segun sefala el SIM-
CE de escritura del afio 2014 y que siguen manteniéndose
durante el SIMCE del afo 2015°.

La directora de la carrera de Pedagogia de Educacion Basi-
ca de la Universidad del desarrollo, Rios (2014) sefiala fren-
te a estos resultados:

c ( [...]no reflejan mayores cambios
educativos a nivel pais. Las conclusiones
son las mismas que hace unos afios atras: las
diferencias de puntaje en las areas son mi-
nimas y continia manteniéndose la brecha
entre centros escolares, segtn el nivel
socioeconémico de las familias

que reciben. ) )

5. Para revisar mas en detalle
los resultados presentados por
el SIMCE durante los afios 2014
y 2015 ver anexo 1y anexo 2.

6. Los resultados de esta en-
cuesta pueden revisarse en el
grafico presentado en el anexo
3.

Ahondando en el contexto nacional respecto a este tema, la
Encuesta CIDE del afio 2012 reveld que los cuatro actores
del sistema educativo (profesores, estudiantes apoderados
y directivos) mantienen un juicio critico sobre la calidad y
la equidad del sistema educacional chileno. Prima la per-
cepcion de que la calidad es regular. Solo un 14,7% de los
estudiantes de cuarto medio considera que es buena o muy
buena, le siguen los profesores con un 16,1%, los directo-
res con un 19,3% y los padres con un 20%. En compara-
cién con afios anteriores, el afio 2006 marca un punto de
inflexion en la percepcion de calidad®.

Cabe recordar que ese afo se produjo lo que se ha conocido
como “revolucion pingiiina’, una serie de movilizaciones
estudiantiles con que los estudiantes comenzaron a exigir
mejoras en el sistema educativo.

También reflej6 la gran importancia que se tiene por parte
de los apoderados los resultados de la prueba SIMCE como
demostracion de la calidad de los recintos educacionales.

Teniendo en consideracion, el Estudio de Uso y Valoracién
de Textos Escolares: Informe Final, realizado por Maria Pia
Olivera Vidal, encargado por Ministerio de Educacién de
Chile y Oficina Regional de Educacion para América La-
tina y el Caribe (UNESCO), del afio 2016, demostrdé que
existe un alto uso del texto escolar entregado por el MI-
NEDUC sobretodo por parte de los colegios municipales
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llegando a un 60,9%, es decir, el texto escola es el principal
material didéctico utilizado por los establecimientos.

Especificamente en la asignatura de “Lenguaje y Comuni-
cacion” existe un uso masivo de este material: segin nivel,
destaca como la mayor valoracion se concentra en los pro-
fesores(as) de primero y segundo bésico, y aunque esto pa-
rezca positivo, la valoracion tanto en la calidad, el enfoque,
la actualizacidn, la rigurosidad, la claridad y la extension,
remiten a notas medias de entre 3,56 y 3,70 en una escala
de uno a cinco. Asi que, aunque se trata de aspectos valo-
rados como suficientes, no estan calificados como 6ptimos’
(yendo por debajo solo el texto de inglés).

Muchas investigaciones y estudios similares a los ya presen-
tados, aunque claves otorgan una mirada muy generalizada
y poco especifica, sobre todo si hablamos de ilustracion e
imagen didactica, donde su presencia es casi nula. Es asi
como se plantea una mirada desde el diseno grafico como
aproximaciéon metodologia para comprender las aristas re-
lacionadas al ambito de la ilustracién dentro del proceso
lectoescritura, centrdndose en este contexto educacional,
otorgando una respuesta frente al vacio del estado del arte
que presenta imagen durante los ultimos dentro de los tex-
tos estudiantiles.

7. Los establecimientos educa-
cionales del pais que reciben
subvencion del Estado durante
el afio 2015 corresponden a un
total 11.339, cifra que integra
tanto los colegios municipales
como particular subvenciona-
do. Ese es el total del universo
de estudio que reflejan los datos
entregados.
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05
Objetivos

Objetivo General:

Analizar las ilustraciones pertenecientes a los textos licita-
dos y entregados por el MINEDUC por parte del Gobierno
de Chile para primer afio basico pertenecientes a la asig-
natura de “Lenguaje y Comunicacion”, para categorizarlas
e identificar tendencias, patrones, estética y evolucion, du-
rante los aios 2018, 2016, 2015, 2014, 2013, 2006 y 2005.

Objetivos Especificos:

W Revisar la bibliografia pertinente: sobre imagen, lecto-
escritura, didactica, ilustracién, el mercado y curricu-
lum de los textos estudiantiles nacionales, estudios y
tesis afines a la presente investigacidn, entre otros.

B Recolectar el material para andlisis: textos educaciona-
les entregados por el MINEDUC en afios anteriores al
presente informe.

B Sistematizar las muestras mediante la taxonomia en-
tregada por Perales, E Javier y Jiménez, Juan de dios
del texto “LAS ILUSTRACIONES EN LA ENSENAN-
ZA-APRENDIZAJE DE LAS CIENCIAS. ANALISIS
DE LIBROS DE TEXTO” .

B Comparar los resultados obtenidos.

Comprender como se presenta la ilustraciéon dentro de
los textos proporcionados por el sistema educacional
chileno (MINEDUC) en los textos analizados.

Preguntas:

44

;Cuales son y en qué radican las caracteristicas de las
imagenes-ilustraciones presentes en los textos estudian-
tiles entregados por el Ministerio educacional chileno?
;Cuales de estas caracteristicas que se han mantenido?

;Cudles han cambiado?

sComo ha sido su evolucién?
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Fig. 10. Caballito Blanco. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacion. Primer afo basico, 2018. Pag. 160, MINEDUC.
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06
Marco Teédrico

Lectoescritura

La RAE define leer, como:

c c Pasar la vista por lo escrito o impreso
comprendiendo la significacion de los
caracteres empleados.
[...]Comprender el sentido de cualquier
tipo de representacion grafica. ) )

y escribir es definido como:

( c Representar las palabras o las ideas con
letras u otros signos trazados en papel

u otra superficie. ) )

Entendiendo estas acciones como actos que implican una
capacidad de comprender, decodificar y reproducir mensa-
jes escritos o visuales.

Siendo estas acciones cotidianas que tenemos interioriza-
das desde temprana edad a tal punto que las realizamos
incluso sin darnos cuenta, pero que, en si corresponden a
procesos complejos de aprendizaje que conllevan un ejerci-
cio de concentracion, utilizando nuestra memoria visual y
auditiva para reconocer la palabra en las distintas dimen-
siones que la comprenden, decodificaindolas en sus niveles
fonoldgico, sintactico y semantico. (Basso, 2013)

Los aspectos correspondientes a los comportamientos del
lector en relaciéon a la lectura y su capacidad-calidad de
comprension lectora, se deben a dos factores fundamenta-
les que inciden en cada sujeto, por un lado los factores ex6-
genos y por otro los endégenos, los exdgenos son aquellos
exteriores al sujeto, de indole social (estimulos a los que son
expuestos, familiarizacion y socializacién continua, ademds
de la formacion educativa que recibe cada uno); y los endo-
genos son las capacidades, aptitudes, motivaciones e interés
que presentan los individuos de manera personal frente a la
experiencia (Sastrias, 1997).
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1.1.1 Metologias de ensenanza de la lectoescritura

Hay distintas metodologias que se utilizan para ensefar el
proceso de lectoescritura, en su mayoria orientados a nifios
y nifias de cinco a seis afios, aunque hay casos en que el pe-
riodo se adelanta ensefiando a nifios y nifias desde los tres
afos. Estas se engloban en tres grandes categorias segiin
cdmo proceden dentro de la sala de clases, estas son: me-
todologia sintética, metodologia analitica y la metodologia
mixta (Basso, 2013).

La metodologia sintética se centra en ensefiar las partes para
llegar a un todo, es decir, comienza presentando letras, sila-
bas y palabras. Acelerando el proceso debido a que la aso-
ciacion sencilla entre fonema-grafema, sumando asi silabas
que por si solas carecen de significado para llegar a una pa-
labra, una vez que dominan la lectura formar lectores autd-
nomos, capaz de leer sin la guia de otros. La desventaja que
presenta este modelo recae en que los niflos leen y escriben
de manera mecdnica, sin necesariamente comprender el
significado. Ademas, los nifios leen entrecortado, identifi-
cando y fonetizando silaba por silaba, ralentizando la lec-
tura en si, desmotivando al lector. No considera ademas las
capacidades propias de los nifios y el tipo de pensamiento
sincrético como senala Piaget®.

Por el contrario, la metodologia analitica parte entregan-
do significado a las palabras o frases para descomponerlas
hasta comprender las partes. Se sustenta en un modelo de

8. Jean William Fritz Piaget
(1896-1980) fue un epistemo-
logo, psicélogo y bidlogo suizo,
considerado el padre de la epis-
temologia genética, reconocido
por sus aportes al estudio de la
infancia.

Piaget Manifiesta que el pensa-
miento del nifio es sincrético,
es decir, inclinado a percibir la
realidad de forma excesivamen-
te interconectada y global.

pensamiento infantil de caracter sincrético, en que los ni-
nos comprenden en relacién a su entorno y experiencias.
Al presentar la palabra, se les familiariza con la forma y su
significado, el cual puede ser abstraido a lo cotidiano, po-
tenciando asi una comprensiéon mas fluida, profunda de la
palabra. Por las caracteristicas de este método los nifios y
nifas tardan mas en aprender a leer, necesitando anos des-
de pre-kinder para lograr leer en primero basico.

Por ultimo, la metodologia mixta constituye una sumato-
ria de las dos anteriores, presenta palabras especialmente
significativas a los nifios, a la vez que aprenden el sistema
de cédigos necesarios para leer mas rapidamente; motivan-
do a los nifos ya que estos logran comprender lo que leen,
mientras pueden leer mds (Labrero y Fernandéz, 2015).

Es importante sefialar que estas metodologias presentan
distintas versiones y variaciones segun los autores, escuelas
que las ensefian a sus docentes y en la practica dependiendo
de cada colegio que la imparte, adaptandolas a las variacio-
nes que cada uno hace sobre el curriculum entregado por
el Ministerio.
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1.1.2 Libros de Textos MINEDUC

Las especificaciones en cuanto al uso de los textos escolares
que entrega el MINEDUC en su pagina web son:

d Cuaderno de escritura !

Ministerio de
Educacién

EDICION ESPECIAL PARA
IO DE EDUCACION
U COMERCIALIZACION

> SANTILLANA

Fig. 11. Portada ilustrada. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunica-
cién. Primer afo basico, 2016. MINEDUC.

c ( El profesor puede dar diversos usos al
Texto Escolar, aplicando variadas metodolo-
gias de aprendizaje e interaccion educativa
con sus alumnos.

En general, el docente utiliza el Texto
para planificar y preparar clases, ademas de
ser una herramienta activa en el aula, gracias
a la amplia gama de posibilidades que otorga
a nivel de contenidos, actividades y recur-
sos. El profesor puede hacer un uso lineal o
completo del Texto, [...]En cuanto al uso del
Texto por parte del estudiante, en ocasiones
algunos establecimientos s6lo promueven su
utilizacion en el aula de clases, no permitien-
do al alumno llevarse el Texto a la casa.

[...]el texto escolar pertenece al estudian-
te, por lo que el establecimiento no deberia
imponer tal restriccion.

Los libros se entregan a los estudiantes y
profesores a través de los establecimientos, y
son propiedad de los usuarios. ) )
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En la practica, un estudio cursado por la Universidad de
Chile para el MINEDUC, da como resultados que cerca
del 90% de los profesores dice utilizar el texto escolar, pero
la frecuencia de uso es de un 85%, influyendo en esto, los
aflos de experiencia (profesores con mayores anos de ex-
periencia hacen un mayor uso del texto escolar que pro-
fesores de cero a quince afios). Influye, ademas, el tipo de
establecimiento, colegios municipales presentan un mayor
uso de los textos en relacion a los colegios subvencionados
o pertenecientes a corporaciones municipales (Centro Mi-
2 crodatos, 2013).

Texto del estudiante

LENGUAJEY

COMUNICACION

Fig. 12. Portada Ilustrada. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunica-
cién. Segundo afio basico, 2018. MINEDUC.
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Fig. 13. Libro de Lenguaje y Comunicacion, Editorial SM. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacion. Primer afo basico, 2018.
MINEDUC.
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1.1.3 Sistema Editorial y fabricacion de textos
estudiantiles en Chile

;Como es que funciona el mercado estatal de los textos es-
colares?

El mercado estatal funciona mediante una licitacion publi-
ca que es realizada anualmente por el Ministerio de Edu-
cacion. El Ministerio de Educacion configura las bases téc-
nicas para este concurso y establece los requisitos para la
elaboracion de los textos, aqui se especifica la relacion que
debe tener con el Marco Curricular nacional y otras carac-
teristicas mds puntuales.

Segun el Informe Nacional de Chile “La educacion chilena
en el cambio de siglo: politicas, resultados y desafios” del aiio
2004, este proceso comienza durante los afios 1990 aproxi-
madamente, frente a un proceso de transformacién y cam-
bio politico, teniendo clausulas especiales centradas en me-
jorar la eficacia y cobertura de los programas educacionales

Teniendo resultados visibles alrededor de los ailos 2000
donde ya se puede apreciar cuantitativamente el aporte del
gobierno con respecto a este sistema (Politica de textos es-
colares, 2010).

Es en esta instancia, es donde distintas editoriales partici-
pan con sus respectivas propuestas, las cuales son evaluadas

posteriormente en dos etapas, primero la evaluacion técni-
co-pedagdgica, que llevan a cabo las comisiones evaluado-
ras de Centros Evaluadores externos al Ministerio, y luego
la evaluacion econdmica, que realizan especialistas del MI-
NEDUC. Respecto a lo mencionado Ortuzar (2014) dice:

( ( [...]Las editoriales presentan un
cierto porcentaje de la oferta, el cual es
sometido a una evaluacion que se centra en
seleccionar aquellas propuestas que cumplen
con los requisitos ya antes clarificados por el

ministerio. ) )

El contenido es evaluado y va de acuerdo a pautas que abar-
can: los contenidos, el disefio grafico, el hipertexto y, desde
el 2010, los errores ortotipograficos’. Como sabemos el pu-
blico de los libros que entrega el MINEDUC son los esta-
blecimientos acreditado, este universo abarca las escuelas
y liceos estatales, asi como los particular-subvencionados
que se acojan a la acreditacion.

Podemos observar como el disefio es también evaluado por
esta comision, y existe un apartado especificamente para
la caracteristicas particulares que debe presentar el disefio

9. La autora Milagros Aleza
ahonda en este tema con su
libro Signos Ortogrdficos, or-
totipografia y normas acutales
(2011), que tiene como finali-
dad fundamentalmente didac-
tica, recoger de forma resumida
y sencilla algunos aspectos rela-
cionados con la ortografia y la
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ortotipografia técnica, con el
fin de facilitar al lector determi-
nadas pautas que le pueden

ser utiles en la redaccion y au-
toedicién de un texto.
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grafico’, y mas aun las ilustraciones, como seria su cali-
dad técnica, de resolucion, digitalizacion y legibilidad, que
cuentan con un 25% del porcentaje final'!. Con respecto a
este sistema existirdn varias falencias o problematicas que
aparecerian durante todo el proceso'?. Lo primero es la in-
mediatez con la que el texto debe estar listo para entregarse
y la gran cantidad de imagenes que deben evaluarse, por lo
que se debe capacitar a un grupo externo para realizar este
proceso, agregando que no se conoce el feedback necesario
del recibimiento del texto ni con la editorial que lo trabaja,
ni con los ilustradores™ ni con el usuario final.

El rol de disefiador tiene un peso importante dentro de la
construccion sistematica del texto escolar, puesto que las
editoriales son encargadas de entregar las propuestas, ha-
ciéndose cargo asi no solo de los resultados técnicos com-
petente a las habilidades de un disefiador, sino también la
ilustraciéon que ira finalmente en el libro y como esta debe
configurarse segun las necesidades requeridas por el grupo
profesional.

10. Para més detalles, revisar 12. Informacion entregada por

la pauta de indicadores de los
requerimientos de Disefio Gra-
fico para el texto del estudiante
en el Anexo 4.

11. Para mas detalles, revisar
la pauta de requerimientos de
Disefo Grafico para el texto del
estudiante en el Anexo 5.

Ximena Zepeda, quien integra
comisiin de UCE.

13. Para mds detalles, revisar
la entrevista completa con la
ilustradora Paula Gutiérrez y su
experiencia con la ilustracién
infantil y los libros de texto en
el Anexo 6.

Fig. 14. ;Por qué todos somos especiales?. Fuente: Libro de Len-
guaje y Comunicacién. Primer afio basico, 2018. Pag. 170,
MINEDUC.
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1.1.4 Lectoescritura en el curriculum
MINEDUC

En el curriculum entregado por el Ministerio de Educacion
a los profesores se establece la importancia del lenguaje v,
especialmente el aprendizaje formal de la lectoescritura
dentro del primer ciclo del alumno, siendo importante para
todas las asignaturas.

Entendiendo el proceso de lectura como una habilidad
que acompanara al alumno durante toda su vida, abrién-
dole camino a un sinfin de conocimiento, por lo que de-
ben formarse alumnos que sean capaces de leer, compren-
der y desarrollar una lectura critica, formando un hébito,
y aprendiendo a la vez que estdn disfrutando. La escritura
por su parte, es entendida como un proceso de comunica-
cion de ideas, en el que se ordenan los pensamientos y se
expresan. En la practica los alumnos deberian ser capaz de
desarrollarlo en formatos libre o guiado bajo la estructura
de distintos tipos de textos, implicando siempre un manejo
de lalengua que les permita comunicar de manera correcta.

Siendo parte de los objetivos principales motivar al niflo
hacia la lectura, la conciencia fonoldgica es un factor a con-
siderar. La conciencia fonoldgica corresponde al proceso de
comprension de las palabras como estructuras compuestas
por silabas y que dichas silabas se relacionan directamente
con sonidos. Alcanzar una lectura fluida, es también un re-

quisito primordial pues permite al lector enfocarse en com-
prender el texto y no en decodificar palabra por palabra. En
este sentido un amplio vocabulario facilita la lectoescritura,
permitiendo una comprensién mas profunda de los textos,
dando mayor autonomia, y mejor capacidad para expresar-
se alos alumnos y alumnas. Segtin el “programa de estudios
de primer afio basico” del ailo 2012 entregado por el Minis-
terio de Educacion, los conocimientos previos juegan un
papel fundamental en este sentido. Es la familiaridad de los
estudiantes con los textos y el conocimiento de un amplio
espectro de palabras, permiten facilitar el proceso a la vez
que proporciona un interés mayor convirtiéndose en una
motivacién hacia la escritura.

El curriculum otorga parametros a lograr y sugiere herra-
mientas, ejercicios y actividades para realizar, pero la meto-
dologia que se imparte dentro de cada sala de clases depen-
de del colegio y los profesores en particular.
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Disefio Grafico

1.2.1 Diseno Editorial

Para realizar el andlisis de los textos que se han seleccionado
es gran importancia abordar el concepto del disefio edito-
rial y como este se enfrasca dentro del sistema educacional.
Cuando se habla de disefio editorial nos referimos a la rama
del diseflo grafico que se enfoca de manera especializada en
la comunicacién dptima, definiciéon de objetivos y temas,
magquetacion, legibilidad tipografica, estética y disefio tanto
del interior como el exterior de los textos, dicese la com-
posicion que forma a libros, revistas, periddicos, catalogos,
cardtulas, volantes, afiches, entre otros elementos.

Cuando nos referirnos al término de “especializada” es para
clarificar que cada tipo de publicacién tiene necesidades de
comunicacion particulares que corresponden a las necesi-
dades que estan solucionando. Para este tipo de disefo se
requiere alcanzar un equilibro simétrico entre el texto y la
parte gréfica. Por tanto, un excelente disefio editorial radica
en lograr una unidad arménica y comunicativa entre el in-
terior, exterior, si no también en su contenido y funcionali-
dad. Con respecto alo mencionado Buen Unna (2008) dice:

c c El usuario del libro tendra la
capacidad de juzgar, en una rapida
mirada, si el trabajo de organizaciéon ha
sido exitoso. Invitan a la lectura los libros
limpios, ordenados, construidos de
manera que los valores editoriales estén en
consonancia con el texto. En cambio, cuando
las cosas no funcionan bien, el lector tropieza
constantemente con el editor. ) )

Como afirma el autor, el disefio editorial no solo tiene que
ver meramente con funciones estructurales y de composi-
cién, sino que quien tiene un rol igual de sustancial es el
encargado de editar, o de lleno el autor, pues es él quien
decide que es lo que queda, de qué forma lo dir4, y de qué
forma interactda finalmente el texto con el receptor como
consecuencia de su toma de decisiones.

Es por esto que, para poder hacer una comparacion satis-
factoria entre los textos, y recabar informacion sobre estos
mismos, es de gran importancia que dominemos los dmbi-
tos que se desarrollan a partir del disefio editorial, pues sus
bases nos proporcionan un conocimiento clave a la hora de
discrepar en conceptos, construccion, elaboracion, y cohe-
rencia propia de la ilustracion en su conjunto con el texto,
y su disefio.
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Fig. 15. Los dos pichones. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacion. Primer afio bésico, 2018. Pag. 130, MINEDUC.
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La Imagen Didactica

En la enseflanza existe una abrumadora cantidad de re-
cursos que sirven de apoyo en el quehacer didactico para
lograr un objetivo. En este sentido tan amplio, todos los
instrumentos que sirven para concretar este objetivo, en-
trarfan dentro de esta categoria, como, por ejemplo: la piza-
rra, la tiza, el laboratorio, los audiovisuales, las actividades,
entro otros. Todas estas variaciones se enmarcarian dentro
de lo que se conoce como recurso didéctico, recursos que le
permiten al estudiante entrar en un dialogo con el conteni-
do curricular de modo que pueda interpretarlo y expresarlo
con sus propias palabras.

En este tipo de material la imagen es de gran valor didactico,
por cuanto acerca al estudiante a la realidad que representa
y en lo que le ayuda a comprender. Facilita la presentacion
de conceptos de diversos temas, que pueden ser abordados
de forma interdisciplinar, ayudando a la generacion de un
aprendizaje significativo (Picado, 2001). Entrando en la
materia de la didactica Rodriguez (1997) aclara:

( ( Con frecuencia se entiende como
“didactico’ todo aquel texto que esta es-
crito de modo tal que resulte suficientemente
claro y directo. Parece evidente que la carac-
teristica de “didactico’ exige algo mas: que tal
nivel de claridad sea el preciso en funcién del
publico al que va destinado, que la secuencia
que sigan las informaciones sea tal que
permita una captacion adecuada
de su estructura, que el contenido sea
suficientemente relevante, etc. ) )

Revisando lo didactico con esta caracteristica latente de
preconcepcion, de su conciencia con el destinatario, de la
informacién que transmite y de su funcionalidad, la didéc-
tica aparece como un estudio que se centra de los procesos
de la ensefianza y aprendizaje (Ferrandez, 1984).

Entonces, se podria definir que una imagen didactica sig-
nifica hablar de imagenes como medios que se instrumen-
talizan para este mismo fin. En términos de utilizacion,
algunas veces la imagen servira como medio y otras veces
como mediacion, para entenderlo mejor es importante di-
ferenciar entre medio y mediacion, Vazquez (2003) afirma:
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( C [...]es medio, instrumento, herramienta,
si el docente los utiliza para narrar a los es-
tudiantes una historia. Es mediaciéon cuando
el medio adquiere para los estudiantes la
significacion y el sentido que el docente le
imprime con intencionalidad]...]es medio
sile comunica y le informa, es mediacién
cuando el mensaje que le transmite afecta sus
emociones, sus sentimientos, su inteleccion,

su raciocinio. ) )

No referiremos a ella como herramienta cuando se trate de
informar sobre conceptos o temas y una mediacién cuando
la intencion que el docente pretende se evidencia en los re-
sultados del estudiante.

Ahora, no todas las imagenes usadas o que se pueden ser
utilizadas en el proceso de ensefianza han sido construidas
expresamente con tal finalidad, en otras palabras, hay que
clarificar que una imagen por si misma no es didactica, no
se ensefia ni se aprende con cualquier imagen, ya que no
todas las imdgenes son igualmente utiles desde una pers-
pectiva del aprendizaje, una imagen puede utilizarse con el
fin de descubrir, conocer, y aprender siempre y cuando esta
alld sido producida o seleccionada con ese proposito. (Rive-
ra, Osorio, Sdnchez 2006).

Entonces, aunque en principio se puede elegir una imagen

para ser usada en el acto didactico, existen imagenes que
han sido construidas, definidas y configuradas expresa-
mente para contribuir con la eficacia al aprendizaje, conclu-
yendo que la intencionalidad que se tiene en uso y funcién
dentro del aprendizaje es la que determina finalmente su
consideracion como medio didactico.

Fig. 16. ;Qué actividades realizé la A?. Fuente: Libro de Lenguaje
y Comunicacion. Primer afio bésico, 2018. Pag. 72, MINEDUC.
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1.3.1 Tipologia de las Imagenes Didacticas

Teniendo en cuenta la definicion anterior, podemos exten-
der una tipologia para definir cuales son las caracteristicas
y tipos de imagenes didacticas que existen, especificamente

dentro del espacio bidimensional. Primero se comenzara ™

con una definicién y luego una serie de ejemplos pertinen-
tes. La tipologia es presentada a continuacion:

B Video: Sistema que permite la grabacién de imagenes
y sonidos en una cinta magnética que después puede
reproducirse y verse en la pantalla de un televisor. Gra-
bacién hecha en video. Aparato que graba y reproduce
mediante cintas magnéticas u otros medios electréni-
cos imagenes y sonidos procedentes de la television o
de otro aparato de video. Parte de la sefal de television
que corresponde a la imagen. Dentro de esto se puede
incluir, programas de television, documentales, etc.

B Animacién: En las peliculas de dibujos animados, pro-
cedimiento de diseflar los movimientos de los perso-
najes o de los objetos y elementos. Aqui hacemos hin-
capié en todos aquellos personajes, palabras, u objetos
en movimiento dentro de un soporte particular, que
cumplen con una funcién didéctica, y que es indepen-
diente del video o del audio. Por ejemplo, la animacién
secuencial del crecimiento de un bebé en adulto, en un
computador.

B Fotografia: Imagen obtenida mediante una camara que

puede contar con una descripcidn, narracion o repre-
sentacion de una persona o de una cosa que se carac-
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teriza por su exactitud. Una fotografia de un lugar, una
persona, un animal, etc.

Iustracion: Accién y efecto de ilustrar. Estampar, gra-
bado o dibujo que adorna o documenta un libro. Publi-
cacion, comunmente periddica, con ldminas y dibujos,
ademads del texto que solia contener. Aqui podriamos
mencionar la ilustracién de una célula dentro del texto
educacional de Biologia.
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1.3.2 La Ilustracion como Imagen Didactica

La ilustracién como imagen corresponde a un tipo de len-
guaje narrativo, que de manera elocuente apela al receptor
comunicando un mensaje complejo, con multiples elemen-
tos conjugados en la obra por cada ilustrador.

Es posible lograr concretar informacién de suma comple-
jidad en una sola imagen y que de otra manera no seria
posible. Dejo el ejemplo presente:

Fig. 17. La figura en arbol, un paradigma del esquema didéctico.
Fuente: La imagen diddctica, Pag. 46, Costa, J.
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Esta ilustracion expresa la evolucion de los vertebrados en
el periodo de los tltimos 500 millones de afios. Aunque
asumido por obviedad, la ilustracién didactica se aplica
para hacer inteligibles las cosas corrientes, pero también
para hacer comprensibles los fendmenos, datos estructuras,
magnitudes, metamorfosis, que no son tan accesibles al co-
nocimiento.

Logrando hacer transparente comprensible y memorizable
la informacién que el individuo recibe.

Es aqui donde el diseniador se requiere, con su conceptua-
lizacién, los mecanismos psicoldgicos de la percepcion y
de la comunicacién, en donde a través de la imagen fija,
un conjunto de procedimientos de produccién y reproduc-
cion, de técnica dentro de la configuracion de una imagen
son sustancialmente indispensable para un aprendizaje sig-
nificativo (Costa, 1992).
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Fig. 18. La secuencia de imdgenes, un recurso de la didactica. Fuente: La imagen diddctica. Pag. 50, Costa, J.

Aqui se observa como la ilustracién ligada intimamente a
la anatomia del cuerpo humano, se presenta de forma se-
cuencial. Y esta forma puede transformar y adaptarse para
las necesidades de cada materia, fisica, ciencias, lenguaje,
etc. Todas ellas tienen una forma de presentarse, la interdis-
ciplinar a la que ilustraciéon puede remitir, presenta favora-
bles y enriquecidos elementos que aportan a la compresion
de materia.

Con ambas imagenes se quiere deslumbrar un aspecto rele-
vante del aporte y significancia del uso de las ilustraciones,
cuando estas solo cumplen la funcién de adornar el libro
de texto, se vuelven indtiles, pueden incluso distraer a los
estudiantes de las tematicas a tratar, pero cuando las ilus-
traciones refuerzan ideas, describen y explican conceptos,
se vuelven utiles pues facilitan el aprendizaje. Por lo tanto,
el papel que deben cumplir las ilustraciones en libros de
textos escolares es de ayudar y facilitar la comprension del
tema que se aborda.
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1.3.3 La Ilustracion como Imagen Didactica para
nifios

Entendiendo la ilustracién como expresion artistica que ha
estado presente a lo largo de la historia, esta se encuentra
cargada de un discurso social propio del momento histo-
rico en que se realice. Es por ello que, como herramienta,
es idonea para la socializacién de los nifios desde la infan-
cia temprana. En un libro, corresponde al lector hacer el
proceso mental que relaciona la palabra con su significado
y la imagen que tiene del mismo. Mientras que, en la ilus-
tracion, el significado se proporciona de manera directa y
visual, generando una relacién directa entre significante y
significado, dando incluso una imagen referencial a aque-
llos significantes fantasticos. Asociando el proceso de com-
prension a un nivel exterior al sujeto, que percibe, recibe y
decodifica en relacion a los pardmetros entregados por el
ilustrador, no asi en la lectura de textos sin imdgenes, en
que los parametros de comprension estan dentro del sujeto.
(Durén, 2002)

De esta forma los libros especificamente para infantes
idealmente presentan en sus ilustraciones, los elementos
referidos en los textos que van en concordancia con el mo-
delo sintético de pensamiento presente en niflos y niflas
de entre dos a siete afios, descrito anteriormente. Esto no
solo facilitan la comprension del mensaje y refuerzan las
ideas, sino que se adecua a las capacidades cognitivas que
en general presentan los nifios a esa edad, haciendo que el
proceso de interiorizar, aprehender por este medio sea mas
facil y ameno para el usuario.

Cuando hablamos del primer lector, siempre se suscitan los
dilemas propios en la forma en que debe acogerse a quien

inicia el proceso de lectura por primera vez, uno de esos
problemas es el desajuste que existe entre las capacidades de
los nifios y nifias para entender narraciones orales y aque-
llas que son leidas por ellos mismos, se debe hallar una
forma mas simple de expresar algunos de los elementos na-
rrativos que forman parte del texto, y lo segundo, es forzar
los limites que imponen las misma capacidades del lector,
es decir, utilizar recursos que permitan iniciar la posibili-
dad a ir mas lejos en su compresion.

Uno de los grandes recursos para solucionar ambos proble-
mas se halla en la utilizacién conjunta del texto y la imagen.
(Colomer, 1996)

Es muy usual confiar en la imagen para descripciones de los
personajes, escenarios, acciones, e inclusive la introduccion
de alusiones culturales, como lo serian canciones, cuentos
o personajes tradicionales. Aqui la imagen nos permite es-
tablecer el ambiente donde se sitaa la narracién y aporta
informacion a través de los colores, la técnica o el juego
de luces y sombras utilizado. Nos advierte del contenido:
cémico, romantico, didactico, poético, irdnico, etc. Suscita
al lector a tomar una postura, es decir, a inclinarse a favor
0 en contra ante situaciones expuestas por el ilustrador o
autor y produce sensaciones, tales como miedo, risa, afec-
to, sorpresa, pena, etc., cuando el lector observa la imagen.
(Navarro, 2014)

Cuando el nifio mira un libro de esta lectura visual se des-
prende como el: reconoce, identifica con el mismo e imagi-
na (Durén, 2002).
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Es capaz de Reconocer, se da cuando un nifio observa una
imagen, ya sea de persona, animal o cosa, este entiende que
no es el objeto real cuyo nombre y caracteristicas ya conoce,
sino una representacion de este. Es por esto, en el momen-
to en que el realiza este proceso mental podemos decir, es
capaz de discernir la relacion existente entre realidad y una
ilustracién.

Identifica, porque cuando el pequefio lector descubre un
sentimiento, expresado por los personajes de cualquier li-
bro, y es capaz de asociarlo a un nombre (como puede ser
alegria, tristeza, euforia, etc.), el nifio deduce entonces que
los personajes actian o sienten algo que él también ha vi-
vido o sentido, lo que le lleva a conectar sus vivencias o
sentimientos a los encontrados en dichas obras.

Y finalmente Imagina, ya que el nifo crea una ‘historia’
nueva a partir de un compendio entre lo visto en los libros y
lo vivido (experiencias, deseos, sentimientos, conocimien-
tos, entre otros.).

Por dltimo, cabe destacar la fructifera relacién que se puede
establecer entre el nifio y la persona que lo lee, puesto que
el primero podria abrirse y expresar todas aquellas emocio-
nes, preguntas, inquietudes, etc., que esconde en su interior
—siempre y cuando quien le lee esté dispuesto a escucharlo
y a animarlo a que exista dicha comunicacién cordial-, lo
que provocard un intercambio de conocimientos, comodi-
dad y anhelos por compartir nuevamente la experiencia de
observar las ilustraciones de otro libro.

Fig. 19. Mochila de palabras. Fuente: Libro de Lenguaje y Comuni-
cacién. Primer afio basico, 2018. Pag. 129, MINEDUC.
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Fig. 20. Mochila de palabras. Fuente: Libro de Lenguaje y Comuni-
cacién. Primer afo basico, 2018. Pag. 129, MINEDUC.
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07

Marco Metodolégico

Taxonomia

Las herramientas que se utilizaran para el fin de esta in-
vestigacion tiene profunda relacion con el cumplimento de
los objetivos presentados anteriormente. En primer lugar se
realizd una revision bibliografica pertinente relacionado al:
Disefo editorial, el mercado de los libros de texto en Chile,
el UCE vy su ficha de evaluacién y requerimientos, la ilus-
tracion, y el disefio grafico. Con el fin de tener un manejo
de conceptos aptos y el conocimiento necesario previo al
analisis de las muestras seleccionadas para el trabajo.

Después de esto, se recolectaron las muestras necesarias
para el andlisis, consiguiendo asi, los diversos casos de es-
tudio a los cuales se le aplicard la Taxonomia que ofrece
Perales y Jiménez (2002).

Con esto lograremos la sistematizacion de las muestras de
imagenes, obteniendo una clasificaciéon dentro de una ma-
triz de analisis, una estructura que contendra los casos de
estudios, con sus elementos y componentes, permitiendo
posteriormente ver las diferencias, similitudes y tenden-
cias que tiene particularmente cada ilustracion del libro,
de donde podremos obtener conclusiones segin aspectos y
finalmente hacer una sintesis general sobre modelo presen-
tado por el ministerio.

La matriz presenta una estructura base para todas las mues-
tras, la cual es la siguiente:
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CUADRO 1: CATEGORIAS DE ANALISIS

NOMBRE DESCRIPCION

1) Posicionamiento i En qué pasajes del texto se sitdan:
i izquierda-superior, izquierda-central, izquierda-infe-
rior, derecha-superior, derecha-central, derecha-infe-
rior, centro-superior, centro, centro-inferior.

2) Iconicidad™ i Qué grado de complejidad poseen las imagenes:

i Nivel 4: Representacion figurativa detallada'® (se pro-
duce identificacion, y el nivel de relaciones espaciales
se asemeja mas al de un dibujo realista).

Nivel 3: Representacion figurativa (se produce identifi-
cacion, pero las relaciones espaciales estan alteradas).
Nivel 2: Pictograma (todas las caracteristicas sensibles
menos la forma estan abstraidas).

Nivel 1: Esquema arbitrario (no presentan caracteristi-
cas sensibles. Las relaciones de dependencia entre sus
elementos no siguen ningun criterio 16gico).

14. Este item forma sus niveles jo realista, pero presentan mas
basados en la Escala de iconici- detalles que una representacion
dad decreciente entregada por figurativa no realista.

Abraham Moles en el libro “La

Imgen” (1991).

15. Grado intermedio creado
por la autora para categorizar
aquellas imagenes que no lo-
gran alcanzar el nivel de dibu-
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CUADRO

1:

CATEGORIAS DE ANALISIS

NOMBRE

3) Funcionalidad

4) Relacion con el texto principal

5) Etiquetas verbales

70

DESCRIPCION

Qué se puede hacer con las imagenes:
Apoyo, guia, razonamiento, reemplazo. vinculacion.

Las ayudas para la interpretacion. Que referencias
mutuas existe entre texto e imagen: entregan informa-
cioén nueva o reiteran conceptos presentes en el texto.

Textos incluidos tanto dentro de las ilustraciones
como las vinculadas a ellas
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CUADRO 2: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

FUNCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

NOMBRE

1) Evocacion

2) Definicion

3) Aplicacién

4) Descripcion

5) Interpretacion

6) Problematizacion

DESCRIPCION

Se hace referencia a un hecho de la experiencia coti-
diana o concepto que se supone conocido por el alum-
no. Ejemplo: “sobre el hielo es muy dificil caminar...”

Se establece el significado de un término nuevo.

Es un ejemplo que extiende o consolida una defini-
cién.

i Se refiere a hechos o sucesos no cotidianos que se
i suponen desconocidos por el lector y que permiten
i aportar un contexto necesario.

i De indole explicativo, en los que se utilizan los con-
i ceptos teéricos para describir las relaciones entre
i acontecimientos.

Se plantean interrogantes no retdricos que no pueden
i resolverse con los conceptos ya definidos. Su finalidad
i es incitar a los alumnos a poner a prueba sus ideas o
i estimular el interés por el tema presentando proble-
mas que posteriormente justifican una interpretacién
i o un nuevo enfoque.
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CUADRO 3: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

RELACION CON EL TEXTO PRINCIPAL

NOMBRE

1) Connotativa

2) Denotativa

Aplicacion de Taxonomia

Para las muestras, del universo total que lo compone, solo
se seleccionaron todas las imagenes-ilustraciones pertene-
cientes al primer capitulo de cada texto educacional de la
asignatura de lenguaje y comunicacion para el primer aio
bésico, licitado y entregado por MINEDUC, que corres-
ponden a los anos 2018, 2016, 2015, 2014, 2006 y 2005.

Tomando en cuenta, solamente las ilustraciones y no otro
tipo de imagen didactica.

Se presenta un ejemplo de como se aplica la matriz a las
diferentes ilustraciones:
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DESCRIPCION

El texto describe los contenidos sin mencionar su
correspondencia con los elementos incluidos en la
ilustracién. Estas relaciones se suponen obvias y las
establece el propio lector.

El texto establece la correspondencia entre los elemen-
tos de la ilustracion y los contenidos representados.
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Imagen 08
Unidad: Comienza mi aventura

Pégina: 8
Ano: 2014, 2da edicion

CUADRO 1

1) Posicionamiento ¢ derecha-central

2) Iconicidad ! Representacion figurativa detallada

3) Funcionalidad Razonamiento y reemplazo

4) Relacion con el texto principal Entrega Informacion nueva: Aspecto, color y forma de
i una oveja

5) Etiquetas verbales Une la vocal con el objeto que corresponde, segiin mo-
i delo
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1) Evocacion
2) Definicién

3) Aplicacion X
4) Descripcion X
5) Interpretacion

6) Problematizacion

CUADRO 3:

1) Connotativa

2) Denotativa X

Para mas detalle se presenta el andlisis especifico de cada
caso de estudio en los anexos del 7 al 10, estos correspon-
den a las cuatro editoriales trabajadas.
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Resultados

A continuacion se muestran las tablas con los resultados
obtenidos a partir de los casos de estudio.

1.3.1 Caso de estudio 1: Editorial SM. Afio 2018

CUADRO 1.A: CATEGORIAS DE ANALISIS

POSICIONAMIENTO TOTAL TOTAL EN %

Izquierda-superior

Izquierda-central

Izquierda-inferior

Derecha-superior

Derecha-central

Derecha-inferior

Centro-superior

Centro

Centro inferior

TOTAL DE IMAGENES 200 200
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CUADRO 1.B: CATEGORIAS DE ANALISIS

ICONICIDAD TOTAL TOTAL EN %

T O, 0 ............................................................ 0
S 67 ..................................... “33’5 ..................................
R — .................................. 133 ................................... “66’5
e Do 0 ....................................... “ ................................. 0
S — 200 ................................... .................................. 100 ...................................

CUADRO 1.C: CATEGORIAS DE ANALISIS

FUNCIONALIDAD TOTAL TOTAL EN %

J 29 ..................................... 11
- 0 ....................................... “0
e .................................. 102 ................................... “35,8 ..................................
— 28 ..................................... “ ................................. 10)6
e 104 ................................... “ ................................. 3 9,6 .................................
S — . 200 ................................... “ ................................. 100
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CUADRO .D: CATEGORIAS DE ANALISIS

i RELACION CON EL TOTAL TOTAL EN %
T S S |
| Reiteracion ‘ 80 28,9
Entrega informacion nueva 192 71,7
o . 27716 ................................ ................................. 1 00 ...................................

ETIQUETAS VERBALES TOTAL TOTAL EN %

p ................................ 8 ....................................... ................................. 4 ...................................... i
PR .................................. 192 ................................... “ ................................. 9 6 .....................................
S 200 ................................... “ ................................. 100

16. Aqui el resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar mas de
un estilo.
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CUADRO 2.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

FUNCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

TOTAL TOTAL EN %

e Eoreeeeesssseenesssnnsseeesss 2 3 ..................................... Ereresssssmnsensesossmnsrsnsos 63 ................................... i
DEFINICION 83 22,7 :
APLICACION 99 27

S . 66 ..................................... ................................. 18 .....................................
e . 93 ..................................... 254 .................................
R o e . 2 ....................................... .................................. (.). 6
- . 366” ................................ .................................. 100

CUADRO 3.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

RELACION CON EL TEXTO PRINCIPAL

TOTAL TOTAL EN %
S 40 ..................................... ................................. 20
e .................................. 160 ................................... “ ................................. 8 0 .....................................
B — 200 ................................... “ ................................. 100

17. Aqui el resultado total se
extiende debido a que una
misma imagen puede tener
varias funciones en la secuencia
didacticas al mismo tiempo.
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1.3.2 Caso de estudio 2: Editorial Santillana. Afio

2016, 2015, 2013.

CUADRO

1

.A: CATEGORIAS DE ANALISIS

POSICIONAMIENTO TOTAL EN %
U R 5 4
s 5 4 ................................ o
Izquierda-inferior 45 33,8
b 48“11’2
" 213 .................................. 50
R 159 ..................................................................... 37)3
SR 3 0 ....................................................................... 7 ........................................
o 6314’8
o 24 ...................................................................... 5’6
P 426 ................................. 100
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CUADRO 1.B: CATEGORIAS DE ANALISIS

ICONICIDAD TOTAL TOTAL EN %

oo A ................................ 11 ........................................................... 2,5
S 22 ..................................... “5,2 ....................................
R — .................................. 3 93 ................................... “ ................................ 92,3
R Do 0 ....................................... “0
S — 426 ................................... “ ................................. 100 ...................................

1.C:

FUNCIONALIDAD TOTAL TOTAL EN %

o 216 ................................... ................................. 23’6
o 27 ..................................... “2’9
R 264 ................................... “28’9 ..................................
— e 1 95 ................................... “21,3
L e 3 12 ................................... “ ................................. 3 4,1 ..................................
R . 91513 ................................ “ ................................. 100

18. El resultado total se extien-
de debido a que una misma
imagen puede presentar mas de
una funcionalidad didéctica.
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CUADRO .D: CATEGORIAS DE ANALISIS

i RELACION CON EL TOTAL TOTAL EN %
i TEXTO PRICIPAL ; : """"""" :
. o : 282 ................................... o
Entrega informacion nueva 420 59,8
e 7 0219 ................................ ................................. 1 00 ...................................

ETIQUETAS VERBALES TOTAL TOTAL EN %

o 24 ..................................... ................................. 5,4 .................................. i
PR 420 ................................... “94’6 ..................................
Sy P 444 ................................... “ ................................. 100

189 El resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar mas de
una funcionalidad didéctica.
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CUADRO 2.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

FUNCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

TOTAL TOTAL EN %

e Eoreeeeesssseenesssnnsseeesss (.). ....................................... Ereresssssmnsensesossmnsrsnsos 6 ...................................... i
DEFINICION 90 8,2 :
APLICACION 297 27

L 198 ................................... ................................. 18 .....................................
e . 279 ................................... 254 .................................
R . 6 ....................................... .................................. (.). 5
e 109820 ............................. .................................. 100

CUADRO 3.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

RELACION CON EL TEXTO PRINCIPAL

TOTAL TOTAL EN %
S 96 ..................................... ................................. 22’5
e .................................. 3 30 ................................... “ ................................. 7 7’ 5 ..................................
B — 426 ................................... “ ................................. 100

20. El resultado total se extien-
de debido a que una misma
imagen puede presentar varias
funciones didécticas.
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1.3.3 Caso de estudio 3: Editorial Zig-Zag. Afo

2014.

CUADRO

1

.A: CATEGORIAS DE ANALISIS

POSICIONAMIENTO TOTAL EN %
N R 15
R 10 ................................ o
Izquierda-inferior 9 12,2
b 2 ........................................................................ 2,7
R 16 .................................. 21,6
e 810)8
G 2 ......................................................................... 2’7 ....................................
L 7 OO O OO S SUS SORROS O 9’5
e 5 ........................................................................ 6 ’7
s R 7 4 ................................. 100
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CUADRO 1.B: CATEGORIAS DE ANALISIS

ICONICIDAD TOTAL TOTAL EN %

T O, 0 ............................................................. 0
S 0 ....................................... “0 ........................................
R — .................................. 5 9 ..................................... “79’7
e Do .................................. 15 ..................................... “ ................................. 2 0,3
S —— .................................. 7 4 ..................................... .................................. 100 ...................................

CUADRO 1.C: CATEGORIAS DE ANALISIS

FUNCIONALIDAD TOTAL TOTAL EN %

J 43 ..................................... ................................. 30,93
- .................................. 1 ........................................ “0,71
e 45 ..................................... “32,3
— et 18 ..................................... “ ................................. 12)94
S 3 2 ..................................... “ ................................. 2 3,03 ...............................
L 13921 ................................ “ ................................. 100

21. Aqui el resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar mas de
una funcionalidad didéctica.
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CUADRO .D: CATEGORIAS DE ANALISIS

i RELACION CON EL TOTAL TOTAL EN %
i TEXTO PRICIPAL ; : i
. o s 2 2 ..................................... o i
Entrega informacion nueva 68 75,55
o . 9022 .................................. ................................. 1 00 ...................................

ETIQUETAS VERBALES TOTAL TOTAL EN %

p ................................ 2 ....................................... ................................. 2 ,7 .................................. i
PR .................................. 7 2 ..................................... “ ................................. 9 7, 3 ..................................
S .................................. 7 4 ..................................... “ ................................. 100 ...................................

22. Aqui el resultado total se
extiende debido a que una ima-
gen puede reiterar informacion
y entregar informacién nueva al
mismo tiempo.
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CUADRO 2.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

FUNCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

TOTAL TOTAL EN %

e i 9 ....................................... T 604 ................................ i
DEFINICION 27 18,12 :
APLICACION 48 32,21

S 65 ..................................... 4363 ...............................
e . 0 ....................................... ................................. (.). .......................................
R o e . 0 ....................................... ................................. (.).
e i;;; ................................ ................................. 100

CUADRO 3.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

RELACION CON EL TEXTO PRINCIPAL

TOTAL TOTAL EN %
. S ................................ 10 ..................................... 16’5
e 60 ..................................... “83’5 ..................................
S — .................................. 7 4 ..................................... “ ................................. 100

23. Aqui el resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar varias
funciones didécticas.
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1.3.4 Caso de estudio 3: Editorial Zig-Zag. Aiio
2014.

CUADRO 1.A: CATEGORIAS DE ANALISIS

POSICIONAMIENTO TOTAL TOTAL EN %
S S 46 ................................. 13’9
IOV B 80 ........................................................... 24’1
I B 58 17’5
L 4 ........................................ 1’2 .....................................
Derecha-central 76 22,9
S 26 ...................................... ................................ 7)8 .....................................
SR 4 ........................................ 1’2
L 30 ..................................... ................................ 9
e R— 8 ................................ 2’4 ....................................
T 332 ................................... ................................ 100
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CUADRO 1.B: CATEGORIAS DE ANALISIS

ICONICIDAD TOTAL TOTAL EN %

T O, 0 ............................................................. 0
S 0 ....................................... “0
R — .................................. 3 32 ................................... “ ................................. 1 00
e Do 0 ....................................... “ ................................. 0
S —— 332 ................................... .................................. 100 ...................................

CUADRO 1.C: CATEGORIAS DE ANALISIS

FUNCIONALIDAD TOTAL TOTAL EN %

J ................................ 192 ................................... ................................. 25
- .................................. 8 ....................................... “ ................................. 1 ,04
e .................................. 194 ................................... “25,3
. 120 ................................... “ ................................. 15)6
S . 254 ................................... “ ................................. 3 3,1 ..................................
o 7 6824 ................................ “ ................................. 100

24. Aqui el resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar mas de
una funcionalidad didéctica.
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CUADRO .D: CATEGORIAS DE ANALISIS

RELACION CON EL TOTAL TOTAL EN %
TEXTO PRICIPAL i L
. Reiteracidon 218 ; 39,9 ;
e ——— . 332 604
O . 55025 ................................ ................................. 1 00 ...................................

) B S

ETIQUETAS VERBALES

Dentro de la Ilustracion

Acompanada de Texto

TOTAL DE IMAGENES

25. El resultado total se extien- 26. Aqui el resultado total se
de debido a que una imagen extiende debido a que una
puede reiterar informacién y imagen puede presentar texto
entregar informacién nueva al dentro de si misma como estar
mismo tiempo. vinculado a uno.

89



[ MARCO METODOLOGICO |

CUADRO 2.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

FUNCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

TOTAL TOTAL EN %

e oo 14 ..................................... oo 22 ................................... ;
DEFINICION 164 25,9 :
APLICACION 266 41,9

o 164 ................................... 259 ..................................
T o ................................. 41 1 ....................................
e s e ................................. (.).
T é. ;;2.; ................................ ................................. 100

CUADRO 3.A: CATEGORIAS ESTABLECIDAS EN LA

RELACION CON EL TEXTO PRINCIPAL

TOTAL TOTAL EN %
S ................................ 112 ................................... 33)7
e 220 ................................... 66)3 ..................................
S — 332 ................................... .................................. 100

27. Aqui el resultado total se ex-
tiende debido a que una misma
imagen puede presentar varias
funciones didécticas.
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Conclusiones

Lo expuesto a lo largo de este trabajo permite arribar las
siguientes conclusiones:

Posicionamiento:

En cuanto a la categoria de Posicionamiento, en el texto del
afio 2018 (editorial Marenostrum) se ve que prevalece la
ubicacién de la derecha-inferior (con un 26,6%), ya que las
actividades con multiples opciones hacen que las imagenes
de distribuyan de tal manera que la tendencia para caer en
esa ubicacion prevalezca por sobre las demads. Este patron
se rompe para los textos del afio 2016, 2015 y 2013 (edito-
rial Santillana) en donde la mayoria de las imdgenes tien-
den a posicionarse en la derecha-central (50%) e izquierda-
inferior (37,3%) puesto que la cantidad de actividades de
opcién multiple era mayor, y esto hacia que hubiera mas
imagenes por pagina en este texto que en cualquiera de los
otros textos analizados, llevando como consecuencia este
posicionamiento. En texto del afio 2014 (editorial Zig-Zag)
la derecha-central (21,6%) y la izquierda-superior (20,3%)
son las categorias mas recurrentes, en este caso en particu-
lar, la esquina superior izquierda se utilizaba para presentar
la definicién de vocales y consonantes para los nifios. Final-
mente, los textos del aio 2006 y 2005 (editorial Marenos-
trum) la Izquierda-Central (22,9%) tiene el porcentaje mas
alto, aqui se resalta la utilizacién de las esquinas inferiores
como preferencia para la muestra de caligrafia.

Se puede ver como el posicionamiento de las imdgenes va-
rian segun la diagramacion propuesta por cada editorial, y
como estas deciden abordar las diversas actividades que van
presente dentro de los textos, dejando una gama de ciertas
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variantes como resultado de estas decisiones particulares.

Funcionalidad de la Ilustracion:

Hablando con respecto a la funcionalidad de ilustracion, en
todos los textos, la funcionalidad de Vinculacién y Razo-
namiento se presentan con porcentajes altos. Esto se debe
en gran medida a las actividades que se encuentran dentro
de los libros estudiantiles ya que se enfocan en la compren-
sién de lectura, reconocimiento e identificacién de vocales
(y luego silabas con consonantes), y la escritura caligrafica,
items que se han mantenido a lo largo de los afos. En es-
tas actividades por ejemplo se pide encerrar, pintar, e unir
vocales, escribir para completar la palabra, seleccionar la
imagen segun lo ocurrido en el texto, entre otros, en donde,
por consiguiente, la imagen esta intimamente ligada al tex-
to o al tema a tratar, y como segundo eslabén a mencionar,
se quiere que a través de esta imagen el nifo establezca esta
relacion entre ideas o conceptos para obtener conclusiones
o formar un juicio en relacién a lo aprendido.

Contrastando con esto, la funcionalidad de Guia siempre
queda en el porcentaje més bajo, debido a que se privilegia
el texto explicativo y el apoyo de la profesora como central
foco de esta funcionalidad.

Relacion con el texto principal:

En cuanto a la relacién con el texto principal, un gran por-
centaje de las fichas demostré que las ilustraciones entre-
gan informacién adicional al lector, casi en un 72% de los
casos, primordialmente en la imagenes que acompaian al
item de lectura, donde el ilustrador genera un ambiente y
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contexto mas detallado tanto del personaje como de los su-
cesos ocurridos dentro del texto. Aqui podemos vislumbrar
que la imagen aporta con caracteristicas tales como: gestos,
seleccion de color, tamano, sombras, encuadre, luz texturas,
forma, entre otros.

También es importante mencionar la dualidad con que se
trabaja la imagen en este topico, que una imagen puede ser
reiterativa (en base a lo sugerido en el texto) como aportar
con informacién nueva al mismo tiempo.

Etiquetas verbales:

Con lo que respecta a las etiquetas verbales, casi todas las
imagenes a lo largo de los afos estdn acompafiadas de un
texto , en su mayoria definiendo términos o describiendo
actividades. El texto sirve de introduccién y guia, mientras
que la imagen trabaja como elemento de practica, ejemplo,
y descripcién. No podemos comenzar la actividad sin de-
finirla primero, y a la vez, en muchos items no podemos
realizar la actividad sin el uso de la imagen, por lo que en-
contrar etiquetas verbales dentro de la misma imagen era
muy poco comun debido a la redundancia que daba mis-
mo texto proporcionado. Habia pequefas excepciones, en
donde gracias a esta etiqueta verbal dentro de la imagen se
podia lograr un resultado que sirviera apoyo para definir
en mejor manera el contexto que entregaba la ilustracion,
como lo es una imagen que hable de un aula, en donde el pi-
zarron y la escritura caligrafica e imprenta estan presenten.

Solo un 4% no estaba acompanada de un texto si no que
una narracion auditiva, este tipo de item se incorpora de
forma mds frecuente en los textos mas nuevos del aiio 2018,
y 2016, 2015, 2013 , en comparacioén con sus predecesores.
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Fig. 19. Disculpas. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién.
Primer afio bésico, 2018. Pag. 192, MINEDUC.
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Funcion de la secuencia Didactica:

En la categoria relacionada con la funcién de la secuencia
didactica, se puedo observar que en los textos del ano 2018,
2016, 2015 y 2013 (editorial Marenostrum/editorial San-
tillana) la funcién mas usada era la de Aplicacion (27%)
e Interpretacion (25,4%), puesto que se definia un térmi-
no en particular que la imagen luego consolidaba con un
ejemplo, es decir, si en el item se definia la vocal “a” como
objeto de estudio la ilustracion solia ser una “a” como tal, o
cualquier objeto u animal que pusiera en practica la vocal,
como una abaja o un anillo. En cuanto a la interpretacion,
la imagen funcionaba de forma explicativa, mostrando la
relacién entre acontecimientos, es decir, si hablabamos de
la forma correcta de llevar tu mochila, la imagen trataba
sobre el peso adecuado, el largo y acolchado de las mangas,
o la forma correcta de acomodar los ttiles. Este sistema de
trabajo es muy utilizado y reiterativo, por lo que cifras muy
similares se presentaron en los siguientes textos. Ahora,
en el texto del ano 2014 (editorial Santillana) observamos
un lave diferencia, aqui la funciéon de Aplicacion (32,21%)
toma el segundo lugar para ser rebasado por la funcién de
Descripcion (43,63%) que era mas prominente, ya que en
esta ocasion la mayoria de las imagenes tomaba una fun-
cion descriptiva puesto que hacian referencia a hechos su-
puestos como no conocidos para el lector, en este caso el
nifo, y era necesario aportar con contexto, esto también
se deja ver dentro de la categoria de Relacion con el texto
principal, ya que la informacién nueva que aporta la ima-
gen alcanza el porcentaje mas alto (75,5%) de entre todos
los textos. Y por ultimo en el texto del afio 2006 y 2005 la
funcién de Aplicacién (41,9%) fue la mas usada, seguida de
Interpretacion (25,9%) y Descripcion (25,9%).

Aqui podemos deslumbrar una cierta tendencia que existe
entre los textos analizados, claramente la funcion que tanto
el MINEDUC como las editoriales inmersas en el trabajo
de los textos les dan a las imdgenes es aplicativa, descriptiva
e interpretativa.

Denotacion y Connotacion de las imagenes:

El cuanto a la denotatividad o connotatividad de la imagen,
esta ultima va en decrecimiento con forme los textos mas
actuales se presentan, ya que el texto del ailo 2005 y 2006
(editorial Marenostrum) la cantidad de imdagenes conno-
tativas alcanzan el 33,7% versus el 66,3% de las imagenes
denotativas, en el texto del afo 2016, 2015, 2013 (editorial
Santillana) las connotativas alcanzan un 22,5% y las de-
notativas un 77,5%, y las del texto del afio 2018 (editorial
Marenostrum) las connotativas van desde el 20% versus el
80% de las denotativas.

Podemos concluir, que se prefiere que las imagenes sean
claras y concisas, entre los elementos representados y los
contenidos del texto, sin dejar espacio a dudas ni que se
genere en ellas cualquier impedimento/traba en el apren-
dizaje del concepto o idea que se quiere ensefiar al nifio, es
preferible que se acentuen el real objetivo de las actividades
y funciones preconcebida para ellas sin omitirse por dejarse
ver como obvias.

Nivel de Iconocidad:

En todos casi todos los textos de estudio (del ano 2018 per-
teneciente a la editorial Marenostrum, 2016, 2015, y 2013,
perteneciente a la editorial Santillana, 2006, y 2005 de la
editorial Marenostrum) la cantidad de imdgenes con un
nivel de iconicidad figurativa detallada es igual a cero. Las
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Fig. 20. Hora de escuchar. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer afio bésico, 2018. Pag. 175, MINEDUC.
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editoriales y el MINEDUC muestran una tendencia por
ilustraciones que presente un nivel simplemente figurativo
por sobre los otros, mientras que los pictogramas y esque-
mas arbitrarios se centran en las sefialéticas y en la icono-
grafia (que represente el momento de lectura, de caligrafia,
de escuchar, de pintar, de recortar, de actividad individual,
grupal, entre otros) y pareciese reacios a aquellas ilustracio-
nes que presentan un nivel figurativo detallista.

Es en este ultimo elemento de andlisis que se puede men-
cionar los cuatros nivel de iconicidad que identificaron
dentro de los textos: nivel 4: Representacion figurativa de-
tallada (se produce identificacion, y el nivel de relaciones
espaciales se asemeja mds al de un dibujo realista), nivel 3:
Representacion figurativa (se produce identificacion, pero
las relaciones espaciales estan alteradas) nivel 2: Pictogra-
ma, y nivel 1: Esquema arbitrario (no presentan caracte-
risticas sensibles. Las relaciones de dependencia entre sus
elementos no siguen ningun criterio 16gico).

Esto abre la puerta a nuevas preguntas: ;Como funcionan
en la practica estos niveles de iconicidad? ;Qué nivel de ico-
nicidad (de los identificados) es mas apto para los nifos y
nifias que cursan la asignatura de Lenguaje y Comunica-
cioén?. Para responder a estas preguntas, hace falta comparar
los resultados que se obtendrian al presentar estos diversos
niveles de iconicidad a los estudiantes. Esto entregaria un
banco de informacién con respecto a cudl es la respuesta
por parte de los nifios y nifias, y como estos interacttian con
las ilustraciones.

Finalmente, con esta investigacién se logré la sistematiza-
cioén de las ilustraciones en base a la matriz propiamente
expuesta, consiguiendo comparar todos los perfiles resul-
tantes, cuantificarlos y cualificarlos, dentro de un analisis
que toma en consideracion: el posicionamiento, iconicidad,
funcionalidad, la relacion con el texto principal, etiquetas
verbales existentes, la funcidn de la secuencia didéctica,
connotatividad y denotatividad.

A partir de esta sistematizacion también se espera pueda
extrapolarse y servir como base para futuras proyecciones
investigativas relacionados a este tema.
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08

Etapa Proyectuadl

Introduccion

El proyecto Chile Ilustrado se enmarca bajo los resultados
y conclusiones obtenidos previamente en la investigacion
presentada en los capitulos anteriores, que trata sobre el
proceso de lectoescritura y la ilustraciéon dentro de los li-
bros de textos nacionales de la asignatura de “Lenguaje y
Comunicacién” de primer afio bésico entregados por el
MINEDUC, en donde se observo (entre otros aspectos) los
cuatros niveles de iconicidad que se han trabajado a lo largo
de los afos 2005 hasta el 2018, siendo tres los niveles mas
recurrentes en su uso:

-Nivel 4: Representacion figurativa detallada (se pro-

duce identificacidn, y el nivel de relaciones espaciales se

asemeja mas al de un dibujo realista).

-Nivel 3: Representacion figurativa (se produce identi-

ficacidn, pero las relaciones espaciales estan alteradas).

-Nivel 2: Pictograma.

El presente proyecto desea identificar el nivel de iconicidad
mas adecuado para los niflos y nifias a través de la refor-
mulacién de la actividad didactica “El bingo de palabras”
entregada por Basso (2013) en su trabajo Aprender a leer
y escribir con dlbumes ilustrados, para utilizarla como una
herramienta que permitird evaluar en terreno cuél de los
niveles de iconicidad presenta mejores resultados, entre-
gando de esta manera como objeto de disefio, el primer
capitulo del libro de “Lenguaje y Comunicacién” de pri-
mer aflo basico del aflo 2018 redisefiado, con un nivel de

iconicidad en las ilustraciones acorde a las necesidades y
apto para entendimiento y reconcomiendo efectivo de los
estudiantes.
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Descripcion de Objetivos

Objetivo General: \ 4
Entregar el primer capitulo del libro de “Lenguaje y Co-
municacién” de primero afio basico del 2018 dado por el
MINEDUC, con un rediseiio de las ilustraciones a un nivel
de iconicidad acorde a las necesitadas de los nifios y niias
entre los 6 y 7 ailos que cursan la asignatura.

Objetivos Especificos:

B Especificar los niveles de iconicidad a trabajar.

m Evaluar en terreno los tres niveles de iconicidad a través
de la herramienta didactica “El bingo de palabras”

B Comparar los resultados obtenidos.

B Redisenar las ilustraciones acordes al nivel de iconici-
dad mas adecuado para los estudiantes.

44X, eIl

Fig. 21. La hormiga forzuda. Fuente: Libro de Lenguaje y Comuni-
cacién. Primer afio basico, 2018. Pag. 120, MINEDUC.
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Evaluacion en terreno

Para la evaluacion en terreno se tomd como principal refe-
rente la actividad didactica realizada en el trabajo de fin de
grado “Aprender a leer y escribir con albiimenes ilustrados”
de Basso (2013) llamada “El bingo de las palabras” que con-
siste en repartir a cada nifio un tablero con varias casillas,
en cada casilla hay escrita una palabra que se ha trabajado
anteriormente y que los nifos ya deben conocer. También
se les entrega seis cartulinas con el nombre de alguna de las
palabras del tablero.

Una vez repartido el material, la profesora saca del
“batll”**una de las palabras, la nombra y la escribe en la
pizarra. Sus alumnos deben comprobar si la tienen en su
haber y si corresponde con alguna palabra escrita en el ta-
blero. Si es asi, colocaran la cartulina encima de la palabra
del tablero. Ganan los nifos que antes rellenen el tablero®.

Basandose en ese trabajo, se reformula la actividad para
utilizarla como herramienta evaluativa. Al nifio se le pre-
sentan dos elementos, el primero es un tablero y el segundo
son nueve laminas con ilustraciones. El trablero esta com-
puesto por nueve casillas, cada casilla contenia una palabra
escrita en manuscrita e imprenta® (ver fig.22). El nifio debe
leer la palabra y unirla con la lamina correspondiente (ver
figura 24). Las palabras seleccionadas para la evaluacion
son: ledn, arbol, manzana, nifo, gato, isla, ala, lana, y auto®.

Teniendo identificado los tres niveles de iconicidad mas
utilizados, las laminas se sub-dividieron en tres grupos:

m Grupo A: Nivel 4 de iconicidad, Representacion
figurativa detallada (ver fig. 21).

m Grupo B: Nivel 3 de iconicidad, Representacion
figurativa (ver fig. 22).

m Grupo C: Nivel 2: de iconicidad, Pictograma.
(ver fig. 23).

Asi cada nifo serd evaluado con un grupo diferente de
ilustraciones®, cronometrando el tiempo que le toma leer
e unir la lamina con la casilla.

Esta herramienta se aplicd a cuatro casos de estudio, que
corresponden a cuatro cursos pertenecientes a tres colegios
de la comuna de Talca en la region del Maule, estos son:

Primero A del Colegio Carlos Trupp
Primero M del Colegio Lorenzo Varoli
Primero A del Colegio José Abelardo Nufez
Primero B del Colegio José Abelardo Nuiez

28. El batl es una caja que
contiene diversas palabras pre-
seleccionadas para la actividad
escritas en papel.

29. Para mas detalle revisar
anexo 11.

30. Se utilizo la familia tipogra-

fica de Helvetica Neue para im-
prenta y Escolar para la manus-
crita, ya que eran las familias
tipogréficas que se asemejaban
a las trabajadas en el libro de
“Lenguaje y Comunicacion” de
primer ano bésico del afio 2018
de la editorial SM entregado
por el MINEDUC.

31. Las palabras fueron esco-
gidas debido a la comun repe-
ticion de la ilustracion en los
diversos textos escolares selec-
cionados para la investigacion
(libros de primer afo bésico
de “Lenguaje y Comunicacion”
del ano 2005 al 2018 entregados
por el MINEDUC).

100

32. Las ilustraciones para cada
grupo fueron escogidas de las
mismas fichas realizadas du-
rante el marco metodologico,
y de lo contrario, si no habia
muestra alguna, se accedia a
imdgenes externa pero con el
mismo nivel de iconicidad para
finalizar el grupo.
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Arbol

Manzana

MO/T\%O/T‘\,OJ

Nino Gato Isla
Ala Lana Auto
Ao lama, auto-

Fig. 22. Tablero de palabras. Herramienta de evaluacion en terreno.
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Fig. 23. Laminas Grupo A: representacion figurativa detallada. Herramienta de evaluacion en terreno.
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Fig. 24. Liminas Grupo B: representacion figurativa. Herramienta de evaluacién en terreno.
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Fig. 23. Laminas Grupo C: pictograma. Herramienta de evaluacién en terreno.
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Fig. 24. Nino realizando la actividad. Herramienta de evaluacion en terreno.
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Resultados de la evaluacion en terreno

La actividad se realiz6 en los cuatros casos de estudio. Es-
tos casos de estudios son los cuatro cursos pertenecientes a
tres colegios de la comuna de Talca en la region del Maule:
primero A del Colegio Carlos Trupp, primero M del Cole-
gio Lorenzo Varoli, primero A del Colegio José Abelardo
Nuilez y finalmente el primero B del Colegio José Abelardo
Nufiez.

En total se evaluaron a 100 niflos dentro de estos estable-
cimientos, 34 con el grupo A, 33 con el grupo B, y 33 con
el grupo C. Los resultados se dividieron entre dos catego-
rias, aquellos que son capaces de leer de forma auténomay
aquellos que necesitan de guia por silabas.

Para el registro de la base de datos se utilizaron tablas con el
numero de nifo evaluado, los segundos en realizar la acti-
vidad por palabra, y en total.

Como resultado final se presenta el promedio total por
grupos.

1.4.1 Caso de estudio 1: Curso Primero A del Colegio
Carlos Trupp

En este establecimiento se evalu6 un solo curso, primero
A, con el grupo A de laminas que corresponde al nivel de
iconicidad de representacion figurativa detallada.

En total el curso constaba de 28 nifios y nifias, de los cuales
23 podian leer de forma auténoma y 5 con ayuda de silabas.

A continuacion, se muestra la tabla de resultado de cada
caso en particular con el tiempo medido en segundos.
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CUADRO .A: GRUPO A. LECTURA AUTONOMA
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CUADRO .A: GRUPO A. LECTURA AUTONOMA

1.B: GRUPO A. LECTURA CON GUIA

{ Nifo/Nifia | Leén

Ala Lana Auto gTotal (sg)
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1.4.2 Caso de estudio 2: Curso Primero M del Cole-
gio Lorenzo Varoli

En este establecimiento se evalud un solo curso, primero
M, con el grupo A de laminas que corresponde al nivel de
iconicidad de representacién figurativa detallada y con el
grupo B de laminas que corresponde al nivel de iconicidad
de representacion figurativa.

En total el curso constaba de 24 nifios y nifias, de los cuales
18 podian leer de forma auténoma y 6 con ayuda de silabas.

Posteriomente se muestra la tabla de resultados de cada
caso en particular.

GRUPO A. LECTURA AUTONOMA

Lana Auto
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CUADRO 1.A: GRUPO B. LECTURA AUTONOMA
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CUADRO 1.B: GRUPO B. LECTURA CON GUIA
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1.4.3 Caso de estudio 3: Curso Primero A del Colegio
José Abelardo Nuiiez

En este establecimiento se evaluaron dos cursos, en este
item se presentan los resultados del primero A, que fue eva-
luado con el grupo B de laminas, que corresponde al nivel
de iconicidad de representacion figurativa y con el grupo C
de ldminas, que pertenecen al nivel de pictograma.

En total el curso constaba de 32 nifios y nifias, de los cuales
26 podian leer de forma auténoma y 6 con ayuda de silabas.

CUADRO .A: GRUPO B. LECTURA AUTONOMA
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CUADRO .A: GRUPO C. LECTURA AUTONOMA

Auto éTotal (sg)

H H
i H
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CUADRO 1.B: GRUPO B. LECTURA CON GUIA

Niﬁo/Niﬁag Leén | Arbol éManzanaé Nifo Gato Isla Ala Lana Auto éTotal (sg)é

3 13 2 3 3 35
........................ 4 4 3 5 4
........................ 3 5 3 10 6
serassssroseas frovsenns 643 ................... 4 .................. 4 4 .................. 4 37 ........
......... 2610 3 4 6 5 4 4 4 6 46
............ 273 3 3 6 2 3 3 3 6 32

CUADRO 1.B: GRUPO C. LECTURA CON GUIA

gNiﬁo/Niﬁag Leén | Arbol éManzanaé Nifo Gato Isla Ala Lana Auto éTotal (sg)é
Co28 2 o s e e Ts Ty T Ty T
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1.4.4 Caso de estudio 3: Curso Primero B del Colegio
José Abelardo Nuiiez

En este establecimiento se evaluaron dos cursos, en este
item se presentan los resultados del primero B, que fue eva-
luado con el grupo C de laminas, grupo que pertenece al
nivel de pictograma.

En total el curso constaba de 16 nifios y nifias, de los cuales
11 podian leer de forma auténoma y 5 con ayuda de silabas.

A continuacion, se muestra la tabla de resultados de cada
caso en particular con el tiempo medido en segundos.

CUADRO .A: GRUPO C. LECTURA AUTONOMA

i Nifio/Nifia Leon
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GRUPO C. LECTURA AUTONOMA

i Nifio/Nifia i Le6n

07

1.A: GRUPO C. LECTURA CON GUIA
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1.4.5 Promedio General

En este item se presenta los promedios generales de los ca-
sos de estudio divididos por los grupos A, B y C de las la-
minas, tomando en cuenta el tiempo total por cada palabra
medido en segundos.

NINOS CON NINOS CON
LECTURA AUTONOMA LECTURA GUIA

SEG SEG
45 s 216 40,45
40 40
30,96
3 2928 %21 3
30 30
25 25
20 20
15 15
10 10
5 5
GRUPO GRUPO A B C
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Conclusiones de la evaluacion en terreno

Como se pudo verificar gracias a los resultados en los grafi-
cos, aunque el margen de tiempo es de apenas unos segun-
dos, el nivel iconicidad que obtuvo mejores resultados fue
el grupo de laminas B, es decir, las ilustraciones que per-
tenecian a la categoria de representacion figurativa, tanto
para aquellos niflos y niflas con lectura auténoma como
para los que necesitaban de guia por silabas.

Dentro de los resultados expuesto no solo se tomo en cuen-
ta los resultados numéricos, si no también la opinion, res-
puesta y comentarios de los mismos nifios y nifias evaluados
con respecto al repertorio ilustrativo de las imagenes, como
lo es la afinidad que tienen hacia el animal doméstico: el
gato, la confusién que les genera frente a las caracteristicas
pertinentes en comparacion con el leén, no siendo este el
caso cuando la raza del gato difiere del atigrado naranja. La
complejidad que se les presento cuando tuvieron que en-
frentarse a la ilustracion de la “isla” con un nivel de iconici-
dad figurativo detallada, pues al contener tantos elementos
dentro de una misma imagen poder identificar el concepto
fue mucho mads dificil, o por el contrario, con la ilustraciéon
de la palabra “ala” con un nivel de iconicidad de pictogra-
ma, que al tener rasgos caracteristicos poco definidos tan
solo el revés y derecho de imagen se tornaba confuso.

Todos estos sucesos particulares que surgen a partir de la
actividad de evaluacion, en complementaciéon con los da-
tos duros por parte de los tiempos cronometrados que nos
indica que el nivel mas adecuado para la compresion de los
nifios de primer afio basico es el nivel de iconicidad figura-
tiva, nos permiten configurar una mejor respuesta para el
redisefio de las ilustraciones, proceso que continua poste-
riormente.
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Fig. 26. La ilustracion “isla” en el desarrollo de la actividad. Herramienta de evaluacion en terreno.
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Proceso de Disefo

Diseiio de Ilustraciones

Antes de comenzar el proceso de diseno de las ilustracio-
nes es necesario tener en consideracion algunos factores de
relevancia, en primer lugar, no todas las ilustraciones se so-
metieron a un redisefio, solamente aquellas que no estaban
en la categoria de iconicidad de representacion figurativa,
es decir, que presentaban caracteristicas pertenecientes a
otros niveles de iconicidad (datos extraidos de las fichas
realizadas en el marco metodologico).

También se tomo la decision de incluir en este proyecto a
todas las fotografias dentro del primer capitulo del libro,
estas seran reemplazadas por ilustraciones con el nivel de
iconicidad pertinente (figurativa), permitiendo extrapolar
los objetivos del proyecto no solo a una imagen ilustrada
si no que ademds, demostrar que es posible integrar a la
imagen fotografica en este procedimiento englobando asi
el producto final.

Es en consideracion con lo anterior es que resulta necesario
tomar en cuenta cuales, y como, fue la seleccién de los re-
ferentes, eslabon para empezar con la base de lo que sera el
proyecto de “Chile ilustrado”.

1.1.1 Referentes

Como referentes principales para el redisefio para las
ilustraciones podemos mencionar la “original” (la misma
ilustracién o imagen fotografica dentro del libro de texto
sobre la cual trabajaremos) ya que, en cuestion de perso-
najes, animales, objetos u otros, nos guia estableciendo
parametros de posicion, expresion, encuadre, entre otros.
En segundo lugar, especialmente cuando hablamos de las
fotogratias, por ejemplo, se toman en cuenta como referen-
tes “las ilustraciones de ficha’, todas aquellas ilustraciones
de las fichas que estan categorizadas dentro de un nivel de
iconicidad figurativa y que han sido utilizadas en los libros
de textos de “Lenguaje y Comunicacion” de aflos anteriores
al 2018 hasta el 2005. Fichas trabajadas en el marco me-
todoldgico. De aqui podemos obtener las caracteristicas
pertinentes necesarias que deben aplicar también a las ilus-
traciones redisenadas.

En ultimo lugar, si no hay una “ilustracion original’, ni una
ilustracién de ficha” en la que poder basarse, se proseguira
con lo que es un referente “indirecto”, una ilustracién de fi-
cha que aunque no sea especificamente del mismo concepto
pertenezca a la familia. Si no hay en el repertorio de fichas
una ilustracién de un tigre, se procede a buscar, referentes
de ficha indirectas, como un ledn, puma, una pantera, etc.
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Fig. 27. Tlustracion original y referentes ilustrativos. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer afio bésico, afio 2018 y 2005. Pag.
40,134, y 6 respectivamente. MINEDUC.

Fig. 28. Imagen fotografica original y referentes ilustrativos. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer afo basico,
afio 2018, 2016 y 2005. Pag. 26, 21, y 11 respectivamente. MINEDUC.

123



| PROCESO DE DISENO |

1.2.1 Bocetos

Teniendo los referentes pertinentes se procede a bocetar
sobre papel con lapiz grafito, esbozando las primeras ideas.

Estos dibujos sencillos incluyen los elementos bésicos, dan- { \ ol

do como resultado un disefio preliminar, que sirven como { 5

prototipos, o variadas propuestas sobre las cuales se traba- ¢

jara para desarrollar el resultado final o el camino a seguir, W Al
ya que aunque muchos detalles cambian, otros tantos se
mantendran en la ilustracién. Los bocetos ayudan a enfocar
y clarificar lo que queremos lograr, dejando entrever aque-
llas caracteristicas esenciales.

Ahora se presentan algunos ejemplos. NS A

Fig. 30. Bocetos de personajes.

124



| PROCESO DE DISENO |

Fig. 30. Bocetos de manzana, lata y lana.
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Fig. 31. Bocetos de gato y campana.
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Fig. 32. Bocetos de lechuga, libro y tomate.
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1.3.1 Line Art Digital

El Line art (o arte lineal) es la imagen que se compone de
distintas lineas rectas y curvas sobre un fondo, sin sombras
o tonos para las representacién de objetos en dos, como en
este caso, o tres dimensiones.

Es el paso siguiente que se basa en el dibujo realizado pre-
viamente a lapiz, y que a continuacidn sera finalmente co-
loreado.

En este item se presentan variados ejemplos de las correc-
ciones de los bocetos dejando un line art limpio, este pro-
ceso se realiz6 en digital. En las muestras se ven objetos,
animales, personajes, y comida.

Fig. 33. Line Art de nino.
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Fig. 34. Line Art de nina. Fig. 35. Line Art de nino en el espacio.
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Fig. 36. Line Art de empanada. Fig. 37. Line Art de lata. Fig. 38. Line Art de lechuga. Fig. 39. Line Art de lana.

SEAP

Fig. 40. Line Art de empanada. Fig. 41. Line Art de empanada.  Fig. 42. Line Art de empanada. Fig. 43. Line Art de empanada.

Fig. 45. Line Art de vaca. Fig. 46. Line Art de peluche. Fig. 47. Line Art de mochila.

I Y

Fig. 48. Line Art de gallina. Fig. 49. Line Art de lapiz. Fig. 50. Line Art de escalera. Fig. 51. Line Art de sillon.

130



| PROCESO DE DISENO |

DT

Fig. 52. Line Art de patin. Fig. 53. Line Art de pelota. Fig. 54. Line Art de mesa. Fig. 55. Line Art de pie.

= w @

Fig. 56. Line Art de pino. Fig. 57. Line Art de arbol. Fig. 58. Line Art de silla. Fig. 59. Line Art de rueda.

L

e

®
W
Fig. 60. Line Art de loro. Fig. 61. Line Art de puma. Fig. 62. Line Art de limoén. Fig. 63. Line Art de sandia.

=
e

Fig. 64. Line Art de melon. Fig. 65. Line Art de peine. Fig. 66. Line Art de nifo. Fig. 67. Line Art de pavo.
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Fig. 68. Line Art de motocicleta.  Fig. 69. Line Art de moneda. Fig. 70. Line Art de sombrero. Fig. 71. Line Art de vaso.
I g
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Fig. 72. Line Art de sapo. Fig. 73. Line Art de helado. Fig. 74. Line Art de pala. Fig. 75. Line Art de tetera.
Fig. 76. Line Art de candado. Fig. 77. Line Art de palta. Fig. 78. Line Art de auto. Fig. 79. Line Art de nido.
e
jE F

Fig. 80. Line Art de sweater. Fig. 81. Line Art de pantaldn. Fig. 82. Line Art de parka. Fig. 83. Line Art de lobo.
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Fig. 84. Line Art de nifio Fig. 85. Line Art de nifio con  Fig. 86. Line Art de nifio y caja. Fig. 87. Line Art de nino
corriendo. dolor leyendo.

Fig. 88. Line Art de nifio Fig. 89. Line Art de nifio Fig. 90. Line Art de nifios. Fig. 91. Line Art de sopa.
en la escuela. jugando.

4R

Fig. 92. Line Art de camisa. Fig. 93. Line Art de lupa. Fig. 94. Line Art de rueda. Fig. 95. Line Art de murfieca.

Fig. 96. Line Art de gallo. Fig. 97 Line Art de nino Fig. 98. Line Art de nino Fig. 99. Line Art de nifo triste.
y planta. y brote.
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1.4.1 Color

Debido a que el libro de “Lenguaje y Comunicacién” para
primer afo basico de la editorial SM del afio 2018 entrega-
do por el MINEDUC fue parte de un repertorio digital, a
la hora de trabajar con la paleta de colores, se conservo los
utilizados en el archivo, esto permitié que el reemplazo de
las ilustraciones fuera mas acorde a los fondos y a las otras
imdgenes pertenecientes al texto.

Continuando con la muestra anterior, se deja los ejemplos
ya implantando el color correspondiente.

Fig. 100. Coloreado ilustracién nifio.
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Fig. 101. Coloreado ilustracion nifia. Fig. 102. Coloreado ilustracién nifio en el espacio.
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Fig. 103. Coloreado de Fig. 104. Coloreado de lata. Fig. 105. Coloreado de lechuga.  Fig. 106. Coloreado de lana.
empanada.

Fig.107. Coloreado de gato. ~ Fig. 108. Coloreado de tomate. Fig. 109. Coloreado de Fig. 110. Coloreado de libro.
campana.

Fig. 111. Coloreado de iglu. Fig. 112. Coloreado de vaca. Fig. 113. Coloreado de Fig. 114. Coloreado de mochila.
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Fig. 115. Line Art de gallina. Fig. 116. Coloreado de lapiz. Fig. 117. Coloreado de escalera.  Fig. 118. Coloreado de sillon.
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Fig.119 . Coloreado de patin.  Fig. 120. Coloreado de pelota. Fig. 121. Coloreado de mesa. Fig. 122. Coloreado de pie.

®4:0

Fig. 123. Coloreado de arbol. Fig. 124. Coloreado de pino. Fig. 125. Coloreado de silla. Fig. 126. Coloreado de rueda.

-

Fig. 127. Coloreado de loro. Fig. 128. Coloreado de puma.  Fig. 129. Coloreado de limén.  Fig. 130. Coloreado de sandia.

d

Fig. 131. Coloreado de melén.  Fig. 132. Coloreado de peine. Fig. 133. Coloreado de nifio. Fig. 134. Coloreado de pavo.
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Fig. 135. Coloreado de Fig. 136. Coloreado de moneda.  Fig. 137. Coloreado de sombre-  Fig. 138. Coloreado de vaso.

motocicleta.

Fig. 139. Coloreado de sapo.  Fig. 140. Coloreado de helado. Fig. 141. Coloreado de pala. Fig. 142. Coloreado de tetera.

Fig. 143. Coloreado de candado. ~ Fig. 144. Coloreado de palta. Fig. 145. Line Art de empana-  Fig. 146. Line Art de empanada.

Fig. 147. Coloreado de sweater. Fig. 148. Coloreado de pantalon.  Fig. 149. Coloreado de parka. Fig. 150. Coloreado de lobo.
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Fig. 151. Coloreado de nifio Fig. 152. Coloreado de nifio Fig. 153. Coloreado de nifio Fig. 154. Coloreado de nifio
corriendo. con dolor. y caja. leyendo.

Fig. 155. Coloreado de nifio Fig. 156. Coloreado de nifio Fig. 157. Coloreado de nifios. ~ Fig. 158. Coloreado de sopa.
en escuela. jugando.

Fig. 159. Coloreado de camisa.  Fig. 160. Coloreado de lupa. Fig. 161. Coloreado de rueda. Fig. 162. Coloreado de muiieca.

i |

Fig. 163. Coloreado de gallo. Fig. 164. Coloreado de nifio Fig. 165. Coloreado de nifio Fig. 166. Coloreado de
y planta. y brote. nifo triste.
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Tipografias

Debido a que el presente proyecto solo se enfoca en traba-
jar con las ilustraciones, las tipografias que pertenecen al
archivo original digital del libro de texto se conservaron sin
cambios.

Las familias tipografias utilizadas para titulo son Helvetica
Rounded LT Std, para texto Helvetica Neue, Aspira Nar, y
Booster Next Fy, para manuscrita la tipografia chilena Gra-
fito y para los didlogos de los personajes dk hobgoblin. A
continuacion se presentan algunos ejemplos.

Helvetica Rounded LT Std

Lorem Ipsum is simply dummy text.

Fig. 167. Tipografia Helvetica Rounded LT. Creada por la estudio Linotype Design.
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Fig. 168. Tipografia Grafito. Creada por la agencia chilena “Negro”
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Fig. 169. Tipografia Booster Next Fy. Creada por Luis Gomes.

Neue

elvetica

Fig. 170. Tipografia Helvetica Neue. Creada por Max Miedinger.
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Reemplazo y sustrato

Para el sustrato de impresion se quiso acercar lo mas posi-
ble a los materiales bajo los cual se imprimen los libros de
textos entregados por el Gobierno de Chile, para esto, se
tomo como principal referencia el libro de “Lenguaje y Co-
municacién” de primer aiio basico del afio 2016 dado por el
MINEDUC, el texto mas actual en el repertorio fisico para
el presente proyecto.

Es asi como las hojas fueron impresas en bond de 90 gra-
mos (un aproximado del oirginal) y la tapa fue impresa en
un couche de 300 gramos con un acabado en termolami-
nado.

Reemplazando todas las ilustraciones y fotografias que
competen al primer capitulo del libro de “Lenguaje y Co-
municacién” de primero basico del afio 2018 de la editorial
SM entregados por el MINEDUC, por ilustracion del nivel
de iconicidad de representacion figurativa, e impreso el ob-
jeto de disefio,se da origen al producto final del proyecto
Chile Ilustrado.
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Texto del estudiante

LENGUAJEY

COMUNICACION

Viviana Bricefio Lépez « Victor Contreras Medina
Lissette Mella Huerta

r;:e,ﬁ%

Ministerio de
Educacion

EDICION ESPECIAL PARA EL

MINISTERIO DE EDUCACION

PROHIBIDA SU COMERCIALIZAGION
/

Fig. 171. Portada Original. Fuente: Libro de Lenguaje y Comunicacién. Primer afio basico, 2018. MINEDUC.
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Texto del estudiante

LENGUAJEY

COMUNICACION

Viviana Bricefio Lépez « Victor Contreras Medina
Lissette Mella Huerta

e

Ministerio de
Educacién

EDICION ESPECIAL PARA EL
MINISTERIO DE EDUCACION
PROHIBIDA SU comsncmumcm}v‘ /

Fig. 172. Portada Proyecto Chile Ilustrativo.
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10

onclusiones Finales

Es en este ultimo elemento de analisis que se puede men-
cionar los cuatros nivel de iconicidad que identificaron
dentro de los textos: nivel 4: Representacion figurativa de-
tallada (se produce identificacion, y el nivel de relaciones
espaciales se asemeja mds al de un dibujo realista), nivel 3:
Representacion figurativa (se produce identificacion, pero
las relaciones espaciales estdn alteradas) nivel 2: Pictogra-
ma, y nivel 1: Esquema arbitrario (no presentan caracte-
risticas sensibles. Las relaciones de dependencia entre sus
elementos no siguen ningun criterio 16gico).

Esto abre la puerta a nuevas preguntas: ;Como funcionan
en la practica estos niveles de iconicidad? ;Qué nivel de ico-
nicidad (de los identificados) es mas apto para los nifios y
nifias que cursan la asignatura de Lenguaje y Comunica-
cion? Para responder a estas preguntas, hace falta comparar
los resultados que se obtendrian al presentar estos diversos
niveles de iconicidad a los estudiantes. Esto entregaria un
banco de informacion con respecto a cudl es la respuesta
por parte de los nifios y nifias, y como estos interactian con
las ilustraciones.

Finalmente, con esta investigacion se logré la sistematiza-
cion de las ilustraciones en base a la matriz propiamente ex-
puesta, consiguiendo comparar todos los perfiles resultan-
tes, cuantificarlos y cualificarlos, dentro de un analisis que
toma en consideracion: el posicionamiento, iconicidad,
funcionalidad, la relacion con el texto principal, etiquetas

verbales existentes, la funcién de la secuencia didactica,
connotatividad y denotatividad.

A partir de esta sistematizacion también se espera pueda
extrapolarse y servir como base para futuras proyecciones
investigativas relacionados a este tema.

Durante la investigacion se establecié la importancia de la
imagen didactica en el proceso de lectoescritura, no como
elemento ornamental, ni meramente complementario, si no
como un elemento de real relevancia para marcar el inicio
del lector primario, entregando gracias a sus caracteristi-
cas graficas la identificacién y reconocimiento de la reali-
dad, por lo que es importante que las ilustraciones deban
construir como imagen una realidad pertinente al entorno
nacional, eso genera un nexo mas directo, sobre todo en el
proceso de la lectoescritura que tiene como principal obje-
tivo segun el Curriculum Nacional desarrollar en los estu-
diantes la comprension y el gusto por la lectura de textos
narrativo y la comprension de textos orales a través de la
relacion con situaciones de la vida cotidiana.

Dentro del analisis expuesto y el desarrollo del proyecto,
se generd un repertorio categorizado de las ilustraciones
de los libros de texto del afio 2005, 2006, 2013, 2014, 2015,
2016 y 2018 de la asignatura de “Lenguaje y comunicacion”
entregados por el MINEDUC. Como resultado del analisis
comparativo de las fichas se pudo descubrir, entre otros ele-
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mentos, se identificaron dentro de los textos cuatro niveles
de iconicidad: nivel 4: Representacion figurativa detallada
(se produce identificacion, y el nivel de relaciones espa-
ciales se asemeja mds al de un dibujo realista), nivel 3: Re-
presentacion figurativa (se produce identificacion, pero las
relaciones espaciales estdn alteradas), nivel 2: Pictograma,
y nivel 1: Esquema arbitrario (no presentan caracteristicas
sensibles. Las relaciones de dependencia entre sus elemen-
tos no siguen ningun criterio 1égico). De estos cuatros, los
tres primeros son los usados comunmente en todos los tex-
tos investigados. Lo que dio pie al proyecto Chile Ilustrado,
que tenia como objetivo principal exponer el nivel icono-
grafico mas apto para los niflos y nifias de primer afio ba-
sico, atreves de una herramienta de evaluacién en terreno.

Esta herramienta de evaluacion llamada “El bingo de las pa-
labras”, en donde a los nifios se les entregaba un tablero con
nueve palabras escritas que debian unir con 9 ilustraciones
de la mismas palabras, entregando a cada nifio y nifia un
grupo de ilustraciones con diferente nivel de iconicidad
perteneciente al nivel 2, 3 y 4. Gracias a esto no solamente
se pudo decantar por un nivel de iconicidad apto para los
nifios y nifias, sino que ademads se pudo obtener diversos
criterios para las caracteristicas pertinentes que cada ima-
gen debe poseer, esto se pudo inferir gracias a entrevistas
con los mismos nifios y nifias que fueron sujetos a esta acti-
vidad, quienes comentaban que les fue dificil de lograr, que
fue mas facil, y debido a que razones.

En la actividad solo se utilizaron nueve palabras para el
testeo en terreno, si la cantidad se incrementara, es posi-
ble que estos criterios (que serviran para la correccion de
ilustraciones posteriormente) sea mayor y mas especifico
por imagen.

Se observé cudn importante es el testeo de las ilustraciones
usadas en el texto con nifios y nifias en terreno, ya que aun-
que la Unidad de Curriculum y Evaluacion (UCE) presenta
una pauta evaluativa de las caracteristicas que deben pre-
sentar las imagenes dentro de las propuestas enviadas por
las editoriales, escasamente pueden obtener un feedback
particular de este item por parte de usuario principal de li-
bro de texto, que serian los niflos y nifias de primer afio bési-
co que cursan la asignatura de “Lenguaje y Comunicacion”
Es decir, si finalmente los nifios reciben las ilustraciones de
forma que cumplan efectivamente con el lineamiento de los
objetivos que el Ministerio de Educacién indica en el pro-
grama de estudio para profesores, profesoras y directivos:
desarrollar en los estudiantes la comprension y el gusto por
la lectura de textos narrativos. En escritura, ejercir las ha-
bilidades de escritura y compartir impresiones sobre ellas
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Anexos

Debido a la gran cantidad de contenido que dio como re-
sultado durante el item de marco metodoldgico como para
consignarla en el cuerpo mismo, las fichas de los casos de
estudio se encuentran anexadas al igual que la informacion
complementaria. Para ver los anexos revisar el material di-
gital adjunto al proyecto.
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