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A nuestras familias, pilar fundamental de la creacion de esta obra.
A la familia de José Huenante por confiar en nosotros y apoyarnos desde el primer dia.
A los vecinos, amigos y colaboradores de la causa.

A aquellos que luchan diariamente contra la impunidad y la injusticia en este pais.
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Ficha Técnica

Titulo: La Lluvia Fue Testigo
Género: Documental
Formato: 2K

Duracién: 30 min. aprox.
Equipo realizador

Direccién y guién: Nicolds Soto Guerra*

Direccién de Fotografia: Cristobal Lépez Pizarro*

Sonido directo y disefio sonoro: Eric Mora Vidsquez*
Asistente de Fotografia: Laura Gonzdlez

Produccién: Nicolds Soto Guerra

Asistentes de Produccién: Julio Orellana - Sebastidn Oyarztn

Montaje: Tania Araya

* Cargos evaluables



Tagline
La lluvia fue testigo de la vida y ausencia de José Huenante, detenido desaparecido en democracia.
Storyline

Los frondosos paisajes del sur de Chile fueron testigos de la vida y ausencia de José Huenante desde
su infancia hasta su desaparicién a manos de carabineros en 2005. Hoy una imagen de su rostro
repleta las calles de la ciudad de Puerto Montt con la consigna: “detenido desaparecido en

democracia”.
Sinopsis

Los lluviosos y frondosos paisajes del sur de Chile fueron testigos de la vida y ausencia de José
Huenante desde su infancia hasta su desaparicién a manos de carabineros en 2005. Hoy una imagen
de su rostro repleta las calles de la ciudad de Puerto Montt con la consigna: “detenido desaparecido
en democracia”. Esta es la reconstruccién de un sujeto marginado por la sociedad y las instituciones,
contada por aquellos que lo vieron crecer en un lugar que detrds de su cautivante belleza, oculta una
negligencia institucional que ha obstaculizado por afios el camino hacia la verdad, y ademds se ha
convertido en el espejo de una realidad oculta que puede ser la de cualquier persona aferrada a sus
raices y a su entorno, aquella realidad que moran cientos de otros marginados, abandonados y

forzados a desaparecer.



Argumento

Nos introducimos a los tupidos bosques del sur de Chile por medio de un extenso travelling y paneos
en contrapicado, mientras comenzamos a escuchar el sonido de diversas aves que rodean el lugar.
Entre esta atmdsfera, aparece la primera de las voces que escucharemos en el documental. Maria, tia
de José, comienza su relato: “José ese dia fue a jugar a la pelota, me pidid permiso y se fue al estadio de
Chinguihue con unos amigos. Después volvié a la casa, se band y me dijo: tia, voy a salir a dar una vuelta
con los chicos”. A través de planos fijos, el sol se desvanece entre las ramas de los drboles y observamos
el reflejo de éstos sobre un rio. Luego, mientras seguimos viendo este curso de agua en constante
movimiento, se escucha la segunda voz de la pelicula. Luis, padre del mejor amigo de José explica que
Sebastidn, su hijo, saldria a jugar ese mismo dia en que José fue a la cancha con sus amigos, “pero éste
(Sebastidn) se habia portado mal porque no obedecié a su mamd, y tuvimos una discusion y le dije a José
que Sebastidn no saldrd de la casa”. Observamos detalles de las plantas sobre el rio y el armonioso
canto de los pdjaros. Luego aparecen unos drboles que comienzan a tambalear por la fuerza del viento.
Vuelve a aparecer la voz de Maria diciendo: “Todo esto ocurrié alrededor de las ocho de la tarde, y desde
esa hora José no aparecié mds”. Luego, Luis continta el relato: “Entonces con el pasar de las horas, llega

la sefiora Maria a la casa preguntando si José estaba aqui, y le dijimos que no, José no estaba en la casa’.
Fundido a negro y aparece el titulo: “LA LLUVIA FUE TESTIGO”.

Pequefias gotas de agua caen sobre un charco ubicado en un piso de cemento, luego vemos un gran
aguacero en medio de juegos infantiles, los columpios comienzan a moverse solos simulando que
unos nifios parecieran estar sentados alli. Dentro de la sala de clases observamos desde afuera a un
estudiante sentado. Aparece una tercera voz, quizd una de las mds importantes dentro del relato.
Cecilia, mama de José narra lo siguiente: “(Su padre) nunca se preocupé de su hijo hasta los dias de hoy,
de hecho, nunca le dio el apellido”. Nos acercamos a uno de los pasillos de la escuela donde hay muchas
puertas de las salas de clases. Contintia la narracién de Cecilia: “Entonces yo le decia que saque su carnet
para poder inscribir al nino en el Registro Civil, pero como a él le gustaba el trago, nunca lo sacd. Después
mi mamd dijo que lo dejara, reconoce sola a tu hijo. Asi que decidi inscribirlo como José Huenante
Huenante”. Continuamos viendo planos de la escuela, nifios corriendo, prestando atencién en clase,
las sefialéticas gastadas en las paredes. Cecilia sigue su relato: “Mi hijo se quedaba con mis padres ya que
tenia que salir a trabajar, sin embargo, mi hermana quiso internar a José porque, segin ella, estaba
corriendo muchos riesgos, pasindose de frio, asi que decidimos internarlo en el hogar de menores de
Pelluco’. Posteriormente, y a través de un paneo en cdmara lenta observamos a unos nifios jugando
dentro de la sala. Cecilia continda relatando: “Nunca lo abandoné mientras estuvo en el hogar, una vez
no lo fui a dejar porque me dio ldstima. El no queria volver, se puso a llorar porque los nifnios del hogar lo

golpeaban y maltrataban. Senti que en el hogar de menores no se sentia cémodo como en mi casa.”

Nos trasladamos de lugar, ahora volvemos al exterior del hogar de menores donde estuvo internado



José, ahora completamente en ruinas. Por medio de los planos detalle comenzamos a descubrir
progresivamente los espacios de este sitio abandonado: las paredes carcomidas por la erosidn, el pasto
crecido entre las baldosas, las gaviotas y bandurrias que dominan el lugar, etc. Aparece la cuarta voz,
Marfa Teresa, quien conocié a José mientras ella era asistente social en la residencia. “El no estuvo
tanto tiempo ingresado en el hogar, yo creo que mdximo dos anos, ese es el recuerdo y la imagen que tengo.
Son sentimientos que ellos van generando de tristeza y abandono, por eso es recomendable que ellos estén el
menor tiempo posible en una residencia, y aunque no tenga unos recuerdos tan vividos porque son
pequenitos, si esos recuerdos se van a expresar de algiin modo después cuando sean adultos”. Dentro de este
relato es inevitable no saber el motivo por el que el hogar dejé de existir y se encuentra en el estado
que vemos en la pelicula. Marfa Teresa responde diciendo: “Se quemaron oficinas y archivos, muchos
archivos de los ninos. O sea, todas las historias de los nifios, sus carpetas personales con todos sus
antecedentes desaparecieron”. La tarde comienza a caer sobre el edificio ruinoso y las gaviotas se

escuchan alrededor.

Cambiamos de locacién. Aparecen algunas personas caminando por el centro de Puerto Montt, se
escuchan murmullos de la gente y unos ligeros toques de un bombo. De manera progresiva,
comenzamos a escuchar gritos y consignas de quienes parecen ser manifestantes en medio de una
marcha de dudosa procedencia. Cénticos como “Justicia, verdad, no a la impunidad” se introducen en

la atmdsfera sonora, mientras los transetintes observan con curiosidad lo que sucede.

Volvemos al campo, esta vez a las tierras donde se ubica una lecheria. Planos detalle y generales del
lugar. Cecilia continta relatando su testimonio, esta vez focalizado en el rol que tuvo José dentro de
la lecherfa: “Senora Cecilia, me decia el jefe, ;por qué no deja que su nino trabaje? No, porque estd muy
pequeno, le dije. Pero hdgale una autorizacion notarial, dijo el dueno de la lecheria, y lo recibo para que
me ayude a limpiar las pampas y a cortar moras.” Nos adentramos al interior de la lecheria y a sus
diversas salas (las zonas de ordena, almacenamiento de forraje, etc.) Cecilia relata: “Luego cuando
cumplié con eso, el jefe le dijo a José si era capaz de levantarse temprano para salir a ordenar. José le
respondid que si, porque él era una persona responsable y le gustaba trabajar”. Vemos a contraluz a una
persona que trabaja en la limpieza y ordena de las vacas, tal como lo hubiese hecho José. Cecilia sigue
relatando: “Entonces a la semana siguiente José empezd a trabajar en la lecheria y como era todo con
mdquinas era mucho mds ficil. El se despertaba a las tres o cuatro de la manana para rodear a las vacas y
a las cinco ya estaba en el galpdn empezando a lechear. Lo encontré bueno, se acostumbrd y siguid
trabajando”. Finalmente, la leche ya estd lista para ser almacenada, mientras una ternera mira

alrededor cuando comienza a caer una lluvia torrencial por el campo.

Se produce una transicién de imdgenes y sonidos. A través de un extenso travelling nos trasladamos
del paisaje verde del campo a las calles y casas de la ciudad. Luis reanuda su relato describiendo cémo

fue la llegada de José a la poblacién: “El era un niio igual que todos los demds, tenia la misma edad de



mis hijos. Habia poco contacto con los otros chicos del sector porque como venia del campo era medio
desconfiado y sus vinicas amistades eran sus primos. Pero de a poco fue compartiendo con otros ninos, mds
que nada con mi hijo mayor, y luego empezd a nacer una amistad con los demds muchachos del lugar.”
Vemos diversos planos de la vida en la poblacién, donde hay ninos jugando en los parques o en la
calle, familias compartiendo, y luego aparece un mural que lleva como consigna “LOS NINOS SON
EL FUTURO DE LAS POBLACIONES”. Comenzamos a escuchar una quinta voz en el relato, es
Claudia, una amiga de José que contintia describiendo su cardcter: “Cuando lo conoci lo encontré lindo,
él venia del campo, era medio pavo, y cuando estaba nervioso se le trancaba el choclo, jajaja, era muy
timido, tartamudeaba, y uno que era de la ciudad tenia mds personalidad, él no”. Ahora las imdgenes nos
muestran la arquitectura de la poblacién y sus calles cubiertas de automéviles y perros callejeros, casas
de lata, tejuelas y otros materiales colgando sobre los cerros aparecen dentro del relato de Claudia.
Una pareja comienza a bajar por unas extensas escaleras, mientras Claudia sigue describiendo su
intima relacién con José: “nosotros pololeibamos escondidos de mis papds, él se acercaba a mi para
conversar o me iba a buscar al colegio y camindbamos tomados de la mano”. Luis complementa la
informacién con otro dato relevante: “El abria la puerta, entraba, subia a la pieza de mis bijos para
jugar y compartir con ellos, no golpeaba la puerta, no pedia permiso, no saludaba, él llegaba y pasaba no
mds. Cuando subia la escalera é] me decia ‘buenos dias!” o ‘buenas tardes!’, incluso en algiin momento le
dije ‘saluda mierdal’” Luego, nos adentramos a la que fuera el dormitorio de José que conserva
intactos algunos rayados en las paredes que hizo él mientras vivia con su tfa. Claudia cambia de tono
y relata lo que vivié la dltima noche que estuvo con José: “Yo ese dia sali a comprar y justo me lo
encuentro en una esquina, me preguntd si tenia un cigarro, yo le dije que no pero si me sobraba plata le
compraria uno. Recuerdo que llegamos a la esquina, me abrazd, nos dimos un beso, y yo le dije ‘y eso? los
amigos no se dan besos’ pero él me dice ‘si po, es que nosotros somos amigos especiales’. Después nos
despedimos, me dio otro beso y se fue”. En el Gltimo plano de la secuencia aparece una imagen tipo

stencil del rostro de José en una de las paredes que da hacia el exterior de su casa.

Ahora retornamos a la calle y aparece de lleno una marcha conmemorativa por la desaparicién de
José. Escuchamos los diversos cdnticos de esta masiva convocatoria, mientras la gente mira con
curiosidad. También comenzamos a ver planos de algunos carabineros que estdn resguardando la

marcha, mientras una radiopatrulla avanza a paso lento por una esquina.

Comienza a llover, el agua que se cruza con los autos deja una estela en medio de la carretera. Cae la
noche y escuchamos el cierre de algunas vitrinas junto con el constante andar de los vehiculos. En un
muro aparece un papel con el rostro de José. Luis sigue narrando su testimonio: “A/ otro dia nos
encontramos con la noticia de que... los pacos hicieron un operativo en el sector, supuestamente habian
apedreado una patrulla, pidieron refuerzos y... José no aparecia por ningin lado.” La cimara vuelve a la
poblacién y nos focalizamos en descubrir cada detalle de un sitio eriazo ubicado en medio de las

casas; planos de charcos, cimulos de tierra, basura y otros desperdicios que han quedado



abandonados en ese lugar. Una persona camina al lado de un paradero de micros, mientras en una
cancha cercana, varios nifios juegan fatbol. Claudia sigue el relato: “Luego empezé a salir todo a la luz,
ese dia jugaron a la pelota, después se quedaron en esa esquina y tomaron unas cervezas.” El ladrido de los
perros se convierte en una constante a nivel sonoro y comienzan a ser protagonistas de los préximos
planos. Vemos a una jauria de canes corriendo por la calle, otro descansando sobre los pastizales, etc.
Aparece la sexta y ultima voz del documental, se trata de Sergio, el abogado de la familia Huenante,
quien comienza a dar detalles relacionados al proceso indagatorio del caso: “Lo que senalan los testigos,
es decir, los amigos que estaban compartiendo con José, es que en un momento lanzan piedras a una
patrulla de carabineros, y a partir de este momento empieza todo un operativo para perseguir a este grupo
de jovenes, algunos de ellos se esconden en torno a este sector eriazo, José estaba muy cerca de su casa y en ese
trayecto es cuando uno de los amigos ve a la distancia cémo José es detenido por una patrulla de
carabineros, eso ocurrié en horas de la madrugada del 3 de septiembre del 2005, y ese es el wltimo

testimonio que se tiene de José”. Plano de un cartel desgastado con el rostro de José.

Dos personas caminan sobre un extenso terreno baldio. De fondo se observan algunas poblaciones
levantadas alrededor. Cae la tarde en la costanera y observamos los roquerios ubicados al lado del
muelle. Luego, en un kiosco vemos la portada del diario local en donde aparece una fotografia de la
marcha conmemorativa. Luis continta relatando: “Los pacos no hicieron nada, jugaron con la senora
Maria y la senora Cecilia. ‘Que no, tiene que estar tomando o estd pololeando, ya va a llegar’. V'
después de un mes recién le tomaron la denuncia por presunta desgracia’. Comenzamos a observar
diversos carteles y murales con el Rostro de José que rodean las calles de la ciudad y se convierten en
un paisaje habitual. Vuelve la voz de Cecilia y continta su relato: “En un principio, carabineros nos
seguian por todos lados, uno iba al supermercado y habia una pareja de policias atrds. Hasta nos hicieron
firmar una especie de cuaderno, pero nosotros les dijimos que primero debiamos saber lo que estdbamos
firmando. ‘No, me dijeron, usted me firma acd o sino se va detenida’. A/ final firmamos ese cuaderno y

no supimos nunca qué fue lo que efectivamente firmamos’.

Ahora nos adentramos a la casa de Cecilia, donde guarda algunas fotografias familiares y observamos
el entorno con ropa colgada, cuadros y otras cosas. Cecilia sigue relatando: “Todos los dias los
carabineros llegaban a la casa, hasta cuando se puso una medida de proteccion para que ellos no se
acerquen mds. Fue como un seguimiento que tuvieron con nosotros, porque donde anddbamos, estaban
detrds”. Unas manos escudrinan sobre una caja que contiene fotos y papeles de todo tipo. Sergio
continta el relato: “Tiempo después, cuando por fin comenzaron a hacerse diligencias, revisando los libros
de guardia y poblacion, se constatd justamente que en uno de esos escritos habia un nimero tarjado, se ve
que estd hecho a mano, uno ha visto las fotocopias que constan los expedientes pero se nota claramente que
donde dice ‘Detenidos durante la noche’ hay un 2 tarjado y sobre ese 2 un niimero 1”. Comenzamos a
observar archivos de los diarios de la época que daban a conocer la desaparicién de José y los trabajos

de basqueda para lograr encontrar su cuerpo. Sergio prosigue: ‘Se descubrié que esa noche estaban



alterados otros libros, como el registro de kilometraje de la radiopatrulla, la RP-1375, donde efectivamente
estaban, hasta el momento, los tinicos sospechosos o acusados de la causa que son los carabineros Vidal,
Mena y Altamirano.” Ahora comenzamos a ver archivos fotograficos inéditos que posee la familia
donde José estd compartiendo con sus amigos, comiendo en un cumpleafios, su primer carnet de
identidad y una foto donde estd abrazado con Claudia. Contintia hablando Sergio: “Respecto a lo que
estd haciendo el Ministerio Piblico efectivamente hay una limitacion. En el juzgado de Garantia, cuando
acogié a tramitacion la querella que presentd tanto el Instituto Nacional de Derechos Humanos como la
familia, se establecié el limite que debia investigar solamente lo que tenga que ver con la participacion de
civiles. Entonces, hoy dia formalmente no hay ninguna instancia que esté investigando la participacion de

Carabineros en la desaparicion de José.”

Nos introducimos nuevamente a la marcha. Esta vez los cdnticos son mucho mds claros y evidencian
la rabia de los manifestantes. Observamos con mayor claridad a las personas que estdn protestando,
ademds de los lienzos e imdgenes que portan, liderados por Cecilia quien grita: “12 asos ya! digan
dénde estd!” Los gritos y cdnticos se hacen cada vez més fuertes, generando un caos alrededor de la
marcha. Inesperadamente, una de las hermanas de José comienza a discutir con un carabinero. A
partir de este momento, la cdmara deja la prolijidad con la que estaba actuando y realiza un brusco
panco hacia donde estdn dirigidos Cecilia y las hermanas de José junto con el policfa quienes
comienzan una acalorada discusién en la cual Cecilia se encuentra con mucha rabia y le exige al
carabinero que le diga dénde estd el cuerpo de su hijo. La multitud presente comienza a cantar y a

insultar al carabinero, mientras observamos unos panfletos que estdn en el suelo.

Ultima secuencia. Plano detalle del fuego en una estufa a combustién lenta. Ademds de eso, vemos
varios detalles de decoracién presentes en la casa (un reloj, cuadros, etc). Luis comienza a relatar su
reflexién final: “A mi me gustaria que aparezca su cuerpo y que lo entreguen. Estamos claros que fueron los
pacos de la quinta comisaria de Puerto Montt, fueron ellos, que hablen, que nos entreguen el cuerpo de José
y paguen los que tengan que pagar. Ojald sea un castigo ejemplar para todos los pacos. No vuelvan a
abusar de ese poder que les da el uniforme.” Al finalizar este relato, vemos un plano general del comedor
donde se encuentra sentado Luis fumando un cigarrillo. Luego, plano del exterior de la casa de
Cecilia con una fotografia de José pegada en la ventana. Después, plano de una estufa encendida, y
algunos dibujos con el rostro de José. Cecilia concluye su relato: “Los que hicieron desaparecer a mi
hijo, acérquense a mi y digan donde estd, eso me dejaria tranquila. Si a ellos se les pasé la mano que nos
pidan disculpas como familia, pero en estos anos no lo han hecho. Por favor, que se pongan la mano en el
corazén y digan dénde estd mi hijo y si ellos me dicen yo seria feliz.” El Gltimo plano es de Cecilia
sentada en la mesa de la cocina mirando hacia el horizonte. Luego, vemos un plano detalle del rostro
de José en medio de un extenso mosaico con miles de fotografias en la fachada de un edificio.
Aparecen tres frases claves para cerrar el documental: “En e/ 2009, se formalizaron a los tres carabineros

involucrados en la desaparicion de José”; “Sin embargo, en agosto del 2015 los efectivos Altamirano, Mena
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y Vidal fueron reintegrados a la institucion”; “Hasta el dia de hoy, no existen culpables’.

Créditos finales.
Propuesta cinematogrifica del documental

“La Lluvia fue Testigo” esboza la vida de un personaje ausente, aparentemente olvidado por nuestro
pais y las instituciones publicas. Por ello, esta reconstruccion se llevard a cabo a través del relato de sus
familiares, amigos y colaboradores de la causa, enmarcado con aquella conexién que José tenfa con su
entorno, inmerso en los paisajes correspondientes a las zonas urbanas y rurales de la regién de Los
Lagos. Los relatos tendrdn su propio tiempo, aprovechando los silencios dentro de cada locucién,
asegurando de tal manera que las voces contengan una fluidez acentuada a la emotividad. Se aplicardn
los conceptos de imagen y abandono los cuales se expresan en su resistencia a ser exhibidos;
constantemente ocultos, pues tiene que ver con el hecho de la desaparicién en si misma, con la idea
de que las instituciones no estdn ahi para ayudar ni para responder. Cabe sehalar que el concepto de
abandono no solo se enmarca en la dltima etapa de su vida, sino que forma parte de un proceso.
Desde que su padre se ausenta cuando era un bebé hasta el momento de su desaparicién, pasando por
otros momentos como la temprana dejadez de sus actividades como estudiante para integrarse al

mundo laboral.

Se busca levantar una dimensién fidedigna a la contemporancidad de la zona. Los personajes no serdn
simplemente narradores de una historia, sino que ademds tendrdn una participacién mucho mds
relevante mostrando su propia rutina diaria y recorriendo los lugares que marcaron a José en el
transcurso de su vida. Sin duda, la desaparicién de José Huenante ha sido traumdtica para sus
familiares, por lo que este documental pretende mostrar la forma en que éstas personas intentan
armar este rompecabezas lleno de historias ocultas que permitirdn descubrir finalmente quién era este

nifno.

Serd un recorrido marcado por un personaje que no estd presente de manera fisica, pero a medida que
avanza el relato se transforma en una imagen, y de esta forma, en un simbolo de lucha donde se
vislumbrard, por medio de la utilizacién de los espacios vacios, la identidad de un ser marginado. Esta
dimensién engloba de manera integral a cada una de las propuestas segmentadas por departamento

(fotografia, sonido y montaje).
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Referencias de direccidn

e “El lugar mds pequefio” de Tatiana Huezo (2011).
El camino que se recorre en el filme permite hacer que vayan aflorando paulatinamente las
experiencias traumdticas de los que volvieron para reconstruir Cinquera, un pueblo borrado del

mapa, como muchos otros, por un conflicto armado.

® “Tempestad” de Tatiana Huezo (2016)
Retrata con gran sutileza el sufrimiento de tener a un hijo desaparecido, ademds del miedo y la

impunidad existente en México, hecho que evidentemente se puede asimilar al caso de José.

® “Mi vida con Carlos” de Germdn Berger-Hertz (2010).
Es la bdsqueda personal, por parte del hijo, de la memoria de su padre asesinado, revisando y
revalorizando la reciente historia y el presente de Chile a través de las vidas de una familia concreta.

Es la historia de un drama familiar que refleja el de cientos de familias en todo el pais.
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Propuestas cinematogréficas por departamento

e Fotografia

Para la fotografia del documental, uno de los grandes obsticulos a superar era el hecho de no contar
con una imagen clara ni con la presencia de José para lograr una identificacién, al menos visual, con
el protagonista de esta historia. Por lo que su desaparicién nos llevé a asociar la idea de “desaparecer”
para aplicarla en su sentido literal: “ocultar, quitar de la vista, dejar un lugar”. Para esto nos
decidimos por una puesta en escena en donde tendremos en su mayoria lugares tanto urbanos como
rurales que servirdn para asociarlos como aquellos donde él se desenvolvia cotidianamente. Estos
lugares, serdn retratados de preferencia con una baja o nula presencia humana en ellos en ellos en la
primera parte del documental (antes de entrar a la marcha), y prestando atencién a detalles que
evidencian el paso del tiempo; como si fuesen aquellos mismos lugares que ¢l alguna vez transité los

que nos tratan de contar la historia de su ausencia.

En primera instancia, utilizaremos los “espacios vacios”, es decir, trabajaremos las locaciones de modo
que se vean deshabitadas, que pongan en evidencia una ausencia en aquellos lugares. Esta idea surge
para potenciar este tema en un sentido mds personal; cémo el contexto que rodeaba a José desde nifo
lo margind, y de los obstdculos que significaron para un nifio como ¢él, crecer en un ambiente de
abandono social, con todas las dificultades que implica. Para ello utilizaremos encuadres que

favorezcan una imagen amplia y despejada.

Nos enfocaremos en retratar los interiores de los lugares que habité de forma constante, como la casa
de su tia, la lecheria y algunos planos del colegio. De igual medida, para los exteriores de paisajes y
otros lugares y establecimientos que ya no existen, o se encuentren ruinosos (como el hogar de
menores y la casita verde donde José se reunia con sus amigos), nos enfocaremos en una composiciéon
que demuestre la desolacién y la inexistencia; pues la transformacién con el paso de los afios del
entorno fisico donde se ubicaban estos espacios acentda la idea del abandono. Para esto nos
proponemos filmar estos lugares haciendo hincapié en sus sefales de deterioro mds notorios, como es
el caso de grietas, texturas, antiguas inscripciones, residuos, desechos y rasgufios que puedan

presentar.

En menor medida trabajaremos las locaciones mds concurridas (la ciudad, algunos lugares de la
poblacién y el colegio) con la idea de exhibirlas de forma representativa. Con esto nos referimos a que
haremos tomas de estos lugares poblados, es decir, con la presencia de gente que transita por ellos en
el encuadre. La aparicién de estas personas en estos lugares mds “sociales”, donde se desarrollan, en
cierta medida la vida mds urbanizada, tiene el motivo de establecer dos relaciones: una es la ruptura
entre el cambio de la vida rural a la urbana en el relato biografico de José; y la segunda es la de actuar

como un reflejo de su vida que se proyecta en el resto de las personas que viven como él. Con ello,
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sugerimos la representatividad de esta historia y su eventualidad de ocurrir a cualquier persona de esta
comunidad. Esta idea se manifestard sobre todo en la linea narrativa de la marcha por el aniversario
de la desaparicién de José, donde tendremos planos generales, tanto fijos como en movimiento de la

multitud y de la gente que contempla el evento.

La escala de planos a utilizar variard entre grandes planos generales, planos medios y planos detalle.
Se incluirdn planos generales y panordmicos tanto para acentuar la grandeza de los paisajes del sur,
como para sugerir un cierto grado de soledad y desolacién, la cual se caracteriza en estos lugares
deshabitados y repletos de vegetacién por una aparente serenidad, dnicamente arrebatada por
inclemencias climdticas como lluvias y tormentas. Tal como la desolacién que ha enfrentado
crudamente José y su familia. Se empleard baja profundidad de campo en los planos més cerrados
(planos medios y detalles) con la intencién de destacar elementos evocativos al relato de los
entrevistados, manteniendo ciertos puntos del encuadre a foco para perder el resto en la distorsién del
fuera de foco. Esto servird para las locaciones en exterior como el campo, las calles de la poblacién, el
sitio eriazo, etc; y permitird concentrarnos en los detalles y aquellos puntos importantes que hacen de
cada locacién un lugar dnico, y, a la vez, ponernos en el lugar de una mirada infantil haciendo
alusién a la infancia de José, tal como si fuese un nifio quien estuviera observando cada detalle con la
inocencia que lo caracteriza. Por tltimo, y bajo la misma idea, se realizardn algunas tomas con cdmara
sobre estabilizador, tipo steadycam, las cuales serdn muy ligeras y breves y corresponden en su
mayoria a paisajes y planos generales con un movimiento corto y estable de cdmara; para ello se

utilizard una DJI Osmo con la misién de seguir el recorrido de manera cuidadosa.

Con respecto a la iluminacién, la trabajaremos de forma naturalista, y nos enfocaremos en trabajar las
fuentes de luz natural tanto en interiores como exteriores. Aprovecharemos el clima tempestuoso de la
regién para que la imagen adquiera un tono melancélico; favoreciendo siempre los planos lluviosos y

nublados, pues tienen su correlato con el titulo de la obra.

A nivel técnico, se utilizard la cdmara Lumix GH5 de Panasonic. Esta eleccién se debe principalmente
a la calidad de imagen que entrega este dispositivo sumado a la gran versatilidad que posee debido a
su tamafo compacto lo que, en términos narrativos y de produccién no serd invasivo para los
personajes y la grabacién de locaciones permitiendo un mejor desplazamiento. Para los movimientos
de cdmara se empleard la cdmara DJI Osmo que permite tomar imdgenes en cualquier circunstancia
con una gran estabilidad, dejando de lado las estructuras aparatosas que poseen las steadycam
tradicionales. Para la Lumix dispondremos de un adaptador Metabones EF-M43-BT?2 para lentes con
montura Canon EF, ya que la dptica de esta montura es la mds accesible y conocida del mercado.
Contaremos con una maleta de lentes que incluyen el Lumix FS144A G 14-42mm/ F3.5-5.6 Il y
Canon EF-S§ 18-55mm/ EF 3.5-5.6 para paisajes y locaciones de tamano reducido en donde

aprovecharemos las ventajas de su versatilidad gran angular; Canon EF 50mm /1.8 STM para

14



retratos, detalles y condiciones de poca luz, y Canon EF 70-200mm {/2.8L para tomas con

acercamiento de la vida urbana en la ciudad, detalles y vida rural y silvestre.

Referencias

“El cielo, la tierra y la lluvia” de José Luis Torres Leiva. (2008) *Para la utilizacién de planos

generales.

“Los muertos” de Lisandro Alonso. (2004) *Para el tratamiento naturalista.

“Heaven Adores You” de Nickolas Dylan Rossi. (2014) *Para la captura de detalles y uso de
dollies.
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e Sonido

El trabajo de disefio sonoro se concentrard principalmente en el concepto de expresividad, la cual se
concibe como una cualidad primordial que tiene el sonido para enriquecer u otorgar valor a una
imagen. Para ello se trabajard en la construccién de distintas atmdsferas mediante sonidos que
provienen de los elementos naturales (como por ejemplo el murmullo del viento entre los drboles, la
lluvia que cae con diversas intensidades, o el rumor del mar distante, etc.) y urbanos (el trdnsito de
vehiculos, los murmullos y voces de gente, los gritos de los nifios en la escuela, las maquinarias que
realizan trabajos en la ciudad, etc.). Este trabajo de recreacién de atmosferas estard directamente
conectado a la propuesta de construccién de imdgenes y la forma en que algunos conceptos que son
centrales para este relato -como ausencia y desolacién- se proyectan en la narracién de forma visual.
Esto no sélo funcionard con fines descriptivos, sino que tendrd el propédsito de evocar diversas
sensaciones y estados de 4nimo: nostalgia, melancolia, soledad, las cuales son afines a la biografia de

José y al sentido general de la historia expuesta.

Dichas atmdsferas sonoras serdn el soporte para los testimonios de los personajes, cuyas voces estardn
a cargo de sostener el relato durante gran parte del metraje, siendo ésta la principal fuente de sonido.
Con respecto a estas voces, su labor de registro se realizard integramente en off, dado que serdn
incorporadas en la obra mediante esta técnica, en concordancia con la propuesta de retratar espacios
vacios proyectando la sensacién de ausencia, y porque ademds al prescindir de una cdmara al
momento de las entrevistas favorecemos la espontaneidad de los protagonistas y les otorgamos mayor
confianza, algo muy relevante dado que, siendo estos testimonios la fuente esencial de informacién,
pretendemos alcanzar un tono mds bien personal e intimo, lo cual otorga adin mayor fuerza al cardcter
fidedigno de estas declaraciones. Mediante el sonido se construirdn y reforzardn distintos espacios y
ambientes de acuerdo a su temporalidad: amanecer, atardecer y noche. Esto debido a los distintos
cambios sonoros que se producen tanto en el sector urbano como en el rural, otorgando a cada
espacio una caracteristica distintiva por medio de los ruidos y sonidos presentes, junto con las
alocuciones de los protagonistas. Sumado a esto, las voces serdn organizadas de tal manera que

adopten la forma de un relato coral.

Este tono melancélico se ve alterado durante las diferentes secuencias que muestran la marcha
conmemorativa por la desaparicién de José, la cual nos sirve para conocer otro aspecto de esta
historia, que es la indignacién que este caso despierta en la familia y los habitantes de Puerto Montt
al sentir que la justicia atin no ha cumplido con su deber. Dicha indignacién se manifiesta en las
consignas de la muchedumbre que recorre la ciudad, las cuales durante estas secuencias asumirdn la

voz protagoénica.

Otro elemento representativo e insoslayable de este relato es el silencio, que se hace presente tanto en
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los lugares actualmente abandonados como en aquellos espacios en los cuales hasta el dia de hoy se
vive la ausencia de José. En ambos casos pondremos atencién en aquellos sonidos provenientes desde
la lejania, los cuales resultan aptos para ilustrar tanto el abandono de espacios especificos -como el
antiguo hogar de menores- asi como el vacio que se puede percibir producto de la ausencia de José de

aquellos espacios que él recorrié cotidianamente, y donde su voz ya no puede escucharse.

Con respecto a los aspectos técnicos, se registrard el sonido directo mediante un micréfono shotgun y
a través de micréfonos inaldmbricos. Estos Gltimos estardn destinados al registro de voz durante las
entrevistas, mientras que el micréfono de condensador se utilizard tanto para el registro de sonido
ambiente como para el registro de entrevistas. Durante la etapa de post-produccién se realizard la
mezcla del material registrado. De ser necesario, se incorporard material proveniente de bibliotecas de

sonido con el fin de enriquecer la construccién de atmésferas previamente mencionadas.
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Referencias

“El Lugar Mds Pequeno”, de Tatiana Huezo (2011)

En este documental la narracién se construye a través de los multiples testimonios que nos transmiten
los personajes (quienes no aparecen en imdgenes), creando un relato coral en torno a un evento
Gnico, pero con diversos puntos de vista. Las imdgenes por su parte acompafan este relato
describiendo los espacios evocados en estos testimonios, pero dejando que el espectador construya —o

intente imaginar— los eventos descritos.

“Los muertos”, de Lisandro Alonso (2004)

Este trabajo posee un elaborado disefio sonoro de los ambientes, poniendo atencién en los detalles
propios de cada espacio, sean naturales o urbanos. El sonido por si solo logra trasladar al espectador al

lugar de la accién, y armoniza plenamente con lo que se ve en imdgenes.
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® Montaje

La vida de Jos¢é Huenante Huenante fue brutalmente interrumpida cuando tenia apenas 16 anos.
Mis de 11 anos han pasado desde esa noche, pero la imagen de José es la misma de aquel entonces:
un joven mapuche desaparecido en democracia. Pero, més alld de la concepcién martirizada que de ¢l
se tiene ;quién es realmente José Huenante? ;Quién era el joven que lleg a estar en ese lugar y en ese

momento?

Tanto antes como después de la muerte de José, se hace muy presente el concepto de ausencia. A
través de seres queridos, cercanos y paisajes, podremos conocer a José y las ausencias y carencias que
marcaron su vida, como también las ausencias y deficiencias de un sistema judicial y un Estado
cémplice. Basindonos en dicha ausencia, el montaje de este documental buscard acercarse a una

construccién y/o deconstruccién de José Huenante afirmédndose de estos tres jes.

Acto 1: Acto 2: Acto 3: Marcha +

. > Desenlace
Ciudad climax

infanciay trabajoy
ausencias amistad

Apertura

La apertura constard de una secuencia que narrard lo sucedido la noche de la desaparicién de José en
la voz de sus mds cercanos. Creemos importante partir con esta secuencia ya que cumple dos
funciones: por un lado plantear ese momento como el inicio de la ausencia de José en su tierra, y por
otro lado, para establecer las dudas e irregularidades de los hechos de aquella noche, ambas apuntan a

llegar a una emocién similar a la frustracién y la duda.

Los actos, a través de las voces de los personajes que conocieron a José y de los espacios que alguna
vez habitd, mostrardn una reconstruccién biografica de su infancia, adolescencia y vida laboral, y de

su vida en la ciudad.

De forma alterna, en cada acto los mismos personajes y espacios también hablardn de los aspectos
legales referentes a la desaparicién de José. Ambas lineas narrativas se encontrardn en el acto 3 hacia el

final del documental, cuando el relato de la madre de José se encuentre con la marcha en
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conmemorativa exigiendo verdad sobre su paradero.

La marcha cumplird la funcién de “intentar construir a ese personaje ausente”. Corresponde a una
imagen de José que se va develando de a poco, de planos més cerrados a mds abiertos a medida que

avanza el relato.

A medida que avanza la historia y los actos, iremos viendo planos de mds cerrados a mds abiertos, de
la misma forma que la marcha. Esto se debe a que se estd haciendo una construccién de un personaje,
y se supone que a cada paso se devela més de él; sin embargo, hacia el final nos daremos cuenta que la

ausencia sigue y seguird siento la constante en la vida y desaparicién de José Huenante.

Con respecto al flujo de trabajo, como el material de la cdmara Lumix GH-5 es muy pesado
trabajaremos de manera offline. Se hardn los dailies en Adobe Premiere CC 2017 en codificacién
Apple Pro Res LT, para en la etapa final del montaje reconectar con el material original en el mismo
programa. Se hard una exportacién en Apple ProRes 4444 y un EDL para hacer correccién de color
en DaVinci Resolve, y por otro lado se exportard un OMF, archivos aiff y una versién en baja calidad
de referencia para la post-produccién de sonido en ProTools. Finalmente, se sincronizard imagen y

audio y se insertardn subtitulos y créditos. Se hardn deliveries para broadcast y un DCP.
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Objetivos del documental

Hablar sobre José Gerardo Huenante Huenante, un joven mapuche detenido por carabineros y
desaparecido desde el 3 de septiembre de 2005 en una poblacién de Puerto Montt a sus 16 afios, hace
pensar que estamos frente a un hecho en donde la realidad y la existencia humana estdn expuestas de
manera objetiva y determinadas por la naturaleza, el contexto social y econémico; donde el ser
humano no es libre de elegir, y son los factores externos los que delimitan su vida. Asi se vislumbra la
vida de José y su breve paso por la tierra -muy distante del gobierno central y del bienestar urbano,
pero que también forma parte de Chile- como un destino triste, ineludible para alguien nacido en un
lugar donde los sueldos son bajos, los trabajos son temporales, y el abuso es una constante, para
alguien que vive en un territorio donde los apellidos que pertenecen a un pueblo maltratado y
oprimido por siglos -el mapuche- se demoran en llegar a la prensa y a las instituciones publicas,

particularmente cuando estdn en el rol de victimas y no de supuestos victimarios.

¢Cémo es posible que un joven de 16 anos, de condicién humilde, de origen mapuche, que no pudo
terminar la ensefianza bésica para dedicarse a trabajar, se convierta en victima de una institucién del
Estado, desaparecida forzosamente en plena democracia? El director de este documental es oriundo
de la misma ciudad donde se crié José, por lo cual conoce a cabalidad tanto el alcance medidtico
como social de este caso que pone en evidencia una dejadez por parte del Estado y sus instituciones
de seguridad publica, a pesar de ostentar la condicién de ser capital de la regién de Los Lagos y estar
inmerso en uno de los lugares mds turisticos y privilegiados del pais, entre bosques milenarios y
didfanas aguas. El caso de Jos¢é Huenante es un fiel reflejo de un grupo social marginado, y un
referente para miles de chilenos que ain esperan hallar justicia y certeza ante el dolor de perder a
alguien de una manera tan lamentable. Uno de nuestros principales objetivos es lograr divulgarlo a
quienes sientan curiosidad por conocer mds detalles sobre su vida o bien empatizar con la familia de
José o con su historia, que podria ser la de cualquier joven de periferia, la de cualquier adolescente, o
cualquier persona. Y lo mds importante, evitar que este caso, como el de tantos otros, se pierda dentro

de la memoria frégil y desprotegida de nuestra historia.

En cuanto al aspecto cinematogrifico, la imagen mds evidente que retratard de alguna manera este
recorrido por la vida de José es la ausencia y la bisqueda de espacios vacios, como una forma de
descubrir hasta qué punto lograremos introducirnos en la personalidad de este nifo que,
intencionalmente o no, no merecia tal grado de discriminacién en medio de esta sociedad enajenada e
individualista. El origen del nombre de este documental hace referencia al imperante clima
tempestuoso existente en esta zona del pais, el cual se ha convertido en un testigo silente de lo que
pudo haber ocurrido con José: la lluvia lo vio crecer, estudiar, trabajar, compartir con sus amigos y

desaparecer. En definitiva, lo que se buscard es bosquejar la vida de este personaje ausente y, ademds,
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exponer una visién critica del sistema, poniendo en tela de juicio la labor ejercida por las

instituciones.

La desaparicién de José sigue siendo una herida abierta para Puerto Montt, para la juventud y las
poblaciones de nuestro pais. Es un dolor para quienes lo amaron y conocieron, para su madre, tia,
hermanas, amigos. Para muchos, este caso representa una verglienza mds para las autoridades y
Carabineros de Chile. Es una demostracién de la debilidad de nuestra democracia y nuestro poder
judicial que, ante la mirada del ciudadano comin y corriente, parecen indiferentes ante estos casos de

abuso y violencia.
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Investigacion

Cecilia Huenante recuerda con mucha nostalgia y a la vez con tristeza, las historias que se tejen en
torno a su hijo José, quien -hasta el dia de hoy- nadie sabe dénde se encuentra, pues
desgraciadamente desaparecié sin dejar alguna huella, hace once anos. José Gerardo Huenante
Huenante fue un nifio que nacié en tiempos de mucha efervescencia politica y social, puesto que
llegé a este mundo solo dias después de efectuado el plebiscito que derrocé al dictador Augusto
Pinochet; el 1 de noviembre de 1988. Su madre cuenta que durante su nifiez y adolescencia, José
vivié entre la ciudad y el campo. Nunca se mantuvo en un lugar permanente, ya que la inestable
situacién familiar y las condiciones en las cuales habité no serfan las éptimas para quedarse por
mucho tiempo. Siempre estuvo bajo algin cuidado, ya sea de su mamd, de sus tias o sus abuelos
maternos, ademds de convivir con diversos padrastros. La tnica vez que vivié en un hogar junto a su
madre y su padre fue durante su primer afio de vida. Sin embargo, José ya no volveria a ver més a su
progenitor, pues éste finalmente no lo reconocié como su hijo, por lo que fue inscrito sélo con el
apellido de su madre. Las razones que argumenta Cecilia por las cuales su hijo no tendria mds
contacto con su padre fueron los serios problemas de alcoholismo que éste tenia, es por ello que la

familia decidié que el muchacho fuese criado en el campo por sus abuelos.

Los origenes de la familia de José estdn fuertemente arraigados con la cultura mapuche-huilliche y la
ruralidad, ya que sus abuelos maternos gestaron toda su vida en el campo, al ritmo del trabajo de la
tierra en medio de los frondosos parajes del sur de Chile, con el pequefio José jugando en esas
extensas pampas junto al Volcdn Calbuco como telén de fondo, como si la tierra fuese su mejor
amiga, siempre aferrado a sus raices. Los abuelos maternos de José tenian un extenso terreno ubicado
en el sector de Colonia Rio Sur, a pocos kilémetros de la ciudad satélite de Alerce, entre Puerto
Montt y Puerto Varas. Sin embargo, la codicia de los colonos alemanes por adquirir nuevas tierras
hizo interrumpir esa labor de varias generaciones, por lo que José y sus abuelos tuvieron que
abandonar el campo para comenzar una nueva vida en Puerto Montt, en una de las terrazas que
adornan la ciudad con cientos de coloridas casas. Cecilia afirma que una vez que entregaron esas
tierras al alemdn, éste comenzé a sufrir varias enfermedades con el paso de tiempo, llegando incluso a
desarrollar cierto grado de locura, falleciendo posteriormente. Esto se debe a que -segin Cecilia- el
campo “estaba arreglado”, lo cual quiere decir que ha estado reclamando a sus legitimos duenos, por
lo que cada persona ajena al mapu estard propensa a contraer graves enfermedades e incluso perder la
cordura producto de este terreno “poseido”. Por lo tanto, estamos en presencia de unas tierras que
fueron perdidas producto del constante despojo que han sufrido las comunidades indigenas quienes,
en gran parte, no se sienten integradas al modelo de desarrollo nacional. La migracién del campo a la
ciudad fue bastante desafortunada para los abuclos de José, quienes comenzaron a padecer
alcoholismo, situacién que empeoré hasta llegar a un punto en que ambos salian a embriagarse a

cualquier lugar, mientras José atn era un pequeno. Este hecho marcarfa drésticamente su vida, ya que
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su familia tomé una dificil determinacién: internarlo en un hogar para menores. Cecilia explica que
la decision se produjo por una urgente necesidad, debido a que ella trabajaba como asesora del hogar
puertas adentro, por lo que era dificil que José se mantuviera a su cuidado por las excesivas horas de

trabajo que tenfa.

Maria Teresa trabajé como asistente social en aquella residencia y dice haber conocido perfectamente
a José, a quien veia todos los dias. La imagen que tenia de él es la de un nifio cualquiera; un nifno muy
normal, introvertido pero carifioso, alegre y muy tierno, que nunca tuvo problemas y que le gustaba
mucho jugar ftbol con sus compafieros. Recuerda que en el colegio siempre tuvo buenas notas y un
excelente rendimiento académico. Sin embargo, convivié con el prejuicio de estar internado en un
hogar, por ser un sitio de cardcter hostil no solo para José, sino para decenas de nifios que compartian
con ¢l lejos de sus familias, de sus seres queridos, de su tierra. Ademds, Cecilia cuenta que José fue
victima de bullying mientras estaba internado, y fue esa la razén por la que queria salir
definitivamente de la residencia. Cecilia iba a buscar todos los fines de semana a José para llevarlo a
Los Muermos, ubicado a media hora de Puerto Montt, rumbo a la costa. Luego de varios meses de
andlisis y trabajo con la familia, José abandoné el hogar de menores y fue a vivir con su madre.
Aunque la labor de Marfa Teresa continuaba pues se encargaria de supervisar una adecuada
adaptacién de José en su nuevo entorno. Cecilia, en aquel entonces, vivia en una casa muy pequefia,
una especie de mediagua alejada del pueblo y que tenia lo justo para subsistir. Maria Teresa jugé un
rol fundamental para que José pudiera mantenerse con Cecilia ya que, si bien no tenfan los recursos
econdémicos necesarios, la convivencia familiar siempre fue agradable, y ademds le llamaba la atencién
ver que en su casa José estaba bien vestido, limpio y ordenado, a pesar de su situacién vulnerable.
Lamentablemente, ella explica que no es posible encontrar documentacién alguna en donde
aparezcan los registros de la estadia de José, debido a que un grave incendio ocurrido en el afio 2003
destruyé por completo aquel hogar perteneciente a la fundacién Mi Casa, incluyendo los papeles que
contenian sus antecedentes personales, su vida social e historial médico. En el dia de hoy, solo es
posible observar las ruinas de aquella residencia emplazada en un cerro cercano al balneario de

Pelluco, donde comienza la Carretera Austral.

En Los Muermos, José seguiria estudiando por dos afos mds, cuarto y quinto bdsico,
respectivamente, pero su rendimiento escolar disminuyé sustancialmente y ademds Cecilia tendria
graves problemas con su pareja, a tal extremo que éste la eché de su casa, por lo que ella se vio en la
obligacién de retirar a José de la escuela y buscar un nuevo hogar. A partir de ese momento, él dejaria
de estudiar y se harfa cargo de cuidar a Catalina y Nicole, sus hermanas. Cecilia siguié insistiendo en
que José continuara estudiando, sin embargo ¢l se negaba tajantemente a hacerlo. Meses después, se
trasladaron nuevamente a Puerto Montt a la casa de Maria Huenante, hermana de Cecilia. Nicole
recuerda que José siempre fue carifoso y abnegado con ellas, llegando al punto de ser una persona

sobreprotectora, que ayudaba constantemente a su mamd en las labores hogarefas; José comenzaria a
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ejercer paulatinamente el rol de padre. En aquel entonces, José vendia helados caseros alrededor de la
poblacién para comprarles ropa, pero las ambiciones de este nifio para apoyar a su familia en el

aspecto monetario nunca tuvieron limites.

Es por ello que junto a Cecilia y su padrastro fueron contratados en una lecheria ubicada en el fundo
Paraguay Grande, al norponiente de Puerto Varas. El dueno de la empresa, conocido como Harry
Klein, decidié quedarse solamente con José meses después, por ser un trabajador destacado. Bruno
fue su companero de trabajo y con quien mds hablaba en la lecheria, ¢l cuenta que el empleo de José
era sacrificado, ya que debfa levantarse muy temprano, mucho antes del amanecer, para comenzar sus
labores. Bruno recuerda a José como una persona humilde y habia un mutuo respeto entre ellos. Sin
embargo, este “diamante en bruto” comienza a cambiar de manera repentina su personalidad. Bruno
narra que un dfa, José salié abruptamente de la lecheria sin un destino aparente y no supo nada de ¢l
por varias semanas hasta que volvié distinto; su comportamiento y su modo de trabajar ya no serfan
los mismos después que éste regres. Bruno especula que José comenzé a consumir drogas y alcohol,
de hecho, cuenta que compartié con él varias veces junto a una botella de pisco que siempre trafa.
Bruno considerd a José como su hijo postizo, que siempre tenia ganas de avanzar, desarrollarse de
manera independiente y obtener sus propios ingresos sin la ayuda de nadie. El pasar del tiempo ha
borrado las huellas de José, pero no asi la memoria de quienes alguna vez trabajaron con ¢él. Por lo
menos el campo, lugar que durante muchos afios fue el rincén donde se formé su familia y sus

antepasados, nunca lo olvidara.

Sus tltimos afios los pasé en la poblacién Vicufia Mackenna, ubicada en el sector Mirasol de Puerto
Montt, uno de los méds populosos de la ciudad, junto a su tia Marfa y sus primos. Hoy, la habitacién
de José ya no tiene sus pertenencias puesto que Marfa tuvo que arrendar la pieza a una persona ajena
a la familia. Lo que queda de José en la casa son pocos objetos: su ropa, el televisor que compré con
su primer sueldo y los documentos relacionados con su desaparicién que su tia ha conservado. De
todos los lugares donde vivid, ese fue tal vez el hogar més estable que tuvo. Es en esta poblacién
donde conoce a sus amigos Sebastidn, Richard y Juan, con quienes jugaba futbol en el dia, y por las
noches compartia en la famosa “casita verde” (una pequefa cabina ubicada dentro de una planta
elevadora de alcantarillado perteneciente a la empresa sanitaria Essal, que dejé de operar en el 2002.
Actualmente esta caseta fue removida), que los refugiaba del frio y la lluvia. Luis, padre de Sebastidn,
el mejor amigo de José en la poblacién Vicuna Mackenna, cuenta que su hogar fue pricticamente el

segundo techo de José durante sus tltimos anos en Puerto Montt.

Tanto él como su hijo afirman que era un cabro trabajador ya que, por ser un hombre de campo, lo
q yaq

que él queria lo conseguia trabajando; siempre tenia la mejor ropa, usaba el dltimo teléfono celular

lanzado en aquella época e invitaba a jugar a sus amigos en su consola playstation, también comprada

con su sueldo. Sebastidn tiene una imagen imborrable de José: al conocerlo por primera vez tenia una
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mirada bastante seria, demostrando un sentimiento de rabia, odio o algo parecido, pero no porque
tuviera algin problema con alguien en particular, sino porque asi era su cardcter: fuerte de presencia.
“Cuando te encontrabas por primera vez con José no te sonreia. Si estabas en el grupo y no te conocia te iba
a mirar como si fueras un extranio. No te entregaba confianza, pero habia que conocerlo un poco mds. Era
de esas personas que aparentan ser algo, que tienen un cardcter duro, de hecho, todos pensaban que era
manoso y José no era ast, sino todo lo contrario: era siper sencillo, tranquilo. Tenia un cardcter fuerte,
mirada de malo, de odio. Pero en el fondo era un ninio de penetrante mirada.” Padre e hijo recuerdan a
José como una persona muy reservada, con poca voluntad para contar y exponer su vida en publico.
Si le preguntabas, “oye, jestuviste en un hogar?” “Si”, te respondia, y nada més. A veces llegaban ninos
contando: “oye, yo estuve en un hogar y conoci a este cabro y a este otro”. Pero José no decia nada,

simplemente escuchaba.

Durante su permanencia en la ciudad, José trabajé alrededor de siete meses moldeando y envasando
erizos en la empresa pesquera Roxana, ubicada en el barrio industrial de la ciudad, muy cerca del
camino hacia el aeropuerto El Tepual y Los Muermos. El trabajo de José era por temporada;
comtnmente el moldeo de erizos se hacia entre los meses de marzo y septiembre. Los moldeadores
trabajaban durante todo ese periodo y después eran finiquitados para ser contratados de nuevo el afio
siguiente. Los empleados comentan que €l era una persona responsable y cumplidora en lo que se
desempefiaba. Mauricio fue compafiero de José en la empresa Roxana. Al igual que José, empezé a
trabajar el 2005, moldeando erizos. Trabajaban desde las 9 de la mafana hasta las 5 de la tarde,
algunas veces hacfan horas adicionales, y ganaban en base al rendimiento: lo que podian sacar en un
dia, es decir, casi unos 150 mil pesos mensuales. Mauricio recuerda a José como un chico tranquilo,
retraido, pero bueno para trabajar. Nunca fallaba, y tampoco recuerda haberlo visto en problemas.
José trabajaba en la pesquera junto con su mamd y su tia, por lo que no era mucho el contacto que
tenfa con los demds empleados. Eso si, confirma lo que todos sus cercanos han comentado desde

siempre: José era stper tranquilo.

El dia anterior a su desaparicién, Cecilia cuenta que José habia asistido a un partido de fatbol en el
estadio Chinquihue con sus amigos. Regres6 a su casa, se duché y volvié a salir. Era la madrugada del
3 de septiembre de 2005. Segin testigos, €l junto a otros jévenes consumian alcohol en una de las
calles de la poblacién Vicuna Mackenna, muy cerca de la “casita verde”, cuando apedrearon un
vehiculo de Carabineros y éstos les devolvieron la mano inicidndose una persecucién por las calles de
la poblacién. Segtin los mismos testigos, el radiopatrullas 1375 de la Quinta Comisarfa, un Nissan
V16 con los colores institucionales de Carabineros a cargo del sargento 2do, Juan Ricardo Altamirano
Figueroa; al cabo 1ro, Patricio Alejandro Mena Herndndez; y el cabo 2do César Antonio Vidal
Cérdenas, detuvo al menor. Pablo es uno de los adolescentes que estaba con José. En sus
declaraciones ha dicho que esa noche los carabineros realizaron una redada. Pablo corrié hacia un

lado, junto a un amigo; y para el otro siguié José con dos jévenes mds. Todos volvieron a sus casas,

26



pero de José nunca mds se supo. Dos testigos dijeron que en el auto policial se lo habian llevado.

Desde ese momento, José estd desaparecido.

Con respecto a la cronologia del caso, en los dias posteriores a la desaparicién comenzaron a hacerse
las primeras diligencias que se encargaron principalmente de tomar declaraciones de quienes estaban
con José aquella noche y de realizar exhaustivas bsquedas en los sectores aledafios a la “casita verde”
a cargo de la Brigada de Asuntos Especiales y Derechos Humanos de la PDI. Ademds, declararon
todos los funcionarios policiales que estuvieron de turno la noche en que desaparecié José, sin
embargo, burldndose de la condicién de analfabetismo de su familia, Carabineros negé durante afios
haber arrestado al menor de edad. Recién en marzo de 2009, la institucién “desvincula” a tres
sospechosos: los efectivos Altamirano, Mena y Vidal. Se acusa a estos oficiales de adulterar el “Libro
de Registro de Detenidos”, puesto que no cuadra la justificacién de kilometrajes recorridos esa noche
y ademds existe un vacio en la bitdcora de servicio entre las 02:00 y las 06:00 AM del dia 03 de
septiembre de 2005. En palabras simples, lo que dicen los informes es que al haber sido alterado el
libro con los antecedentes de las detenciones quedé registrada una detencién y no dos, y la detencién

que se elimina es justamente la de José Huenante. Esto es como si José nunca hubiera sido detenido.

A comienzos de 2010, y luego de varios intentos fallidos, la investigacién llevada por el fiscal Sergio
Coronado es finalmente traspasada a la Fiscalia Militar de Puerto Varas, argumentando que al ser un
delito cometido por un carabinero en servicio activo, debe ser la justicia militar la encargada de
investigar. En términos précticos, la investigacién de la Fiscalia Militar se vuelve un secreto de
Estado; sé6lo se sabrd el resultado de las indagaciones cuando se entregue un fallo, y esto puede tomar
todo el tiempo que el fiscal militar estime necesario. Segiin Amnistia Internacional, “ningtn caso de
violacién a los DD.HH. debe ser visto en la Jurisdiccién Militar, pues la composicién de sus
tribunales no garantiza ni minimamente el debido proceso, la independencia e imparcialidad”. De
hecho, la Corte Interamericana de Derechos Humanos condené al Estado de Chile, ya hace mds de
diez afnos, a reformar la Jurisdiccién Militar limitando su alcance y asegurando que bajo ninguna
circunstancia un civil sea sometido a esta jurisdiccién. En aquel entonces, el Jefe de Prefectura de
Llanquihue, coronel Pedro Messen, calific el caso de José como un “hecho aislado”, pero las pericias
realizadas hasta el dia de hoy sélo dejan en evidencia que se produjo una “desaparicién forzosa”,
concepto aplicado por el Instituto Nacional de Derechos Humanos, debido a que “el Estado no ha
sido capaz de esclarecer los hechos y en parte esto se debe a que —como ha sehalado el INDH
reiteradamente en sus informes— en nuestro pais persiste la vigencia de la justicia militar, con
competencias que vulneran el acceso a la justicia y el derecho a un debido proceso, lo que es

inconsecuente con los estindares internacionales de derechos humanos”.

El afio 2015, la Corte Marcial determiné el sobreseimiento del caso por falta de pruebas que

justifiquen la accién de la justicia. Ese mismo afio, el INDH interpuso una querella que el Juzgado de
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Garantia de Puerto Montt declard, meses después, como admisible y determiné que serd la justicia
ordinaria quien indague las eventuales responsabilidades de civiles en el caso, mientras que la presunta
participacién de funcionarios de Carabineros seguird siendo investigada en paralelo por la justicia
militar. Actualmente, los tres carabineros formalizados fueron reintegrados a la institucién y

contintian trabajando en los destacamentos de Talca y Linares.

El 16 de marzo de este ano, la Corte Marcial acogié una apelacién interpuesta por el Consejo de
Defensa del Estado y finalmente determind reabrir el caso por la falsificacién de instrumento publico
(la alteracién de libro de detenciones), ademds se solicité la declaracién de nuevos testigos y junto con
ello, una nueva reconstitucién de escena que se efectud finalmente el pasado 18 de abril (la cuarta que
se realiza). En esta nueva diligencia, una testigo ratificé que José era seguido por Carabineros aquella
madrugada del 3 de septiembre. Se trata de Maria Angélica, quien afirma que vio correr a José por las
calles de la poblacién Vicufia Mackenna perseguido por un radiopatrullas que iba detrds de él. Lo que
mds llama la atencién de su relato es que reconocié que el auto policial venia con las luces apagadas,
algo que segtin ella, le parecié bastante sospechoso. Luego de contar su testimonio, acusé haber
recibido fuertes hostigamientos por parte de carabineros tras la realizacién de la reconstitucién de
escena, por lo que no descarté tomar acciones legales en contra de aquellos que amenazaron tanto a

ella como a su hijo, quien también estuvo en la calle el dia en que José desaparecié.

Cecilia y su familia han vivido momentos dramdticos, e incluso, duras discusiones con carabineros a
quienes, desde un principio, se les ha culpado de maltratarlo hasta darle muerte y después tirarlo en
las extensas pampas ubicadas en la periferia de la ciudad. Ademds cuenta que ha sido acosada e
interceptada varias veces por fuerzas policiales durante la investigacién, como si estuviesen tratando
de ocultar informacién de dénde estd su cuerpo. Candice Aguad es una trabajadora social que ha
participado activamente en asociaciones de Derechos Humanos, asi como también es una
investigadora indigena que constantemente trabaja con comunidades mapuche-huilliche. Ella
conocié la historia de José poco tiempo después de que volviera a Puerto Montt luego de mucho
tiempo en busca de un mejor vivir. Cuenta que aquel dia coincidié con la muerte de su madre, quien
fue la fundadora de la Agrupacién de Familiares de Ejecutados Politicos en Santiago, por lo que se
vio en la obligacién de continuar la labor que le habia encomendado: abogar para que se haga justicia
de una vez por todas ante un tema tan delicado como los DD.HH. Le llamé bastante la atencién este
nifo que habia “desaparecido” sin razén aparente mientras compartia con sus amigos del barrio,
ademds del lento proceso investigativo que solamente ha traido mds dudas que certezas. Tuvo la
oportunidad de conocer a Cecilia en una reunién alusiva al caso, quien le confesé que durante los
primeros anos posteriores a la desaparicidn, ella habia permanecido callada durante todo ese tiempo
dejando como vocera del caso a su hermana Maria. Candice encontré gravisima esta situacion
enfatizando en que una madre no podia quedarse en silencio ante un hecho tan trigico como la

ausencia de un hijo, por lo que le recomend$ encarecidamente que tomara las riendas del caso y se
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convirtiera en la voz oficial ante las autoridades y los medios por el simple hecho de ser su mama.

Con el paso del tiempo, los lazos de amistad entre Candice y la familia de José se han fortalecido, de
tal modo que ella coopera de manera constante en una de las agrupaciones principales que apoyan el
caso quienes, afirma, han conseguido importantes avances en la investigacién durante estos tltimos
afios. Lo mismo sucede con Sergio Millamdn, quien actualmente es el abogado de la familia
Huenante luego de la nefasta labor de Luis Correa Bluas, el cual fue considerado un operador politico
dentro del caso y ademds fue acusado por ocultar informacién relacionada a la investigacién. Sergio se
acercé de manera voluntaria a los familiares de José para convertirse en el vocero judicial de cada uno
de ellos. Es una persona comprometida con la causa mapuche producto de su descendencia y la labor
¢jercida en diversos medios independientes. Estas fueron alguna de las razones por las que se interesé
en el trabajo de José, ya que él considera que, siendo alguien proveniente de una etnia muy
prejuiciada en este pais, fue discriminado y no se le entregé apoyo por parte del Estado y las
instituciones de seguridad publica, tal como sucede con Matias Catrileo, Rodrigo Melinao o Manuel
Gutiérrez, quienes murieron por agentes policiales y militares en plena democracia. Actualmente, los
esfuerzos de Sergio, Candice y la familia de José estdn enfocados en abrir nuevas instancias de
apelacién para que la posible responsabilidad de uniformados en la desaparicién del joven sea
investigada integramente por los tribunales ordinarios. Mientras Cecilia atin espera un milagro:
reencontrar a su hijo para darle una digna sepultura, aquel hijo que amaba a su familia, a su campo, a

su tierra.

® Me¢étodo de Investigacién
Para iniciar el proceso investigativo de esta obra, se hizo un andlisis previo de aquellos articulos,
p & p q
publicaciones, noticias y otros registros audiovisuales que hablen desde diversas miradas la génesis y el
desarrollo del caso Huenante. Dentro de esta recopilacién de datos se pudo llegar al libro llamado
p p g
“La vida breve de José Huenante” escrito por Nicolds Binder, periodista egresado de la Universidad de
p p g
Chile, que da cuenta de las circunstancias que rodearon la desaparicién de este joven de 16 afios, asi
como de las versiones contradictorias, las maniobras de encubrimiento efectuadas por los efectivos
policiales implicados en el hecho y el rol que ha desempefado la Fiscalia Militar, cuyo accionar no ha
hecho mds que enfriar las pesquisas que permitan dar con el paradero de quien figura como el
“primer detenido desaparecido en democracia”. Este libro sirvié para desarrollar las primeras
observaciones que tuvieron como objetivo lograr construir una primera version de este personaje.
Luego de encontrar este texto, el director tuvo la oportunidad de conocer a Binder quien le conté
S p q
detalles a nivel personal de la creacién de aquella publicacién, y ademds, permitié entregar los

contactos tanto de la familia como del abogado.

A partir de ese momento, se comenzaron a efectuar diversas entrevistas y grabaciones que incluyeron

visitas a terreno, llamadas telefénicas y conversaciones via Skype, para conocer en profundidad y en
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primera persona sus testimonios con respecto a la vida de José y los avances a nivel judicial, ademds
de conocer sus espacios intimos y sus modos de vida. En el documental, una forma apropiada de
transmitir sentimientos es aprovechar las situaciones espontdneas que aparecen de los personajes
reales. De modo que, si estos personajes se limitan a exponer y repetir de manera mecdnica nuestro
tema, no podemos extraer ninguna emocion para el espectador. Es por ello que el tratamiento de los
personajes ha sido pensado meticulosamente para evitar frases premeditadas dentro de sus discursos.
Ademds, junto con el equipo realizador se hardn visitas técnicas a las locaciones que permitirdn una

mayor intromisién a aquellos espacios que fueron un pilar fundamental en la vida de José.
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Personajes

o Cecilia (45): Madre de José. Su familia es de ascendencia mapuche y huilliche. Vive en una
pequefia vivienda social en Los Muermos, a 47 km de Puerto Montt, junto a sus cuatro hijos.
Sélo llegé a cursar octavo ano bédsico. Se considera una mujer sencilla pero de cardcter fuerte,
a pesar de toda la angustia existente por la ausencia forzada de su hijo durante mucho tiempo
y el ambiente adverso que ha existido en torno a lo que se sabe sobre él. Actualmente trabaja

en una empresa lechera ubicada en las cercanias de Los Muermos.

® Maria (43): Tia de José y hermana de Cecilia. Al igual que su hermana, solamente estudié
hasta la ensefianza bésica. Adn sigue viviendo en la poblacién Vicufia Mackenna de Puerto
Montt, en la casa que acogié a José antes de desaparecer. Durante varios afos, fue la vocera
oficial de la familia ante la justicia. Es una mujer cuya actitud es siempre positiva, a pesar de

las circunstancias ya descritas. Trabaja en una de las salmoneras mds importantes de la zona.
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Sergio (30): Actualmente es el abogado de la familia Huenante y colaborador del colectivo
periodistico independiente Mapuexpress. Oriundo de Santiago, se fue a vivir a Temuco
donde formé su familia. Tomé las riendas del caso de José solo meses después de haberse
titulado, por lo que lo considera un gran desafio a nivel personal y profesional. Es una
persona proactiva, comprometida con la causa mapuche, no solo por su apellido o
descendencia, sino para ademds hacer efectiva una justicia digna para un pueblo que ha sido

oprimido por siglos.

Luis (45): Es el padre de Sebastidn, el mejor amigo de José durante su permanencia en la
poblacién. Fue participante activo de la causa judicial, muy critico del actuar de carabineros
no solo con el caso Huenante, sino con la relacién entre la policia y las poblaciones
vulnerables. Actualmente trabaja en una empresa constructora en Chiloé, durante los fines de

semana viaja a Puerto Montt a ver a su familia.
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¢ Claudia (29): Amiga y tnica polola que tuvo José. Conoce detalles mds intimos y personales

de su relacién amistosa. Trabaja en una empresa pesquera y tiene dos hijos.

kvs l .;I

® Maria Teresa (44): Asistente social. Conocié a José durante su estadia en el hogar de

menores. Actualmente se desempena como consejera del Juzgado de Familia de Hualaihué.
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Plan de Financiamiento
1) APORTES DEL EQUIPO:

Entre los tres integrantes evaluables del equipo se aportard una cuota inicial de $100.000. ($33.000
aprox. por integrante) Ademds, la familia del director se comprometié a donar $200.000 mis el valor
del pasaje de ida y vuelta para todos los integrantes del equipo (precio de referencia $30.000 x 6
personas), llegando a un total estimado de $500.000.

2) VENTAS:

Se realizardn ventas de productos de todo tipo dentro de la universidad (comida, bebida, etc.). Por
ejemplo, para comenzar venderemos un vaso de café o chocolate caliente mds un kuchen o queque a
$1.000. Si logramos vender 40 vasos al dia, tendremos un total de $40.000. Y si vendemos esa
cantidad de dinero 3 veces por semana, la cifra aumentaria a $120.000. El niimero de veces que
podamos vender dependerd tanto de la evolucién del Crowdfunding como del trabajo que
tengamos por departamento. El producto a vender también podrd variar segtin las necesidades. Por

lo tanto, el monto minimo aproximado que podriamos lograr en este item serd de $120.000.
3) RIFA:

Cada lista de rifa tendrd 20 ndmeros, los que serdn vendidos a $500 cada uno. Pretendemos armar
aproximadamente unas 30 listas que serdn divididas a cada uno de los integrantes del grupo. Esta rifa
serfa lanzada durante la dltima semana de agosto. Si logramos vender las primeras 30 listas,

lograriamos juntar la cifra minima de $300.000.
4) COLABORACION DE MUNICIPIOS Y/O ORGANIZACIONES CULTURALES:

Se estdn realizando diversas gestiones tanto con la Municipalidad de Puerto Montt como con la
Corporacién Cultural (dependiente del municipio) para que colaboren, ya sea, con parte del
financiamiento, como también en el apoyo a los traslados del equipo técnico y humano en cada uno

de los rodajes. En este {tem, esperamos tener un apoyo monetario de $300.000.
5) CROWDFUNDING:

A través del sitio de recaudacién de fondos “Idea.me” se realizard una campana para que, aquellas
personas interesadas en el proyecto, puedan entregar un aporte monetario segin las preferencias que
existan a cambio de alguna “recompensa” como salir en los créditos de la pelicula, asistir a algiin
estreno, ctc. Esta recaudacién se realizard a través de la modalidad “Todo Suma” el cual permite
cobrar el dinero recaudado sin que se haya alcanzado el 100% del objetivo econédmico. En el caso de
que no se logre llegar al total esperado, hemos realizado un plan de accién, indicando qué etapas del

proyecto se podrdn cubrir en el caso de recaudar sélo el 10%, 25%, 50% y 75%. El proyecto se
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ingresard a fines del mes de junio, esperando que sea aceptado y comience a operar antes del 1 de
julio, teniendo aproximadamente dos meses para recaudar la totalidad del dinero. La meta serd de
$900.000, sin embargo, hay que considerar las comisiones del sitio web mds los cargos de los

servidores de pago, lo que se llegaria a un monto aproximado de $700.000.

Sumando todos estos {tems, llegarfamos a la suma de $1.920.000.

APORTES PROPIOS: $500.000

VENTAS: $120.000

RIFA: $300.000

COLABORACION MUNICIPIOS Y OTRAS ORGANIZACIONES: $300.000
CROWDFUNDING: $700.000

TOTAL: $1.920.000
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Plan de Produccién

El rodaje de este documental se realizard integramente en las ciudades de Puerto Montt y Los
Muermos, asi como también en los sectores intermedios y periféricos ubicados entre estas dos
comunas. A nivel de produccidn, esto representa un gran desafio logistico y de movilizacién ya que, si
bien no estdn muy distantes una ciudad de otra, se invertirdin grandes costos del presupuesto por
conceptos de traslado del equipamiento técnico y los realizadores. Por lo tanto, queremos que estos
factores estén cubiertos lo mejor posible para que no obstaculicen el resultado final. Durante el rodaje

irdn 5 de las 8 personas que forman el equipo realizador.
e Rodaje

En total, serdn 13 dias de rodaje que se dividirdn en dos tandas: La primera y més extensa serd de 10
dias entre el 1 y el 10 de Septiembre que contemplard 3 jornadas en Los Muermos y sus alrededores y
las otras 6 en Puerto Montt. Durante esta parte se grabardn entrevistas y locaciones. Mientras que la
segunda etapa tendrd 3 dias de rodaje, se efectuard entre el 6 y el 8 de Octubre y se realizardn
grabaciones Gnicamente de locaciones. Cabe senalar que esta segunda tanda sélo se efectuaria en
el caso de que no se hayan grabado la totalidad de planos necesarios durante la primera tanda

de rodaje.

Las fechas fueron escogidas por diversos factores: el clima presente en la regién durante esa época
presenta ciertos grados de inestabilidad, es decir, hay periodos de lluvia y nubosidad muy breves que
se deben aprovechar al mdximo, ademds de tener mucho tiempo necesario para el proceso de
montaje. Ademds, durante la primera tanda se efectuaron diversas actividades para conmemorar la

desaparicién de José, los cuales fueron fundamentales para el documental.
® Personajes

Tanto los protagonistas como los secundarios se encuentran disponibles para participar en el
proyecto. En la etapa de preproduccidn se han realizado diversas visitas propias del reconocimiento
de los personajes, ademds de comprender de mejor manera su entorno y la convivencia que tienen

dentro de sus espacios mds intimos.

Durante el rodaje, las entrevistas de los protagonistas se efectuardn en 3 y 2 jornadas (segin el grado
de relevancia dentro de la historia) debido a la complejidad a nivel emotiva que esto representa.
Mientras que para los secundarios se efectuard una jornada por cada entrevistado. Las cesiones de

imagen de cada uno de los personajes se encuentran listos.
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e Transporte

El equipo realizador se trasladard en bus desde Santiago a Puerto Montt. A nivel local nos
trasladaremos en el auto del papd de Nicolds donde entran cémodamente las cinco personas del

equipo.

Para los planos que se grabardn en la carretera, se estd gestionando el uso de una camioneta que
pertenece a un familiar del director y se utilizaria exclusivamente durante aquella jornada. Ademis, se
agrega un traslado en ferry hacia Hornopirén donde efectuaremos la entrevista de uno de los

personajes y grabaciones de locaciones.
e Alojamiento y Catering

Los integrantes del equipo se quedardn en la casa de Nicolds en Puerto Montt donde hay muchas
piezas y camas. En este lugar se encuentran todas las comodidades para cocinar. Parte de la comida

serd cubierta por la familia del director, mientras que lo que falte serd puesto por la produccién.

Debido a que se realizardn tres jornadas fuera de Puerto Montt se decidié que la comida, asi como
todo lo necesario para el rodaje, debe ser comprado con anticipacién. El mend serd variado ya que

algunas pcersonas ClC]. equipo realizador son vegetarianos.
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Plan de Distribucién

e Nuestro Piablico

Este documental fue concebido para llegar a un amplio sector del publico nacional, que esté
interesado en conocer diferentes aspectos de la realidad social del pais y su lado menos amable, dado
que pretende otorgar visibilidad a un caso que puede ser paradigmdtico en lo referente a la
desigualdad e injusticia social, las cuales son parte no sélo de la sociedad que hemos construido, sino
que ademds parecen estar implantadas dentro de nuestra misma institucionalidad. También expone el
tema de los Derechos Humanos, que resulta particularmente sensible en nuestro pais, ya que a través
de su relato sobre la desaparicién forzada de un adolescente, constata que ain existen enormes

deficiencias en esta materia.

Respecto del rango etario, consideramos que nuestro pablico objetivo fluctda entre los 35-45 anos de
edad, ¢ incluso un poco mayor. Esto porque la historia que exponemos posee muchas similitudes con
eventos similares ocurridos durante la dictadura, y el publico de dicho segmento tiene un mayor
conocimiento y/o interés respecto de aquel periodo de la historia del pais, asi como también de los
mismos eventos que el documental retrata. Sin embargo, por el valor del relato expuesto, creemos en
la posibilidad de llegar a un publico transversal, de todas las edades. Sumado a lo dicho
anteriormente, dado que las temdticas abordadas en este proyecto —injusticia, inequidad, Derechos
Humanos— poseen un alcance global y despiertan el interés del publico en general, también
pretendemos alcanzar al espectador extranjero. Sin ir mds lejos, han sido temas muy significativos
para la comunidad latinoamericana durante las tltimas décadas, incluso hasta la época actual, por lo
cual también aspiramos a la internacionalizacién de este documental, usando como soporte las

instancias de festivales y mercados.
e Presencia en Mercados

Actualmente existe una amplia variedad de mercados cinematograficos, los cuales involucran a una
diversa cantidad de proyectos audiovisuales, incorporando en afios mds recientes, por ejemplo,
producciones exclusivas para el entorno de internet, proyectos multimedia o videojuegos. Sin
embargo, estos mercados suelen priorizar fundamentalmente producciones de ficcién vy, en el caso del
cine documental, producciones de larga duracién o televisivas, por lo cual este proyecto no cumpliria
con los requisitos de postulacién, o tendria minimas opciones de participar. Ante esto, hemos
seleccionado aquellos mercados en los cuales nuestro proyecto presenta las mejores perspectivas de
participacién. Esto es en las categorias de documental y cortometrajes. En segundo lugar, y dado que
nuestro proyecto se encuentra enmarcado dentro de las producciones documentales que retratan
problemdticas sociales, hemos preparado una lista de posibles mercados en los cuales este documental

puede desenvolverse de mejor manera. Por dltimo, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
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(CNCA) cuenta con un programa de convocatorias anuales para la participacién en instancias
internacionales —con un limite de cuatro oportunidades por obra— lo cual favorece la posibilidad de

asistencia a los diversos eventos.

- Doc Shop / Hot Docs (Canadd): Es el mayor evento de cine documental del continente.
Dedicado exclusivamente a este formato, la convocatoria suele tener lugar durante enero y el evento
se desarrolla entre los meses de abril y mayo. Resulta particularmente interesante para nosotros
porque posee diversas instancias de apoyo a cortometrajes, ya sea en etapa de desarrollo o distribucién
(que es la que nos interesa), y su mercado internacional “Doc Shop” es uno de los mds importantes a

nivel global.

- Chiledoc Conecta: Es un evento nacional creado en anos recientes, que se realiza en el mes de
octubre y que gira en torno a la industria documental, buscando —entre otros objetivos— establecer un
espacio para la difusién y comercializacién. Y dado que a nivel latinoamericano existe una carencia en
este 4mbito, es uno de los espacios mds importantes para comenzar la difusién de nuestro proyecto,
ya que nos acercarfa al mercado continental, muy interesante para iniciar una posible difusién

internacional de nuestra obra.

- Docs For Sale / IDFA (Holanda): Es el mayor evento de cine documental a nivel mundial, y su
mercado es también el mds importante. La convocatoria tiene lugar durante el mes de agosto, y el
evento se realiza todos los afios durante las Gltimas semanas de noviembre. Lo m4s destacable de esta
instancia es que su mercado dispone de una plataforma digital que funciona de forma permanente,
expandiendo las posibilidades de encuentro entre realizadores y distribuidores y por lo consiguiente,

las oportunidades de venta.

- Ventana Sur (Argentina): También creado en afios recientes, es un mercado latinoamericano de
cine creado por el INCAA y Marché du Film (Cannes). Si bien su fortaleza no radica en los
cortometrajes, el éxito de sus diferentes versiones lo convierte en el principal mercado

latinoamericano de la actualidad y una importante vitrina para la exposicién de nuestro proyecto

- Clermont-Ferrand (Francia): Es un festival internacional dedicado exclusivamente a los
cortometrajes, y el mds importante de este tipo. Las convocatorias son durante noviembre y
diciembre, y el evento se realiza durante febrero. Estd abierto a todo tipo de producciones, sean de
ficcién o no ficcién, y también cuenta con una biblioteca digital exclusiva para representantes de la

industria que permanece activa la mayor parte del afio, lo cual amplia las posibilidades de difusién.
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e Ventanas de distribucién

Considerando que nuestro documental pretende formar conciencia en torno a los derechos humanos
e injusticias sociales a partir de un caso ocurrido en el sur de Chile, es que se han escogido ventanas
de distribucién que apuntan a visibilizar la obra principalmente dentro del territorio nacional. No
obstante, considerando que toda problemdtica sobre los DDHH tiene también un cardcter universal,

es que no descartamos otras instancias que inviten a una distribucién internacional de la obra.

- Espacios de exhibicién alternativos. Se apuntard principalmente a las ciudades de Puerto Montt y
Santiago. Se buscardn instancias y espacios de interés por el debate en torno a los DDHH, y a la

problematizacién de la historia dictatorial en Chile.
- Juntas de vecinos tanto en Puerto Montt como en Santiago.

- Asociacién con municipalidades interesadas en exhibir la obra y generar debate. Una opcién
concreta serfa el Teatro Diego Rivera dependiente de la Corporacién Cultural de Puerto Montt, y en

su defecto, por el municipio.

- Salas alternativas de exhibicién universitarias gratuitas. (Cine Club Universidad de Chile y Casa
Central. Universidad de Humanismo Cristiano — Universidad Alberto Hurtado, entre otras. En

Puerto Montt se encuentran la Universidad Austral y la Universidad de Los Lagos)

- Fondos concursables de distribucién estatales. Mediante esta via se pretende principalmente acceder

a salas alternativas de cine dentro del circuito comercial en la capital (Radicales, Normandie, Centro

Arte Alameda)

- Plataformas Online

- Trailer en Miradoc

- Aparicién en Catdlogo de CinemaChile
- Trailer en Dafilms

- Prensa escrita

- Revistas digitales/impresas en torno a temdticas sociales y DDHH tales como Memoria (PUCP),

Mensaje (UAH), Revista de la academia (UAHC)

- Revistas de critica de cine La panera, revista alpe.
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e Estrategia de festivales

Nuestro documental estd arraigado firmemente con la identidad local y latinoamericana en materia
social y de derechos humanos, por ello nuestra estrategia se encuentra enfocada tanto en la
postulacién a festivales de cardcter nacional como también latinoamericanos con un enfoque basado

en las temdticas presentes en este proyecto.

Festivales de corte social: estos eventos apuntan principalmente hacia la divulgacién de contenidos
centrados en la critica social y sus cuestionamientos hacia el mundo actual, promoviendo debates y
discusiones en espacios donde la actividad cultural parece estar restringida. Se muestran como

espacios ideales para la difusién del proyecto que presentamos.

- Festival Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indigenas (FICWALLMAPU)
Convocatoria: Abril - Junio

- Festival de Cine Social y Antisocial (FECISO)

Convocatoria: Mayo - Julio

Festivales de cine regionales: la realidad nacional corresponde a un pais centralizado, en el cual
incluso las ventanas culturales parecen concentrarse en torno a la capital. Nuestras intenciones de
llegar a un publico mayor implican una necesaria estrategia de difusién en otros espacios periféricos, y
dado que nuestro documental muestra la realidad que se vive en regiones, parece légico que nuestra

estrategia tenga contemplados estos territorios.
- Festival Internacional de Cine de La Serena
Convocatoria: Mayo - Julio

- Festival DocsBarcelona Valparaiso
Convocatoria: Junio - Julio

- Festival Internacional de Cine de Iquique
Convocatoria: Octubre - Enero

- Festival de Cine Chileno de la Provincia de Marga Marga (FECICH)

Convocatoria: Octubre — Noviembre
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- Festival Internacional de Cine de Lebu (FICIL BIOBIO)
Convocatoria: Octubre - Noviembre

- Festival Internacional BIOBIO CINE

Convocatoria: Octubre - Noviembre

Festivales nacionales de cardcter internacional: corresponden a las vitrinas mds prestigiosas dentro de
las cuales es posible participar. Estos eventos gozan de reconocimiento més alld de nuestras fronteras y

poseen amplia cobertura medidtica, lo cual los convierte en espacios ideales para participar.
- Santiago Festival Internacional de Cine (SANFIC)

Convocatoria: Marzo - Mayo

- Festival Internacional de Cine de Valdivia

Convocatoria: Abril - Junio

- Festival Internacional de Cine de Vifa del Mar (FICVINA)

Convocatoria: Abril - Junio

- Festival Internacional de Documentales de Santiago (FIDOCS)

Convocatoria: Mayo - Julio

Festivales latinoamericanos: dadas las caracteristicas de nuestro proyecto, consideramos que las
mejores opciones para internacionalizarlo se encuentran dentro del dmbito continental, donde es
posible encontrar espacios de identificacién con la realidad que retratamos, ya que compartimos una
historia comtin con las naciones vecinas que han conocido o que atin conviven con problemas

similares a los que exponemos en nuestro trabajo.

- Festival Internacional de Cine de Lima, Perd

Convocatoria: Enero - Mayo

- Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba
Convocatoria: Marzo - Agosto

- Festival Internacional de Cine de Guadalajara, México.

Convocatoria: Julio - Octubre
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- Festival Internacional de Cine UNAM, México.
Convocatoria: Agosto - Octubre
- BAFICI, Festival de Cine Independiente de Buenos Aires, Argentina
Convocatoria: Octubre - Enero
- Festival Internacional de Documentales “Santiago Alvarez In Memoriam”, Cuba.
Convocatoria: Noviembre - Enero
- Festival Internacional de Cine y Derechos Humanos, Buenos Aires, Argentina
Convocatoria: Diciembre - Enero

e Plan de difusién

Durante el proceso de desarrollo del proyecto, postularemos al Fondo Audiovisual de Difusién e
Implementacién (Convocatoria 2018) para financiar la posterior difusién. Una vez hecho esto,
exploraremos las posibilidades que ofrece el entorno de internet, creando una pdgina de Facebook
para documental, con la asignacién de un Community Manager que hard publicaciones periddicas
acerca de los avances del proyecto, asi como también compartird el sitio de la campafa de
crowdfunding y anunciard futuras funciones y noticias sobre el documental. Junto con ello, se
anunciardn spots publicitarios referentes a la proyeccién del documental en radios universitarias y
regionales y prensa digital. También elaboraremos una pdgina web con noticias, avances y eventos
referentes al proyecto. Por dltimo, promoveremos el proyecto en medios de prensa alternativos. Una
vez terminado el proceso de postproduccién del cortometraje, aplicaremos a convocatorias de
difusién y Outreach & Engagement para asi financiar y elaborar la difusién del documental, y poner
en practica las herramientas de impacto y compromiso con la audiencia. Aplicaremos tanto ChileDoc
Conecta, como a las diversas convocatorias internacionales, como son The Fledling Fund, The Good
Pitch y The Bertha BRITDOC Connect Fund. Ademds, se disenard un afiche publicitario para el
documental, del cual se repartirdn volantes y se pondrdn afiches en universidades y sectores aledanos,
indicando el dia de la proyeccién y detalles del evento. Se creardn canales de Youtube y Vimeo con
cdpsulas, entrevistas y trdilers referentes al documental y el dia de su proyeccién. También usaremos

las herramientas que ofrece el sitio de ChileDoc para subir trailers y difundir el proyecto.

Con la colaboracién de organizaciones sociales, productoras de cine itinerante y la Municipalidad de
Puerto Montt, se organizardn eventos conmemorativos a la desaparicién de José Huenante en los
cuales se proyectard el documental, y se ofrecerdn charlas y entrevistas al respecto. Y finalmente, se

negociardn anuncios publicitarios del documental tanto en medios impresos locales, como
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universitarios y regionales. También entablaremos relaciones con organizaciones de derechos

humanos para participar de eventos donde podamos hablar del tema y exhibir el documental.
Carpeta de Locaciones
e Casa de Cecilia, Los Muermos: Esta no es la casa original donde estuvo viviendo José, sin

embargo, guarda variados recuerdos alusivos a €, incluyendo recortes de prensa, afiches
conmemorativos, etc.
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® Escuela “Los Ulmos”, Los Muermos: Lugar donde José tuvo sus dltimos afios de

escolaridad.
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® Lecheria, sector Misquihué, Maullin: rodeado de hermosos paisajes, emula el establo
original en donde José estuvo trabajando durante varios meses en este lugar como ayudante y

posteriormente en el proceso de ordefia de vacas.
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e Poblacién Vicufia Mackenna, Puerto Montt: localizado en el sector Mirasol de la capital

regional. Fue el tltimo sector donde vivié José.
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® Casa de Maria, Puerto Montt: emplazada dentro de la poblacién Vicuna Mackenna. Esta

fue la Gltima casa que refugié a José hasta el dia en que desaparecié.
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Hogar de menores en ruinas, Puerto Montt: Este edificio, administrado por la fundacién
Mi Casa, se convirtié en la residencia de José durante dos afios. Lamentablemente, un
incendio de grandes proporciones lo destruyé casi por completo, dejando en pie sélo una

parte de las construcciones sélidas.
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e Parque Nacional Alerce Andino, Puerto Montt: se utilizé para grabar planos de contexto,

principalmente aquellos relacionados al entorno natural donde nacié José.

53



A
LTS Vi

AE 85
"W w

4

T alm

54



Casa de Luis, Puerto Montt: Lugar donde José visitaba a su amigo Sebastidn.
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Calles de Puerto Montt: Espacio donde se desarrolla la marcha y se graban planos

contexto, relacionados a la dltima etapa de vida de José.
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Y nada, los pacos no hicieron nada.
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Documentos anexos
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La Lluvia Fue Testigo - Guién

Este guion esta construido a partir de varias entrevistas previas realizadas a los protagonistas de
la historia. Los textos son una referencia de lo que esperamos obtener de las relatos filmados.
Las situaciones e imdgenes propuestas son también una propuesta de la visualidad que
buscamos en la pelicula.

SECUENCIA 1 / DESAPARECIDO

El documental comienza con un gran plano general de la poblacién Vicuia Mackenna de Puerto
Montt durante el atardecer, el ruido del trajin de aquel lugar es una constante en este inicio. El
humo asciende desde las chimeneas de las modestas casas de madera y lata cubriendo el
entorno.

Los perros transitan de un lado a otro por los angostos pasajes y sus ladridos se oyen
profusamente, mientras observamos los detalles de las luminarias que bordean las orillas de las
calles.

Se inicia el relato de Cecilia, madre de José, por medio de una voz en off. Ella explica como fue
el trayecto de salida que realizé su hijo desde su hogar, aquella noche en que desaparecié.
Recalca que “no dejo avisado a donde iba”, puesto que comunmente lo hacia.

Planos del sitio eriazo adyacente a la poblacién, y del lugar donde aparentemente estaba la
denominada “casita verde”, el espacio donde un adolescente José se refugiaba con sus amigos.
La cdmara comienza a moverse lentamente entre los pastizales, luego hace un énfasis en los
detalles de aquel lugar, la basura acumulada, los charcos de agua y algunos pequefios animales
tirados en medio del sitio y en una evidente descomposicion.

Plano de contraste entre la poblacion y el sitio eriazo, utilizando el foco de la camara, mientras
una madre con su hijo caminan por uno de los pasajes. El nifio lleva una carretilla con mucha
lefia y al lado lo acompaia su mama.

Continuamos con la voz en off de Marfa, hermana de Cecilia y tia de José. Relata que José tenia
planes de salir la noche siguiente a celebrar el cumpleafios de un primo.

Planos de la avenida Vicuiia Mackenna en perspectiva. La cdmara se acerca a una interseccién
muy transitada, se observan los vehiculos particulares y colectivos que circulan por aquella calle.



Posteriormente, retomamos el relato de Cecilia, quien cuenta detalles de cuando aparecié el
vehiculo policial y las advertencias que le dejaron al grupo de jévenes, donde estaba incluido
José.

Diversos planos que muestran los detalles de las casas de la poblacién: fachadas, ventanas,
tejados, cercos, incluso gente mirando a través de las ventanas. Muchas personas vienen de
regreso a aquellas viviendas, comienza lentamente a caer la noche.

Maria continta con su relato. Explica que finalmente los muchachos hicieron caso omiso a las
advertencias de los carabineros, se quedaron en el sector de la “casita verde” y continuaron
bebiendo, e incluso comienzan a tirar piedras a los uniformados. En este relato se hace una
mencion especial a José quien asegura que en ninglin momento fue sorprendido lanzando algun
proyectil al auto policial.

Comienza a caer una lluvia leve. Esta comienza a oirse gradualmente y con mucha fuerza.
Detalles de algunos charcos y el agua que se desliza por el borde de la calle.

Panoramica de la poblacién desde algunos cerros que lo rodean. Junto con las luces propias de
las calles, también observamos los techos de las diversas casas que rodean el sector.

Sebastidn, un amigo de José, se integra al relato. Explica que el vehiculo de carabineros le hizo
una encerrona, posteriormente se bajaron dos funcionarios, lo agarraron y arrojaron con fuerza
al interior del movil.

CORTE A NEGRO.

Cecilia termina esta secuencia mencionando que, a partir de ese dia, nunca mas volvieron a ver
a su hijo José.
TITULO EN PANTALLA: “LA LLUVIA FUE TESTIGO”.

SECUENCIA 2 / INESTABILIDAD

Recorrido en auto por la carretera. Esta se ve en perspectiva. La cdmara se dirige a los arboles
por medio de un contrapicado. Los arboles pasan y nos quedamos con el paisaje que esta
constantemente en movimiento.

En su cocina, Cecilia esta sentada sobre la mesa tomando mate, mientras vemos el fuego que
pausadamente se disipa dentro de la estufa a combustion lenta. Su hijo menor estd viendo un
programa infantil en la television.



Planos de una pequefia casa ubicada en el campo desde diversos angulos poniendo atencién a
sus multiples texturas y los materiales de construccién. Es una casa de madera cubierta por
tipicas tejuelas surefias que con el pasar de los afios ha desgastado su material, sin embargo, se
pueden detectar los cientos de detalles que aparecen en sus tramas.

Cecilia menciona que el padre de José padecia de alcoholismo, y que ésta fue una de las razones
por las cuales no lo reconocid como hijo. Finalmente José se quedd sélo con el apellido
materno. Ademas destaca en su relato que, detras de su familia existia una abundante riqueza
histérica y cultural. Ellos poseian grandes porciones de tierra, hasta que llegaron los colonos
alemanes y desgraciadamente se los quitaron.

Plano general de una colina en la cual un nifio juega y corre por el campo. Planos de los campos
ubicados en los faldeos del volcan Calbuco que contienen una gran variedad de arboles,
vertientes, pequefios predios, etc. La cadmara enfatiza los detalles de aquellos lugares. Se
observa el caudal del agua que corre por un pequefio riachuelo.

Maria narra que al pequefio José le gustaba mucho caminar por el campo junto con sus abuelos.

La camara se mete entre los arboles haciendo un recorrido concentrado en los detalles de las
hojas y las ramas. Hace un recorrido por un pequefio bosque de alerces milenarios por medio de
planos detalle. A través de un ligero movimiento de cdmara tipo steadycam, se observan los
grandes troncos de los arboles que adornan el campo.

Cecilia explica que José estuvo durante mucho tiempo viviendo con sus abuelos en el campo.
Hasta que ellos tuvieron que viajar a Puerto Montt donde se establecieron por obligacion.

Planos de un recorrido en carretera hasta la llegada a la ciudad.

Maria cuenta que sus padres (los abuelos de José), una vez que se quedaron definitivamente en
la ciudad, se compraron una casa cerca del faldeo de un cerro.

Planos de las imponentes laderas cubiertas de coloridas casas que rodean la ciudad. Tal como
ha sido la ténica, se pone énfasis en las chimeneas, techos y ventanas de las casas que cuelgan
en medio del cerro.

Cecilia explica que, al parecer, con su llegada al pueblo, sus padres comenzaron a sufrir
“problemas con el trago”, situacidon que perjudicé psicolégicamente a José.



Plano general de la ciudad desde el cerro donde, eventualmente, se encontraria la casa de los
abuelos de José. La camara se ubica en un pequefio pasaje cercano a los faldeos de un cerro. En
un segundo plano observamos una panoramica de otra poblacion de la ciudad y en la parte
inferior se encuentra una transitada avenida. Mientras una mujer con una pequefia nifa
caminan hasta su casa en medio del pasaje.

Cecilia continua explicando que tuvieron que tomar la dolorosa decision de llevar a José a un
mejor lugar porque con sus abuelos lo estaba pasando muy mal.

Planos desde el cerro con una vista panoramica de la ciudad. La cdmara se acerca a algunas
construcciones grandes como edificios, ademds de casas, calles, avenidas y otras zonas
aledanas.

CORTE A:

SECUENCIA 3 / INFANCIA AGITADA

Un grupo de ninos juega futbol en una multicancha del barrio, mientras un amenazante cielo de
nubes grises comienza a cubrir la poblacién. En la calle, dos nifios caminan, conversan y se
dirigen a comprar a un almacén. La cdmara, desde lejos, los observa hasta llegar a su destino.

Mientras, en una pequefia oficina trabaja Maria Teresa quien estd escribiendo en su
computador y revisando unos documentos. Ella nos explica las circunstancias por las cuales
conocio a José durante su permanencia en el hogar de menores, ademas de su comportamiento
dentro de ésta.

Planos de una pequefia plaza en donde un par de nifios estan en el columpio. La cdmara, desde
el otro lado de la calle, observa cémo estos nifios conversan y siguen jugando en la estructura.

Cecilia explica las razones por las cuales tuvo que dejar a José en manos de una residencia
infantil.

Planos de nifios y jovenes en los paraderos esperando la micro en una transitada calle de la
poblacién. La cdamara hace un plano frontal hacia el paradero.

Maria Teresa nos cuenta detalles sobre el rendimiento académico de José.

Planos de diversos nifilos tomando la locomocidn colectiva vestidos con uniforme escolar. La
camara hace un plano frontal hacia la micro.



Cecilia relata que constantemente visitaba a José. Comienza a recordar una situacion puntual
dentro de la residencia que involucré directamente a su hijo junto con un profesor y del cual
gatillo la posterior intencion de retirar a José de la institucion.

Planos frontales desde la parte de atrds de la micro en el que se estan subiendo varios
escolares. La micro comienza a moverse lentamente. La cdmara se encuentra en la parte trasera
del bus.

Maria Teresa argumenta el proceso de salida de la residencia que tuvo que enfrentar José y su
familia. Ademads, de su relacién con Cecilia en el proceso de readaptacién del joven tanto a nivel
intimo como laboral.

Recorrido en auto por el camino que conduce hasta el hogar de menores.

Cecilia continua relatando el proceso pero desde su propia visidn y el encuentro de José con su
nueva casa.

La camara hace un recorrido en contrapicado al sendero donde se encuentra la residencia.

Maria Teresa arguye la lamentable situacidn actual de aquella residencia de menores que, en el
dia de hoy, no existe en el mismo lugar.

Planos desde diversos angulos del hogar que se encuentra totalmente destruido. Se observan
solamente algunas ruinas y los muros de concreto erosionados, ademas de una pequefia

habitacion que ha servido de refugio para una persona en situacion de calle.

CORTE A:

SECUENCIA 4 / TRABAJO Y CAMBIOS RADICALES

Nuevamente vemos un recorrido por la carretera que se ve en perspectiva simétrica. El paisaje
esta constantemente en movimiento producto de la velocidad con la que se mueven los arboles
a lo largo de la ruta.

Cecilia cuenta que, una vez que retiraron a José de la residencia, fue matriculado en una escuela
de Los Muermos, pueblo donde ella vivia. Afirma que él no se sentia a gusto, a pesar de que sus
calificaciones eran muy buenas. Segun ella, José comenzaria a sufrir problemas de bullying con
un grupo de companeros que califica como “mafiosos”.



La camara comienza a aparecer dentro del colegio, observando cada elemento presente en el
lugar: nifios jugando durante el recreo, después entrando a la sala, mientras se ven los detalles
del pizarrdn, la mesa del profesor, los pupitres, los estantes, etc.

Cecilia comenta que José decidid salir del colegio porque queria trabajar, ya que con esto
ayudaria a mantener a su familia que, en esos momentos, sufria una grave situacion econémica.

Se observa como cae la lluvia en las ventanas de las salas, mientras que cientos de nifios salen
del colegio luego de una jornada mas de clases. La escuela de a poco se vuelve vacia, los
estudiantes ya se fueron, sélo quedan las puertas abiertas de las salas, mientras una luz muy
tenue alumbra uno de los pasillos que pertenecen a la parte antigua del establecimiento.

Maria Teresa se introduce en el relato y explica mas detalles sobre lo que conlleva el trabajo
infantil en el dia de hoy, sobretodo para un nifio como José que proviene de una zona
semiurbana.

Nuevamente la cdmara hace un recorrido por la carretera, que paulatinamente se convierte en
un camino de tierra. A lo lejos, es posible observar grandes colinas cubiertas de arboles y
pequeiios establos.

Cecilia relata que junto con José y su pareja fueron a probar suerte en una lecheria. Todos ellos
comenzaron a trabajar, pero José fue el Unico que continud de manera estable en la empresa
puesto que tenia las condiciones para seguir con su cargo.

La camara se introduce por un camino lleno de arboles en ambos costados a través de un
contrapicado.

Cecilia explica la rutina diaria que tenia, los oficios que realizaba, cémo era la casa donde
pernoctaba y cuenta alguna anécdota que haya tenido por la permanente comunicacion que
tenia con él.

Planos de un gigantesco galpén de madera en el que hay un sector donde se realiza el proceso
de ordefa de las vacas, actualmente casi vacio. La cdmara ademas hace diversos planos detalles
de la zona de ordena, las bodegas donde se guarda el forraje, mientras una vaca solitaria a
contraluz se alimenta en el galpén mientras en un segundo plano se puede ver el exterior.

Cecilia detalla el sorpresivo comportamiento que comenzé a tener José solo meses después de
haber ingresado a trabajar.



Plano de algunas vacas caminando por un sendero cubierto de frondosos arboles.

Cecilia concluye diciendo que José no volveria a trabajar mas en ese lugar.
CORTE A:

SECUENCIA 5 / AMIGOS

La camara avanza lentamente por la avenida Vicufia Mackenna a través de un extenso
travelling. En un parque cercano a la poblacion se encuentra Sebastian quien se prepara para
salir a manejar por las calles de Puerto Montt, ya que trabaja como taxista.

Sebastidn comienza a explicar su relacion de amistad con José y cémo llegd a conocerlo.

Planos detalle del vehiculo de Sebastian. El lo enciende y comienza a andar. En el auto podemos
ver los elementos tipicos de un radio taxi como el comunicador, las monedas, los adornos
colgados en el espejo retrovisor, etc. También se realiza un plano detalle de sus ojos en uno de
los espejos y sus manos frente al volante.

Sebastidn detalla ademas, cosas relacionadas a la personalidad de José y cobmo se comportaba
con aquellas personas cercanas a él.

Claudia se sienta sobre el comedor con una caja llena de fotografias en donde se encuentra ella
acompafiada de José, con quien tuvo una relacidén amorosa antes de que desapareciera. La
camara hace un ligero movimiento tipo dolly alrededor de la mesa donde Claudia esta viendo
las fotos.

A través de la voz en off, Claudia cuenta cdmo conocid a José, cdmo era su caracter y los
detalles de su pololeo.

Planos fragmentados y concentrados en los detalles del rostro de Claudia sentada en el
comedor viendo cada una de las fotografias y los detalles que hay dentro de la casa: un
calendario, fotos familiares, la mesa de centro, el televisor, etc.

Claudia explica el quiebre sentimental con José que no implicé que se perdiera la amistad entre
ellos.



En la poblacién, Sebastian sale de su casa a caminar por el sitio eriazo donde se juntaba con José
y otras personas que formaron parte de su circulo mas cercano. La camara, desde lejos, sigue el
recorrido que esta haciendo Sebastian en el sitio eriazo.

Sebastidn detalla anécdotas del antiguo refugio que tenian junto con José: la “casita verde”. Lo
mismo hace Claudia quien comenta situaciones jocosas que vivio con José.

Planos mas distantes del sitio eriazo junto a Sebastidn. La cdmara hace un juego entre los planos
fijos y movimientos en dolly. Tomas de un gigantesco terreno baldio ubicado a un costado de la
autopista que se dirige a Chiloé, en donde se habrian refugiado algunos amigos de José la noche
en que desaparecio.

CORTE A:

SECUENCIA 6 / REFUGIO EN LA CIUDAD

Nuevamente la cdmara se introduce a la carretera. Un bus con destino a Puerto Montt se
distingue a lo lejos y se detiene a tomar pasajeros. Se observan casas y las luminarias al ingreso
de la ciudad.

En una humilde casa de madera esta sentada en un sillon Maria, la tia de José, al lado de una
estufa a lena. Dentro de su casa se pueden observar diversos objetos tales como fotografias del
joven con mensajes alusivos a su desaparicion, ademas de otras fotos de sus primos y demas
familiares. En la estufa a lefia, Maria esta secando parte de su ropa. Posteriormente la vemos
ordenando el living y comedor, viendo televisién, etc.

Continuando con la voz en off, Maria describe como fue el proceso de estancia definitiva de
José en Puerto Montt, especificamente en su casa.

La cdmara comienza a introducirse por un estrecho pasillo que conduce hacia la cocina, y en el
fondo se encuentra la pieza donde dormia José. Diversos planos en movimiento del dormitorio
desde la puerta.

En un rincén de su casa se encuentra Luis, padre de Sebastian, uno de los mejores amigos de
José, quien comienza a explicar como fue compartir con él “como si fuese un hijo mas de la
familia”.

La camara hace un detalle en los objetos esenciales del living y comedor, entre los cuales hay
fotografias junto a Sebastidan y Dante, otro de los amigos de José.



Cecilia narra lo que sintié en aquel momento cuando su hermana decidié ir a buscar a José para
llevarselo a la ciudad en busca de un mejor vivir.

Planos desde la ventana en donde se ve una serigrafia del rostro de José. Lo que llama la
atencidn de este dibujo es que la tinta se ha ido desvaneciendo producto de la lluvia.

Luis comienza a describir la personalidad de José. Lo define entre otras cosas como un nifo
tranquilo, retraido pero muy fiel a sus amistades.

Luego observamos diversos planos donde se encuentra la casa de Maria, detalles de las rejas,
las puertas y los elementos ubicados en las entradas de las casas.

Maria explica los pasatiempos y relaciones amistosas que tenia José mientras vivia en su casa.

Maria estd limpiando su cocina y preparando la mesa para la hora del almuerzo, mientras un
gato se atraviesa por la ventana y después entre los techos de las casas. Ademas, se observan
los elementos tipicos de una cocina surefia: la estufa a lefia, la tetera hirviendo, una olla, la

plancha de campo, etc.

CORTE A:

SECUENCIA 7 / EL DIA DESPUES

Recorrido en auto por las calles de Los Muermos. Diversos planos en donde se observan las
coloridas casas de madera que abundan en el sector. La cdmara se introduce en un pequefio
pasaje sin salida donde se encuentra la casa de Cecilia. Hace un ligero movimiento tipo dolly
alrededor de la reja.

Maria explica lo que ocurrié el dia siguiente de que José desapareciera. Le contd de la situacién
a su hermana. En tanto, Luis y Cecilia contintan el relato complementando los datos que estd
diciendo Maria.

Posteriormente, la cdmara realiza una toma desde el exterior de la casa y vemos en la ventana
un papel pegado donde se encuentra la foto de José con la leyenda: “/Has visto a José
Huenante? Victima del Estado en democracia”. El nifio comienza a aparecer detrds de la cortina
y observa lo que esta sucediendo afuera.

Maria cuenta los detalles relacionados a la negacidn por parte de carabineros e investigaciones
de recibir la denuncia por posible desgracia.



Cecilia sale al patio de su casa y entra a una pequefia bodega con su hijo a buscar lefia. Los
perros ladran sin cesar. Vemos nuevamente a Cecilia saliendo de la bodega con unos palos para
el fuego a través de un plano general.

Cecilia da cuenta de las busquedas iniciales que hizo en conjunto con vecinos y amigos de José
en los sectores aledafos a la “casita verde”.

Cecilia sale de su casa y se dirige con su hijo a tomar el bus que los lleva a Puerto Montt. La
camara acompafia este recorrido hasta el terminal.

Maria y Luis explica las amenazas que tuvieron por parte de carabineros.

La camara se introduce en el bus y se concentra en el rostro de Cecilia que esta observando el
paisaje que constantemente esta en movimiento. La cdmara se concentra en los detalles de su
rostro que esta fijamente mirando a través de la ventana del bus.

Cecilia narra que, con el paso de los meses, se empezaron a sentir solos como familia debido a
qgue el apoyo brindado por los vecinos no fue el esperado, hasta que finalmente, se desligaron
completamente del caso, con la excepcién de tres personas que han sido testigos claves del
caso.

Luego la camara realiza un detalle de la ventana empafiada y con gotas de lluvia mientras el
paisaje avanza a toda velocidad.

CORTE A:

SECUENCIA 8 / MOTIVACIONES
En su oficina, Sergio estd trabajando frente a su computador. La cdmara se introduce
lentamente en este espacio. Vemos también cada uno de los detalles presentes en la oficina.

Sergio comenta cdmo conocid el caso de José y los motivos que permitieron su mayor interés
participando activamente en el proceso judicial.

Sergio hace un recorrido por los edificios donde se encuentran ubicados la fiscalia y los
tribunales de justicia. La cdmara, estatica, observa su caminar desde lejos.

Luis, quien también es activista de la causa, explica cuales fueron las razones que lo impulsaron
a involucrarse en el caso.



Escondido en una repisa, se pueden observar diversos lienzos con alusiones directas al caso de
José y la justicia, objetos de los cuales no se conoceran de dénde provienen. Entre estos
elementos vemos serigrafias, dibujos y otros elementos que provienen de una misma imagen, el
rostro de José.

CORTE A:

SECUENCIA 9 / JUSTICIA INCOMPETENTE

La camara hace un recorrido a través de un travelling por la principal ruta que conecta Puerto
Montt con Puerto Varas, la ruta 5. A la orilla de la carretera, alguien espera locomocién.
Mientras se refugia en el paradero, vemos al lado de él una placa del regimiento de infanteria
de Puerto Varas, donde precisamente se ubica la Fiscalia Mllitar de aquella ciudad. A través de
una pasarela, vemos el constante transitar de los automoviles por la autopista.

Sergio explica las razones por las cuales la justicia civil se declaré incapaz de seguir investigando
el caso, cediéndolo totalmente a la justicia militar para que continte descifrando datos.

Una persona camina por la pasarela en direccién al regimiento, mientras en el acceso al lugar
observamos a un militar quien esta resguardando aquel sector, y al fondo, algunos detalles de

las instalaciones del lugar. La cdmara se encuentra al frente del acceso desde la carretera.

Sergio continua su relato detallando el proceso tardio de detencion de efectivos policiales por la
adulteracion de la hoja de ruta que ocasionaron aquella noche en que José desaparecio.

La camara avanza por las calles y se detiene en una comisaria de carabineros. Solamente
observamos los detalles de la fachada, y la gente que entra y sale del edificio.

Luis habla sobre la falta de credibilidad y de pruebas que ha tenido la justicia militar, incluyendo
el excesivo hermetismo que hay dentro de la institucién castrense.

Cientos de personas caminan por las calles del centro y ademas, se observan los diversos
detalles de los edificios que bordean la costanera.

CORTE A:




SECUENCIA 10 / REFLEXIONES

Una multitud comienza a juntarse en la calle para iniciar la marcha que conmemora un nuevo
aniversario de la desaparicién de José. En este intervalo, también podemos observar a Ceciliay
algunos de sus hijos quienes la acompafian a caminar por la avenida.

Luis realiza una critica sobre la labor de la justicia marcial en torno al caso de José. Mientras que
Sergio no solo hace referencia al Estado en particular por su labor en el caso, sino ademas
explica que gran parte de la sociedad también ha querido ocultar una realidad que nadie quiere
mostrar.

La cdmara, desde lejos, comienza a mostrar la muchedumbre que comienza a marchar. Ademas,
toma detalles de los rostros de cada uno de los manifestantes, los lienzos y fotografias de José
que se levantan entre la multitud.

Luis complementa el relato de Sergio, hablando desde su propia postura.

Finalmente, el gentio llega hasta la plaza de armas, donde se realiza una velatéon y diversos
miembros de la coordinadora comienzan a hacer discursos alusivos al caso.

Cecilia hace una reflexion de todo el proceso que ha vivido como madre y lo que espera que
suceda en el futuro con su hijo.

La camara realiza un plano detalle de una imagen de José acompafiada de una vela.

CORTE A NEGRO Y CREDITOS.
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Plan de Rodaje "La Lluvia Fue Testigo" v3.0 Nota: El siguiente plan de rodaje esta hecho en base a la proximidad entre las locaciones

JORNADA 1 DE GRABACION / VIERNES 01 DE SEPTIEMBRE

9:00 LLEGADA DEL EQUIPO A PUERTO MONTT
9:30 ARRIBO A CASA DE NICO
10:00 DESAYUNO
10:30 (10:45) INSTALACION DEL EQUIPO REALIZADOR EN LA CASA
11:00
11:30
12:00 INICIO DE JORNADA
12:30 PRUEBAS TECNICAS
13:00 ALMUERZO
13:30
14:00 TRASLADO A LOCACION
14:30 GRABACION | LADERAS
15:00 (POBLACION LA COLINA, PTO. MONTT)
15:30
16:00
16:30 (16:15) TRASLADO A LOCACION
17:00 GRABACION | HOGAR DE MENORES EN RUINAS
17:30 (PLAYA PELLUCO, PTO. MONTT)
18:00
18:30
19:00
19:30 TRASLADO A CASA DE NICO
20:00 ONCE
20:30
21:00 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO DE MATERIAL
21:30
22:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 2 DE GRABACION / SABADO 02 DE SEPTIEMBRE

6:00 (6:15) INICIO DE JORNADA
6:30 PREPARACION EQUIPO
7:00 DESAYUNO
7:30
8:00 (7:45) TRASLADO A LOCACION
8:30 GRABACION | CALLES POBLACION
9:00 (POB. VICUNA MACKENNA, PUERTO MONTT)
9:30
10:00
10:30 (10:45) TRASLADO A LOCACION
11:00 GRABACION | LADERAS POBLACION
11:30 (POB. VICUNA MACKENNA, PUERTO MONTT)
12:00
12:30 (12:45) TRASLADO A CASA DE NICO




13:00 ALMUERZO
13:30

14:00 TRASLADO A LOCACION

14:30 (14:15) GRABACION | SITIO ERIAZO
15:00 (POB. VICUNA MACKENNA, PTO. MONTT)
15:30

16:00

16:30 GRABACION | ENTREVISTA A MARIA
17:00 CASA DE MARIA

17:30 (POB. VICUNA MACKENNA)

18:00

18:30

19:00 (18:45) TRASLADO A CASA DE NICO
19:30 ONCE

20:00

20:30 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL
21:00

21:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 3 DE GRABACION / DOMINGO 03 DE SEPTIEMBRE

6:00

INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO

6:30

7:00

(6:45) DESAYUNO

7:30

8:00

(7:45) TRASLADO A LOCACION

8:30

9:00

9:30

10:00

10:30

11:00

11:30

12:00

12:30

GRABACION | LECHERIA
(FUNDO SAN JAVIER, SECTOR MISQUIHUE, MAULLIN)

13:00

13:30

ALMUERZO

14:00

14:30

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

17:30

GRABACION | BOSQUE Y CASA DE CAMPO
(FUNDO SAN JAVIER, SECTOR MISQUIHUE, MAULLIN)

18:00

TRASLADO A CASA DE NICO

18:30

19:00

ONCE




19:30 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL
20:00

20:30

21:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 4 DE GRABACION / LUNES 04 DE SEPTIEMBRE

8:00

INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO

8:30

9:00

DESAYUNO

9:30

(:45) TRASLADO A LOCACION

10:00

10:30

11:00

11:30

12:00

12:30

GRABACION | MARCHA CONMEMORATIVA
(COSTANERA, PUERTO MONTT)

13:00

(:15) TRASLADO A CASA DE NICO

13:30

14:00

ALMUERZO

14:30

TRASLADO A LOCACION

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

17:30

18:00

18:30

19:00

GRABACION | BOSQUE
(PARQUE NACIONAL ALERCE ANDINO, PUERTO MONTT)

19:30

TRASLADO A CASA DE NICO

20:00

20:30

ONCE

21:00

21:30

REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

22:00

FIN DE JORNADA

JORNADA 5 DE GRABACION / MARTES 05 DE SEPTIEMBRE

9:00 PREPARACION DEL EQUIPO
9:30
10:00 DESAYUNO
10:30
11:00 PRUEBAS TECNICAS
11:30 INICIO DE JORNADA
12:00
12:30 ALMUERZO

13:00




13:30 TRASLADO A LOCACION

14:00 GRABACION | BOSQUE

14:30 TRASLADO A LOCACION

15:00 GRABACION | ENTREVISTA A CLAUDIA GRABACION | INT Y EXT CASA
15:30 CASA DE CLAUDIA CASA DE CLAUDIA

16:00 (CARDONAL BAJO, PTO. MONTT) (CARDONAL BAJO, PTO. MONTT)
16:30

17:00

17:30 TRASLADO A LOCACION

18:00 GRABACION | CARRETERA URBANA

18:30 (AV. CARDONAL - RUTA 5, PTO. MONTT)

19:00

19:30

20:00 TRASLADO CASA DE NICO

20:30 ONCE

21:00

21:30 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

22:00

22:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 6 DE GRABACION / MIERCOLES 06 DE SEPTIEMBRE

6:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO
6:30 DESAYUNO
7:00 (7:15) TRASLADO A LOCACION
7:30
8:00 GRABACION | CARRETERA RURAL
8:30 (RUTA PTO. MONTT - LOS MUERMOS)
9:00
9:30 TRASLADO A LOCACION
10:00 GRABACION | ESCUELA
10:30 (ESCUELA LOS ULMOS, LOS MUERMOS)
11:00
11:30
12:00
12:30
13:00 ALMUERZO
13:30
14:00 (:15) TRASLADO A LOCACION
14:30 GRABACION | ENTREVISTA A CECILIA GRABACION | EXTERIOR CASA
15:00 CASA DE CECILIA CASA DE CECILIA
15:30 (POBLACION LOS VOLCANES, LOS MUERMOS) (POBLACION LOS VOLCANES, LOS MUERMOS)
16:00
16:30
17:00 (:15) TRASLADO A LOCACION
17:30 GRABACION | CALLES
18:00 (SECTOR CENTRO, LOS MUERMOS)

18:30




19:00

19:30

20:00 TRASLADO CASA DE NICO

20:30 ONCE

21:00

21:30 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL
22:00

22:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 7 DE GRABACION / JUEVES 07 DE SEPTIEMBRE

7:00

INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO

7:30

8:00

DESAYUNO

8:30

9:00

9:30

10:00

10:30

TRASLADO A LOCACION

11:00

11:30

12:00

12:30

13:00

GRABACION | OFICINA MARIA TERESA
(JUZGADO DE FAMILIA, HORNOPIREN)

13:30

14:00

ALMUERZO

14:30

15:00

15:30

GRABACION | ENTREVISTA A MARIA TERESA
CASA MARIA TERESA
(HORNOPIREN)

16:00

16:30

17:00

17:30

18:00

TRASLADO A CASA DE NICO

18:30

19:00

ONCE

19:30

20:00

REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

20:30

FIN DE JORNADA

JORNADA 8 DE GRABACION / VIERNES 08 DE SEPTIEMBRE

7:00 INICIO DE JORNADA
7:30 PREPARACION EQUIPO
8:00 DESAYUNO

8:30

9:00 TRASLADO A LOCACION

9:30




10:00

10:30

11:00

11:30

12:00

GRABACION | CALLES
(SECTOR CENTRO, LOS MUERMOS)

12:30

13:00

ALMUERZO

13:30

(:45) TRASLADO A LOCACION

14:00

14:30

15:00

(POBLACION LOS VOLCANES, LOS MUERMOS)

15:30

16:00

16:30

GRABACION | ENTREVISTA A CECILIA GRABACION | EXTERIOR CASA
CASA DE CECILIA CASA DE CECILIA

17:00

TRASLADO A LOCACION

17:30

18:00

18:30

19:00

GRABACION | CAMPOS DESDE LA CARRETERA
(CAMINO A LOS MUERMOS)

19:30

TRASLADO A CASA DE NICO

20:00

20:30

ONCE

21:00

21:30

REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

22:00

FIN DE JORNADA

JORNADA 9 DE GRABACION / SABADO 09 DE SEPTIEMBRE

7:30 INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO
8:00 DESAYUNO
8:30
9:00 TRASLADO A LOCACION
9:30 GRABACION | ENTREVISTA A SERGIO
10:00 LICEO POLITECNICO MIRASOL
10:30 (PUERTO MONTT)
11:00
11:30
12:00
12:30 TRASLADO CASA DE NICO
13:00 ALMUERZO
13:30
14:00 TRASLADO A LOCACION
14:30 GRABACION | CALLES
15:00 (CENTRO, PUERTO MONTT)
15:30
16:00
16:30 TRASLADO A LOCACION

17:00

GRABACION | ENTREVISTA A MARIA GRABACION | EXTERIOR CASA

(POBLACION LOS VOLCANES, LOS MUERMOS)




17:30

18:00

18:30

CASA DE MARIA
(POB. VICUNA MACKENNA)

CASA DE MARIA
(POB. VICUNA MACKENNA)

19:00

TRASLADO A CASA DE NICO

19:30

20:00

ONCE

20:30

21:00

REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

21:30

FIN DE JORNADA

JORNADA 10 DE GRABACION / DOMINGO 10 DE SEPTIEMBRE

8:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACION EQUIPO
8:30 DESAYUNO
9:00
9:30 TRASLADO A LOCACION
10:00 GRABACION | ENTREVISTA A LUIS
10:30 CASA DE LUIS
11:00 (LUGAR POR CONFIRMAR, PTO. MONTT)
11:30
12:00
12:30 TRASLADO CASA DE NICO
13:00 ALMUERZO
13:30
14:00 REUNION DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL
14:30
15:00
15:30

16:00

FIN DE JORNADA
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En Puerto Montt, a 06 de septiembre de 2017

A través de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA,
RUN: 18.736.566-K, domiciliado para estos efectos en CALLE PABLO NERUDA N°1040,
POBLACION PABLO NERUDA, PUERTO MONTT, en adelante, el productor audiovisual,
para hacer uso de mi participacién durante o en relacién con el documental titulado
provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

Yo, CECILIA DEL CARMEN HUENANTE HUILITRARO, RUN: 13.737.322-K, domiciliado
para estos efectos en PASAJE VILLARRICA, CASA 63, POBLACION LOS VOLCANES, LOS
MUERMOS, en completa conformidad, acepto que se me grabe en video, se me
fotografie y se grabe nuestra voz, durante o en conexién con mi participacién en el
documental “LA LLUVIA FUE TESTIGO".

El productor tendra el derecho de dichas imagenes por un tiempo indefinido y la
autorizaciéon de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realizé la grabacién,
utilizando todo o en parte el mismo material para su exhibicién y reproduccién
mundial y/o ilimitada, comercializacion, licencia y distribucién del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, television, Internet, DVD, entre otros
que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendra el derecho de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexién con la publicidad y promocién, venta y explotaciéon del Documental, por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, television, Internet, DVD, entre otros
que existan o estén por existir.

A su vez, el productor se compromete a usar este material s6lo para efectos del
documental, y s6lo en los materiales derivados para su promocién y comercializacion.

Leido, ratificado y firmado.

&QQ"&» '%(fcwmm e A1 322
Firma del entrevistado

CECILIA DEL CARMEN
HUENANTE HUILITRARO




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

En Puerto Montt, a 31 de agosto de 2017

A traves de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA,
RUN: 18.736.566-K, en adelante, ei productor audiovisual, domiciliado para estos
efectos en CALLE PABLO NERUDA N°1040, POBLACION PABLO NERUDA, PUERTO
MONTT, para hacer uso de mi participacién durante o en relacién con el documental
titulado provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

Yo, MARIA ELENA HUENANTE HUILITRARO con RUN: 13.737.130-8, domiciliado para
estos efectos en PASAJE HACIENDA SANTA ROSA N°2033, POBLACION VICUNA
MACKENNA, PUERTO MONTT, en completa conformidad, acepto que se me grabe en
video, se me fotografie y se grabe mi voz, durante o en conexién con mi participacién
en el documental “LA LLUVIA FUE TESTIGO”.

El productor tendra el derecho de dichas imagenes por un tiempo indefinido y la
autorizacién de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realizé la grabacién,
utilizando todo o en parte el mismo material para su exhibicién y reproduccién
mundial y/o ilimitada, comercializacién, licencia y distribucién del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre
otros que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendra el derecho de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexion con la publicidad y promocién, venta y explotacién del Documental, por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre
otros que existan o estén por existir.

A su vez, el productor se compromete a usar este material sélo para efectos del
documental, y sélo en los materiales derivados para su promocién y
comercializacién,

Leido, ratificado y firmado.

e
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RUN y Firma del
entrevistado
MARIA ELENA
HUENANTE HUILITRARO




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

En Puerto Montt, a /[ - /7

A través de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA,
RUN: 18.736.566-K, domiciliado para estos efectos en CALLE PABLO NERUDA
N°1040, POBLACION PABLO NERUDA, PUERTO MONTT, en adelante, el productor
audiovisual, para hacer uso de mi participacién durante o en relacién con el
documental titulado provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

p; " ) .-
Yo LB Serezpnict s //)ﬁ)r’. A AoreZ RUN._B3¢33¢5 -7
domiciliado para estos efectos en /r’cup (b sihcit en) 2 Be
en completa conformidad, acepto que se me grabe en video, se me fotografle y se

grabe nuestra voz, durante o en conexién con mi participacién en el documental “LA
LLUVIA FUE TESTIGO".

El productor tendra el derecho de dichas imégenes por un tiempo indefinido y la
autorizacién de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realizo6 la grabacién,
utilizando todo o en parte el mismo material para su exhibicién y reproduccién
mundial y/o ilimitada, comercializacién, licencia y distribucién del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre
otros que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendré el derecho de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexion con la publicidad y promocién, venta y explotacién del Documental, por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisidn, Internet, DVD, entre
otros que existan o estén por existir.

A su vez, el productor se compromete a usar este material sélo para efectos del
documental, y so6lo en los materiales derivados para su promocién vy

comercializacion.

Leido, ratificado y firmado.

j)ﬂ‘ﬁa/;; entrevistado



CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En Puerto Montt, a 09 de septiembre de 2017

A través de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA,
RUN: 18.736.566-K, en adelante, el productor audiovisual, domiciliado para estos
efectos en CALLE PABLO NERUDA N°1040, POBLACION PABLO NERUDA, PUERTO
MONTT, para hacer uso de mi participacién durante o en relacién con el documental
titulado provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

Yo, SERGIO EDUARDO MILLAMAN MANRIQUEZ, RUN: 15.702.791-3, domiciliado para
estos efectos en CALLE ARTURO PRAT N°350, OFICINA 413, TEMUCO, en completa
conformidad, acepto que se me grabe en video, se me fotografie y se grabe mi voz,
durante o en conexién con mi participacién en el documental “LA LLUVIA FUE
TESTIGO".

El productor tendra el derecho de dichas im4genes por un tiempo indefinido y la
autorizacion de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realizé la grabacidn,
utilizando todo o en parte el mismo material para su exhibicién y reproduccién
mundial y/o ilimitada, comercializacién, licencia y distribucién del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, television, Internet, DVD, entre otros
que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendr4 el derecho de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexion con la publicidad y promocién, venta y explotacién del Documental, por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre otros
que existan o estén por existir.

A su vez, la produccién se compromete a usar este material s6lo para efectos del
documental, y sélo en los materiales derivados para su promocién y comercializacién.

Leido, ratificado y firmado.

=

sz

i Jel encrévistado
SERGIO EDUARDO
MILLAMAN MANRIQUEZ
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En Puerto Montt, a 16 de septiembre de 2017
A través de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO -SO'TO GUERRA,
RUT: 18.736.566-K, en adelante, el productor audiovisual, domiciliado para estos

efectos en CALLE PABLO NERUDA N°1040, POBLACION PABLO NERUDA PUERTO

l\fl\..ll‘ 1 1, ya:a IIGLCI uav uL uu Pcll Ll\.llja\'lull uul ative W \ail 1\.,10\_!\_)11 cuort Ci uuu\iu;buuu:

titulado provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

Yo, CLAUDIA XIMENA VARGAS HERNANDEZ, RUT: 17.629.684-4, domiciliado para
- estos efectos en AVENIDA VILLA UEL SUL, LADA 4/, LAKUUNAL BAJU, PUEKIU
MONTT, en completa conformidad, acepto que se me grabe en video, se me fotografie y

se grabe nuestra voz, durante o en conexién con mi participacién en el documental “LA
LLUVIA FUE TESTIGD’

El productor tendrd el derecho de dichas imdgenes por un tiem

autorizacion de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realizé la grabacién,

ntilicandas +adn o an narta al micma matarial nars an nuk L\!nir\r\ v vnnvnr]nnnnnn

mundial v/o mmxtada comermah?acmn licencia y dlStFIbUClOD del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, television, internet, DVD, entre otros
que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendra el dereche de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexién con la publicidad y promocién Venta y explotacién del Documental por

que existan o estén por existir.

A su vez. la produccién se compromete a usar este material sélo para efectos del
- documental, y s6lo en los materiales derivados para su promocién y comercializacion.

Leido, ratificado y firmado.

/7 629 e/
Jl & Vwﬁ A

Firma del Pntrwmﬂdn
CLAUDIA XIMENA
VARGAS HERNANDE?Z




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En Puerto Montt, a 07 de septiembre de 2017

A través de la presente, expresamente autorizo a NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA,
RUN: 18.736.566-K, domiciliado para estos efectos en CALLE PABLO NERUDA
N°1040, POBLACION PABLO NERUDA, PUERTO MONTT, en adelante, el productor
audiovisual, para hacer uso de mi participacién durante o en relacién con el
documental titulado provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

Yo, MARIA TERESA GALLARDO MELIPILLAN, RUN: 11.928.105-9, domiciliado para
estos efectos en CALLE LAGO PINTO CONCHA N°167, HORNOPIREN, en completa
conformidad, acepto que se me grabe en video, se me fotografie y se grabe nuestra
voz, durante o en conexién con mi participacion en el documental “LA LLUVIA FUE
TESTIGO”.

El productor tendra el derecho de dichas imagenes por un tiempo indefinido y la
autorizacién de uso a terceros, con el mismo fin para el cual se realiz6 la grabacién,
utilizando todo o en parte el mismo material para su exhibicién y reproduccién
mundial y/o ilimitada, comercializacién, licencia y distribucién del documental por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre
otros que ya existan o estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendra el derecho de usar mi nombre,
voz, retrato y cualquier material referente, pudiendo ser proporcionado por mi, en
conexion con la publicidad y promocién, venta y explotacién del Documental, por
cualquier medio y/o soporte como salas de cine, television, Internet, DVD, entre
otros que existan o estén por existir.

A su vez, el productor se compromete a usar este material s6lo para efectos del
documental, y so6lo en los materiales derivados para su promocién vy

comercializacion.

Leido, ratificado y firmado.

? inm f entmw;tacio
MARIA TERESA
GALLARDO MELIPILLAN




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
LOCACIONES

En Puerto Montt, a 31 de agosto de 2017

Actuando bajo buena y valiosa consideracién de la presente, expresamente se
autoriza a don NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA, C.N.I n° 18.736.566-K, en adelante el
productor audiovisual, para hacer uso del espacio ubicado en PREDIO SAN JAVIER,
MISQUIHUE S/N, COMUNA DE MAULLIN cuyo propietario es don JOSE ALFONSO
ASENCIO VERA, CN. n° 3.261.546-5 durante o en relacién con el documental titulado
provisoria o definitivamente: "LA LLUVIA FUE TESTIGO".

De completa conformidad, acepto que se grabe en video, se fotografie y se graben
sonidos de este espacio.

El productor tendrs el derecho de dichas imégenes y la autorizacién de uso a
terceros, con el mismo fin para el cual se realiz la grabacién, utilizando todo o en
parte el mismo material para su exhibicibn y reproduccién ilimitada,
comercializacién, licencia y distribucién del documental por cualquier medio y/o
soporte como salas de cine, televisién, Internet, DVD, entre otros que ya existan o
estén por existir.

A la vez, acepto que el productor directamente tendrs el derecho de usar este
material en conexién con la publicidad y promocién, venta y explotacién del
Documental, por cualquier medio y/o soporte como salas de cine, televisidn,
Internet, DVD, entre otros que existan o estén por existir,

A su vez, el productor se compromete a usar este material s6lo para efectos del
documental, y los materiales derivados para su promocién y comercializacién.

Leido, Ratificado y Firmado.

L

Propietario
JOSE ALFONSO ASENCIO VERA




Servicio Nacional

del Patrimonio
EPARTAMENTO
DEDERECHOS
INTELECTUALES

CERTIFICADO

N°:290.772

Numero doscientos noventa mil setecientos setentay dos. En Santiago, a las quince
horas y cincuentay cuatro minutos, del dia dieciséis de mayo de dos mil dieciocho,
registro a nombre de NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA, estudiante, con
domicilio en Chile, ciudad de Santiago, calle Esperanza nimero setecientos sesenta y
dos, departamento cuatrocientos siete A, comuna de Santiago, la propiedad de Obra
Artistica (obra cinematografica) titulada: LA LLUVIA FUE TESTIGO. Solicito la
inscripcion, NICOLAS IGNACIO SOTO GUERRA, estudiante, con domicilio en
Chile, ciudad de Santiago, calle Esperanza nimero setecientos sesenta y dos,
departamento cuatrocientos siete A, comuna de Santiago. Se hizo depodsito legal y

pagaron derechos correspondientes.

Fecha de Emision: 18/05/2018

CLAUDIO PATRICIO OSSA ROJAS
JEFE DEL DEPARTAMENTO DE DERECHOS

INTELECTUALES
Herrera 360 284202018
Santiago, Chile Para verificar ingrese N° del Cédigo de Barra
Tel: +56 2 2726 18 29 en verificacion.dibam.cl.
www.propiedadintelectual.cl Emitido con Firma Electronica Avanzada (Ley N°19.799)

Gobierno de Chile



Ministerio de
las Culturas,
las Artes ¥

ef Patrimonio

Gobierno de Chile

N°36

CERTIFICADO DE NACIONALIDAD

PBERBERG SERMAN, Secretaria Ejecutiva (S) del Consejo del Arte y

de Fomento Audiovisual de 2004 y en el DS 176 del 19 de mayo de 2011,
Reglamento del Fondo de Fomento, la obra “LA LLUVIA FUE TESTIGO" es
una produccidn chilena.

Sus caracteristicas principales son las siguientes:

Director: Nicolds Soto Guerra
Duracion: 27 minutos
Formato: Full HD

ARo de produccion: 2018

Santiago, 16 de mayo de 2018
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrerade Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion
de la Memoria de Titulo “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) CRISTOBAL
LOPEZ.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al

0,
resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 50 %

1.1|Nota Obra, Grupal

1.2|Nota Rol Responsabilidad y dedicacion. Aporte al resultado final 50 %

Item Nota Ponderacion

1.1.. 6 0,5

1.2.. 6 0,5
promedio 6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977



UNIVERSIDAD DE CHILE Carrerade Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

La obra plantea una propuesta interesante. El desafio de plantearse preguntas y
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos,
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematografica.
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el
desafio.

Esto requiere de un gran control del tiempo, de cémo se van revelando las asociaciones
y/o ideas y/o emociones; y la creacion de atmdsferas, entre otros elementos. Por lo que
es importante mantener la progresion del descubrimiento de las sensaciones o ideas de
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la
busqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.

Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el
relato. Desde gque se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no
estd, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va
guedando en murales, fotografias y los paisajes que habito.

En términos fotogréficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay
iméagenes sugerentes, busquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en
el paisaje mas que en los interiores de las casas. Aqui, sin embargo, hay una cierta
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta
todavia mas descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no estan dentro
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotografico y el cambio
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.

Hay una interesante busqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va
construyendo al personaje, su desaparicion, y el contexto actual. Ademas, una
busqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser
expresiva, sugerir atmosferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo
sutil en la construccion de las atmdésferas y los ambientes. Sin embargo, es poco
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos
como el colegio.

Surgen algunas dudas con los recursos graficos (el disefio de los textos finales), tal vez

se podria desarrollar un poco mas su estética para que estén mas en relacién con lo
expresivo del trabajo en general.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrerade Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

La opcion de montaje es mas bien de caracter asociativo, donde el desafio no esté en
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje
“desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia.
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, asi como ciertas pausas
con los paisajes. También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez
se deberia ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y accién interna saca de un poco
de la atmosfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera mas coherencia a
medida que se profundizaba en lo que querian contar, sobretodo en la etapa de
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores
momentos y crear buenas secuencias y atmésferas. Y hay un esfuerzo por tener una
obra integra desde el aspecto sonoro y visual. Atentamente,

LA
0

Paola Castillo
Profesora Guia

Santiago, julio de 2018

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977




UNIVERSIDAD DE CHILE

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Direccion de Pregrado

Carrerade Ciney TV
Informe de Memoria

Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion
de la Memoria de Titulo “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) ERIC MORA.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS %

11

Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al
resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

50 %

1.2

Nota Rol

Responsabilidad y dedicacion. Aporte al resultado final 50 %

Item Nota Ponderacion
1.1. 6 0,5
1.2. 6 0,5

promedio 6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrerade Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

La obra plantea una propuesta interesante. El desafio de plantearse preguntas y
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos,
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematografica.
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el
desafio.

Esto requiere de un gran control del tiempo, de como se van revelando las asociaciones
y/o ideas y/o emociones; y la creacién de atmdsferas, entre otros elementos. Por lo que
es importante mantener la progresion del descubrimiento de las sensaciones o ideas de
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la
basqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.

Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el
relato. Desde que se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no
esta, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va
guedando en murales, fotografias y los paisajes que habito.

En términos fotogréaficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay
imagenes sugerentes, busquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en
el paisaje mas que en los interiores de las casas. Aqui, sin embargo, hay una cierta
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta
todavia mas descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no estan dentro
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotografico y el cambio
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.

Hay una interesante busqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va
construyendo al personaje, su desaparicién, y el contexto actual. Ademas, una
busqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser
expresiva, sugerir atmoésferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo
sutil en la construccién de las atmosferas y los ambientes. Sin embargo, es poco
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos
como el colegio.

Surgen algunas dudas con los recursos graficos (el disefio de los textos finales), tal vez

se podria desarrollar un poco mas su estética para que estén mas en relacién con lo
expresivo del trabajo en general.
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La opcién de montaje es mas bien de caracter asociativo, donde el desafio no esta en
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje
“‘desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia.
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, asi como ciertas pausas
con los paisajes. También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez
se deberia ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y accion interna saca de un poco
de la atmosfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera mas coherencia a
medida que se profundizaba en lo que querian contar, sobretodo en la etapa de
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores
momentos y crear buenas secuencias y atmésferas. Y hay un esfuerzo por tener una
obra integra desde el aspecto sonoro y visual. Atentamente,

Paola Castillo
Profesora Guia

Santiago, julio de 2018
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Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion
de la Memoria de Titulo “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) NICOLAS
SOTO.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al 50 %

1.1/Nota Obra, Grupal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

1.2|Nota Rol Responsabilidad y dedicacion. Aporte al resultado final 50 %
Item Nota Ponderacién
1.1.. 6 0,5
1.2. 6 0,5
promedio 6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

La obra plantea una propuesta interesante. El desafio de plantearse preguntas y
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos,
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematografica.
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el
desafio.

Esto requiere de un gran control del tiempo, de cémo se van revelando las asociaciones
y/o ideas y/o emociones; y la creacion de atmdsferas, entre otros elementos. Por lo que
es importante mantener la progresion del descubrimiento de las sensaciones o ideas de
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la
busqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.

Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el
relato. Desde gque se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no
estd, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va
guedando en murales, fotografias y los paisajes que habito.

En términos fotogréficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay
iméagenes sugerentes, busquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en
el paisaje mas que en los interiores de las casas. Aqui, sin embargo, hay una cierta
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta
todavia mas descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no estan dentro
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotografico y el cambio
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.

Hay una interesante busqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va
construyendo al personaje, su desaparicion, y el contexto actual. Ademas, una
busqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser
expresiva, sugerir atmosferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo
sutil en la construccion de las atmdésferas y los ambientes. Sin embargo, es poco
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos
como el colegio.

Surgen algunas dudas con los recursos graficos (el disefio de los textos finales), tal vez

se podria desarrollar un poco mas su estética para que estén mas en relacién con lo
expresivo del trabajo en general.
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La opcion de montaje es mas bien de caracter asociativo, donde el desafio no esté en
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje
“desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia.
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, asi como ciertas pausas
con los paisajes. También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez
se deberia ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y accién interna saca de un poco
de la atmosfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera mas coherencia a
medida que se profundizaba en lo que querian contar, sobretodo en la etapa de
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores
momentos y crear buenas secuencias y atmésferas. Y hay un esfuerzo por tener una
obra integra desde el aspecto sonoro y visual. Atentamente,

LA
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Paola Castillo
Profesora Guia

Santiago, julio de 2018
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Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesora informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “LA
LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante CRISTOBAL LOPEZ PIZARRO.-

ITEM IASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. Calidad

1.1 Nota Obra artistica/técnica del resultado

100 %

1.2

Item Nota Ponderacion
1 57
promedio 57

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.



COMENTARIO OBRA

Obra con una propuesta arriesgada , donde s6lo con voces en off de entrevistas realizadas, se
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solucién en la vida real,
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos afos. Propuesta
arriesgada porque el relato solo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmésferay ala vez entregar el contenido
desesado.

El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro pais y cultura del silencio, donde
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura.

Podria decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia,
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe sefialar que aunque
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe
mantenerse la atencion.

Existe una estructura que se fue descubriendo y luego hilando poco a poco en el proceso de
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se
cree que se desarrollar el relato. Sin embargo, este codigo es abandonado pronto y vamos
paseandonos por otros territorios mas bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en
relacion al relato verbal que acomparia permanentemente. A medida que el relato corre, echamos
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emocion al relato. Y nos hace
preguntar cual es la mirada del documental, desde dénde se esta contando?

Es asi como el guién y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil esta en
como la voz va narrando y a ratos no logra salir de solo relatar hechos y no emociones ni
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresién. Creo que en
este nivel estd la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo
como un relato de la madre, desde la emocidn de la madre. El relato coral no constribuye en este
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es mas, lo convierte en algo mfas disipado,
con pérdida de foco.

Siguiendo con la estructura global y narracion, la segunda linea del relato que es mas bien
documental, donde aparece la marcha de conmemoracion de Jose y se exige justicia ( una buena
idea y solucidn), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonia de la otra linea,




pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparicién de esta segunda linea, no
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que ira generando
progresién y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se
debe preparar dramaticamente este momento.

Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucolico se rescata en esta
medida, y hay respiracion narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no
acompafia esta secuencia, y de hecho son las mismas imagenes que se muestran entre este relato
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son iméagenes de la poblacién (muy
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero
no hay un cambio real de ritmo, intencion ni atmésfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya
que no cambia ni genera giros.

El sonido esta muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente
estd adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuacién, los énfasis. Se espera
construccion sonora en relacion a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la Unica voz formal de todos los personajes,
parte no diferenciandose visualmente del relato anterior de la muijer. Esta es la parte climatica de
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imagenes,
énfasis. Aca se esta diciendo cuando se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo
del papa del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacio. Y
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguian, con imagenes distintas, un
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora esta el abogado, abre, luego el papa del
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciacion sintactica y
semantica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono.

La direccion de camara y fotografia apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no
hay una apuesta mas atrevida en relacion a estos mismo encuadres, donde se hable implicitamente
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar
un rol muy importante, dependiendo del angulo desde donde se miren. Podria decirse que a la
apuesta fotografica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro




formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podria haberse esperado
encuedres con desequilibrios (en relacion a lo clasico), planos donde al interior de la fragmentacion
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentacion.

En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un
documental de caréacter constructivo, limitando en un cine hibrido con puestas en escena, retratos
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.

Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intencion
dramatica y formal de manera mas explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial,
un cine de observacion naturalista, un cine de recreacidn en relacién a testimonios , se pierde entre
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo roméntico. La monotonia de la propuesta fotografica hace
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje,
donde los ritmos, pausas y gramatica audiovisual podrian estar a un nivel mayor de propuesta,
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son
reiterativos o no necesarios.

El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.

En términos generales se aprecia un aporte importante al ambito de la produccion artistica y cabe
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional.

Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar
la pelicula, observando los detalles mencionados.

NOTA: 5,7

MARIA ISABEL DONOSO




Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesora informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “LA
LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante ERIC MORA VASQUEZ

ITEM IASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. Calidad

1.1 Nota Obra artistica/técnica del resultado

100 %

1.2

Item Nota Ponderacion
1 57
promedio 57

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.



COMENTARIO OBRA

Obra con una propuesta arriesgada , donde s6lo con voces en off de entrevistas realizadas, se
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solucién en la vida real,
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos afos. Propuesta
arriesgada porque el relato solo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmésferay ala vez entregar el contenido
desesado.

El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro pais y cultura del silencio, donde
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura.

Podria decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia,
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe sefialar que aunque
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe
mantenerse la atencion.

Existe una estructura que se fue descubriendo y luego hilando poco a poco en el proceso de
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se
cree que se desarrollar el relato. Sin embargo, este codigo es abandonado pronto y vamos
paseandonos por otros territorios mas bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en
relacion al relato verbal que acomparia permanentemente. A medida que el relato corre, echamos
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emocion al relato. Y nos hace
preguntar cual es la mirada del documental, desde dénde se esta contando?

Es asi como el guién y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil esta en
como la voz va narrando y a ratos no logra salir de solo relatar hechos y no emociones ni
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresién. Creo que en
este nivel estd la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo
como un relato de la madre, desde la emocidn de la madre. El relato coral no constribuye en este
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es mas, lo convierte en algo mfas disipado,
con pérdida de foco.

Siguiendo con la estructura global y narracion, la segunda linea del relato que es mas bien
documental, donde aparece la marcha de conmemoracion de Jose y se exige justicia ( una buena
idea y solucidn), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonia de la otra linea,




pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparicién de esta segunda linea, no
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que ira generando
progresién y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se
debe preparar dramaticamente este momento.

Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucolico se rescata en esta
medida, y hay respiracion narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no
acompafia esta secuencia, y de hecho son las mismas imagenes que se muestran entre este relato
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son iméagenes de la poblacién (muy
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero
no hay un cambio real de ritmo, intencion ni atmésfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya
que no cambia ni genera giros.

El sonido esta muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente
estd adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuacién, los énfasis. Se espera
construccion sonora en relacion a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la Unica voz formal de todos los personajes,
parte no diferenciandose visualmente del relato anterior de la muijer. Esta es la parte climatica de
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imagenes,
énfasis. Aca se esta diciendo cuando se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo
del papa del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacio. Y
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguian, con imagenes distintas, un
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora esta el abogado, abre, luego el papa del
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciacion sintactica y
semantica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono.

La direccion de camara y fotografia apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no
hay una apuesta mas atrevida en relacion a estos mismo encuadres, donde se hable implicitamente
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar
un rol muy importante, dependiendo del angulo desde donde se miren. Podria decirse que a la
apuesta fotografica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro




formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podria haberse esperado
encuedres con desequilibrios (en relacion a lo clasico), planos donde al interior de la fragmentacion
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentacion.

En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un
documental de caréacter constructivo, limitando en un cine hibrido con puestas en escena, retratos
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.

Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intencion
dramatica y formal de manera mas explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial,
un cine de observacion naturalista, un cine de recreacidn en relacién a testimonios , se pierde entre
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo roméntico. La monotonia de la propuesta fotografica hace
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje,
donde los ritmos, pausas y gramatica audiovisual podrian estar a un nivel mayor de propuesta,
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son
reiterativos o no necesarios.

El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.

En términos generales se aprecia un aporte importante al ambito de la produccion artistica y cabe
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional.

Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar
la pelicula, observando los detalles mencionados.

NOTA: 5,7

MARIA ISABEL DONOSO
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Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado
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PRESENTE

En mi calidad de profesora informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “LA
LLUVIA FUE TESTIGO” de los estudiantes NICOLAS SOTO GUERRA

ITEM IASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. Calidad

1.1 Nota Obra artistica/técnica del resultado

100 %

1.2

Item Nota Ponderacion
1 57
promedio 57

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.



COMENTARIO OBRA

Obra con una propuesta arriesgada , donde s6lo con voces en off de entrevistas realizadas, se
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solucién en la vida real,
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos afos. Propuesta
arriesgada porque el relato solo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmésferay ala vez entregar el contenido
desesado.

El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro pais y cultura del silencio, donde
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura.

Podria decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia,
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe sefialar que aunque
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe
mantenerse la atencion.

Existe una estructura que se fue descubriendo y luego hilando poco a poco en el proceso de
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se
cree que se desarrollar el relato. Sin embargo, este codigo es abandonado pronto y vamos
paseandonos por otros territorios mas bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en
relacion al relato verbal que acomparia permanentemente. A medida que el relato corre, echamos
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emocion al relato. Y nos hace
preguntar cual es la mirada del documental, desde dénde se esta contando?

Es asi como el guién y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil esta en
como la voz va narrando y a ratos no logra salir de solo relatar hechos y no emociones ni
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresién. Creo que en
este nivel estd la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo
como un relato de la madre, desde la emocidn de la madre. El relato coral no constribuye en este
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es mas, lo convierte en algo mfas disipado,
con pérdida de foco.

Siguiendo con la estructura global y narracion, la segunda linea del relato que es mas bien
documental, donde aparece la marcha de conmemoracion de Jose y se exige justicia ( una buena
idea y solucidn), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonia de la otra linea,




pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparicién de esta segunda linea, no
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que ira generando
progresién y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se
debe preparar dramaticamente este momento.

Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucolico se rescata en esta
medida, y hay respiracion narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no
acompafia esta secuencia, y de hecho son las mismas imagenes que se muestran entre este relato
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son iméagenes de la poblacién (muy
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero
no hay un cambio real de ritmo, intencion ni atmésfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya
que no cambia ni genera giros.

El sonido esta muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente
estd adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuacién, los énfasis. Se espera
construccion sonora en relacion a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la Unica voz formal de todos los personajes,
parte no diferenciandose visualmente del relato anterior de la muijer. Esta es la parte climatica de
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imagenes,
énfasis. Aca se esta diciendo cuando se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo
del papa del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacio. Y
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguian, con imagenes distintas, un
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora esta el abogado, abre, luego el papa del
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciacion sintactica y
semantica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono.

La direccion de camara y fotografia apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no
hay una apuesta mas atrevida en relacion a estos mismo encuadres, donde se hable implicitamente
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar
un rol muy importante, dependiendo del angulo desde donde se miren. Podria decirse que a la
apuesta fotografica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro




formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podria haberse esperado
encuedres con desequilibrios (en relacion a lo clasico), planos donde al interior de la fragmentacion
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentacion.

En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un
documental de caréacter constructivo, limitando en un cine hibrido con puestas en escena, retratos
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.

Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intencion
dramatica y formal de manera mas explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial,
un cine de observacion naturalista, un cine de recreacidn en relacién a testimonios , se pierde entre
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo roméntico. La monotonia de la propuesta fotografica hace
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje,
donde los ritmos, pausas y gramatica audiovisual podrian estar a un nivel mayor de propuesta,
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son
reiterativos o no necesarios.

El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.

En términos generales se aprecia un aporte importante al ambito de la produccion artistica y cabe
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional.

Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar
la pelicula, observando los detalles mencionados.

NOTA: 5,7

MARIA ISABEL DONOSO
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Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado
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PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacion de la Memoria de Titulo “La lluvia fue testigo” del estudiante Cristébal
Lopez Pizarro.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS NOTA

1.1l NotaObra [Relevancia y originalidad. Calidad artistica/técnica del resultado. 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA

Es evidente que el cortometraje documental La lluvia fue testigo se impone lJa
reconstruccion como figura simbdlica-narrativa que cruza todo su andamiaje y sus
recursos audiovisuales. El gesto de reconstruir cinematograficamente la historia de
José Huenante, es una labor que desde distintas aristas se vuelve complejo, pues
seguramente implicé desde su inicio, un trabajo de investigacién de gran envergadura,
y posteriormente, de resolver estéticamente su forma. ¢qué elementos narrativos
presenta y como resuelve el cortometraje la reconstruccion?

La liuvia fue testigo propone basicamente 2 recursos: testimonios en off e imagenes
evocadoras. Por otra parte, resuelve un racconto, donde la estructura es mas bien
cronolégica, generando a su vez una progresividad emocional de los relatos
protagonicos. Por cierto que en su desarrollo se aprecian nitidamente los antecedentes,
las relaciones, las acciones, las circunstancias y las conexiones y deducciones
necesarias para comprender del todo esta historia de injusticia e impunidad.

El punto en cuestion es: sen qué medida estas decisiones se articulan, conectan,
ensamblan y generan una simbiosis narrativa? Hay algo interesante en la propuesta
audiovisual, una especie de diversidad de uso o cddigo diverso de la imagen, a ratos
ilustrativa, evocadora, contextual y también observacional. En esta logica, la imagen va
transitando de sentido en sentido y eso le da la posibilidad de autoregenerarse y de
poder soportar el relato coral de los testimonio, de manera tal que el documental
avanza en su proposito de constituirse historia, la historia de una denuncia, la historia
de los desposeidos de derecho. La reconstituciéon es entonces el método para que la
cinematografia tome partido por la disputa del poder de las imagenes, o mejor dicho,
del abuso del poder.

Atentamente,

Saavedra Cerda

Santiago, 10 de agosto de 2018

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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En mi calidad de Profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacion de la Memoria de Titulo “La lluvia fue testigo” del estudiante Eric
Vasquez.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS NOTA

11| NotaObra [Relevancia y originalidad. Calidad artistica/técnica del resultado. 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA

Es evidente que el cortometraje documental La lluvia fue testigo se impone /la
reconstruccién como figura simbdlica-narrativa que cruza todo su andamiaje y sus
recursos audiovisuales. El gesto de reconstruir cinematograficamente la historia de
José Huenante, es una labor que desde distintas aristas se vuelve complejo, pues
seguramente implicé desde su inicio, un trabajo de investigaciéon de gran envergadura,
y posteriormente, de resolver estéticamente su forma. iqué elementos narrativos
presenta y como resuelve el cortometraje la reconstrucciéon?

La lluvia fue testigo propone basicamente 2 recursos: testimonios en off e imagenes
evocadoras. Por otra parte, resuelve un racconto, donde la estructura es mas bien
cronoldgica, generando a su vez una progresividad emocional de los relatos
protagoénicos. Por cierto que en su desarrollo se aprecian nitidamente los antecedentes,
las relaciones, las acciones, las circunstancias y las conexiones y deducciones
necesarias para comprender del todo esta historia de injusticia e impunidad.

El punto en cuestion es: sen qué medida estas decisiones se articulan, conectan,
ensamblan y generan una simbiosis narrativa? Hay algo interesante en la propuesta
audiovisual, una especie de diversidad de uso o coédigo diverso de la imagen, a ratos
ilustrativa, evocadora, contextual y también observacional. En esta l6gica, la imagen va
transitando de sentido en sentido y eso le da la posibilidad de autoregenerarse y de
poder soportar el relato coral de los testimonio, de manera tal que el documental
avanza en su proposito de constituirse historia, la historia de una denuncia, la historia
de los desposeidos de derecho. La reconstitucién es entonces el método para que la
cinematografia tome partido por la disputa del poder de las imagenes, o mejor dicho,
del abuso del poder.

Atentamente,

N

Santiago, 10 de agosto de 2018

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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En mi calidad de Profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacién de la Memoria de Titulo “La lluvia fue testigo” del estudiante Nicolas
Soto.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS NOTA

11| NotaObra [Relevancia y originalidad. Calidad artistica/técnica del resultado. 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA

Es evidente que el cortometraje documental La lluvia fue testigo se impone la
reconstruccién como figura simbolica-narrativa que cruza todo su andamiaje y sus
recursos audiovisuales. El gesto de reconstruir cinematograficamente la historia de
José Huenante, es una labor que desde distintas aristas se vuelve complejo, pues
seguramente implicé desde su inicio, un trabajo de investigacion de gran envergadura,
y posteriormente, de resolver estéticamente su forma. ¢;qué elementos narrativos
presenta y cémo resuelve el cortometraje la reconstruccion?

La lluvia fue testigo propone basicamente 2 recursos: testimonios en off e imagenes
evocadoras. Por otra parte, resuelve un racconto, donde la estructura es mas bien
cronolégica, generando a su vez una progresividad emocional de los relatos
protagonicos. Por cierto que en su desarrollo se aprecian nitidamente los antecedentes,
las relaciones, las acciones, las circunstancias y las conexiones y deducciones
necesarias para comprender del todo esta historia de injusticia e impunidad.

El punto en cuestiéon es: sen qué medida estas decisiones se articulan, conectan,
ensamblan y generan una simbiosis narrativa? Hay algo interesante en la propuesta
audiovisual, una especie de diversidad de uso o cédigo diverso de la imagen, a ratos
ilustrativa, evocadora, contextual y también observacional. En esta légica, la imagen va
transitando de sentido en sentido y eso le da la posibilidad de autoregenerarse y de
poder soportar el relato coral de los testimonio, de manera tal que el documental
avanza en su propodsito de constituirse historia, la historia de una denuncia, la historia
de los desposeidos de derecho. La reconstitucion es entonces el método para que la
cinematografia tome partido por la disputa del poder de las imagenes, o mejor dicho,
del abuso del poder.

Atentamente,

Carlos Saavedra Cerda

Santiago, 10 de agosto de 2018

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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