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APORTES PROPIOS: $500.000 

VENTAS: $120.000 

RIFA: $300.000 

COLABORACIÓN MUNICIPIOS Y OTRAS ORGANIZACIONES: $300.000 

CROWDFUNDING: $700.000 

______________________________________ 

TOTAL: $1.920.000 
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La  Lluvia Fue Testigo -  Guión 
 

Este guión está construido a partir de varias entrevistas previas realizadas a los protagonistas de 

la historia. Los textos son una referencia de lo que esperamos obtener de las relatos filmados. 

Las situaciones e imágenes propuestas son también una propuesta de la visualidad que 

buscamos en la película. 

 

SECUENCIA 1 / DESAPARECIDO 

El documental comienza con un gran plano general de la población Vicuña Mackenna de Puerto               

Montt durante el atardecer, el ruido del trajín de aquel lugar es una constante en este inicio. El                  

humo asciende desde las chimeneas de las modestas casas de madera y lata cubriendo el               

entorno. 

 

Los perros transitan de un lado a otro por los angostos pasajes y sus ladridos se oyen                 

profusamente, mientras observamos los detalles de las luminarias que bordean las orillas de las              

calles. 

 

Se inicia el relato de Cecilia, madre de José, por medio de una voz en off. Ella explica cómo fue                    

el trayecto de salida que realizó su hijo desde su hogar, aquella noche en que desapareció.                

Recalca que “no dejó avisado a dónde iba”, puesto que comúnmente lo hacía. 

 

Planos del sitio eriazo adyacente a la población, y del lugar donde aparentemente estaba la               

denominada “casita verde”, el espacio donde un adolescente José se refugiaba con sus amigos.              

La cámara comienza a moverse lentamente entre los pastizales, luego hace un énfasis en los               

detalles de aquel lugar, la basura acumulada, los charcos de agua y algunos pequeños animales               

tirados en medio del sitio y en una evidente descomposición. 

 

Plano de contraste entre la población y el sitio eriazo, utilizando el foco de la cámara, mientras                 

una madre con su hijo caminan por uno de los pasajes. El niño lleva una carretilla con mucha                  

leña y al lado lo acompaña su mamá. 

 

Continuamos con la voz en off de María, hermana de Cecilia y tía de José. Relata que José tenía                   

planes de salir la noche siguiente a celebrar el cumpleaños de un primo. 

 

Planos de la avenida Vicuña Mackenna en perspectiva. La cámara se acerca a una intersección               

muy transitada, se observan los vehículos particulares y colectivos que circulan por aquella calle. 

 



Posteriormente, retomamos el relato de Cecilia, quien cuenta detalles de cuando apareció el             

vehículo policial y las advertencias que le dejaron al grupo de jóvenes, donde estaba incluido               

José. 

 

Diversos planos que muestran los detalles de las casas de la población: fachadas, ventanas,              

tejados, cercos, incluso gente mirando a través de las ventanas. Muchas personas vienen de              

regreso a aquellas viviendas, comienza lentamente a caer la noche. 

 

María continúa con su relato. Explica que finalmente los muchachos hicieron caso omiso a las               

advertencias de los carabineros, se quedaron en el sector de la “casita verde” y continuaron               

bebiendo, e incluso comienzan a tirar piedras a los uniformados. En este relato se hace una                

mención especial a José quien asegura que en ningún momento fue sorprendido lanzando algún              

proyectil al auto policial. 

 

Comienza a caer una lluvia leve. Ésta comienza a oírse gradualmente y con mucha fuerza.               

Detalles de algunos charcos y el agua que se desliza por el borde de la calle. 

 

Panorámica de la población desde algunos cerros que lo rodean. Junto con las luces propias de                

las  calles, también observamos los techos de las diversas casas que rodean el sector. 

 

Sebastián, un amigo de José, se integra al relato. Explica que el vehículo de carabineros le hizo                 

una encerrona, posteriormente se bajaron dos funcionarios, lo agarraron y arrojaron con fuerza             

al interior del móvil. 

CORTE A NEGRO. 

 

Cecilia termina esta secuencia mencionando que, a partir de ese día, nunca más volvieron a ver                

a su hijo José. 

TÍTULO EN PANTALLA: “LA LLUVIA FUE TESTIGO”. 

--------------------------------------- 

 

SECUENCIA 2 / INESTABILIDAD 

Recorrido en auto por la carretera. Ésta se ve en perspectiva. La cámara se dirige a los árboles                  

por medio de un contrapicado. Los árboles pasan y nos quedamos con el paisaje que está                

constantemente en movimiento. 

 

En su cocina, Cecilia está sentada sobre la mesa tomando mate, mientras vemos el fuego que                

pausadamente se disipa dentro de la estufa a combustión lenta. Su hijo menor está viendo un                

programa infantil en la televisión.  

 



Planos de una pequeña casa ubicada en el campo desde diversos ángulos poniendo atención a               

sus múltiples texturas y los materiales de construcción. Es una casa de madera cubierta por               

típicas tejuelas sureñas que con el pasar de los años ha desgastado su material, sin embargo, se                 

pueden detectar los cientos de detalles que aparecen en sus tramas. 

 

Cecilia menciona que el padre de José padecía de alcoholismo, y que ésta fue una de las razones                  

por las cuales no lo reconoció como hijo. Finalmente José se quedó sólo con el apellido                

materno. Además destaca en su relato que, detrás de su familia existía una abundante riqueza               

histórica y cultural. Ellos poseían grandes porciones de tierra, hasta que llegaron los colonos              

alemanes y desgraciadamente se los quitaron. 

 

Plano general de una colina en la cual un niño juega y corre por el campo. Planos de los campos                    

ubicados en los faldeos del volcán Calbuco que contienen una gran variedad de árboles,              

vertientes, pequeños predios, etc. La cámara enfatiza los detalles de aquellos lugares. Se             

observa el caudal del agua que corre por un pequeño riachuelo. 

 

María narra que al pequeño José le gustaba mucho caminar por el campo junto con sus abuelos. 

 

La cámara se mete entre los árboles haciendo un recorrido concentrado en los detalles de las                

hojas y las ramas. Hace un recorrido por un pequeño bosque de alerces milenarios por medio de                 

planos detalle. A través de un ligero movimiento de cámara tipo steadycam, se observan los               

grandes troncos de los árboles que adornan el campo. 

 

Cecilia explica que José estuvo durante mucho tiempo viviendo con sus abuelos en el campo.               

Hasta que ellos tuvieron que viajar a Puerto Montt donde se establecieron por obligación. 

 

Planos de un recorrido en carretera hasta la llegada a la ciudad. 

 

María cuenta que sus padres (los abuelos de José), una vez que se quedaron definitivamente en                

la ciudad, se compraron una casa cerca del faldeo de un cerro. 

 

Planos de las imponentes laderas cubiertas de coloridas casas que rodean la ciudad. Tal como               

ha sido la tónica, se pone énfasis en las chimeneas, techos y ventanas de las casas que cuelgan                  

en medio del cerro. 

 

Cecilia explica que, al parecer, con su llegada al pueblo, sus padres comenzaron a sufrir               

“problemas con el trago”, situación que perjudicó psicológicamente a José. 

 



Plano general de la ciudad desde el cerro donde, eventualmente, se encontraría la casa de los                

abuelos de José. La cámara se ubica en un pequeño pasaje cercano a los faldeos de un cerro. En                   

un segundo plano observamos una panorámica de otra población de la ciudad y en la parte                

inferior se encuentra una transitada avenida. Mientras una mujer con una pequeña niña             

caminan hasta su casa en medio del pasaje. 

 

Cecilia continúa explicando que tuvieron que tomar la dolorosa decisión de llevar a José a un                

mejor lugar porque con sus abuelos lo estaba pasando muy mal. 

 

Planos desde el cerro con una vista panorámica de la ciudad. La cámara se acerca a algunas                 

construcciones grandes como edificios, además de casas, calles, avenidas y otras zonas            

aledañas. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

 

SECUENCIA 3 / INFANCIA AGITADA 

Un grupo de niños juega fútbol en una multicancha del barrio, mientras un amenazante cielo de                

nubes grises comienza a cubrir la población. En la calle, dos niños caminan, conversan y se                

dirigen a comprar a un almacén. La cámara, desde lejos, los observa hasta llegar a su destino. 

 

Mientras, en una pequeña oficina trabaja María Teresa quien está escribiendo en su             

computador y revisando unos documentos. Ella nos explica las circunstancias por las cuales             

conoció a José durante su permanencia en el hogar de menores, además de su comportamiento               

dentro de ésta. 

 

Planos de una pequeña plaza en donde un par de niños están en el columpio. La cámara, desde                  

el otro lado de la calle, observa cómo estos niños conversan y siguen jugando en la estructura. 

 

Cecilia explica las razones por las cuales tuvo que dejar a José en manos de una residencia                 

infantil. 

 

Planos de niños y jóvenes en los paraderos esperando la micro en una transitada calle de la                 

población. La cámara hace un plano frontal hacia el paradero. 

 

María Teresa nos cuenta detalles sobre el rendimiento académico de José. 

 

Planos de diversos niños tomando la locomoción colectiva vestidos con uniforme escolar. La             

cámara hace un plano frontal hacia la micro. 



 

Cecilia relata que constantemente visitaba a José. Comienza a recordar una situación puntual             

dentro de la residencia que involucró directamente a su hijo junto con un profesor y del cual                 

gatilló la posterior intención de retirar a José de la institución. 

 

Planos frontales desde la parte de atrás de la micro en el que se están subiendo varios                 

escolares. La micro comienza a moverse lentamente. La cámara se encuentra en la parte trasera               

del bus. 

 

María Teresa argumenta el proceso de salida de la residencia que tuvo que enfrentar José y su                 

familia. Además, de su relación con Cecilia en el proceso de readaptación del joven tanto a nivel                 

íntimo como laboral. 

 

Recorrido en auto por el camino que conduce hasta el hogar de menores.  

 

Cecilia continúa relatando el proceso pero desde su propia visión y el encuentro de José con su                 

nueva casa. 

 

La cámara hace un recorrido en contrapicado al sendero donde se encuentra la residencia. 

 

María Teresa arguye la lamentable situación actual de aquella residencia de menores que, en el               

día de hoy, no existe en el mismo lugar. 

 

Planos desde diversos ángulos del hogar que se encuentra totalmente destruido. Se observan             

solamente algunas ruinas y los muros de concreto erosionados, además de una pequeña             

habitación que ha servido de refugio para una persona en situación de calle. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

 

SECUENCIA 4 / TRABAJO Y CAMBIOS RADICALES 

Nuevamente vemos un recorrido por la carretera que se ve en perspectiva simétrica. El paisaje               

está constantemente en movimiento producto de la velocidad con la que se mueven los árboles               

a lo largo de la ruta. 

 

Cecilia cuenta que, una vez que retiraron a José de la residencia, fue matriculado en una escuela                 

de Los Muermos, pueblo donde ella vivía. Afirma que él no se sentía a gusto, a pesar de que sus                    

calificaciones eran muy buenas. Según ella, José comenzaría a sufrir problemas de bullying con              

un grupo de compañeros que califica como “mañosos”. 



 

La cámara comienza a aparecer dentro del colegio, observando cada elemento presente en el              

lugar: niños jugando durante el recreo, después entrando a la sala, mientras se ven los detalles                

del pizarrón, la mesa del profesor, los pupitres, los estantes, etc.  

 

Cecilia comenta que José decidió salir del colegio porque quería trabajar, ya que con esto               

ayudaría a mantener a su familia que, en esos momentos, sufría una grave situación económica. 

 

Se observa cómo cae la lluvia en las ventanas de las salas, mientras que cientos de niños salen                  

del colegio luego de una jornada más de clases. La escuela de a poco se vuelve vacía, los                  

estudiantes ya se fueron, sólo quedan las puertas abiertas de las salas, mientras una luz muy                

tenue alumbra uno de los pasillos que pertenecen a la parte antigua del establecimiento. 

 

María Teresa se introduce en el relato y explica más detalles sobre lo que conlleva el trabajo                 

infantil en el día de hoy, sobretodo para un niño como José que proviene de una zona                 

semiurbana. 

 

Nuevamente la cámara hace un recorrido por la carretera, que paulatinamente se convierte en              

un camino de tierra. A lo lejos, es posible observar grandes colinas cubiertas de árboles y                

pequeños establos. 

 

Cecilia relata que junto con José y su pareja fueron a probar suerte en una lechería. Todos ellos                  

comenzaron a trabajar, pero José fue el único que continuó de manera estable en la empresa                

puesto que tenía las condiciones para seguir con su cargo. 

 

La cámara se introduce por un camino lleno de árboles en ambos costados a través de un                 

contrapicado. 

 

Cecilia explica la rutina diaria que tenía, los oficios que realizaba, cómo era la casa donde                

pernoctaba y cuenta alguna anécdota que haya tenido por la permanente comunicación que             

tenía con él. 

 

Planos de un gigantesco galpón de madera en el que hay un sector donde se realiza el proceso                  

de ordeña de las vacas, actualmente casi vacío. La cámara además hace diversos planos detalles               

de la zona de ordeña, las bodegas donde se guarda el forraje, mientras una vaca solitaria a                 

contraluz se alimenta en el galpón mientras en un segundo plano se puede ver el exterior. 

 

Cecilia detalla el sorpresivo comportamiento que comenzó a tener José solo meses después de              

haber ingresado a trabajar.  



 

Plano de algunas vacas caminando por un sendero cubierto de frondosos árboles. 

 

Cecilia concluye diciendo que José no volvería a trabajar más en ese lugar. 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

 

SECUENCIA 5 / AMIGOS 

La cámara avanza lentamente por la avenida Vicuña Mackenna a través de un extenso              

travelling. En un parque cercano a la población se encuentra Sebastián quien se prepara para               

salir  a manejar por las calles de Puerto Montt, ya que trabaja como taxista. 

 

Sebastián comienza a explicar su relación de amistad con José y cómo llegó a conocerlo.  

 

Planos detalle del vehículo de Sebastián. Él lo enciende y comienza a andar. En el auto podemos                 

ver los elementos típicos de un radio taxi como el comunicador, las monedas, los adornos               

colgados en el espejo retrovisor, etc. También se realiza un plano detalle de sus ojos en uno de                  

los  espejos y sus manos frente al volante. 

 

Sebastián detalla además, cosas relacionadas a la personalidad de José y cómo se comportaba              

con aquellas personas cercanas a él. 

 

Claudia se sienta sobre el comedor con una caja llena de fotografías en donde se encuentra ella                 

acompañada de José, con quien tuvo una relación amorosa antes de que desapareciera. La              

cámara hace un ligero movimiento tipo dolly alrededor de la mesa donde Claudia está viendo               

las  fotos. 

 

A través de la voz en off, Claudia cuenta cómo conoció a José, cómo era su carácter y los                   

detalles de su pololeo. 

 

Planos fragmentados y concentrados en los detalles del rostro de Claudia sentada en el              

comedor viendo cada una de las fotografías y los detalles que hay dentro de la casa: un                 

calendario, fotos familiares, la mesa de centro, el televisor, etc. 

 

Claudia explica el quiebre sentimental con José que no implicó que se perdiera la amistad entre                

ellos. 

 



En la población, Sebastián sale de su casa a caminar por el sitio eriazo donde se juntaba con José                   

y otras personas que formaron parte de su círculo más cercano. La cámara, desde lejos, sigue el                 

recorrido que está haciendo Sebastián en el sitio eriazo. 

 

Sebastián detalla anécdotas del antiguo refugio que tenían junto con José: la “casita verde”. Lo               

mismo  hace Claudia quien comenta situaciones jocosas que vivió con José. 

 

Planos más distantes del sitio eriazo junto a Sebastián. La cámara hace un juego entre los planos                 

fijos y movimientos en dolly. Tomas de un gigantesco terreno baldío ubicado a un costado de la                 

autopista que se dirige a Chiloé, en donde se habrían refugiado algunos amigos de José la noche                 

en que desapareció. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

 

SECUENCIA 6 / REFUGIO EN LA CIUDAD 

Nuevamente la cámara se introduce a la carretera. Un bus con destino a Puerto Montt se                

distingue a lo lejos y se detiene a tomar pasajeros. Se observan casas y las luminarias al ingreso                  

de la ciudad. 

 

En una humilde casa de madera está sentada en un sillón María, la tía de José, al lado de una                    

estufa a leña. Dentro de su casa se pueden observar diversos objetos tales como fotografías del                

joven con mensajes alusivos a su desaparición, además de otras fotos de sus primos y demás                

familiares. En la estufa a leña, María está secando parte de su ropa. Posteriormente la vemos                

ordenando el living y comedor, viendo televisión, etc. 

 

Continuando con la voz en off, María describe cómo fue el proceso de estancia definitiva de                

José en Puerto Montt, específicamente en su casa. 

 

La cámara comienza a introducirse por un estrecho pasillo que conduce hacia la cocina, y en el                 

fondo se encuentra la pieza donde dormía José. Diversos planos en movimiento del dormitorio              

desde la puerta. 

 

En un rincón de su casa se encuentra Luis, padre de Sebastián, uno de los mejores amigos de                  

José, quien comienza a explicar cómo fue compartir con él “como si fuese un hijo más de la                  

familia”. 

 

La cámara hace un detalle en los objetos esenciales del living y comedor, entre los cuales hay                 

fotografías junto a Sebastián y Dante, otro de los amigos de José. 



 

Cecilia narra lo que sintió en aquel momento cuando su hermana decidió ir a buscar a José para                  

llevárselo a la ciudad en busca de un mejor vivir. 

 

Planos desde la ventana en donde se ve una serigrafía del rostro de José. Lo que llama la                  

atención de este dibujo es que la tinta se ha ido desvaneciendo producto de la lluvia.  

 

Luis comienza a describir la personalidad de José. Lo define entre otras cosas como un niño                

tranquilo, retraído pero muy fiel a sus amistades. 

 

Luego observamos diversos planos donde se encuentra la casa de María, detalles de las rejas,               

las  puertas y los elementos ubicados en las entradas de las casas. 

 

María explica los pasatiempos y relaciones amistosas que tenía José mientras vivía en su casa. 

 

María está limpiando su cocina y preparando la mesa para la hora del almuerzo, mientras un                

gato se atraviesa por la ventana y después entre los techos de las casas. Además, se observan                 

los elementos típicos de una cocina sureña: la estufa a leña, la tetera hirviendo, una olla, la                 

plancha de campo, etc. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

SECUENCIA 7 / EL DÍA DESPUÉS 

Recorrido en auto por las calles de Los Muermos. Diversos planos en donde se observan las                

coloridas casas de madera que abundan en el sector. La cámara se introduce en un pequeño                

pasaje sin salida donde se encuentra la casa de Cecilia. Hace un ligero movimiento tipo dolly                

alrededor de la reja. 

 

María explica lo que ocurrió el día siguiente de que José desapareciera. Le contó de la situación                 

a su hermana. En tanto, Luis y Cecilia continúan el relato complementando los datos que está                

diciendo María. 

 

Posteriormente, la cámara realiza una toma desde el exterior de la casa y vemos en la ventana                 

un papel pegado donde se encuentra la foto de José con la leyenda: “¿Has visto a José                 

Huenante? Víctima del Estado en democracia”. El niño comienza a aparecer detrás de la cortina               

y observa lo que está sucediendo afuera. 

 

María cuenta los detalles relacionados a la negación por parte de carabineros e investigaciones              

de recibir la denuncia por posible desgracia. 



 

Cecilia sale al patio de su casa y entra a una pequeña bodega con su hijo a buscar leña. Los                    

perros ladran sin cesar. Vemos nuevamente a Cecilia saliendo de la bodega con unos palos para                

el fuego a través de un plano general. 

 

Cecilia da cuenta de las búsquedas iniciales que hizo en conjunto con vecinos y amigos de José                 

en los sectores aledaños a la “casita verde”. 

 

Cecilia sale de su casa y se dirige con su hijo a tomar el bus que los lleva a Puerto Montt. La                      

cámara acompaña este recorrido hasta el terminal. 

 

María y Luis explica las amenazas que tuvieron por parte de carabineros. 

 

La cámara se introduce en el bus y se concentra en el rostro de Cecilia que está observando el                   

paisaje que constantemente está en movimiento. La cámara se concentra en los detalles de su               

rostro que está fijamente mirando a través de la ventana del bus. 

 

Cecilia narra que, con el paso de los meses, se empezaron a sentir solos como familia debido a                  

que el apoyo brindado por los vecinos no fue el esperado, hasta que finalmente, se desligaron                

completamente del caso, con la excepción de tres personas que han sido testigos claves del               

caso. 

 

Luego la cámara realiza un detalle de la ventana empañada y con gotas de lluvia mientras el                 

paisaje avanza a toda velocidad. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

SECUENCIA 8 / MOTIVACIONES 

En su oficina, Sergio está trabajando frente a su computador. La cámara se introduce              

lentamente en este espacio. Vemos también cada uno de los detalles presentes en la oficina. 

 

Sergio comenta cómo conoció el caso de José y los motivos que permitieron su mayor interés                

participando activamente en el proceso judicial. 

 

Sergio hace un recorrido por los edificios donde se encuentran ubicados la fiscalía y los               

tribunales de justicia. La cámara, estática, observa su caminar desde lejos. 

 

Luis, quien también es activista de la causa, explica cuáles fueron las razones que lo impulsaron                

a involucrarse en el caso. 



 

Escondido en una repisa, se pueden observar diversos lienzos con alusiones directas al caso de               

José y la justicia, objetos de los cuales no se conocerán de dónde provienen. Entre estos                

elementos vemos serigrafías, dibujos y otros elementos que provienen de una misma imagen, el              

rostro de José. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

SECUENCIA 9 / JUSTICIA INCOMPETENTE 

La cámara hace un recorrido a través de un travelling por la principal ruta que conecta Puerto                 

Montt con Puerto Varas, la ruta 5. A la orilla de la carretera, alguien espera locomoción.                

Mientras se refugia en el paradero, vemos al lado de él una placa del regimiento de infantería                 

de Puerto Varas, donde precisamente se ubica la Fiscalía MIlitar de aquella ciudad. A través de                

una pasarela, vemos el constante transitar de los automóviles por la autopista. 

 

Sergio explica las razones por las cuales la justicia civil se declaró incapaz de seguir investigando                

el caso, cediéndolo totalmente a la justicia militar para que continúe descifrando datos. 

 

Una persona camina por la pasarela en dirección al regimiento, mientras en el acceso al lugar                

observamos a un militar quien está resguardando aquel sector, y al fondo, algunos detalles de               

las  instalaciones del lugar. La cámara se encuentra al frente del acceso desde la carretera. 

 

Sergio continúa su relato detallando el proceso tardío de detención de efectivos policiales por la               

adulteración de la hoja de ruta que ocasionaron aquella noche en que José desapareció. 

 

La cámara avanza por las calles y se detiene en una comisaría de carabineros. Solamente               

observamos los detalles de la fachada, y la gente que entra y sale del edificio. 

 

Luis habla sobre la falta de credibilidad y de pruebas que ha tenido la justicia militar, incluyendo                 

el excesivo hermetismo que hay dentro de la institución castrense. 

 

Cientos de personas caminan por las calles del centro y además, se observan los diversos               

detalles de los edificios que bordean la costanera. 

 

CORTE A: 

--------------------------------------- 

 

  



SECUENCIA 10 / REFLEXIONES 

Una multitud comienza a juntarse en la calle para iniciar la marcha que conmemora un nuevo                

aniversario de la desaparición de José. En este intervalo, también podemos observar a Cecilia y               

algunos de sus hijos quienes la acompañan  a caminar por la avenida. 

 

Luis realiza una crítica sobre la labor de la justicia marcial en torno al caso de José. Mientras que                   

Sergio no sólo hace referencia al Estado en particular por su labor en el caso, sino además                 

explica que gran parte de la sociedad también ha querido ocultar una realidad que nadie quiere                

mostrar. 

 

La cámara, desde lejos, comienza a mostrar la muchedumbre que comienza a marchar. Además,              

toma detalles de los rostros de cada uno de los manifestantes, los lienzos y fotografías de José                 

que se levantan entre la multitud. 

 

Luis complementa el relato de Sergio, hablando desde su propia postura. 

 

Finalmente, el gentío llega hasta la plaza de armas, donde se realiza una velatón y diversos                

miembros  de la coordinadora comienzan a hacer discursos alusivos al caso.  

 

Cecilia hace una reflexión de todo el proceso que ha vivido como madre y lo que espera que                  

suceda en el futuro con su hijo. 

 

La cámara realiza un plano detalle de una imagen de José acompañada de una vela. 

 

CORTE A NEGRO Y CRÉDITOS. 



ÍT
E

M
 Y

 D
E

S
G

L
O

S
E

 R
E

S
U

M
ID

O
P

R
E

S
U

P
U

E
S

T
O

G
A

S
T

O
 E

F
E

C
T

IV
O

H
O

N
O

R
A

R
IO

S
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

P
ro

d
u
ct

o
r 

e
je

cu
ti
vo

4
5
0
.0

0
0

6
5
2
,1

7
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

D
ir
e
ct

o
r

5
0
0
.0

0
0

7
2
4
,6

4
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

D
ir
e
ct

o
r 

d
e
 f

o
to

g
ra

fí
a

3
5
0
.0

0
0

5
0
7
,2

5
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

S
o
n
id

o
3
5
0
.0

0
0

5
0
7
,2

5
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

M
o
n
ta

ji
st

a
4
5
0
.0

0
0

6
5
2
,1

7
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

1
e
r 

a
si

st
e
n
te

 d
e
 p

ro
d
u
cc

ió
n

1
3
0
.0

0
0

1
8
8
,4

1
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

A
si

st
e
n
te

 d
e
 f

o
to

g
ra

fi
a

1
2
5
.0

0
0

1
8
1
,1

6
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

A
si

st
e
n
te

 d
e
 i
n
ve

st
ig

a
ci

ó
n

1
2
0
.0

0
0

1
7
3
,9

1
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

T
O

T
A

L
2

.4
7

5
.0

0
0

3
5

8
7

,0
0

0

T
R

A
N

S
P

O
R

T
E

C
L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

V
is

it
a
 t

é
cn

ic
a
 a

 l
o
ca

ci
ó
n
 1

9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3

V
is

it
a
 t

é
cn

ic
a
 a

 l
o
ca

ci
ó
n
 2

9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3

V
is

it
a
 t

é
cn

ic
a
 a

 l
o
ca

ci
ó
n
 3

9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3

T
ra

sl
a
d
o
 e

n
 b

u
s 

S
a
n
ti
a
g
o
 -

 P
u
e
rt

o
 M

o
n
tt

 (
R
o
d
a
je

 1
) 

Id
a
 y

 V
u
e
lt
a

1
5
0
.0

0
0

2
1
7
,3

9
1
5
0
.0

0
0

2
1
7
,3

9

T
ra

sl
a
d
o
 e

n
 b

u
s 

S
a
n
ti
a
g
o
 -

 P
u
e
rt

o
 M

o
n
tt

 (
R
o
d
a
je

 2
) 

Id
a
 y

 V
u
e
lt
a

9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3

B
e
n
ci

n
a
 A

u
to

 R
o
d
a
je

 1
 I

d
a
 y

 V
u
e
lt
a

2
5
0
.0

0
0

3
6
2
,3

2
2
1
8
.4

9
9

3
1
6
,6

7

B
e
n
ci

n
a
 A

u
to

 R
o
d
a
je

 2
 I

d
a
 y

 V
u
e
lt
a

9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
7
6
.0

9
8

1
1
0
,2

9

P
e
a
je

s 
R
o
d
a
je

s 
1
 y

 2
5
.0

0
0

7
,2

5
2
.4

9
0

3
,6

1

F
e
rr

y 
La

 A
re

n
a
-P

u
e
lc

h
e
 (

R
o
d
a
je

 1
) 

Id
a
 y

 V
u
e
lt
a

1
8
.0

0
0

2
6
,0

9
1
8
.0

0
0

2
6
,0

9

E
st

a
ci

o
n
a
m

ie
n
to

 R
o
d
a
je

s 
1
 y

 2
5
.0

0
0

7
,2

5
3
.4

0
0

4
,9

3

T
O

T
A

L
8

7
8

.0
0

0
1

2
7

2
,4

6
8

2
8

.4
8

7
1

2
0

0
,7

1

L
O

C
A

C
IO

N
E

S
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

C
a
sa

 C
e
ci

lia
 (

Lo
s 

M
u
e
rm

o
s)

4
0
.0

0
0

5
7
,9

7
0

0

C
a
sa

 M
a
rí
a
 (

P
u
e
rt

o
 M

o
n
tt

)
3
0
.0

0
0

4
3
,4

8
0

0

C
a
sa

 L
u
is

 (
P
u
e
rt

o
 M

o
n
tt

)
3
0
.0

0
0

4
3
,4

8
0

0

Le
ch

e
rí
a
 (

M
is

q
u
ih

u
é
, 
M

a
u
llí

n
)

3
5
.0

0
0

5
0
,7

2
0

0

T
O

T
A

L
1

3
5

.0
0

0
1

9
5

,6
5

2
1

7
0

0

C
A

T
E

R
IN

G
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

V
is

it
a
s 

a
 l
o
ca

ci
o
n
e
s

1
2
0
.0

0
0

1
7
3
,9

1
3
0
.4

9
3

4
4
,1

9

R
o
d
a
je

 1
4
5
0
.0

0
0

6
5
2
,1

7
4
2
1
.0

9
7

6
1
0
,2

9

R
o
d
a
je

 2
9
0
.0

0
0

1
3
0
,4

3
8
2
.9

8
7

1
2
0
,2

7



T
O

T
A

L
6

6
0

.0
0

0
9

5
6

,5
2

5
3

4
.5

7
7

7
7

4
,7

5

A
L
O

J
A

M
IE

N
T

O
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

V
is

it
a
s 

a
 l
o
ca

ci
o
n
e
s

7
5
.0

0
0

1
0
8
,7

0
0

0
,0

0
C
o
la

b
o
ra

ci
ó
n
 f

a
m

ili
a
 N

ic
o
lá

s

R
o
d
a
je

 1
2
3
0
.0

0
0

3
3
3
,3

3
0

0
,0

0
C
o
la

b
o
ra

ci
ó
n
 f

a
m

ili
a
 N

ic
o
lá

s

R
o
d
a
je

 2
1
5
0
.0

0
0

2
1
7
,3

9
0

0
,0

0
C
o
la

b
o
ra

ci
ó
n
 f

a
m

ili
a
 N

ic
o
lá

s

T
O

T
A

L
4

5
5

.0
0

0
6

5
9

,4
2

0
0

G
A

S
T

O
S

 O
P

E
R

A
C

IO
N

A
L
E

S
 P

R
O

D
U

C
C

IÓ
N

C
L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

C
a
ja

 c
h
ic

a
2
5
0
.0

0
0

3
6
2
,3

2
1
4
5
.9

3
2

2
1
1
,5

0

Im
p
re

si
o
n
e
s 

y 
fo

to
co

p
ia

s
5
0
.0

0
0

7
2
,4

6
4
7
.0

6
1

6
8
,2

0

C
o
m

u
n
ic

a
ci

o
n
e
s

7
5
.0

0
0

1
0
8
,7

0
7
5
.0

0
0

1
0
8
,7

0

C
a
ja

 d
e
 p

ro
d
u
cc

ió
n

9
5
.0

0
0

1
3
7
,6

8
8
6
.3

5
4

1
2
5
,1

5

T
O

T
A

L
4

7
0

.0
0

0
6

8
1

,1
6

3
5

4
.3

4
7

5
1

3
,5

5

D
E

P
A

R
T

A
M

E
N

T
O

 D
E

 F
O

T
O

G
R

A
F
ÍA

C
L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

T
rí
p
o
d
e
 d

e
 v

id
e
o
 M

a
n
fr

o
tt

o
 5

2
5
 (

1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

2
6
6
.5

6
0

3
8
6
,3

2
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

C
la

q
u
e
ta

s 
(1

 x
 1

3
 j
o
rn

a
d
a
s)

7
5
0
0

1
0
,8

7
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

C
á
m

a
ra

 P
a
n
a
so

n
ic

 L
u
m

ix
 G

H
-5

 (
1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

7
5
5
.9

4
0

1
0
9
5
,5

7
0

0
A
p
o
rt

e
 L

a
u
ra

 G
o
n
zá

le
z

B
a
te

rí
a
s 

y 
C
a
rg

a
d
o
r 

Lu
m

ix
 G

H
-5

 (
2
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

1
1
2
.5

0
0

1
6
3
,0

4
0

0
A
p
o
rt

e
 L

a
u
ra

 G
o
n
zá

le
z

F
o
co

s 
LE

D
 Y

o
n
g
n
u
o
 +

 t
rí
p
o
d
e
 (

1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

7
8
0
.0

0
0

1
1
3
0
,4

3
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

M
a
le

ta
 d

e
 l
e
n
te

s 
E
F
 (

1
8
-5

5
m

m
; 

5
0
m

m
; 

7
5
-3

0
0
m

m
; 

2
4
m

m
) 

(1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

1
.1

2
5
.0

0
0

1
6
3
0
,4

3
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

A
d
a
p
ta

d
o
r 

M
o
n
tu

ra
 M

ic
ro

 4
/3

 -
 E

F
 M

e
ta

b
o
n
e
s 

(1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

1
2
3
.0

0
0

1
7
8
,2

6
1
2
3
.0

0
0

1
7
8
,2

6

C
á
m

a
ra

 D
JI

 O
sm

o
 (

1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

2
9
6
.3

0
0

4
2
9
,4

2
0

0
A
p
o
rt

e
 c

o
p
ro

d
u
ct

o
ra

B
a
te

rí
a
s 

y 
C
a
rg

a
d
o
r 

D
JI

 O
sm

o
 (

1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

4
5
.3

4
0

6
5
,7

1
0

0
A
p
o
rt

e
 c

o
p
ro

d
u
ct

o
ra

F
ilt

ro
s 

p
o
la

ri
za

d
o
re

s 
(3

 x
 1

3
 j
o
rn

a
d
a
s)

1
9
0
.4

0
0

2
7
5
,9

4
1
9
0
.4

0
0

2
7
5
,9

4

F
u
n
d
a
 p

ro
te

ct
o
ra

 c
á
m

a
ra

 p
a
ra

 l
a
 l
lu

vi
a
 (

1
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

3
2
.5

0
0

4
7
,1

0
3
2
.5

0
0

4
7
,1

0

T
a
rj

e
ta

s 
S
D

 6
4
 G

B
 C

la
se

 1
0
 (

2
 x

 1
3
 j
o
rn

a
d
a
s)

7
8
.6

0
0

1
1
3
,9

1
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

T
O

T
A

L
3

.8
1

3
.6

4
0

5
.5

2
7

,0
1

3
4

5
.9

0
0

5
0

1
,3

0

D
E

P
A

R
T

A
M

E
N

T
O

 D
E

 S
O

N
ID

O
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

A
rr

ie
n
d
o
 K

it
 T

a
sc

a
m

 +
 2

 l
a
va

lie
r 

+
 s

h
o
tg

u
n
 +

 m
ix

e
r 

+
 a

u
d
íf
o
n
o
s

1
.2

4
9
.5

0
0

1
8
1
0
,8

7
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

A
rr

ie
n
d
o
 T

a
rj

e
ta

s 
S
D

 2
 G

B
4
1
.6

5
0

6
0
,3

6
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

P
ila

s 
a
lc

a
lin

a
s

1
2
.1

3
0

1
7
,5

8
1
2
.1

3
0

1
7
,5

8

P
ila

s 
re

ca
rg

a
b
le

s
0

0
,0

0
0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

G
a
n
ch

o
s 

a
m

a
rr

a
ca

b
le

s
8
.9

2
5

1
2
,9

3
8
.9

2
5

1
2
,9

3
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

G
a
ff

e
r

1
1
.6

6
2

1
6
,9

0
1
1
.6

6
2

1
6
,9

0

M
a
sk

in
g
ta

p
e

5
.9

5
0

8
,6

2
5
.9

5
0

8
,6

2



T
O

T
A

L
1

.3
2

9
.8

1
7

1
9

2
7

,2
7

3
8

.6
6

7
5

6
,0

4

D
E

P
A

R
T

A
M

E
N

T
O

 D
E

 M
O

N
T

A
J
E

C
L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

M
a
cb

o
o
k 

P
ro

 1
3
'

6
0
0
.0

0
0

8
6
9
,5

7
0

0
,0

0
A
p
o
rt

e
 c

o
p
ro

d
u
ct

o
ra

iM
a
c

1
.5

0
0
.0

0
0

2
1
7
3
,9

1
0

0
,0

0
A
p
o
rt

e
 c

o
p
ro

d
u
ct

o
ra

D
is

co
 d

u
ro

 e
xt

e
rn

o
 1

T
B

4
5
.9

9
0

6
6
,6

5
0

0
,0

0
A
p
o
rt

e
 p

ro
p
io

D
is

co
 d

u
ro

 e
xt

e
rn

o
 2

T
B

6
9
.9

9
0

1
0
1
,4

3
6
9
.9

9
0

1
0
1
,4

3

T
O

T
A

L
2

.2
1

5
.9

8
0

3
2

1
1

,5
7

6
9

.9
9

0
1

0
1

,4
3

P
O

S
T

 P
R

O
D

U
C

C
IÓ

N
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

C
o
rr

e
cc

ió
n
 d

e
 c

o
lo

r 
y 

F
X

2
5
0
.0

0
0

3
6
2
,3

2
0

0
C
o
la

b
o
ra

ci
ó
n
 J

u
lio

 O
re

lla
n
a

E
q
u
ip

o
s 

y 
se

rv
ic

io
s 

p
o
st

 d
e
 i
m

a
g
e
n

1
5
0
.0

0
0

2
1
7
,3

9
0

0
C
o
la

b
o
ra

ci
ó
n
 J

u
lio

 O
re

lla
n
a

M
e
zc

la
 d

e
 S

o
n
id

o
 5

.1
2
0
0
.0

0
0

2
8
9
,8

6
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

E
q
u
ip

o
s 

y 
se

rv
ic

io
s 

p
o
st

 d
e
 s

o
n
id

o
1
5
0
.0

0
0

2
1
7
,3

9
0

0
A
p
o
rt

e
 I

C
E
I

Li
ce

n
ci

a
 s

o
ft

w
a
re

s
1
0
0
.0

0
0

1
4
4
,9

3
0

0

T
ra

d
u
cc

ió
n
 y

 s
u
b
tí
tu

lo
s 

e
sp

a
ñ
o
l-
in

g
lé

s
1
0
0
.0

0
0

1
4
4
,9

3
1
0
0
.0

0
0

1
4
4
,9

3

G
e
n
e
ra

ci
ó
n
 M

a
st

e
r 

D
C
P

5
0
0
.0

0
0

7
2
4
,6

4
5
0
0
.0

0
0

7
2
4
,6

4

T
O

T
A

L
1

.4
5

0
.0

0
0

2
1

0
1

,4
5

6
0

0
.0

0
0

8
6

9
,5

7

D
IS

T
R

IB
U

C
IÓ

N
C

L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

F
e
e
s 

p
o
st

u
la

ci
ó
n
 f

e
st

iv
a
le

s
p
o
r 

d
e
fi
n
ir

p
o
r 

d
e
fi
n
ir

6
9
4
3
0

1
0
0
,6

2

D
is

e
ñ
o
 g

rá
fi
co

1
0
0
.0

0
0

1
4
4
,9

3
e
n
 c

u
rs

o

R
e
d
e
s 

so
ci

a
le

s
4
0
.0

0
0

5
7
,9

7
e
n
 c

u
rs

o

Im
p
re

vi
st

o
s

7
5
0
.0

0
0

1
0
8
6
,9

6
e
n
 c

u
rs

o

T
O

T
A

L
8

9
0

0
0

0
1

2
8

9
,8

5
5

1
6

9
4

3
0

1
0

0
,6

2
3

1
9

T
O

T
A

L
 F

IN
A

L
 P

R
E

S
U

P
U

E
S

T
O

C
L
P

U
S

C
L
P

U
S

O
B

S
E

R
V

A
C

IO
N

E
S

1
4

.7
7

2
.4

3
7

2
1

.4
0

9
,3

3
2

.8
4

1
.3

9
8

4
.1

1
7

,9
7



Ab
ril

M
ay

o
Ju

ni
o

Ju
lio

Ag
os

to
Se

pt
ie

m
br

e
O

ct
ub

re
N

ov
ie

m
br

e
Di

ci
em

br
e

En
er

o
Fe

br
er

o
M

ar
zo

Ab
ril

M
ay

o
Ju

ni
o

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

1
2

3
4

Se
le

cc
ió

n 
de

l p
ro

ye
ct

o
In

ve
st

ig
ac

ió
n

Pr
eg

ui
ón

 y
 e

st
ru

ct
ur

a
El

ab
or

ac
ió

n 
pl

an
 d

e 
pr

od
uc

ci
ón

El
ab

or
ac

ió
n 

pl
an

 d
e 

pr
es

up
ue

st
o

Re
vi

sió
n 

pr
op

ue
st

as
 p

or
 d

ep
to

.
El

ab
or

ac
ió

n 
pl

an
 d

e 
ro

da
je

El
ab

or
ac

ió
n 

pl
an

 d
e 

di
st

rib
uc

ió
n

Gu
ió

n 
na

rr
at

iv
o

Gu
ió

n 
té

cn
ic

o
Ve

nt
as

 d
e 

pr
od

uc
to

s
Pr

ue
ba

s t
éc

ni
ca

s
Pa

se
 a

 ro
da

je
Fi

na
nc

ia
m

ie
nt

o
Po

st
ul

ac
ió

n 
a 

fo
nd

os
 e

st
at

al
es

Vi
sit

as
 d

el
 e

qu
ip

o 
a 

lo
ca

ci
on

es
Ro

da
je

M
on

ta
je

Po
st

pr
od

uc
ci

ón
 d

e 
im

ag
en

Po
st

pr
od

uc
ci

ón
 d

e 
so

ni
do

En
tr

eg
a 

fin
al

Di
st

rib
uc

ió
n



Plan de Rodaje "La Lluvia Fue Testigo" v3.0 Nota: El siguiente plan de rodaje está hecho en base a la proximidad entre las locaciones

JORNADA 1 DE GRABACIÓN / VIERNES 01 DE SEPTIEMBRE

9:00 LLEGADA DEL EQUIPO A PUERTO MONTT

9:30 ARRIBO A CASA DE NICO

10:00 DESAYUNO

10:30 (10:45) INSTALACIÓN DEL EQUIPO REALIZADOR EN LA CASA

11:00

11:30

12:00 INICIO DE JORNADA

12:30 PRUEBAS TÉCNICAS

13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 TRASLADO A LOCACIÓN

14:30 GRABACIÓN | LADERAS

15:00 (POBLACIÓN LA COLINA, PTO. MONTT)

15:30

16:00

16:30 (16:15) TRASLADO A LOCACIÓN

17:00 GRABACIÓN | HOGAR DE MENORES EN RUINAS

17:30 (PLAYA PELLUCO, PTO. MONTT)

18:00

18:30

19:00

19:30 TRASLADO A CASA DE NICO

20:00 ONCE

20:30

21:00 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO DE MATERIAL

21:30

22:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 2 DE GRABACIÓN / SÁBADO 02 DE SEPTIEMBRE

6:00 (6:15) INICIO DE JORNADA

6:30 PREPARACIÓN EQUIPO

7:00 DESAYUNO

7:30

8:00 (7:45) TRASLADO A LOCACIÓN

8:30 GRABACIÓN | CALLES POBLACIÓN

9:00 (POB. VICUÑA MACKENNA, PUERTO MONTT)

9:30

10:00

10:30 (10:45) TRASLADO A LOCACIÓN

11:00 GRABACIÓN | LADERAS POBLACIÓN

11:30 (POB. VICUÑA MACKENNA, PUERTO MONTT)

12:00

12:30 (12:45) TRASLADO A CASA DE NICO



13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 TRASLADO A LOCACIÓN

14:30 (14:15) GRABACIÓN | SITIO ERIAZO

15:00 (POB. VICUÑA MACKENNA, PTO. MONTT)

15:30

16:00

16:30 GRABACIÓN | ENTREVISTA A MARÍA

17:00 CASA DE MARÍA

17:30 (POB. VICUÑA MACKENNA)

18:00

18:30

19:00 (18:45) TRASLADO A CASA DE NICO

19:30 ONCE

20:00

20:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

21:00

21:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 3 DE GRABACIÓN / DOMINGO 03 DE SEPTIEMBRE

6:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

6:30 (6:45) DESAYUNO

7:00

7:30 (7:45) TRASLADO A LOCACIÓN

8:00

8:30 GRABACIÓN | LECHERÍA

9:00 (FUNDO SAN JAVIER, SECTOR MISQUIHUÉ, MAULLÍN)

9:30

10:00

10:30

11:00

11:30

12:00

12:30

13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 GRABACIÓN | BOSQUE Y CASA DE CAMPO

14:30 (FUNDO SAN JAVIER, SECTOR MISQUIHUÉ, MAULLÍN)

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

17:30

18:00 TRASLADO A CASA DE NICO

18:30 ONCE

19:00



19:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

20:00

20:30

21:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 4 DE GRABACIÓN / LUNES 04 DE SEPTIEMBRE

8:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

8:30 DESAYUNO

9:00

9:30 (:45) TRASLADO A LOCACIÓN

10:00 GRABACIÓN | MARCHA CONMEMORATIVA

10:30 (COSTANERA, PUERTO MONTT)

11:00

11:30

12:00

12:30

13:00 (:15) TRASLADO A CASA DE NICO

13:30 ALMUERZO

14:00

14:30 TRASLADO A LOCACIÓN

15:00 GRABACIÓN | BOSQUE

15:30 (PARQUE NACIONAL ALERCE ANDINO, PUERTO MONTT)

16:00

16:30

17:00

17:30

18:00

18:30

19:00

19:30 TRASLADO A CASA DE NICO

20:00 ONCE

20:30

21:00 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

21:30

22:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 5 DE GRABACIÓN / MARTES 05 DE SEPTIEMBRE

9:00 PREPARACIÓN DEL EQUIPO

9:30

10:00 DESAYUNO

10:30

11:00 PRUEBAS TÉCNICAS

11:30 INICIO DE JORNADA

12:00

12:30 ALMUERZO

13:00



13:30 TRASLADO A LOCACIÓN

14:00 GRABACIÓN | BOSQUE

14:30 TRASLADO A LOCACIÓN

15:00 GRABACIÓN | ENTREVISTA A CLAUDIA GRABACIÓN | INT Y EXT CASA

15:30 CASA DE CLAUDIA CASA DE CLAUDIA

16:00 (CARDONAL BAJO, PTO. MONTT) (CARDONAL BAJO, PTO. MONTT)

16:30

17:00

17:30 TRASLADO A LOCACIÓN

18:00 GRABACIÓN | CARRETERA URBANA

18:30 (AV. CARDONAL - RUTA 5, PTO. MONTT)

19:00

19:30

20:00 TRASLADO CASA DE NICO

20:30 ONCE

21:00

21:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

22:00

22:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 6 DE GRABACIÓN / MIÉRCOLES 06 DE SEPTIEMBRE

6:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

6:30 DESAYUNO

7:00 (7:15) TRASLADO A LOCACIÓN

7:30

8:00 GRABACIÓN | CARRETERA RURAL

8:30 (RUTA PTO. MONTT - LOS MUERMOS)

9:00

9:30 TRASLADO A LOCACIÓN

10:00 GRABACIÓN | ESCUELA

10:30 (ESCUELA LOS ULMOS, LOS MUERMOS)

11:00

11:30

12:00

12:30

13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 (:15) TRASLADO A LOCACIÓN

14:30 GRABACIÓN | ENTREVISTA A CECILIA GRABACIÓN | EXTERIOR CASA

15:00 CASA DE CECILIA CASA DE CECILIA

15:30 (POBLACIÓN LOS VOLCANES, LOS MUERMOS) (POBLACIÓN LOS VOLCANES, LOS MUERMOS)

16:00

16:30

17:00 (:15) TRASLADO A LOCACIÓN

17:30 GRABACIÓN | CALLES

18:00 (SECTOR CENTRO, LOS MUERMOS)

18:30



19:00

19:30

20:00 TRASLADO CASA DE NICO

20:30 ONCE

21:00

21:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

22:00

22:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 7 DE GRABACIÓN / JUEVES 07 DE SEPTIEMBRE

7:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

7:30 DESAYUNO

8:00

8:30

9:00

9:30 TRASLADO A LOCACIÓN

10:00

10:30

11:00 GRABACIÓN | OFICINA MARÍA TERESA

11:30 (JUZGADO DE FAMILIA, HORNOPIRÉN)

12:00

12:30

13:00

13:30 ALMUERZO

14:00

14:30 GRABACIÓN | ENTREVISTA A MARÍA TERESA

15:00 CASA MARÍA TERESA

15:30 (HORNOPIRÉN)

16:00

16:30

17:00 TRASLADO A CASA DE NICO

17:30

18:00

18:30 ONCE

19:00

19:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

20:00

20:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 8 DE GRABACIÓN / VIERNES 08 DE SEPTIEMBRE

7:00 INICIO DE JORNADA

7:30 PREPARACIÓN EQUIPO

8:00 DESAYUNO

8:30

9:00 TRASLADO A LOCACIÓN

9:30



10:00 GRABACIÓN | CALLES

10:30 (SECTOR CENTRO, LOS MUERMOS)

11:00

11:30

12:00

12:30 ALMUERZO

13:00

13:30 (:45) TRASLADO A LOCACIÓN

14:00 GRABACIÓN | ENTREVISTA A CECILIA GRABACIÓN | EXTERIOR CASA

14:30 CASA DE CECILIA CASA DE CECILIA

15:00 (POBLACIÓN LOS VOLCANES, LOS MUERMOS) (POBLACIÓN LOS VOLCANES, LOS MUERMOS)

15:30

16:00

16:30

17:00 TRASLADO A LOCACIÓN

17:30 GRABACIÓN | CAMPOS DESDE LA CARRETERA

18:00 (CAMINO A LOS MUERMOS)

18:30

19:00

19:30 TRASLADO A CASA DE NICO

20:00 ONCE

20:30

21:00 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

21:30

22:00 FIN DE JORNADA

JORNADA 9 DE GRABACIÓN / SÁBADO 09 DE SEPTIEMBRE

7:30 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

8:00 DESAYUNO

8:30

9:00 TRASLADO A LOCACIÓN

9:30 GRABACIÓN | ENTREVISTA A SERGIO

10:00 LICEO POLITÉCNICO MIRASOL

10:30 (PUERTO MONTT)

11:00

11:30

12:00

12:30 TRASLADO CASA DE NICO

13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 TRASLADO A LOCACIÓN

14:30 GRABACIÓN | CALLES

15:00 (CENTRO, PUERTO MONTT)

15:30

16:00

16:30 TRASLADO A LOCACIÓN

17:00 GRABACIÓN | ENTREVISTA A MARÍA GRABACIÓN | EXTERIOR CASA



17:30 CASA DE MARÍA CASA DE MARÍA

18:00 (POB. VICUÑA MACKENNA) (POB. VICUÑA MACKENNA)

18:30

19:00 TRASLADO A CASA DE NICO

19:30 ONCE

20:00

20:30 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

21:00

21:30 FIN DE JORNADA

JORNADA 10 DE GRABACIÓN / DOMINGO 10 DE SEPTIEMBRE

8:00 INICIO DE JORNADA | PREPARACIÓN EQUIPO

8:30 DESAYUNO

9:00

9:30 TRASLADO A LOCACIÓN

10:00 GRABACIÓN | ENTREVISTA A LUIS

10:30 CASA DE LUIS

11:00 (LUGAR POR CONFIRMAR, PTO. MONTT)

11:30

12:00

12:30 TRASLADO CASA DE NICO

13:00 ALMUERZO

13:30

14:00 REUNIÓN DE EQUIPO | RESPALDO MATERIAL

14:30

15:00

15:30

16:00 FIN DE JORNADA
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C E R T I F I C A D O

N°: 290.772

Número doscientos noventa mil setecientos setenta y dos. En Santiago, a las quince

horas y cincuenta y cuatro minutos, del día dieciséis de mayo de dos mil dieciocho,

registro a nombre de NICOLÁS IGNACIO SOTO GUERRA, estudiante, con

domicilio en Chile, ciudad de Santiago, calle Esperanza número setecientos sesenta y

dos, departamento cuatrocientos siete A, comuna de Santiago, la propiedad de Obra

Artística (obra cinematográfica) titulada: LA LLUVIA FUE TESTIGO. Solicitó la

inscripción, NICOLÁS IGNACIO SOTO GUERRA, estudiante, con domicilio en

Chile, ciudad de Santiago, calle Esperanza número setecientos sesenta y dos,

departamento cuatrocientos siete A, comuna de Santiago. Se hizo depósito legal y

pagaron derechos correspondientes.

A:16/05/2018
Fecha de Emisión: 18/05/2018

CLAUDIO PATRICIO OSSA ROJAS
JEFE DEL DEPARTAMENTO DE DERECHOS

INTELECTUALES

Para verificar ingrese Nº del Código de Barra
en verificacion.dibam.cl.

Emitido con Firma Electrónica Avanzada (Ley Nº19.799)





 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

Profesora 
María Cecilia Bravo 
Directora de Pregrado 
Instituto de la Comunicación e Imagen 
Universidad de Chile 
PRESENTE 
 
En mi calidad de Profesor (a) Guía, a continuación le comunico a usted la evaluación 
de la Memoria de Título “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) CRISTOBAL 
LOPEZ. 
 

 ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS % 

1.1 Nota Obra, Grupal  
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al 
resultado. Calidad artística/técnica del resultado 

50 % 

1.2 Nota Rol Responsabilidad y dedicación. Aporte al resultado final  50 % 

 

 

 

Item Nota Ponderación 

1.1.. 6 0,5 

1.2.. 6 0,5 

promedio 6  

 

 
Excelente 7.0–6.5; Muy Bueno 6.4–6.0; Bueno 5.9–5.0; Aceptable 4.9–4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

 
COMENTARIO OBRA GRUPAL 

 

 
La obra plantea una propuesta interesante. El desafío de plantearse preguntas y 
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos, 
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematográfica. 
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el 
desafío.  
Esto requiere de un gran control del tiempo, de cómo se van revelando las asociaciones 
y/o ideas y/o emociones; y la creación de atmósferas, entre otros elementos. Por lo que 
es importante mantener la progresión del descubrimiento de las sensaciones o ideas de 
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema 
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la 
búsqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.  
Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el 
relato. Desde que se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no 
está, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va 
quedando en murales, fotografías y los paisajes que habito. 
 
En términos fotográficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay 
imágenes sugerentes, búsquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en 
el paisaje más que en los interiores de las casas. Aquí, sin embargo, hay una cierta 
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se 
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta 
todavía más descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no están dentro 
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotográfico y el cambio 
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.  
 
Hay una interesante búsqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va 
construyendo al personaje, su desaparición, y el contexto actual.  Además, una 
búsqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un 
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser 
expresiva, sugerir atmósferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo 
sutil en la construcción de las atmósferas y los ambientes. Sin embargo, es poco 
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos 
como el colegio. 
 
Surgen algunas dudas con los recursos gráficos (el diseño de los textos finales), tal vez 
se podría desarrollar un poco más su estética para que estén mas en relación con lo 
expresivo del trabajo en general.  
 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

 
La opción de montaje es más bien de carácter asociativo, donde el desafío no está en 
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje 
“desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia. 
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, así como ciertas pausas 
con los paisajes.  También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez 
se debería ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y acción interna saca de un poco 
de la atmósfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se 
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera más coherencia a 
medida que se profundizaba en lo que querían contar, sobretodo en la etapa de 
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores 
momentos y crear buenas secuencias y atmósferas.  Y hay un esfuerzo por tener una 
obra integra desde el aspecto sonoro y visual.  Atentamente, 

 
 
 

 
 
Paola Castillo 
Profesora Guía 

 
Santiago, julio de 2018 

 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

Profesora 
María Cecilia Bravo 
Directora de Pregrado 
Instituto de la Comunicación e Imagen 
Universidad de Chile 
PRESENTE 
 
En mi calidad de Profesor (a) Guía, a continuación le comunico a usted la evaluación 
de la Memoria de Título “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) ERIC MORA. 
 

 ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS % 

1.1 Nota Obra, Grupal  
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al 
resultado. Calidad artística/técnica del resultado 

50 % 

1.2 Nota Rol Responsabilidad y dedicación. Aporte al resultado final  50 % 

 

 

 

Item Nota Ponderación 

1.1.. 6 0,5 

1.2.. 6 0,5 

promedio 6  

 

 
Excelente 7.0–6.5; Muy Bueno 6.4–6.0; Bueno 5.9–5.0; Aceptable 4.9–4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

COMENTARIO OBRA GRUPAL 
 

 
La obra plantea una propuesta interesante. El desafío de plantearse preguntas y 
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos, 
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematográfica. 
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el 
desafío.  
Esto requiere de un gran control del tiempo, de cómo se van revelando las asociaciones 
y/o ideas y/o emociones; y la creación de atmósferas, entre otros elementos. Por lo que 
es importante mantener la progresión del descubrimiento de las sensaciones o ideas de 
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema 
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la 
búsqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.  
Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el 
relato. Desde que se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no 
está, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va 
quedando en murales, fotografías y los paisajes que habito. 
 
En términos fotográficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay 
imágenes sugerentes, búsquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en 
el paisaje más que en los interiores de las casas. Aquí, sin embargo, hay una cierta 
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se 
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta 
todavía más descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no están dentro 
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotográfico y el cambio 
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.  
 
Hay una interesante búsqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va 
construyendo al personaje, su desaparición, y el contexto actual.  Además, una 
búsqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un 
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser 
expresiva, sugerir atmósferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo 
sutil en la construcción de las atmósferas y los ambientes. Sin embargo, es poco 
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos 
como el colegio. 
 
Surgen algunas dudas con los recursos gráficos (el diseño de los textos finales), tal vez 
se podría desarrollar un poco más su estética para que estén mas en relación con lo 
expresivo del trabajo en general.  
 
 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

La opción de montaje es más bien de carácter asociativo, donde el desafío no está en 
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje 
“desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia. 
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, así como ciertas pausas 
con los paisajes.  También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez 
se debería ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y acción interna saca de un poco 
de la atmósfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se 
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera más coherencia a 
medida que se profundizaba en lo que querían contar, sobretodo en la etapa de 
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores 
momentos y crear buenas secuencias y atmósferas.  Y hay un esfuerzo por tener una 
obra integra desde el aspecto sonoro y visual. Atentamente, 

 
 
 

 
 
Paola Castillo 
Profesora Guía 

 
Santiago, julio de 2018 

 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

Profesora 
María Cecilia Bravo 
Directora de Pregrado 
Instituto de la Comunicación e Imagen 
Universidad de Chile 
PRESENTE 
 
En mi calidad de Profesor (a) Guía, a continuación le comunico a usted la evaluación 
de la Memoria de Título “LA LLUVIA FUE TESTIGO” del estudiante (a) NICOLAS 
SOTO. 
 

 ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS % 

1.1 Nota Obra, Grupal  
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al 
resultado. Calidad artística/técnica del resultado 

50 % 

1.2 Nota Rol Responsabilidad y dedicación. Aporte al resultado final  50 % 

 

 

 

Item Nota Ponderación 

1.1.. 6 0,5 

1.2.. 6 0,5 

promedio 6  

 

 
Excelente 7.0–6.5; Muy Bueno 6.4–6.0; Bueno 5.9–5.0; Aceptable 4.9–4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

U N I V E R S I D A D  D E  C H I L E  

Instituto de la Comunicación e Imagen 

Dirección de Pregrado 

 

Carrera de Cine y TV 

Informe de Memoria 

 

 

Av. Capitán Ignacio Carrera Pinto 1045, Ñuñoa. Fono (56-2) 9787977 

 
COMENTARIO OBRA GRUPAL 

 

 
La obra plantea una propuesta interesante. El desafío de plantearse preguntas y 
reflexiones nuevas frente a un tema complejo y enmarcado en los derechos humanos, 
donde sin perder el sentido de la denuncia se busca una expresividad cinematográfica. 
Y como esas ideas se pueda expresar en la imagen, el sonido y el montaje, aumenta el 
desafío.  
Esto requiere de un gran control del tiempo, de cómo se van revelando las asociaciones 
y/o ideas y/o emociones; y la creación de atmósferas, entre otros elementos. Por lo que 
es importante mantener la progresión del descubrimiento de las sensaciones o ideas de 
la obra medida que se avanza en el relato para ir dando una perspectiva nueva al tema 
o profundizar en sus sugerencias. En ese aspecto el gran mérito del trabajo es la 
búsqueda de un lenguaje personal, y a la vez expresivo.  
Es interesante como el personaje, un detenido desaparecido, se va construyendo en el 
relato. Desde que se opta de no “verlo” desde el inicio del cortometraje, sentir que no 
está, y como este de a poco va apareciendo a partir de huellas de la presencia que va 
quedando en murales, fotografías y los paisajes que habito. 
 
En términos fotográficos el paisaje (y la lluvia) son elementos fundamentales. Hay 
imágenes sugerentes, búsquedas en los detalles y texturas de los objetos, sobretodo en 
el paisaje más que en los interiores de las casas. Aquí, sin embargo, hay una cierta 
irregularidad. Hay planos muy sugerentes, pero otros un poco descriptivos cuando se 
entra al paisaje urbano. En la ciudad, se pierde un poco esa expresividad porque esta 
todavía más descriptivos que expresivos. Y hay ciertas decisiones que no están dentro 
del estilo de la obra en su conjunto, por ejemplo el tratamiento fotográfico y el cambio 
de la velocidad del movimiento de un plano al interior de la escuela.  
 
Hay una interesante búsqueda en la palabra y en la entrevista, como la oralidad va 
construyendo al personaje, su desaparición, y el contexto actual.  Además, una 
búsqueda que va de lo particular a lo colectivo, donde la historia personal pasa a ser un 
tema social (la marcha). Se transmite que hay una propuesta sonora que intenta ser 
expresiva, sugerir atmósferas y un ambiente adecuado para la historia. Hay un trabajo 
sutil en la construcción de las atmósferas y los ambientes. Sin embargo, es poco 
descriptivo y se siente un poco “envasado” los audios cuando se reconstruyen mundos 
como el colegio. 
 
Surgen algunas dudas con los recursos gráficos (el diseño de los textos finales), tal vez 
se podría desarrollar un poco más su estética para que estén mas en relación con lo 
expresivo del trabajo en general.  
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La opción de montaje es más bien de carácter asociativo, donde el desafío no está en 
contar los hechos de manera lineal, sino en ayudar a construir el personaje 
“desaparecido” pero como también se van develando diferentes capas de la historia. 
Sin embargo, hay secuencias que se sienten un poco largas, así como ciertas pausas 
con los paisajes.  También la secuencia de la madre enfrentando al carabinero tal vez 
se debería ver que tenga menos desarrollo, su ritmo y acción interna saca de un poco 
de la atmósfera que se ha ido construyendo, sobretodo el inicio de la secuencia. Se 
refleja la constancia y el trabajo permitieron que el material tuviera más coherencia a 
medida que se profundizaba en lo que querían contar, sobretodo en la etapa de 
montaje donde lograron utilizar el material de mejor forma, rescatando los mejores 
momentos y crear buenas secuencias y atmósferas.  Y hay un esfuerzo por tener una 
obra integra desde el aspecto sonoro y visual. Atentamente, 

 
 
 

 
 
Paola Castillo 
Profesora Guía 

 
Santiago, julio de 2018 

 
 
 
 
 
 

 



 
 
Profesora 
Maria Cecilia Bravo 
Directora de Pregrado 
Instituto de la Comunicación e Imagen 
Universidad de Chile 
PRESENTE 
 
En mi calidad de profesora informante, a continuación le comunico a usted la evaluación de la tesis de título “LA 
LLUVIA FUE TESTIGO” del  estudiante CRISTOBAL LOPEZ PIZARRO.- 
 

 ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS % 

1.1 Nota Obra 
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. Calidad 
artística/técnica del resultado 

100 % 

1.2    

 

 

 

Item Nota Ponderación 

1 5,7  

   

promedio 5,7  

 

 
Excelente 7.0–6.5; Muy Bueno 6.4–6.0; Bueno 5.9–5.0; Aceptable 4.9–4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



COMENTARIO OBRA  
 
  
 

Obra con una propuesta arriesgada , donde sólo con voces en off de entrevistas realizadas, se 
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solución en la vida real, 
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos años. Propuesta 
arriesgada porque el relato sólo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea 
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmósfera y a la vez entregar el contenido 
desesado. 
 
El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro país y cultura del silencio, donde 
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde 
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura. 
Podría decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia, 
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe señalar que aunque 
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe 
mantenerse la atención.  
 
Existe una estructura que se fue descubriendo y luego  hilando poco a poco en el proceso de 
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se 
cree que se desarrollará el relato. Sin embargo, este código es abandonado pronto y vamos 
paseándonos por otros territorios más bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en 
relación al relato verbal que acompaña permanentemente. A medida que el relato corre, echamos 
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emoción al relato. Y nos hace 
preguntar cuál es la mirada del documental, desde dónde se está contando? 
Es así como el guión y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil está en 
cómo la voz va narrando y a ratos no logra salir de sólo relatar hechos y no emociones ni 
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita 
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos 
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresión. Creo que en 
este nivel está la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no 
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en 
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo 
como un relato de la madre, desde la emoción de la madre. El relato coral no constribuye en este 
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es más, lo convierte en algo mñas disipado, 
con pérdida de foco. 
 
Siguiendo con la estructura global y narración, la segunda linea del relato que es mas bien 
documental, donde aparece la marcha de conmemoración de Jose y se exige justicia ( una buena 
idea y solución), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonía de la otra línea, 



pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparición de esta segunda linea, no 
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que irá generando 
progresión y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose 
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se 
debe preparar dramáticamente este momento. 
Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los 
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucólico se rescata en esta 
medida, y hay respiración narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe 
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que 
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la 
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria 
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer 
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no 
acompaña esta secuencia, y de hecho son las mismas imágenes que se muestran entre este relato 
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son imágenes de la población (muy 
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero 
no hay un cambio real de ritmo, intención ni atmósfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya 
que no cambia ni genera giros. 
 
El sonido está muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente 
está adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la 
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que 
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuación, los énfasis. Se espera 
construcción sonora en relación a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.  
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la única voz formal de todos los personajes, 
parte no diferenciándose visualmente del relato anterior de la mujer. Esta es la parte climática de 
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imágenes, 
énfasis. Acá se está diciendo cuándo se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las 
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo 
del papá del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacío. Y 
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguían, con imágenes distintas, un 
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora está el abogado, abre, luego el papá del 
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciación sintáctica y 
semántica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono. 
 
La dirección de cámara y fotografía apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no 
hay una apuesta más atrevida en relación a estos mismo encuadres, donde se hable implìcitamente 
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar 
un rol muy importante, dependiendo del ángulo desde donde se miren. Podría decirse que a la 
apuesta fotográfica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro 



formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podría haberse esperado 
encuedres con desequilibrios (en relación a lo clásico), planos donde al interior de la fragmentación 
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentación. 
 
En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos 
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un 
documental de carácter constructivo, limitando en un cine híbrido con puestas en escena, retratos 
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.  
Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intención 
dramática y formal de manera más explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue 
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial, 
un cine de observación naturalista, un cine de recreación en relación a testimonios , se pierde entre 
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo romántico. La monotonía de la propuesta fotografica hace 
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje, 
donde los ritmos, pausas y gramática audiovisual podrían estar a un nivel mayor de propuesta, 
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son 
reiterativos o no necesarios.  
El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.  
En términos generales se aprecia un aporte importante al ámbito de la producción artística y cabe 
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se 
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional. 
Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar 
la pelicula, observando los detalles mencionados. 
 
NOTA: 5,7 
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Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. Calidad 
artística/técnica del resultado 

100 % 

1.2    

 

 

 

Item Nota Ponderación 

1 5,7  

   

promedio 5,7  

 

 
Excelente 7.0–6.5; Muy Bueno 6.4–6.0; Bueno 5.9–5.0; Aceptable 4.9–4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



COMENTARIO OBRA  
 
  
 

Obra con una propuesta arriesgada , donde sólo con voces en off de entrevistas realizadas, se 
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solución en la vida real, 
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos años. Propuesta 
arriesgada porque el relato sólo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea 
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmósfera y a la vez entregar el contenido 
desesado. 
 
El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro país y cultura del silencio, donde 
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde 
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura. 
Podría decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia, 
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe señalar que aunque 
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe 
mantenerse la atención.  
 
Existe una estructura que se fue descubriendo y luego  hilando poco a poco en el proceso de 
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se 
cree que se desarrollará el relato. Sin embargo, este código es abandonado pronto y vamos 
paseándonos por otros territorios más bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en 
relación al relato verbal que acompaña permanentemente. A medida que el relato corre, echamos 
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emoción al relato. Y nos hace 
preguntar cuál es la mirada del documental, desde dónde se está contando? 
Es así como el guión y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil está en 
cómo la voz va narrando y a ratos no logra salir de sólo relatar hechos y no emociones ni 
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita 
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos 
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresión. Creo que en 
este nivel está la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no 
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en 
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo 
como un relato de la madre, desde la emoción de la madre. El relato coral no constribuye en este 
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es más, lo convierte en algo mñas disipado, 
con pérdida de foco. 
 
Siguiendo con la estructura global y narración, la segunda linea del relato que es mas bien 
documental, donde aparece la marcha de conmemoración de Jose y se exige justicia ( una buena 
idea y solución), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonía de la otra línea, 



pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparición de esta segunda linea, no 
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que irá generando 
progresión y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose 
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se 
debe preparar dramáticamente este momento. 
Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los 
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucólico se rescata en esta 
medida, y hay respiración narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe 
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que 
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la 
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria 
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer 
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no 
acompaña esta secuencia, y de hecho son las mismas imágenes que se muestran entre este relato 
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son imágenes de la población (muy 
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero 
no hay un cambio real de ritmo, intención ni atmósfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya 
que no cambia ni genera giros. 
 
El sonido está muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente 
está adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la 
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que 
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuación, los énfasis. Se espera 
construcción sonora en relación a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.  
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la única voz formal de todos los personajes, 
parte no diferenciándose visualmente del relato anterior de la mujer. Esta es la parte climática de 
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imágenes, 
énfasis. Acá se está diciendo cuándo se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las 
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo 
del papá del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacío. Y 
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguían, con imágenes distintas, un 
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora está el abogado, abre, luego el papá del 
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciación sintáctica y 
semántica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono. 
 
La dirección de cámara y fotografía apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no 
hay una apuesta más atrevida en relación a estos mismo encuadres, donde se hable implìcitamente 
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar 
un rol muy importante, dependiendo del ángulo desde donde se miren. Podría decirse que a la 
apuesta fotográfica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro 



formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podría haberse esperado 
encuedres con desequilibrios (en relación a lo clásico), planos donde al interior de la fragmentación 
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentación. 
 
En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos 
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un 
documental de carácter constructivo, limitando en un cine híbrido con puestas en escena, retratos 
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.  
Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intención 
dramática y formal de manera más explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue 
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial, 
un cine de observación naturalista, un cine de recreación en relación a testimonios , se pierde entre 
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo romántico. La monotonía de la propuesta fotografica hace 
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje, 
donde los ritmos, pausas y gramática audiovisual podrían estar a un nivel mayor de propuesta, 
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son 
reiterativos o no necesarios.  
El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.  
En términos generales se aprecia un aporte importante al ámbito de la producción artística y cabe 
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se 
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional. 
Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar 
la pelicula, observando los detalles mencionados. 
 
NOTA: 5,7 
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COMENTARIO OBRA  
 
  
 

Obra con una propuesta arriesgada , donde sólo con voces en off de entrevistas realizadas, se 
intenta construir un relato de acciones y de una historia que no tiene fin ni solución en la vida real, 
y donde en este documental, se intenta denunciar el hecho ocurrido hace muchos años. Propuesta 
arriesgada porque el relato sólo en off tiene su altos y bajos y es complicado mantenerlo en la linea 
de fuego, en el sentido de mantener un espectador, crear atmósfera y a la vez entregar el contenido 
desesado. 
 
El tema es interesante y relevante, temas pendientes en nuestro país y cultura del silencio, donde 
existen hasta el dia de hoy muchos desaparecidos pero donde este caso en partiuclar corresponde 
al primer desaparecido en “democracia” luego de la salida de la dictadura. 
Podría decirse que es un documental en estructura de autor pero con alto contenido de denuncia, 
lo cual no es malo pero insisto en que se debe ser cautelosos en ello. Cabe señalar que aunque 
se considere un documental de “autor”, tiene mucho contenido que entregar y por lo tanto debe 
mantenerse la atención.  
 
Existe una estructura que se fue descubriendo y luego  hilando poco a poco en el proceso de 
montaje. Se puede decir que se nos invita a entrar a un espacio campesino, atmosferico, donde se 
cree que se desarrollará el relato. Sin embargo, este código es abandonado pronto y vamos 
paseándonos por otros territorios más bien concretos, demasiado tangibles e incluso literales , en 
relación al relato verbal que acompaña permanentemente. A medida que el relato corre, echamos 
de menos algunas pausas, negros, sonidos, que nos aporten mayor emoción al relato. Y nos hace 
preguntar cuál es la mirada del documental, desde dónde se está contando? 
Es así como el guión y la narrativa logran resolverse finalmente pero el gran punto débil está en 
cómo la voz va narrando y a ratos no logra salir de sólo relatar hechos y no emociones ni 
reflexiones. Se puede decir que el nivel verbal siempre se mantiene en el mismo nivel y no transita 
por otros niveles de lenguaje que nos lleven a otros imaginarios complementarios a lo que estamos 
viendo. Técnicamente hay una estrcutura pero emocionalmente no hay progresión. Creo que en 
este nivel está la mayor falta del cortometraje. Y eso nos hace mirar y escuchar pero no 
introducirnos del todo de manera afectiva y efectiva. Pienso que si la madre al final aparece en 
calidad de personaje (claramente se transforma al final en personaje), se debe pensar el desarrollo 
como un relato de la madre, desde la emoción de la madre. El relato coral no constribuye en este 
caso necesariamente a que se enriquezca el relato, es más, lo convierte en algo mñas disipado, 
con pérdida de foco. 
 
Siguiendo con la estructura global y narración, la segunda linea del relato que es mas bien 
documental, donde aparece la marcha de conmemoración de Jose y se exige justicia ( una buena 
idea y solución), se presenta de manera paralela, y permite salir de la monotonía de la otra línea, 



pero al volver practicamente al mismo punto anterior en cada aparición de esta segunda linea, no 
aporta mucho en ir progresando poco a poco. Se apuesta a que el off es el que irá generando 
progresión y se logra pero no completamente. Al final de la linea de la marcha, la madre de Jose 
emociona por primera vez y nos permite sentir lo atroz del caso. Considero que previamente se 
debe preparar dramáticamente este momento. 
Respecto del montaje, se rescata y valora el tiempo que se toma el montaje. Los travellings, los 
planos fijos, los silencios, van generando un tempo interesante. Lo bucólico se rescata en esta 
medida, y hay respiración narrativa, donde podemos sentir esos espacios. Muy bien esto. Cabe 
decir, eso si, que se sienten falsas puntuaciones, momentos donde se detiene el relato y que 
debiera seguir, momentos donde se abre a otros sonidos a través del quiebre y en realidad son la 
misma idea o sentido. Eso también contribuye a que el relato tienda a lo plano. Hay una sumatoria 
de voces que a veces se complementan y otras veces no . Por ejemplo cuando una voz de mujer 
habla de que se conocieron, y luego ella misma dice que se dieron besos, el ritmo del montaje no 
acompaña esta secuencia, y de hecho son las mismas imágenes que se muestran entre este relato 
y el otro de un hombre ( el padre del amigo) que esta cruzado. Son imágenes de la población (muy 
literales, de parejas) y luego de casas por fuera y luego de una casa o paredes por dentro. Pero 
no hay un cambio real de ritmo, intención ni atmósfera. El sonido tampoco contribuye a esto, ya 
que no cambia ni genera giros. 
 
El sonido está muy bien registrado , la voces se escuchan claramente. El uso del off tecnicamente 
está adecuado, los cortes bien hechos. La marcha correcta. Sin embargo, no siempre la 
expresividad del relato sonoro va a la par del relato verbal ni del montaje. Esto también tiene que 
ver con lo comentado anteriormente, de la sintaxis practicada, la puntuación, los énfasis. Se espera 
construcción sonora en relación a: apoyo emocional, contrapunto de la imagen, sintaxis expresiva.  
Respecto del contendio verbal, la voz del abogado, la única voz formal de todos los personajes, 
parte no diferenciándose visualmente del relato anterior de la mujer. Esta es la parte climática de 
la historia y debiera diferenciarse del resto del relato. Con sonido, ritmo, tipo y estilo de imágenes, 
énfasis. Acá se está diciendo cuándo se vio por ultima vez a José, pero pasa como si nada. Las 
piedras que aparecen después debieran aparecer justo cuando termina el relato (todo, incuido lo 
del papá del amigo), luego los afiches de cerca, luego los afiches de lejos, luego el lugar vacío. Y 
después de un rato la madre que dice que los pacos la perseguían, con imágenes distintas, un 
quiebre, el relato de la madre es el “después”. Ahora está el abogado, abre, luego el papá del 
amigo, abre, luego la madre. Esto lo convierte en falto de ritmo y de diferenciación sintáctica y 
semántica. Todo juega al mismo lado, elmismo tono. 
 
La dirección de cámara y fotografía apuesta al encuadre fijo, de detalles, bien compuesto. Pero no 
hay una apuesta más atrevida en relación a estos mismo encuadres, donde se hable implìcitamente 
de un desorden interior, de una desesperanza, ni de una espera donde los espacios pueden jugar 
un rol muy importante, dependiendo del ángulo desde donde se miren. Podría decirse que a la 
apuesta fotográfica le falta expresividad y atrevimiento. Se queda a medio camino entre un registro 



formalmente correcto y bien filmado y un testmonio visual de anecdotario. Podría haberse esperado 
encuedres con desequilibrios (en relación a lo clásico), planos donde al interior de la fragmentación 
evidente sucedan acciones fragmentadas, es decir evidenciar la fragmentación. 
 
En general: estamos frente a una obra con una propuesta muy ambiciosa, donde los elementos 
técnicos son un gran aporte y donde hay una jugada autoral que se reconoce, ligada a un 
documental de carácter constructivo, limitando en un cine híbrido con puestas en escena, retratos 
fotograficos de ciertos territorios, y la mixtura del relato verbal.  
Sin embargo hay varios elementos que se escapan a la propuesta, a mi juicio por falta de intención 
dramática y formal de manera más explicita, lo que le impide arrancar de verdad hacia el despegue 
creativo. Y esto hace que se quede en un espacio ambiguo, entre un cine de contenidos testimonial, 
un cine de observación naturalista, un cine de recreación en relación a testimonios , se pierde entre 
lo literal, lo metaforico, lo figurativo y lo romántico. La monotonía de la propuesta fotografica hace 
que a ratos se quede en la literalidad. Y los mayores problemas se pesquisan a nivel del montaje, 
donde los ritmos, pausas y gramática audiovisual podrían estar a un nivel mayor de propuesta, 
utilizando negros, sonidos expresivos, pausas mayores, obviar algunas partes del relato que son 
reiterativos o no necesarios.  
El cortometraje se ve bien presentado, de buena factura técnica visual y sonora.  
En términos generales se aprecia un aporte importante al ámbito de la producción artística y cabe 
destacar que tiene varios aspectos trabajados de relevancia. El tema es un tema significativo, y se 
valor mucho que se haya rescatado. De gran interés nacional. 
Se valora mucho el querer experimentar con una manera distinta de narrar. Se sugiere re montar 
la pelicula, observando los detalles mencionados. 
 
NOTA: 5,7 
 

 

 
 

MARIA ISABEL DONOSO 
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