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Introduccion

Ejercicio general del cuerpo de bomberos, es el nombre de la primera
pelicula chilena realizada de la que se tiene registro. El sitio cinechile.cl data su
filmacién el dia 20 de abril de 1902 en Valparaiso. Esta se exhibe el 27 de
mayo de 1903 en el teatro Odeén de la misma ciudad, y de su duracién de tres

minutos, solo se conservan 27 segundos.

La suerte que corrié esta cinta no es muy distinta al resto del registro
cinematografico nacional. Es escaso, y gran parte de este esta perdido. Nadie
consideré la importancia de la conservacion de este material para la memoria
de nuestro pais. En nuestra busqueda intentamos indagar en peliculas que no
estaban en el archivo publico (Cineteca Nacional, Memoria Chilena, Cineteca
U. Chile) La respuesta fue siempre la misma: sélo lo que circula en los sitios de
internet es lo que existe, el resto esta perdido. No obtuvimos mayor informacién
de lo que ocurrié en el periodo entre la creacién de estas cintas y nuestros

dias. No indagamos en ello porque no comprendia a nuestra basqueda.

Tenemos certeza de que hubo un hito, afios mas tarde, que significé un
apagoén irrevocable. Cuando las herramientas tecnolégicas llegaron de manera
mas accesible a los realizadores chilenos y el cine estaba empezando a
levantar historias, reivindicar personajes y mostrarnos el pasado, el gobierno de
Salvador Allende tiene su tragica fractura el 11 de Septiembre de 1973. Con
esto la creacion artistica nacional se extingue durante varios anos. La influencia

extranjera empez6 a llenar este espacio y a generar esta ausencia, esta falta
de imaginario histérico local.

Conscientes de que cada individuo se enfrenta a sus raices cuando va
teniendo conciencia de quien es y a preguntarse lo que hace en este lugar,
empiezan a aparecer las inquietudes por identificarse, ejercicio que también es

parte de una construccién cultural. De esta forma nos vamos afirmando de



historias, relatos, fotos, revistas, diarios del pasado, musica, dibujos, dentro de

otras cosas. Pero siguen habitando en ese éter incorpéreo.

Afortunadamente existe el cine, que es el arte que permite agrupar todo
esto en una misma pieza, cuya interpretacién posibilita generar el propio
espacio de sentido de nuestra historia. Este acto puede levantar numerosos
sentimientos, emociones, sensaciones, reflexiones. Es ahi donde habita su
riqueza.

Pasaron los arfos, llegé la “democracia” y con ello la libertad de
expresion. Ahora podia contarse cualquier historia. Aparecen, a su vez, cintas
del pasado que vivieron lejos de su casa durante muchos afos, registros
documentales que vuelven y se posicionan como reliquias. Pero el impetu
artistico también quiere adentrarse en esta corriente y re-construir esta parte de
la historia que no existia visible y materialmente. Los constantes abusos,
desigualdad e injusticia presentes a lo largo de la historia de Chile empiezan a
ver la luz en la creacién cinematografica de hace dos décadas, el cine empieza

a salir de la oscuridad como la eclosién de una crisalida.

Un pais que no conoce su pasado dificilmente podra tener certezas para
tomar las decisiones éptimas que construiran su futuro. Los caminos para llegar
a la historia, propiamente tal, son diversos y coexisten en distintos micro
universos interpretativos. Elegir los elementos que la reconstruiran es una
decisién dificil.

Ahora miramos hacia el pasado y vemos que Chile es un pais joven, que

apenas esta tomando las riendas de su identidad.

Nace entonces nuestra propia bisqueda de los procesos, técnicas y
testimonios que hay detrds de cada una de las peliculas que abordan nuestra

historia. De esta forma fuimos a golpear las puertas de sus realizadores para



aprender de sus experiencias y conocer los méviles que hay tras estos relatos,
las sensibilidades subjetivas que hay tras el trabajo que presenciamos cuando

nos enfrentamos a una pelicula, lo real, lo humano.

En su forma inicial nuestra muestra de peliculas comprendia a las que
tuvieran perspectiva histérica hacia el pasado, y cuyo guion tuviera por base
algun hecho en particular que ocurrié realmente y que fuera tratado desde la
ficcion. De esta forma, excluia a todas las peliculas chilenas que trataran
dramas aislados y los documentales. Nuestra intencién siempre fue llegar a la
subjetividad de la ficcién, al compromiso visceral del artista, al proceso de
inmersién en la época y las emociones de sus personajes arrasados por el
implacable devenir de la historia. Nuestra muestra empieza en el afio 1954,
porque desde aqui podiamos tener la certeza de que sus realizadores
estuviesen vivos para entrevistarlos. Asi se elaboré la siguiente lista dentro del

registro que existe en cuanto a cine chileno:

-Confesién al Amanecer (1954)
-Deja que los perros ladren (1961)
-Tierra Quemada (1968)

-Caliche Sangriento (1969)

-El Afuerino (1971)

-Con el santo y la limosna (1971)
-La Tierra Prometida (1973/ 1991)
-A la sombra del sol (1974)

-Julio Comienza en Julio (1979)
-Ardiente Paciencia (1983)
-Archipiélago (1992)



-Amensia (1994)

-Los Naufragos (1994)
-Cautiverio Feliz (1998)
-Cicatriz (1999/ 2000)

-El Desquite (1999)

-Sub Terra (2004)
-Machuca (2004)

-Mi Mejor Enemigo (2005)
-Tony Manero (2008)
-Dawson Isla 10 (2009)

-La Esmeralda 1879 (2010)
-Post Mortem (2010)
-Violeta se fue a los cielos (2011)
-No (2012)

-Bombal (2011)

No obstante, diferentes aspectos hicieron imposible que tuviéramos
acceso a todas las peliculas. Sélo pudimos ver dieciocho de las veintiséis
contabilizadas en un principio, pese a que buscamos exhaustivamente en las
fundaciones dedicadas a conservar estas piezas. Escribimos a los encargados
de archivos, quienes muy dispuestos a ayudar declararon que no podian hacer
nada, ya que hay material que no se ha encontrado por distintas razones que

no especificaron.



Elaboramos una lista con todos los directores, guionistas y directores de
arte y fotografia que estuviesen en Chile de manera accesible para
entrevistarlos. A esto le sumamos una profunda blusqueda documental en

internet y libros que nos ampliaran un poco mas estas historias.

Nuestro trabajo se compone de tres cronicas que encierran nuestra
experiencia investigativa, citas a los fragmentos de las peliculas estudiadas,
testimonio de nuestros entrevistados y material de archivo que ocupamos para
apoyar los contenidos.

La primera aborda la repercusiéon que tuvo la pelicula Machuca y la
disyuntiva que hubo entre las distintas opiniones que se levantaron; la segunda
se introduce aun mas en nuestra experiencia investigativa a partir del porqué
se hacen este tipo de peliculas y no otras. Esta crénica es especial porque
narra los episodios mas hostiles de nuestro trabajo, la decepcién que nos
provocaron importantes figuras del cine nacional y el aprendizaje que
obtuvimos de estas experiencias; la tercera estd enfocada en el trabajo
recreativo mismo. Aqui agrupamos todos los procesos que ocupan los
realizadores de cine histérico para contarnos una historia del pasado.
Relatamos los secretos y las técnicas artisticas de los directores de arte y foto

para lograr la tan compleja atmésfera que formara nuestra imagen remota.

Para que la prosa de nuestra investigacién fuera agil y tomara
compromiso con lo que buscabamos en nuestro trabajo, escogimos el formato
de croénica. Esto nos otorga la oportunidad de movernos por distintos caminos
narrativos, incluyendo extractos de peliculas y ensamblarlos con la experiencia
de la investigacion misma. Nos permite ir saltando de épocas a espacios, de
personas a lugares, de relatos a opiniones. La crénica nos faculta ser irdnicos,

sarcasticos, atemporales de manera licita. No obstante, esto implica mucha



mas prolijidad y meticulosidad con la narrativa. Mas espiritu y entrega

sustancial de nosotros mismos como autores.

Queremos a agradecer a: Rodrigo Bazaes, Alex Bowen, Silvio Caiozzi,
Sergio Armstrong, Polin Garbist y Danielle Filliois, por su tiempo, disposicion y

calidez.



AFIRMARSE DE LA NOSTALGIA PARA CONTAR NUESTRA HISTORIA

“;Que es un simbolo? Decir una cosa y significar otra ¢Porque no decirle
directamente? Por la simple razén de que fenémenos tienden a disolverse si

nos acercamos a ellos sin ceremonia” E. Wind (Ruiz, 2000, p. 8)

Podriamos decir que esta cita viene a justificar la solemnidad de la
representacioén de la historia en el cine § Que busca recrear el cine? ¢ Cual
es el simbolo que persigue? ¢{Qué historia esta contando? Fue bastante
escaso con lo que tuvimos que crecer audiovisualmente mirando hacia el
pasado. Sélo teniamos algunas fotos de nuestras familias, algtn recorte
de diario, uno que otro reportaje en la television, pero nada muy
ilustrativo. El cine chileno salia de a poco de la penumbra de la censura,
podia empezar a empoderarse para recrear la historia y en particular ese

evento tan traumatico que fracturo la vida de nuestros padres: el goipe de
Estado de 1973.

Una luz tibia de color pastel atraviesa el cuadro en donde se desarrolla una
de las escenas mas recordadas de Machuca. Los dos nifios, Pedro Machuca y
Gonzalo Infante, apoyados en una pared de madera dejando ver al fondo la
hostilidad del paisaje. humedad, ropa tendida, basura, tablas, viviendas a
medio construir, latas de zinc, que a la vez actlian de escenario para el baile de
Silvana. Chico de mi barrio suena con estridencia alegre como una parodia a la

situacién que estamos observando.

—Dejen de leer esa serie, si es mas falsa ¢ Cuando un negro va a ser amigo
de un blanco?
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El padre de Pedro Machuca entra a la casa y pelea con su madre mientras
intenta llevarse la plata que ella guarda en un tarro de lata. Después de
violentos forcejeos termina sacando algunos billetes. Al fondo, llora una

guagua. Cuando sale observa con detencién a los nifios:

— Y el quién es? -pregunta.

—Un amigo -responde Machuca.

—Un amigo, los amiguitos que tenis. Sabis donde va a estar tu amigo en
cinco afios mas? Entrando a la universidad. ;Y ti? Vas a estar limpiando
bafios. En diez afios mas va a estar trabajando en la empresa del papito. ;Y
tu? Vas a seguir limpiando bafios. Y en 15 afios mas tu amigo va a ser duefio
de la empresa del papito. ¢Y tu? Adivina. Vas a seguir limpiando barios... tu

amigo... para ese tiempo ni siquiera se va a acordar de tu nombre... tu amigo.

En esta escena de tres minutos esta el eje discursivo que atraviesa la
pelicula. Ya hemos tomado partido en la historia y nos unimos al transcurso de
los acontecimientos. Del mismo modo que lo hizo la audiencia en el 2004, aiio
en que se estrené y en el que gand al menos cinco premios de distintos
festivales (Valdivia, Vancouver, Vifia del Mar, Bogota y Lima). El publico
reclamoé su identificacion con esta historia, y el tira y afloja discursivo hizo de
las suyas en la lluvia de criticas y elogios.

Los izquierdistas reclamando que el tratamiento histérico estaba “tibio”, los
derechistas que no era mas que un escandalo melodramatico. “No es una
pelicula politica...” versus “los lugares comunes de los personajes son casi
caricaturescos” son criticas que se pueden encontrar en los comentarios de
resefias de la pelicula en sitios de cine. Pese a esto, las buenas criticas

abundaron mas que cualquier otra cosa. Entonces, entra su director declarando



11

que la pelicula “no nacié como una respuesta o propaganda alguna respecto
del golpe militar de 1973. Sino todo lo contrario: se trata de una inquietud
personal que pretende plasmar ese experimento educacional que ocurrié en
esa época y no en otra de la historia del pais. Incluso, nuestra mirada en la
pelicula es a través de los ojos de los nifios. No hay mucho espacio para que
‘mi mirada’ esté ahi. Aunque si estan sensaciones de esa época, estados de
animos, recuerdos fragmentados” segun afirmé en un articulo de la revista

digital E/ Periodista, poco después de la primera exhibicién de la pelicula

Imagen 1: Machuca, 2004

Si el director y su audiencia estan en desacuerdo en cuanto a la médula

misma de la obra nos queda preguntar: ;Qué es lo que recrea el cine chileno
de ficcién?



12

“Me encontré con una pelicula en la Patagonia”

Mas sensible-histérico, que histérico-reflexivo es lo que podemos recoger de
nuestra investigacién. Porque una cosa es reconstruir la historia y la otra es
reconstruir una historia en particular en el contexto de un suceso especifico de

la historia. Esta Gltima es la opcién que atraviesa el camino que tomaron
nuestros realizadores.

Tratando de encontrar [a respuesta de nuestra duda en cuanto a lo que
realmente recrea el cine histérico de ficcion, comenzamos la blsqueda de los
moviles y los objetivos que persiguen nuestras peliculas. Tras una respuesta

inmediata y amable, Alex Bowen decidi6 recibirnos en su oficina un martes en
la manana.

Ese dia el sol de Santiago rebotaba con violencia en las calles de Recoleta,
en pleno febrero. Después de una larga caminata encontramos frente a una
Iglesia de Jesucristo de los santos de los ultimos dias a la productora Ddrio,
muy agitada en una época en la que Santiago parece estancado.

Esperamos en una amplia recepcion unos 40 minutos hasta que Alex
apurado llegé disculpandose invitdndonos a subir a su oficina. Retirado de la
direccidn, se dedica, actualmente, a producir teleseries de las tres de la tarde
para TVN. Su voz es agil y su ritmo enérgico, pareciera estar la mayor parte del
tiempo sonriendo. Sus primeros pasos en el cine fueron con Campo Minado en
el 2000, una pelicula que él mismo reconoce como “malisima” y con la cual se
hizo conocido gracias a las duras criticas que recibié. Experiencia que le sirvid
para pulir su segundo y ultimo trabajo en cine, Mi mejor enemigo, y el que
también lo hizo optar por alejarse de esta empresa, por el poco aicance en

audiencia que tiene el cine chileno de estas caracteristicas.
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—Yo no busqué la época para hablar de la amistad —es lo que dice al
referirse a Mi mejor enemigo, del afio 2005. Filmada en la insolente belleza de
la Patagonia y basada en la “Operacién Soberania”, que puso a la ofensiva a
Argentina frente a Chile en la bisqueda de recuperar las islas Picton, Lenox y
Nueva. El dictador argentino José Rafael Videla llevé adelante esta mision para
levantar la moral argentina, el instinto patriota y distraer las acusaciones de
violaciones a los derechos humanos que caian sobre él. Nada de esto aparece
en la cinta, como si el espectador ya supiera de antemano todo esto, sélo se
menciona de manera superficial, igual que la intervencién del papa que impidié

que esta casi guerra fuera una guerra.

—Cuando conozco la Patagonia y me doy cuenta del terreno que se habia
tenido en disputa, veo que es tan iluso pretender ponerle una divisién a algo
que no permite una divisién. Ahi entré en una discusién sobre las fronteras, con
conceptos sobre las fronteras, que son, que implican, que persiguen y porqué.
Entonces todo esto lo quise llevar a una pelicula sobre la amistad, en la medida
en que cuando yo a mi enemigo le pongo un nombre, se me acaba el enemigo,
ya no tengo motivos para pelea

—Podemos decir entonces que esa fue tu motivacion para rodar esta obra,

no el hecho histérico mismo.

—Claro, diria que lo que conduce a que se haga la pelicula es la amistad,
ahora ¢ por qué esa circunstancia? Es la Unica vez en que yo me podia parar
en este imaginario tan absurdo, como tratar de ponerle un limite a un lugar que
no resiste ponerle nada fisico. Si pones un muro el viento lo bota. O piensa en
la cantidad de plata que tienes que invertir, porque es tan vasto el territorio que
es absurdo gastar plata de todos los chilenos en construir un muro, cuando nos
falta salud y educacién, dentro de otras tantas cosas.
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Imagen 2: Mi mejor enemigo, 2006

Nos interrumpen llamando a Bowen a reunion, este ignora el llamado y
se queda con nosotros, esta inspirado argumentando que el cine no es capaz
de transformar las mentes ni el transcurso de la historia, “a no ser que hagas
algo mas socialistoide, como los bolcheviques. Creo que el cine sélo es capaz
de abrirte una valvula del alma y para mi eso es fantastico”. Comenta mientras

nos ofrece agua tratando de capear el obstinado calor que nos rodea.

—iEh chilenos! ; Ustedes tienen algo como el tango?

—Claro po’, la cueca.

—iAh! sho digo a la altura del tango.

—¢ Como que no? Claro que es como tu tango, y de hombre.

Esta escena, en la que chilenos y argentinos comparten un cordero y agua
ardiente en medio de lo que debia ser el campo de batalla nhos demuestra el

fracaso del emplazamiento del enemigo por parte de ambos bandos. Bajo ese
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cielo con nubes que destellan y un territorio que impide cualquier estrategia de

combate, la experiencia unifica a los soldados y la guerra se vueive absurda.

Podria haber sido la Guerra del Pacifico, si es que Bowen se hubiese
encontrado con los casquillos de bala o tarros de comida en el desierto, tal
como contdé que fue la vez que conocié la Patagonia. Este hallazgo dio pie a la
idea de una pelicula que se basaria en la amistad. La recreacién del evento
historico es un gusto que se da el director “aprovechando que es nula la
memoria visual del afio 1978", segun lo que él mismo dice. En la basqueda de
informacién para la recreacion se encontré con que el Ejército conserva muy
escasa informacién de este evento, no guarda objetos, ni fotos, ni testimonios,
ni cosas, y apenas registra el suceso de manera oficial, practicamente no
existe. Lo Unico en lo que se pudo amparar el equipo de arte fueron las fotos
que facilitaron los conscriptos que estuvieron ahi. Este detalle se deja ver en
las dos escenas en las que el protagonista muestra una foto, en la que Bowen
intenta simular el rollo ectacrom, con colores parecidos a los que él encontré en

las fotos de su infancia.

Y ahi aparece, una vez mas, el designio de la amistad en el contexto de un
vinculo imposible, del mismo modo que en Machuca, en su caso separados por
clase, unidos por las circunstancias. En Mi mejor enemigo separados por una
guerra ideolégica y a la vez unificados por la ejecucién de esta, el contexto
histérico refugia la experiencia sensible de sus realizadores, pese a que en sus
declaraciones buscan mantenerse al margen, entregando total responsabilidad

del mensaje a sus personajes.
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“Prohibido prohibir”

Muchos cineastas reconocen como un triunfo que su pelicula genere una
reaccién que se manifieste, sea buena o mala. Es un fracaso que la pelicula
pase indiferente en todo sentido y que su vida termine donde empez6. Que sea
reconocida como mala también es mérito, ya que sirve para pulir los errores y
mejorar las siguientes. Pero que una pelicula reciba la ovacién publica en un

lugar y que sea prohibida en otros es porque esta despertando sensaciones
que dormian.

En los albores de su estreno, en agosto del 2004, Machuca fue prohibida en
un cine de Osorno. Ximena Pool, administradora de la sala de cine Showtime
de la region, argumentd para un medio local que esta pelicula “no apunta a un
publico masivo, por lo que no estaria mas de una semana en cartelera". Y
agreg6. "Esta es una pelicula que le corta la objetividad al mismo publico (...) El
cine debe estar por sobre esas cosas, un cine donde la gente decida y no

donde ya decidieron por ti, mucho menos en momentos previos a las

elecciones municipales".

Esto trala por consecuencia que quienes quisieran ver la pelicula se debian
trasladar unos 100 kilbmetros, yendo a Valdivia o Puerto Montt para
encontrarla. Inmediatamente se despertaron las criticas provenientes de
distintos sectores. Uno de ellos fue Gabriel Peralta, miembro del Consejo
Regional de la Cultura y las Artes quien dijo “es una decisién lamentable,
porque limitaba la posibilidad de los osorninos de ver una pelicula que era
patrimonio importante del pais”.

La administradora se defendié diciendo que ella hablaba a titulo de una

empresa privada y que los medios habian tergiversado su declaracion.
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Argumento que no impidié que el duefio de la cadena Showtime le solicitara la

renuncia, ya que nunca fue intencién de la empresa censurar la cinta.

imagen 3: Machuca, 2004

Si esta pelicula hubiese sido recibida como propuso su director “una historia
de amistad en circunstancias hostiles vista desde la perspectiva de la inocencia
de dos nifos” jamas habria provocado estas reacciones, entonces estamos
avanzando por trazos distintos. Hay una fractura entre el testimonio del
realizador, el objeto y la recepcién publica del objeto. Como si el mensaje
hubiese llegado distorsionado a su audiencia.

En nuestra blisqueda también nos preguntamos qué ocurria con los
contextos sociales en los que se enmarcaban nuestras peliculas. Qué tanto
podrian variar de una época a otra, y lo mas importante, si es que acaso Chile
esta preparado para mirar de frente una recreacioén visceral y fiel de un pasado
tan oscuro. Aqui se emplaza la discusién, estan quienes creen que hay que

apelar a la conmocion del espectador y otros que prefieren caminar por la
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superficie de estos sucesos, y que la opinién quede al libre albedrio de quienes

los observan desde su trinchera de receptores pasivos.

En los alrededores de la estacion de metro Simén Bolivar se levantan unos
edificios construidos en la década del 60, los delata su estilo arquitecténico.
Tienen un jardin amplio en el frontis cubierto por pequefias gotas de agua que
arroja una regadera automatica. Nos abre la puerta una sefiora de unos 50
afos, sonriente y amable. Atravesamos el jardin y llegamos al edificio mismo.
Las paredes alrededor de la escalera son blancas y tal como los escalones,
gruesos y firmes, las puertas estan rodeadas por un marco prominente. En el

Gltimo piso esta el departamento de Polin Garbisu, directora de arte de Tony
Manero y Post Mortem.

—¢De qué forma crees tu que incidieron las peliculas en las que trabajaste

en el imaginario histérico concebido de esa época hasta el momento?

—Influyeron en el sentido de que mostraron momentos que hasta el minuto
nadie se habia atrevido a mostrar, nadie habia querido destapar esa olla de lo
terrible que era la cosa de la dictadura por el 74, creo que no habia habido
ningln cineasta que lo quisiera mostrar de esa forma tan cruda, tan fea y desde
el punto de vista de un ser humano que era un decadente sin escrupulos. Por
ejemplo, Tony Manero tiene mucha gente que le encanta y mucha gente que
no la aguantd. Y que produzca eso, que produzca ese rechazo, que haya gente
que no le guste me parece que es super interesante. Porque algo tienen que
tener estas imagenes que crean este anticuerpo, porque uno recuerda cosas
que no quiere recordar o ve cosas que no quiere ver. Las dos fueron
importantes en mostrar eso y de esa forma. Desde la persona, desde los seres
humanos, una historia de amor. No como desde el lado documental, ni

tampoco con una tendencia politica tan clara. Las peliculas muestran una
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visidbn que no es de derecha ni de izquierda, las cosas pasan y uno es el
espectador y uno decide. Te muestra un lado A y un lado B, pero uno es el que

decide quienes son los buenos y quiénes son los malos”

Imagen 4: Post Mortem, 2010

Polin se sienta al sol dejando secar su cabello mojado, al lado de ella
hay un pequefio balcén que tiene una silla de no mas de 30 centimetros de
alto, sobre esta hay un par de zapatillas que pertenecen a un nifio de entre dos

y tres afios. El nifio no esta en casa, pero sus huellas estan repartidas por todo
el departamento.

Nada artistico puede ser apolitico, asi como cada lectura artistica es
politica también. Entonces, mantenerse fuera de la subjetividad discursiva en la
creacién no otorga ninguna certeza. Sobre todo, y con mayor razén, cuando se
intenta contar la historia sensible de un individuo que esta siendo atravesada
por un acontecimiento que arrasa con todo su entorno. Se esta recreando una

perspectiva y el plblico la va reconocer y a su vez va a decidir si recogerla o no
como parte de su historia
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Recuerdos en blanco y negro

El auto de la madre de Gonzalo Infante atraviesa una calle cuyo
pavimento se ve mojado, como si la lluvia hubiese pasado por ahi dejando una
huella timida. En una extensa pared, en cuyo borde se asoma el cerro San
Cristobal, unas letras anuncian “No a la guerra civil”’, el cielo esta gris y la
atmésfera es hostil, da la sensacién de una tormenta inminente. Después del
Golpe la misma calle con los mismos colores aparece con la muralla pintada de

verde, ya no es el auto de la madre de Gonzalo Infante el que pasa, sino un
camién con unos 20 militares arriba.

Cuando le preguntamos por estos colores tan caracteristicos de las peliculas
acerca de la dictadura a Sergio Armstrong; director de fotografia de Tony

Manero, No, Bombal, Post Mortem, entre otras, nos comenta:

—Es que fue todo muy triste, muy doloroso. No pensaria en esa época con
tanta luz, los parques estaban medios vacios, asi me lo imagino yo. Es una
idea. Pero todos hablan de que Chile cambi6é realmente. Antes Chile era un
pais alegre, de fiesta, mucha vida nocturna, mucha gente en la calle. El chileno
es de calle, es su cultura, salir a los parques, los llena. Con la dictadura se
corté fuertemente eso y ha costado salir adelante. Fue un momento oscuro yo
creo que seria interesante proponer de otra manera esa mirada, yo creo que
vista desde otra gente, de los que estaban en el poder. Los millonarios. Ahi se
puede hacer algo mas luminoso porque ellos tenian otra realidad. Tal vez ellos

si tenian fiestas, viajaban, ahi habia luz.

Ya teniamos un “recuerdo”, a partir de los registros, de unos dias con

esos tonos. La dictadura fue un invierno de 17 afos, que no tiene colores,
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porque si no son estas peliculas, fatuas, grises, lugubres y oscuras, son
registros audiovisuales que han aparecido en la década del 90, en blanco y
negro, igual que las fotografias que se salvaron. No hay nada que resaltar,
nada que enarbolar, la recreacién de esta época requiere la narrativa visual de

una atmadsfera de incertidumbre, de miedo, de poca claridad.

Imagen 5: Tony Manero, 2008

Mientras bebe su jugo de naranja Sergio Armstrong revisa la hoja de
preguntas y las lee con detencién, su voz es reposada y suave. Recibe una
llamada y celebra con risas y entusiasmo el premio ganado recién en Berlin por

Pablo Larrain por la pelicula E/ Club, en la que también participé como director
de fotografia.



22

—Yo estudio fotos, por ejemplo, y en esa época la gente fumaba en
interiores, era normal. Entonces echabamos un poquito de humo en la
atmédsfera, que no se notara que era humo, pero si habia algo. La luz muy en
contra luz para que todas las particulas que estén en el aire se enciendan, que

no sea nitido, que haya un velo porque era todo... nada era nitido, habia gente
muriéndose por ahi.

Sin embargo, siempre estd presente la intencion de desligarse del
compromiso de reconstruccion histérica, como si ese trabajo no fuera parte del
cine, sino una consecuencia. Pero como espectadores siempre buscamos el
lugar donde enfocar nuestra interpretacién, alguien a quien echarle la culpa si
encontramos o no la identificacion.

“Como viene este pendejo Larrain, cuico, de la UDI, a reescribir mi
historia” dicen algunos indighados al referirse a las peliculas como No, Tony
Manero y Post Mortem de Pablo Larrain. Esto lo declaré él mismo en una
entrevista que dio al programa radial “El mundo sin Brando” en el 2013. Su
defensa fue que el contexto politico actual para recibir sus peliculas le da todas
las de perder y que la derecha nacional se ha encargado de construir este
fantasma de odio que lo rodea a él y su origen. Lo entiende, se hace cargo y
hasta lo disfruta, porque reconoce un triunfo que una pelicula nunca deje
indiferente. Asimismo, afirma que cuando se toca el tema especificamente
estético alimentado con este odio de clase es una critica que no tiene sentido y
que, abiertamente, “la voy a mandar a la chucha”.

Muchas respuestas para una pregunta que todavia estaba abierta,
respondida pero insatisfecha. Nuestra busqueda siguié. Si Machuca habia sido

capaz de generar reacciones tan intensas como peleas dentro de las mismas
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salas donde se exhibia; tal como lo dice Victor Hugo Ortega, Periodista,
académico y editor del programa radial “El mundo sin Brando”, en un articulo
escrito para el sitio cinechile.cl, es porque algo estaba diciendo su inocente
recreacion del 11 de septiembre de 1973. La historia de dos nifios desde la
mirada infantil de la amistad estaba quedando totalmente relegada frente al
contexto histérico en el que se desarrollaba. “La pelicula que exponia el
acontecimiento mas relevante de la historia chilena contemporanea, se
transformaba, al mismo tiempo, en un acontecimiento cinematografico”. Dice
Ortega en el mismo articulo.

“Recreando un fantasma que habita en el inconsciente nacional”

No todos los cineastas pueden jactarse de que en algun momento de su
vida una persona con mucho dinero que no sabia en qué gastarlo decide hacer
una pelicula, y como no tiene experiencia le entrega el desafio a él con la

condicién de figurar como quien financié la obra.

Un sefior chileno, por ahi por los afios 60 se enriquecié increiblemente
exhibiendo su coleccién de peliculas de karate, cuando se despertd un culto
popular por este tipo de cintas. Fue tanto el dinero que gand que decidié
financiar una pelicula que se tratara de cualquier cosa. Esta tarea cay6 en las
manos de Silvio Caiozzi, que con una risa histribnica nos cuenta esta
interesante historia. Es asi como nace A la sombra del sol del afio 1974. Una

época muy delicada para hacer cine.
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En pleno providencia, en avenida Eliodoro Yariez, se ubica una casa
antigua y amplia en la que esta instalada la productora Andrea Films, que
alberga varias producciones de cine nacional e infinitos trabajos publicitarios.
En un interior cubierto de madera oscura muy pulida y amplias entradas de luz
se pueden ver colgados los afiches de las mejores peliculas que ha dirigido

Silvio Caiozzi, entre ellas Julio comienza y julio y La luna en el espejo.

Se oye una conversacion entusiasta de dos personas mayores, ambos
hablan fuerte, ya que el didlogo se cuela por cada rincon de la casa.
Esperamos en silencio. Se despiden, se abre la puerta y ambos sefiores
estrechan mano. Silvio Caiozzi nos mira, nos pregunta quienes somos y luego

de responderle nos invita a pasar con una sonrisa.

Su oficina es austera, pero tiene lo necesario para un realizador de cine.
Estd decorada en gran medida con premios y algunas reliquias que se
utilizaban para creacién audiovisual hace varios afios. El estad muy interesado

en nuestro tema y lo manifiesta en mirada, atencién y el contenido de sus
respuestas.

En pleno desierto, con una imagen saturada y calurosa los dos afuerinos
protagonistas de A la sombra del sol descansan apoyados en unas piedras.
Han cometido hace poco el espantoso acto del que se les acusa en el pueblo
de Caspana.

—Nos has comido nada, aqui tienes charqui- dice el mas joven de ellos
Silencio
—Parece que viene un grupo de llamas alla- insiste hablandole a su amigo

—Es gente de Caspana- dice el otro incorporandose y observando el

horizonte
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—iLa mataste huevén! jLe pegaste y ia mataste! |La mataste porque eres un
viejo de mierda huevén!

Acto seguido su acompafiante se le abalanza y lo golpea arrojandolo al
piso “iCallate mierda!”. La gente de Caspana se acerca con armas, picotas y
palos, con el paso firme. Los acusados corren entre las piedras huyendo,
gritandose insultos, culpandose el uno al otro del acto. El mayor de ellos se
fatiga, cae al piso, la gente de Caspana se acerca mas. jQue hacen aquil

iVayanse! pero no lo escuchan y lo reducen, igual que a su acompanante.

Esta historia es real, es la reconstrucciéon de un crimen que se cometio
en la década del 40. Dos ladrones huyen de la carcel y se encuentran con esta
localidad ubicada a 85 kildmetros al norte de Calama. El pueblo, cuyo nimero
de habitantes es bastante reducido, los recibe con calidez y hospitalidad. Pero
al ser casi como una gran familia los visitantes se sienten agobiados y
aburridos, por lo que deciden seguir el rumbo hacia Bolivia, huyendo de la
justicia chilena a la vez. Se encuentran en el camino con dos pastoras muy
jévenes, menores de edad, las cuales estan aisladas del resto cuidando una
estancia. Atrapados por la incertidumbre, la falta de agua y el alcoholismo,
ambos hombres se aprovechan de esta situacién de vulnerabilidad de las nifias
y las atacan, abusan sexualmente de ellas y las golpean. Ellas, una vez
recuperadas del shock van al pueblo y cuentan la historia en sus casas.

Caspana, unificado, no duda en buscar la justicia por sus propias manos.

La escena relatada anteriormente corresponde al momento previo de un
juicio que se lleva a cabo a nivel local, en donde las autoridades del pueblo y la
gente decidiran que haran con estos forasteros. Este suceso, particular, fue el
escogido para llevarlo al cine un afo después del Golpe de Estado. Silvio

Caiozzi nos cuenta porque este y no otro.



26

Imagen 6: A la sombra del sol, 1974

—Nos vimos enfrentados a la posibilidad de hacer una pelicula en un
momento en que no habia ninguna posibilidad de hacer cine. Nos reunimos
todos y empezamos a discutir entre nosotros lo que podriamos hacer. De
pronto alguien recuerda esta anécdota, esta historia del norte que nos encanté.
Nos gustd mucho, ademas piensa ta la desubicacion nuestra, ya que estamos
hablando de una historia donde existe una especie de justicia popular, justo
después del golpe. Era una desubicacion total, pero en ese momento nadie
tenia conciencia de lo que iba a pasar.

Para Caiozzi la experiencia de hacer cine siempre se basa en la
sensacion que esta presente de manera implicita a nivel de sociedad. Son las
emociones que van aflorando las que escriben un guién o crean un personaje,
estas se imprimen en distintos contextos, pero ningun elemento esta ahi de
manera gratuita.
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Reconoce que cuando una pelicula esta construida de manera fria y
calculada, sin tomar en cuenta los vaivenes azarosos de las emociones que
pueden modificar los procesos, no es muy bueno el resultado. “En ese
momento estabamos viviendo una especie de abuso, por eso nos entusiasma
tanto (...). De repente el cerebro solo, automaticamente elige un tema

representando lo que tu estas sintiendo en ese momento”

Las emociones son, en tanto, la linea transversal del arte del cine,
algunos piensan que el nervio creativo esta en los personajes, otros en la
narrativa de los sucesos, otros en la atmésfera que puede entregar ia imagen,
pero todos coinciden en que cuando una pelicula toca un rincén del alma y
emociona, sensibiliza y conmueve, la obra cumplié su objetivo. Si el contexto
social y politico que es la materialidad misma en donde se graban estas
emociones, despierta reacciones tan adversas como lo hizo Machuca nos
enfrentamos a un cine que esta reescribiendo el sentido de interpretacién de su
audiencia. Chile conocia algo que no habia visto de manera explicita y las
nuevas generaciones tuvieron que reacomodar su imaginario histérico frente a
tanta violencia legitima. Siempre la imaginacién tiene margenes en los que se
mueve, que son los que nuestra formacién nos ha permitido entender, pero

cuando el cine puede representar algo que fractura ese discernimiento, todo se

tambalea.

No fue facil enfrentarse de manera tan cruda a una consecutiva
produccién que vino con esta historia: Tony Manero y Post Mortem, NO, muy
distintas de lo que el exilio ensefid a los cineastas de aquella época tan
convulsionada. En este caso tenemos de ejemplo Los Naufragos de Miguel
Littin del aflo 1994, que es una pieza totalmente experimental con explicitas

influencias de cine extranjero. Esta pelicula nos plantea el shock de una
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persona que Vvivid en el exilio y que vuelve a un pais que ya no le pertenece.
Los sucesos histéricos estan apenas tratados y todo el contenido habita en una

nebulosa entre recuerdos y realidad que chocan y no se encuentran.

Para tomar las riendas del cine histérico de ficcién se debe considerar la
perspectiva emocional desde la cual se van a dejar fluir los acontecimientos.
Esto es lo que generara nuestra identificacién. Es el rol mas importante que
debe tomar un realizador de cine, adaptarse al entorno desde su mirada.
Andrés Wood, en una de las exiguas entrevistas que ha dado afirma lo

siguiente con respecto a este tema:

“Me parecia que hacer esta pelicula era algo absolutamente necesario,
por un lado, porque nadie habia tocado el tema de la pérdida de la democracia
en Chile bajo esta perspectiva, aqui son los nifios quienes miran, no juzgan, ni
emiten juicios. Son testigos de los hechos que sucedieron. Eso le da mucha
libertad y verdad al relato. Y en ese sentido, la narraciéon no esta centrada en la
filiacion politica y ni siquiera social. Son todos seres humanos, con sus
grandezas y sus miserias”. Esto apareci6 en el sitio todocine.cl meses después

de la exhibicion de Machuca.
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i

Imagen 7: Machuca, 2004

Si ya estamos frente a una sociedad consciente de su historia, con una
opinion clara de los sucesos que le llevaron hasta donde esta, lo que permite
que se formen debates de estos cuando los ven en la pantalla, es el cine
chileno el que se estd quedando atras con el mensaje, pareciera haber un

miedo implicito dormido en tomar con las manos el calor de la historia de Chile.

—Yo estuve hasta el dia antes del Golpe marchando por las calles, gritando
consignas jPueblo, conciencia y fusill Lo que pasé fue que a la hora de los
guiubo no habia ni fusil, ni conciencia, ni siquiera habia pueblo... lo Unico que

habia era miedo. El puto miedo que los paralizé a todos, carajo —Dialogo de la
pelicula Los Naufragos de Littin.
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UN NUBLADO CIELO LLENO DE ESTRELLAS

—¢Qué recrea realmente el cine de época cuando reconstruye los
momentos histéricos de un pais? Preguntamos frente a la gran puerta del
cine chileno, esperando que pudieran contestarnos justamente aquellos
que participaron de la reconstruccién audiovisual de una historia que nos
pertenece a todos quienes habitamos este presente. Sin duda este
recorrido esta colmado de experiencias, vivencias, conversaciones y

detalles capaces de develar el panorama humano del cine nacional.

Interesante es darse cuenta como el cine ha incluido en su territorio la
historia, llevando a las imagenes aquellos episodios histéricos que han
consolidados lo que hoy en dia es Chile. Si estamos de acuerdo en que las
peliculas de época han sido parte fundamental del trabajo audiovisual, cabe
ademas preguntarse qué es lo que se recrea de nuestra historia. Entre tanta
vivencia, tantos sucesos y personajes ;Qué se esta rescatando en aquellas
imagenes que quedaran plasmadas por el resto de los dias?

Hay mucho que decir sobre el devenir del cine, pero no es mucho lo que
se ha profundizado al respecto. Pareciera incluso que los mismos realizadores
no tienen interés en hablar sobre su visién del cine y nuestra historia. Quizas
sea porque no tienen algo que decir o simplemente porque varios de ellos no

estan dispuestos a pararse, aunque sea un momento, a analizar y debatir sobre

su propio trabajo.

—Alé ¢, Con Miguel Littin?
-Si, ¢Quién es?
-Te llamabamos ya que somos egresados de Periodismo y estamos

haciendo nuestra memoria de titulo sobre la trascendencia del cine en la
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historia de Chile, es decir, cdmo importantes peliculas han ayudado a construir
nuestro imaginario histérico. Creemos que su trabajo ha sido fundamental y por
eso...

—A ver, a ver, a ver, espérate un poquito ¢Tu crei que yo voy a tener
tiempo de contestarte una encuestita de ese tipo?

Esta fue la respuesta de Miguel Littin, destacado director chileno. No
estuvo dispuesto a decir mucho mas que eso, ni siquiera encontramos en él la
disponibilidad de escuchar con respeto. Littin ha sido director y guionista de las
peliculas Dawson [sla 10, El Chacal de Nahueltoro, La tierra prometida y
Allende en su laberinto, entre muchas otras.

. Qué se puede esperar del cine chileno luego de un suceso asi?
. Representé el altercado con Littin un caso aislado o encarna una forma de ser
mas general? ;Qué profundidad se puede alcanzar alli donde el ego es
realmente impenetrable? Estas preguntas nos surgieron casi en el instante
mismo de terminar la conversacion.

Seguimos la blisqueda, golpeando insistentemente las puertas del cine
nacional y buscando a quienes vivieron las experiencias de realizacién de las
peliculas que han recreado la historia de Chile. El primero en abrirnos la puerta
de su hogar y su obra fue Rodrigo Bazaes, director de arte de las peliculas
Machuca y Violeta se fue a los cielos, ademas de otros trabajos de importancia
dentro del cine y la televisién abierta, como el caso de los 80", importante serie
de caracter histérico que causé gran revuelo durante los dltimos afios y que
llegé hasta su séptima temporada.

En las cercanias del Parque Bustamante, se ubica el departamento de

Bazaes. Un lugar bastante acogedor, con muchos libros ordenados en repisas
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y varios cuadros colgados en las paredes, la mayoria de ellos sobre peliculas y
series en las cuales trabajé como director de arte. Al igual que el lugar nuestro
entrevistado era muy agradable, con una mirada amistosa y una evidente
disponibilidad manifestada en su expresion atenta y reflexiva. Una luz tenue y
cdlida entraba por una ventana. Nos sirvié un vaso de bebida con hielo y nos
invitdé a tomar asiento.

Lo primero que quisimos conocer fue el concepto que ayudé a construir
la recreacion de peliculas como Machuca y Violeta, es decir, qué idea central
ayudo a dar sentido tanto al discurso como a la atmésfera de las obras. “En el
desafio de enfrentarte a una pelicula con un proceso o personaje histérico,
probablemente tengas que ver la atmésfera o una idea central que se quiera
expresar en el momento de realizar la labor artistica. En el caso de las
peliculas en las cuales has trabajado ¢Podria expresar cudl fue el concepto o

idea al que intentaste hacer referencia?”, partimos preguntandole.

Después de algunos momentos de cavilaciones y reflexiones sobre
varios ambitos, en los cuales Bazaes nos conté sobre los inicios de su carrera y
su labor artistica en los diversos proyectos donde colaboré, nos habléd sobre lo
gue, segln su opinién, es el concepto principal de uno de sus trabajos mas
destacados a lo largo de su carrera: Machuca.
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Imagen 8: Machuca, 2004

“La premisa era el contraste entre dos mundos cultural, ideolégica,
politica y éticamente distintos. Habia que definir caminos estéticos que
superaban muchas veces a la realidad, eran distintos a la realidad, habia
metaforas espaciales, metaforas citadinas que tenian que ver con el viaje
iniciatico de dos mundos distintos. Entonces aparece el rio como un elemento
divisorio de realidades, aparece un Chile de clase media alta en el caso del
protagonista infante y aparece un chile bajo que es parte de un desafio cultural
nuevo, distinto, ese hombre nuevo aI’ que llamaba la mirada socialista. Estaba
Machuca en su toma, una toma de terreno, parte de tres grupos de tomas, La
Esperanza, El Esfuerzo y otra mas. Habia que dilucidar como se cruzan estos
mundos, hasta qué punto se mimetizan, hasta qué punto tienen factores
comunes, claramente irreconciliables, qué indicadores nos pueden decir que
estan en la perspectiva de lo humano y de lo esencial, en el plano de las clases
como elemento disociador, irruptivo, irreconciliable.”, respondi® Bazaes
refiriéndose a Machuca.

Sin duda un acercamiento a todo aquello que vemos en Machuca. Sin

embargo, luego de transcurrida la conversacién, Rodrige cambié bastante su
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punto de vista al reiterar que lo mas importante de las pelicuias en las cuales él
ha trabajado han sido siempre los personajes que las construyen. Para Bazaes
lo importante es cémo estos personajes se relacionan, configurando sus
vivencias y universos psiquicos, logrando conmover, asustar, impactar o

cualquier otra experiencia sensitiva.

,Es posible que en peliculas como las recreadas por Bazaes lo
importante sean realmente los personajes? ,Es eso lo que realmente se ha
recreado en Machuca y Violeta? Probablemente la mayoria de las polémicas
desatadas y de las criticas realizadas por esta pelicula estaban mas ligadas a
los dificiles y traumaticos momentos politicos en los cuales se encontraba
situada que a la historia de los dos nifios protagonistas. Al menos eso
demuestran las diversas polémicas que dichas obras suscitaron.

Parece ser una ecuaciéon el pensar en esta pelicula e imaginar
inmediatamente las marchas por las calles de Santiago, el campamento de
Pedro Machuca, las enormes filas para comprar alimento y el colegio siendo
allanado por los militares. Basta recordar algunos dialogos de la pelicula,
obviamente no azarosos, para darse cuenta que la obra habla de mucho mas
que de dos amigos de colegio. Ejemplos de un discurso mucho mas profundo
hay varios, como aquella escena en que la familia de Infante vuelve de una
cena en un su auto y entablan un breve diadlogo, en donde se deja entrever una

fuerte carga politica y social.

—\Vamonos a vivir a ltalia — Dice Patricio Infante, el padre de Gonzalo
—¢Qué? — Responde su esposa.
—Vamonos a vivir a Roma. Podria pedir el traslado facilmente. Lo

entenderian, cdmo esta la situacién aca. No quiero decir que esté tan mala,
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pero alla estariamos mucho mejor. Yo ahorraria en dodlares... para Chile lo

mejor es el socialismo, pero para nosotros no.

Similares a esta podemos encontrar varias conversaciones y escenas.
Sobre todo si nos referimos al trabajo discursivo y de ambientacién, bastante
meticuloso en la reconstruccién histérica de aquella época, con su estética y
sus problematicas. Para ilustrar la disyuntiva politica es necesario que
recordemos la escena en que los apoderados del colegio encaran al Padre
McEnroe por haber mezclado a nifios de distintas clases sociales y realidades.
El padre contesta que las medidas ya habian sido tomadas, avisadas con

anticipacién y quien no esté de acuerdo puede marcharse del establecimiento.

—jVayase usted mejor cura comunista! jFueral- responde furiosa una
apoderada.

Aquel momento de tensidn en la pelicula termina con un monélogo de la
madre de Pedro Machuca, quien habla sobre su historia de vida, intimamente

ligada a la pobreza y la historia no tan lejana del Chile actual.

—Cuando yo era nifia vivia en un fundo alla cerca de San Nicolas. Mi
padre era uno de los inquilinos que cuidaba el ganado, cuando le pasaba algo
a alglin animal lo descontaban de los viveres que nos daban a fin de mes. No
importaba la razén de la pérdida, el culpable siempre era mi padre. Yo me vine
asi a Santiago a los 15, porque no queria que mis hijos fueran los culpables de
todo, siempre. Pero parece que aqui en la ciudad es igual, los culpables
siempre somos los mismos. Asi es como tiene que ser y a ustedes nadie los va
a culpar por seguir con la misma historia. Yo me pregunto no mas: ¢Cuando

se van a hacer las cosas de otra manera? ¢Cuando se van a atrever a hacer
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algo distinto? — planteé Juana Maria, madre de Machuca, cuyo papel es

interpretado por Tamara Acosta.

En un breve momento se nos relata una parte de la historia reciente del
pais, aquella que llevé a los campesinos a migrar a las ciudades en busca de
mejores oportunidades de vida, encontrando, sin embargo, una realidad
igualmente cruda. La intervencién tiene una duracién considerable en la
pelicula y una total atencién de quienes escuchan en completo silencio.
Cuando termina una apoderada se levanta y le grita jresentida!l a la mujer que
acaba de terminar de hablar y luego exige a gritos que los marxistas sean
expulsados del colegio de sus hijos lo antes posible. Terminado este momento
de tensidn, la siguiente escena es una marcha de la derecha chilena, con la

visible presencia de Patria y Libertad por las calles de Santiago.

Imagen 8: Machuca, 2004

Es debido a estas mismas razones que buscamos contactarnos con el
director de Machuca, Andrés Wood, quien ademas ha realizado peliculas como

Violeta se fue a los cielos y La buena vida. Actualmente Wood tiene su
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proyecto personal llamado Wood Producciones, el cual cuenta con una pagina
donde se explica:

“Wood Producciones es el resultado de la unién de un grupo de
profesionales que han trabajado apasionadamente en distintas areas de la
industria audiovisual por muchos afos. El objetivo de Wood es participar en el
disefio, gestién y produccion de ideas creativas audiovisuales y materializarlas
en proyectos de calidad.” Bajo este parrafo aparecen varias fotografias de
quienes trabajan en la productora, entre ellos Andrés Wood: su cara delgada
de labios finos, una leve sonrisa indicando confianza y sus lentes dandole

cierto aire de inteligencia. En todas las fotos aparece de forma similar.

Enviamos varios correos al contacto que aparecia en aquella pagina,
pero ninguno de ellos fue respondido. Decidimos encaminarnos hacia la sede
de Wood Produccicnes, ubicada en Calle Galvarino en la comuna de

Providencia. En el lugar nos recibi6 su secretaria.

—¢Qué desean? — nos pregunto.

—Queremos ubicar a Andrés Wood. Queriamos realizarle una entrevista,
le hemos mandado varios mails y no nos ha respondido, asi que pensamos
encontrarlo aqui.

—E! siempre contesta los correos, asi que si no lo ha hecho
probablemente no esté interesado. De todas formas ahora no se encuentra,

pero pueden esperarlo si quieren.

Estuvimos ahi durante bastante tiempo, pero Wood nunca llegé. Cuando
decidimos irnos le preguntamos a la secretaria si es que habia otra posibilidad

para contactarlo, un nimero de teléfono o algo mas directo.
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—Escribanle un mensaje aqui — Nos contestdé mientras nos estiraba un
pedazo de papel. No nos contesta los correos y nos va a contestar via papel,

dijimos con escepticismo.

Poco a poco pareciera que las preguntas que nos despert6 el dialogo
con Littin fueran reiterandose ¢ Seria el mundo del cine chileno una gran puerta
cerrada? ¢Habra disposicidn real de discutir en torno a las obras de
importancia en nuestra historia? Muchas de las preguntas que teniamos
dedicadas a Wood quedaron sin respuesta. En lugar de ellas sélo quedod la

imagen de su fotografia, su sonrisa leve de labios delgados y su silencioso
rechazo.

En una critica llamada “Machuca: los equilibrismos de la historia”
publicada en Cinechile.cl, David Vera-Meiggs plantea que, hasta el momento,
no existen peliculas que hayan realmente tocado debidamente lo acontecido
durante la dictadura militar, muy por el contrario, plantea que esa misma
negacion de tratar el tema de frentén y buscar siempre un equilibrio entre las
partes era lo que restaba valor a la obra, en este caso Machuca. Porque,
digamoslo, no es posible referirse a un tema tan duro y violento como la
dictadura sin ser duro también.

“Pasadas las emociones inmediatas que la historia suscita, las trampas
de la operacién comienzan a evidenciarse, diluyendo buena parte del efecto
inicial. Es por ahi que la intenciéon de sélo contar la historia de dos nifios de
clases sociales diferentes, mas bien antagdnicas, comienza a resultar
insuficiente para revisar acontecimientos histéricos de tanta implicancia. El
temor a que la pelicula sea leida sélo desde una posicion politica y en aras de
una dificil, e improbable, posicién saloménica sobre los acontecimientos, es lo

que hace naufragar la eventual trascendencia de la pelicula, condenada asi a
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un equilibrismo que nada afade a lo que uno piensa sobre el periodo. El
argumento intenta repartir culpas equitativas, lo que obliga al guién a caer en
debilidades dramaticas muy evidentes. Los personajes no conocen una
verdadera evolucién interna y ni ganan ni pierden algo que tenga alguna
proporcionalidad con el drama social en que se encuentran”, plantea Vera-
Meiggs en uno de los parrafos.

Ese dia, cuando terminamos la breve conversacion con Littin, pensamos
en volver a buscarlo por otros medios, volver a llamarlo en otra ocasién en la
cual la atencién pudiera ser mas prudente, pero bastaba analizar un poco lo
acontecido para decidir dejar el asunto hasta ahi. Curiosamente en una
entrevista concebida a Cinechile.cl, Littin reafirma con gran conviccién su
posicion del lado del cine militante, es decir, aquel que busca la transformacién
social y cultural de un pueblo.

“Arte militante, para mi, es el que rescata nuestra identidad como
pueblo. El que contribuye a la formacién de una cultura lucida, de una cultura
en la que el hombre es sujeto y no objeto.”, plantea Littin en uno de los parrafos
refiriéndose a su propia visién del cine. Sin embargo, nuestra experiencia fue

bastante contraria a lo expresado por el realizador chileno:

—No es una encuestita, es una entrevista y no veo por qué no podria
responderla, hemos hablado con algunos realizadores y nos parece muy
necesario que...-intentamos explicarle.

-Yo no estoy para esas estupideces, mira, ustedes son muy jévenes,
mejor vayanse a leer... — nos interrumpié abruptamente, amenazandonos con

cortar si seguiamos siendo tan irrespetuosos. Cortamos nosotros antes. .
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¢, Qué aspectos son realmente tomados en cuenta y llevados a la
representacién audiovisual? Qué historia vemos cuando nos sentamos en las
butacas del cine y vemos las imagenes pasar frente a nuestros ojos recreando
épocas pasadas? ¢Porque esta y no otra? Una pregunta que merece ser
contestada y difundida, pero que pareciera no tener cabida en la agenda de un
cine nacional que llena las carteleras con imagenes de nuestra convulsionada
historia, pero que no es suficientemente capaz de sentarse a conversar. Violeta
Parra, Salvador Allende, los mineros de Lota, los tiempos de la Unidad Popular,
El Golpe de Estado y tantos otros rostros y episodios parecieran pedirnos una

respuesta mucho mas certera sobre estas interrogantes.

Las imagenes de nuestro inconsciente

— Veniamos por la entrevista, llamamos la semana pasada y quedamos
en gue a esta hora podriamos conversar. — le dijimos a la secretaria de Silvio
Caiozzi.

— Ah, si, si, me acuerdo. No hay problema, pasen por aqui ¢Quieren un
café?

Silvio Caiozzi ha sido director y guionista de varias peliculas, entre las
cuales se cuentan Julio comienza en julio y A la sombra del sol, entre otras.
Ademas a lo largo de su carrera se ha desempefiado como colaborador de
importantes figuras del cine nacional como Aldo Francia, Raul Ruiz y Helvio

Soto, a quien considera su primer maestro en el arte del cine.

Su cabello ondulado aln se veia oscuro, un bigote y una barba grisacea
cubrian la parte inferior de su semblante. Tres de Julio de 1944 es la fecha de
su nacimiento, por lo que cabria mencionar que se veia bastante mas joven de

lo que realmente era.
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— En el momento en que se decide la historia (A la sombra del sol) y el
instaurarla en determinado contexto histérico a recrear ¢Cual es el
acercamiento, la idea o la atmésfera que ustedes buscaron crear o, mejor

dicho, necesitaron crear para dar vida a la época? — le preguntamos.

—Nos encanté la historia en ese momento, luego dijimos esta cuestion
es del pasado y requiere que recreemos, porque es un tema muy interesante
que trata del abuso de poder y del abuso en general, de abusar de gente
ingenua, de gente que vive sola, de personas indigenas. El tema del abuso. Yo
creo que muchas veces uno elige los temas porque uno los esta viviendo y no
lo percibe. En ese momento estabamos viviendo una especie de abuso, yo
creo que por eso nos entusiasmoé tanto. Generalmente yo siento que a uno le
pasa eso, no tiene conciencia de lo que estd haciendo. Ustedes preguntan
como si uno eligiera las peliculas y los temas, asi, racionalmente. Como si uno
dijera “Quiero hacer tal cosa” y generalmente cuando las cosas se hacen asi el
resultado es muy malo. La mente artistica mas bien funciona por sensaciones
que se tienen adentro, por emociones de las cuales uno ni siquiera tiene
conciencia (...) Si yo analizo cada una de mis peliculas ha pasado siempre lo
mismo y me doy cuenta después. Como A la sombra del sol, en la cual ahora
ustedes me estan obligando a pensar. Claro, la verdad es que en ese momento
nos juntamos y por qué llegamos tan rapidamente a ese tema me pregunto
ahora. Bueno, porque ese era un tema de abuso y lo que estabamos viviendo
era una época de abuso, de los politicos, de los militares. Era un abuso
generalizado hacia la gente. Esa era la sensacion, ahora a la distancia me doy
cuenta. Entonces, el cuento, como yo lo veo, como yo lo he sentido, no va por

una cosa racional, sino mas bien es una cosa emotiva de uno. — Nos contestd
Caiozzi
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Imagen 9: A la sombra del sol, 1974

Si miramos desde ese punto de vista, cabe preguntarse ;Qué hay en el
subconsciente de nuestro pais que podamos ver en las peliculas de época que
con el tiempo han sido una parte importante de las carteleras nacionales?
¢ Qué hay en nuestro interior que nos lleva a recrear una y otra vez episodios
de nuestra historia? Para responder basta mirar varias de las peliculas de
época que hemos nombrado, sus personajes, su visién frente a la sociedad,
sus localidades y sociedades. Inmediatamente se podrian venir imagenes a la
cabeza, quizas los allanamientos a las poblaciones de Machuca, la sociedad
rural de los terratenientes recreada en Julio comienza en julio, la historia de la
artista latinoamericana que encarna Violeta Parra, las guerras absurdas entre
paises vecinos como vemos en Mi mejor enemigo o la realidad de los centros
de reclusion en Dawson Isla 10.

Una historia de violencia no muy distinta a la de otros paises de este

territorio latinoamericano, el cual encuentra sus inicios historicos en el
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genocidio indigena y su consolidacién econémica en los consecutivos Golpes
de Estado que llenan los libros de historia y las carteleras de cine. Una imagen
que vendria al caso recordar es la de Violeta Parra mostrando su mdusica en
Europa, sin ser tomada muy en cuenta por los asistentes del primer mundo que
la ven mas como una curiosidad del tercer mundo que como el genio que fue.
Otra escena cuando Violeta termina de mostrar su arte en el Teatro Municipal,
sin mayores muestras de aprecio de parte del publico y el encargado de las
presentaciones se acerca para decirle amablemente que si desea comer algo

puede hacerlo en la cocina.

— ¢Qué te crei’, pije relamio? A quién crei que estay mandando a la
cocina, sordo de mierda— le contesta Violeta, luego decide marcharse

caminando entre los espectadores diciéndole “sordo” a cada uno de ellos.

Fueron esas mismas preguntas las que nos llevaron hasta el nombre de
Mateo Iribarren, director, guionista y actor, quien ha participado en peliculas de
época de importancia como Post Mortem y Tony Manero, entre otros trabajos
de diversa indole. Para nosotros era bastante interesante la participacion de
Iribarren, pues su visiébn multidisciplinaria podria abarcar las diversas tematicas
de forma mas amplia y podria esclarecer varios aspectos que para muchos
otros no seria posible.

No fue dificil lograr ubicarlo, hablarle y que nos respondiera a nuestra
peticion de entrevistarlo. Es mas, nuestra forma de contactarlo fue primero por
Facebook y luego telefénicamente. En su perfil de usuario podia verse su
fotografia: un hombre con cierto gesto despreocupado, de cara gruesa, pelo
crespo, claro y desordenado. Su mano se extendia hacia la camara mostrando
el dedo indice y el medio. Amor y paz, pensamos. No era una foto muy

trabajada o artistica, sélo una foto simpie sacada de frente. Le enviamos una
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solicitud de amistad y le escribimos un mensaje por interno, en el cual

explicAbamos el motivo para solicitar una entrevista.

iribarren demord muy poco en responder aquel mensaje, esa misma
tarde nos habia respondido diciendo que no tenia ningdn inconveniente y
dejando ademas su numero de teléfono para que lo llamaramos y
coordinaramos mejor. Una vez que lo llamamos filamos una entrevista para
algunos dias después en el Instituto de la Comunicacién e Imagen. Teniamos
la idea de grabar la conversacién en formato audiovisual. Esa manfana
llegamos a la hora, nos sentamos en una banca a esperar a nuestro
entrevistado. Estuvimos ahi un par de horas, pero nadie llegé. Al llamar por

teléfono Iribarren no contestaba, asi que ese mismo dia volvimos a escribirle.

Después de un rato el mensaje aparecié6 como visto, pero Iribarren
simplemente no contestdé. Alli estaba su fotografia con expresion

despreocupada, su pelo crespo bastante despeinado y sus ojos caidos vy
lejanos.

Volviendo a aquel dia en la oficina de Silvio Caiozzi, recordando su
sonrisa leve y su forma vigorosa de hablar que abarcaba todos los rincones de
la habitacion, hablamos sobre una obra en particular, que pese a que no estaba
en nuestra muestra su contenido aporta mucho a lo que Caiozzi defendia. No
recrea una época historica, pero si deja entrever aquello que en determinada
época se queria decir. Se trata de La luna en el espejo, donde un viejo militar
retirado y postrado vigila a su hijo por toda su casa desde su cama gracias a un
laberinto de espejos dispuesto para que, por un sistema de angulos, pueda
recorrer todos los rincones de la vivienda.
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Seglin Caiozzi, eso era lo que seniian en aquella época, ya que la
pelicula fue realizada en plena dictadura, donde todos se sentian vigilados y
controlados por los militares y los organismos de seguridad, siendo la censura

uno de los principales ‘problemas del cine de ese tiempo.

— Digamos en cada época existen aspectos caracteristicos, simbolos o
iconos que quedan en la memoria colectiva. En el caso de las peliculas que
hemos tratado ¢4 Cuales son los aspectos mas caracteristicos de las épocas
recreadas? ¢Qué tanto se respetaron los iconos en aquellas obras? — le
preguntamos.

— En el caso de A la sombra del sol, tenemos el icono de la existencia
de los pueblos indigenas del norte y el desierto. En ese sentido creo que esta
bastante respetado en la pelicula, ya que ademas es verdad. Casi todos los
actores de pueblos indigenas que aparecen ahi, son de ahi, el pueblo entero
particip6... En cuanto a Julio comienza en julio esta el tema del terrateniente,
icono de la época, metido de principio a fin. El tema de la lucha soterranea,
esta presente siempre. La lucha de los campesinos. Esa sociedad con esa
estructura determinada. Donde el terrateniente incluso hace la politica, utiliza

al abogado, lo pone de diputado, le hace la camparia.

La anterior pareciera ser una buena descripcibn de los origenes
econémicos y politicos de la sociedad chilena actual. Chile es un fundo, dice
una recurrente frase para referirse a la forma en que se llevan a cabo un sinfin
de asuntos politicos, donde los terratenientes de ayer hoy son grandes

empresarios y propietarios de gran parte de las riquezas monetarias y

territoriales del pais.
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Imagen 10: Julio comienza en julio, 1976

Por nuestra parte, seguimos insistiéndole a Juan Mateo Iribarren, ya que
las peliculas que dirigi6é y escribié nos parecian de crucial importancia y muy
Utiles para contestar nuestras preguntas.

Iribarren contesté que no habia ningin problema para hacer Ila
entrevista, pero al preguntarle qué dia y a qué hora le parecia concretarla no
respondié jamas. Los mensajes aparecian vistos, pero no recibimos ninguna

respuesta.

Hubo varios mensajes mas, en el Gltimo de ellos le dijimos que si en
realidad no queria dar una entrevista nos lo dijera para poder seguir con

nuestro trabajo. Leyé el mensaje, pero no respondid. Probablemente esa fue la
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Gitima vez que miramos su fotc de perfil, con su cabello crespo y su mano

levantando dos dedos. Otra estrella en un cielo completamente nublado.

No hace falta ser muy agudo para darse cuenta que la historia de Chile
es un relato de despojo y violencia, de un golpe tras otro, desde sus comienzos
hasta la actualidad y probablemente también lo sea en el futuro. Esa historia
es, a su vez, la historia de América Latina. No seria muy arriesgado decir que
es esa violencia la piedra angular de nuestra historia y también pareciera serlo
del cine de época. Sub Terra, Machuca, Post Mortem, Tony Manero, Mi mejor
enemigo, No, Violeta se fue a los cielos, Dawson Isla 10, A la sombra del sol,
Julio comienza en julio y varias otras peliculas de época dejan ver entre lineas
aquello que Caiozzi optd por llamar el inconsciente, es decir, esas imagenes
que aparecen desde lo mas intimo de nuestra mente, alli donde duerme lo que

no queremos recordar, pero que con el tiempo termina constituyéndonos.

Contrastes

Cuando comenzabamos a definir cuaies serian nuestros entrevistados
tuvimos contactc con Marcelo Ferrari, a quien le escribimos por correo
pidiéndole algunos contactos para realizar entrevistas. No tuvo ningln
problema con darnos los correos, es mas, nos respondié a varias consultas de
diversa indole que en un inicio nos fueron de gran utilidad. Sin embargo, al
momento de preguntarle si estaba dispuesto a concedernos una entrevista no

contestd ninguno de los siguientes correos.
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Entre tanto llegamos al nombre de Danielle Fillios, montajista que ha
participado en diversos proyectos y a quien contactamos de forma telefénica.
Su numero de contacto nos lo dio su hija, quien ademas nos aseguré que su
madre no tendria problemas con hablar con nosotros. Efectivamente fue asi,
Fillios nos atendié amablemente por teléfono y nos dijo que propusiéramos una
fecha y una hora para nuestra reunion.

Dias después llegamos a su casa en las cercanias de la interseccion de
Av. Salvador y Av. Grecia en la comuna de Nufoa. Una casa bonita, con un

portén corredizo que comenzd a abrirse lentamente luego de hablar con ella
por el citéfono.

—Hola, venimos por la entrevista.

—Ah, claro, adelante.

El lugar era bastante acogedor, un tanto oscuro, pero muy agradable.
Danielle Fillios tenia el pelo negro, la tez palida, el cuerpo grueso y los ojos
claros. Su acento francés resaltaba bastante en su casi fluido espariol. Entre
algunos trabajos de esta montajista francesa se encuentran Sub Terra, El Tio y
Mi mejor enemigo, entre muchos otros. Con una sonrisa amplia y cercana nos

invitd a sentarnos en uno de sus sillones.

— ¢ Quieren algo para tomar? — Nos pregunté.

—Un vaso de agua estaria bien, gracias.

Fillios fue enfatica en dejarnos claro que la mayor parte de la
construccién y elaboraciéon de la pelicula no le concernia a ella, sino que al
director y los guionistas. A ella la mayor parte del material le llegaba filmado y

su labor consistia en ensamblar dicho material para darle un sentido discursivo
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y una tensién a través del trabajo del montaje. Sin embargo, también dejé en

claro que no era poco lo que tenia que decir acerca de las peliculas de época y

la recreacion histérica.

—En los diversos trabajos que tu has realizadec como montajista ¢Cémo
ha sido tu experiencia con aquellas peliculas que reviven momentos historicos?
— partimos preguntandole.

—La principal diferencia es un tema de cultura mia, aprendi mas que con
otro tipo de peliculas. Me formé bastante cuando supe mas cosas del pais. Por
ejemplo en Sub Terra, alli aprendi sobre la extraccién del carbén en Lota.
Todos esos movimientos chilenos importantes que yo conocia muy poco, aqui
los conoci, es un tema mio y que me aporté a mi primero y luego al publico de

forma similar, me imagino. — nos contesto.

Esta pelicula, basada en la novela homénima de Baldomero Lillo, relata
todas las injusticias y vejaciones que debieron sufrir los mineros del carbén en
Lota, especificamente en el llamado Chiflén del Diablo, donde muchos hombres
y nifios vivian la explotacion de! trabajo minero y. donde fueron encontrando su

muerte en la oscuridad y frialdad del subsuelo.
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i

Imagen 11: Sub Terra, 2003

bk

. Qué tenia que decir el director de esta obra al respecto? Fue la
pregunta que nos llevé a seguir insistiendo en la buisqueda de Marcelo Ferrari.
Después de mandarle varios correos de forma periddica, los cuales nunca
fueron respondidos, optamos por encontrar algin lugar donde ubicar a Ferrari
fisicamente. Asi fue que supimos que es el director de la Escuela de Cine de la
Universidad del Desarrollo desde el afio 2008, decidimos intentar ubicario alli.

En primer lugar lamamos por teléfono para saber si es que podiamos pactar la

entrevista de manera formal.

—Al6 ¢ En qué podemos ayudarle? — nos contesto una voz femenina.

—Buenos dias, somos estudiantes de Periodismo de la Universidad de
Chile y estamos haciendo un estudio sobre el cine chileno, por lo que
buscamos contactar a Marcelo Ferrari, tenemos entendido que é! trabaja en

esta universidad...- le explicamos.
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—Si, pero sabes que él esta muy ocupado y la Unica forma de
contactarlo es a través de su mail, asi que escribele a su correo mejor. Si
quieres te o puedo dar.

— Ya tenemos su contacto, lo que pasa es que ya le escribimos varias
veces Y no nos ha contestado, por lo que pensamos ir a la universidad e
intentar ubicarlo alla...-

— Mira, si él no les ha contestado los mail por algo sera. Ademas
siempre suele estar ocupado, asi que no es una buena idea venir a buscarlo.

— ¢ Entonces no hay ninguna otra posibilidad?

— No, creo que no. — nos respondié de forma cortante.

—¢ Podria decirle que lo estamos buscando?

—Si me acuerdo le digo. — Nos contesté antes de colgar el teléfono.

Claramente no habia ninguna disponibilidad de colaborar con nosotros.
Por el contrario, la clara predisposiciéon de su secretaria a rechazarnos nos dio
a entender que Ferrari no era muy amigo de la conversacién ni de las
entrevistas. Muy por el contrario de su montajista, Danielle Fillios, quien se
explayd durante largo rato aquel dia cuando nos recibié amistosamente en el
living de su hogar.

—¢De qué forma crees tu que pueden influir estas peliculas en el
imaginario histérico concebido hasta el momento sobre los temas tratados? —
preguntamos.

—Creo que es fundamental que existan peliculas sobre la historia mas
reciente y menos reciente del pais. Eso ayuda a formar la conciencia del ser
chileno. Es muy importante y creo que faltan peliculas sobre la Guerra del
Pacifico y muchos otros temas, quizas los Mapuche, lo que fue esa guerra.
Aunque en la tele estd un poco tratado en series, pero no hay peliculas. Todo

eso es absolutamente necesario para que la gente sepa qué es ser chileno, es
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fundamental, abordar los momentos complicados de la historia, ya que los hay

y no se pueden tapar eternamente. A mi me encanta hacer peliculas de época

por eso. — contestd.

Pese al evidente rechazo de parte del director de Sub Terra decidimos ir
de todas formas a la Universidad del Desarrollo. La sede quedaba en Av. Plaza
en la comuna de Las Condes, muy cerca del Estadio San Carlos de Apoquindo.
Al llegar nos dirigimos al area de cine y buscamos hablar con alguna secretaria

que nos pudiera ayudar a encontrarlo.

—Hola, llamamos hace unos dias ya que estdbamos intentando ubicar a
Marcelo Ferrari para hacerle una entrevista, somos estudiantes de
periodismo... - le dijimos.

—Si, si me acuerdo que llamaron el otro dia, pero yo ya les dije que
Marcelo estaba ocupado — hos respondid.

De todas formas estuvimos un buen rato sentados en un sillén cercano a
la oficina, pero Ferrari nunca llegé y la recepcién de su secretaria nos dio a
entender que no habia ninguna disponibilidad suya de colaborar. Finalmente
decidimos retirarnos de aquel lugar. Cuando ibamos saliendo del recinto nos
topamos con varios estudiantes de la Universidad de! Desarrollo. Varios de

ellos tenian el mismo tono de voz de la secretaria.

Es paraddjico ver la realidad de esa casa de estudios y compararla con
las tristes imagenes de Sub Terra, los viejos y nifios con las ropas manchadas
por el trabajo bajo tierra, los cuerpos cercenados y tendidos en el suelo luego
de los accidentes tipicos de la labor, la pobreza extrema en que subsistian
todos aquellcs hombres y mujeres.
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Volvimos por ultima vez a aquella universidad la siguiente semana. Al

entrar la secretaria nos mird con una evidente cara de desagrado.

—No esta Marcelo y no creo que liegue — nos dijo con una voz cortante
que nos evidencié por ultima vez su rechazo. Esperamos un rato y nos fuimos.

Por respeto a los mineros de Lota decidimos no volver nunca mas a ese
caricaturesco lugar.

La historia de Chile, tan abundante en dificiles momentos y tragicos
sucesos, pareciera pedir mucho mas de quienes estan dispuestos no sélo a
entenderla, sino que a reconstruirla y reinterpretarla ;Qué recrea el cine
cuando recrea nuestra historia? Parecieran preguntarnos los mineros de Lota
momentos antes de perder la vida, los campesinos de Julio comienza en julio
recibiendo las antojadizas 6rdenes de un terrateniente, los militares mandados
a una guerra absurda contra un pais vecino o las personas siendo sacadas a
tirones del campamento donde vivia Pedro Machuca. No es dificil llegar a
responder esta pregunta diciendo que aquello que se recrea de nuestra historia

es la profunda cicatriz que todo pais latinoamericano guarda en su memoria.

Sin embargo, pocos cineastas parecieran estar dispuestos a mirar esta
historia de frente. Probablemente porque muchos de ellos no pertenecen
precisamente al mundo de quienes protagonizan sus obras y de la historia mas
dolorosa de Chile, aquella que justamente merece ser contada y recreada. Muy
por el contrario, no estaria demas citar a uno de los genios musicales mas

emblematicos de estas tierras.

— ¢,Qué te crei’, pije relamio? A quién crei que estai’ mandando a la
cocina, sordo de mierda— dijo Violeta
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ARQUEOLOGIA EN BUSQUEDA DEL ANTIHEROE

Desprolijo, imperfecto, vulgar, mezquino, son algunos de los
adjetivos que han estado acompafando a los personajes de nuestras
peliculas en el ultimo tiempo. El cine chileno esta buscando un molde de
representacion que se ha ido acomodando a nuestro imaginario. Este
personaje es transversal a nuestra historia, porque si de algo debemos
alardear no es de nuestra disciplina, sino todo lo contrario. Al ser un
sujeto que esté presente en todo espacio-tiempo debemos posicionarlo
en los escenarios adecuados para que desarrolle sus proezas. En la
busqueda de este personaje hay un universo de técnicas y nosotros

quisimos averiguar cuales son.

Podemos tener una nocién de cdmo eran las cosas antiguamente, pero
basta que una persona que vivié ciertos eventos se enfrente a una pelicula
que intente recrearlos, y que acepte que asi era la vida en aquella época, para
tener la certeza de que esta pelicula lo logré, consiguié traer el pasado al
presente. Es el gran desafio de la direccién de arte de nuestra muestra. Lograr
que se vea real. No obstante, cada cuadro, cada escena, la luz y el color

también estan escribiendo el guidn, son unidades de sentido inherentes.

Raul Peralta estd sentado en un sillén que apunta hacia a la ventana de
una habitacién en un segundo piso. Esta fumando un cigarro. Escucha ruidos y
se asoma. Unos jovenes asaltan a una sefiora mayor, la golpean y le roban
algunas cosas. Rall se viste rapidamente y baja a socorrerla, ella esta muy
agradecida y caminan juntos hacia su casa, van por un Santiago color pastel
del afio 1979. El barrio, la ropa y los autos estacionados estan en una armonia

cromatica y atmosférica espléndida. Llegan a la casa y esta lo invita a pasar
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—¢ Sabia usted que el general Pinochet tiene los ojos azules?
—No

—Si pues, los tiene azules... raro, con tanto mapuche.

Un largo silencio, en el que se puede ver la sobrecargada decoracién del
interior, cuadros, pinturas, retratos, infinitas figuras de loza con motivos
religiosos, cada mueble estd cubierto por pequefios mantelitos blancos de
encaje. Casi se puede sentir el olor de ese interior, naturalmente, hay un gato.
Radul Peraita observa a la sefiora y le da un fuerte golpe en la cabeza, antes de
que esta diga o haga algo la vuelve a golpear repetidas veces hasta que
podemos estimar que esta inconsciente. Raull vuelve a su asiento y observa la
televisiébn a color, tranquilo, como si nada hubiese pasado. En la escena
siguiente sale caminando con el televisor al hombro y se esconde en un
callejébn mientras los militares pasan arriba de un camién realizando lo que
podria ser una guardia de rigor.

Como dijo Polin Garbisl, estamos frente a la mirada de la dictadura
desde un personaje decadente, sin escrupulos. Es lo que esta tratando de
contar Tony Manero. Un ser humano al que su contexto social le es totalmente
indiferente, inmerso en un mundo donde la permeabilidad extranjera ha
anulado total identificacion local y donde el espectaculo ha cubierto todo

cuestionamiento, reflexion y sentido de pertenencia nacional.



56

Imagen 11: Tony Manero, 2008

Esta propuesta debe tener una unidad visual que acomparie la historia,
de esta forma podemos interpretar lo que quieren decir estos planos,
desenfocados, borrosos, de luz débil. Le preguntamos a la directora de arte
cdmo se consigue alcanzar esta atmoésfera, esta sensacion incomoda que
produce Tony Manero. Polin afirma que antes de empezar a hacer cualquier
cosa hay que empaparse con lo que existe de la época, hundirse en la
visualidad de ese momento. “Estuve en la Biblioteca Nacional, que tiene un
archivo de imagenes importante. Los diarios de la época, la prensa. Porque ahi
hay imagenes e historia, ahi esta representado todo lo que estaba de moda, lo
gue antes se ocupaba, los televisores, la ropa, las micros, toda la idiosincrasia
chilena, se ve reflejado ahi de forma super cotidiana, para todo el mundo.
También en el Museo Histérico Nacional que esta ahi en la Plaza de Armas,

tienen un archivo fotografico tremendo, tienen muchas fotografias”.

Sin embargo, esto no es arbitrario. Estas decisiones son un compromiso
con el contenido de la cinta que deben unificar en un mismo elemento todo el

material recopilado.
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“‘Soy de la idea de representarlo desde mi punto de vista, no desde el
marco histérico, sino como de reinterpretar, en el fondo me nutro de muchas
imagenes, de fotografias, peliculas y prensa, todo eso que tengo en mi cerebro
lo reinterpreto lo llevo hacia donde a mi me interesa ir, lo que a mi me interesa

contar o cémo hay que contarlo.” Nos cuenta Polin.

Arrojo a la identidad

El cine chileno de ficcibn que ha estado abordando nuestra historia
puede vanagloriarse de su reconocimiento internacional en el ultimo tiempo.
Precisamente porque se encuentra en su etapa mas madura, su perspectiva
basada en personajes que habitan en los acontecimientos ha ido tomando
lugar en la bldsqueda del antihéroe. El Chile actual se esta haciendo
responsable de la mezquindad con la que se ha tomado sus procesos y de esta
forma ha gestado a estos personajes, lejos de la belleza, de las hazafas, las
proezas. Chile no tiene nada de eso, la lectura positivista inunda la prensa, el
consumo, la publicidad, un espacio que no nos pertenece, de esta forma la
mirada a la hostilidad, la confusién y la decadencia es lo Unico real que nos
gueda.

Pero no debemos ser duros con nuestra historia, porque personajes
cautivadores nos ha entregado, de todas maneras. En esta misma lectura
tragica en la que afloran los instintos mas profundos y ocultos, se desborda el

arte o el delirio. De esto hay abundancia en nuestras peliculas.

Podemos ver este proceso en la pelicula Bombal de Marcelo Ferrari del
afio 2011. Sabemos que Maria Luisa Bombal era una reconocida escritora a

nivel nacional e internacional. Por una parte, su obra recibe ovacién al tomar la
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perspectiva de la mujer emancipada de los valores tradicionales de la familia.
Pero su inteligencia brillante, su pluma vigorosa y agil es prisionera del
arrebato emocional aplastante que no le permite salir de una creacion literaria

totalmente existencialista y dentro de los margenes aristécratas.

‘¢ Cuanto tiempo necesitaré para que estos reflejos se borren y sean
reemplazados por otros reflejos?

A veces, cuando llego a distraerme unos minutos, siento, de repente,
que voy a recordar. La sola idea del dolor por venir me aprieta el corazén. Y
junto mis fuerzas para resistir la embestida, pero el dolor llega, y me muerde, y

entonces grito, grito despacio para que nadie oiga. Soy una enferma
avergonzada de su mal.

iOh no! jYo no puedo olvidar!
Y si llegara a olvidar ; Como haria entonces para vivir?
Bien sé ahora que los seres, las cosas, los dias, no me son soportables

sino vistos a traveés del estado de vida que me crea mi pasion”

Este fragmento pertenece al libro “La Gltima niebla”, del cual se extraen
algunos elementos que aparecen de forma visual en la pelicula, como la
referencia a una laguna, una casa de campo, un amante ausente. La carga
emocional que contiene esta historia, la cual llevada al cine se enmarca en el
intento de asesinato de la escritora a su amante, requiere de una lectura

estética tan intensa como la pasién de su protagonista.
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Imagen 12: Bombal, 2011

—Con el trabajo de la imagen quisimos que la luz fuera mas bien
pictérica, que incidiera en los personajes un poco de manera exagerada, que
fuera una luz dramatica y que el personaje fuera recreado mas teatralmente.
Trabajamos con luces tungsteno de la época, luz continua 3.200° — dice
Sergio Armstrong, el director de fotografia de esta obra.

Entonces es evidente que el trabajo recreativo no debiera ser un
ejercicio meramente visible, debe participar activamente en la historia que se
estd contando. Hacernos testigos de este mdévil narrativo, de los sentimientos

de los personajes que nos daran atisbos de nuestro pasado en este escenario.

Hay mucha belleza explicita en Bombal por lo que cuesta distraerse de
la cinta, mas que por la historia, por el cuidado de sus planos. De la misma
forma que cautiva una novela de la escritora. Si bien, el cuento no es
precisamente lo mas grandioso que se puede encontrar en la literatura chilena,

el cuidado y la meticulosidad en el ritmo de su narrativa expresa una belleza
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incuestionable. No obstante, este personaje que tanto entrega a la vez se
desborda en su mismo martirio. Se trata de una mujer cuya vida gira en torno al
rechazo de su amante, Eulogio Sanchez, su frustracién es ahogada en el
alcohol y su sufrimiento llega al intento fallido de asesinarlo. No brilla como

poeta, ni mucho menos como escritora, aqui tenemos otro héroe caido bajo la
embestida de su calidad humana.

"Uno filma para Chile. Ya es un cliché, pero creo que cuando uno hace
una pelicula sobre un personaje chileno, eso se convierte en algo universal.
Funciona afuera y es exportable. Pero cuando uno parte al revés, con la
ambicidn, las cosas no salen. Ese es quizas uno de los errores que tuvimos en
'Fuga’, partir con la idea de hacer una pelicula exportable, entrando por el lado
incorrecto de la botella. La botella tiene una sola entrada. Hay que entrar por el
lado chiquitito, por el ser humano" dice Pablo Larrain, para una entrevista
realizada para El Mercurio en julio del 2008.

Es aqui donde el trabajo de Polin Garbisu se compromete con la
construccion de la época en cuestidn, que sea la circunstancia que requiere
este personaje.

—El color va cambiando con los afios, es super caracteristico que cada
afio y cada época tenga su propio color, textura, imagen. Nosotros siempre
trabajamos en pro de eso. De hecho en Post Mortem todo es pastel, todo es
Technicolor. Pablo es asi, cuidadoso con eso, en todas sus peliculas él filma
con camaras de la época, con los filtros de la época, con la éptica de la época
porgue es su herramienta. En Post Mortem lo hicimos, esta filmada con éptica
Anamorfica, esta toda la paleta de colores con colores pasteles. Me volvi loca
pintando cuadras y cuadras, casas y casas, manzanas completas. Yo lo trabajo

a nivel real, no a nivel de filtro ni de postproducciéon —explica.
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Raul Peralta va por enésima vez a ver Fiebre de sabado por la noche,
pero esta vez recibe una noticia lapidaria. La pelicula ha sido retirada de
cartelera. La sefiora, que vende las entradas le dice a modo de consuelo que
“ahora hay otra que también es buena donde trabaja el mismo caballero”. Ralll
Peralta accede y entra al cine, soporta veinte segundos de la pelicula (Grease
Brillantina) y se dirige hacia la sala de proyecciones. Algo pasa, esta escena
logra poner en tensién al espectador y todavia no sabemos porque. Raul
Peralta no dice nada, se acerca al hombre que maneja la antigua maquina que
proyecta, el cual se ve bastante mayor, golpea su cabeza con esta hasta que
su cara se desfigura y sangra escandalosamente. Detras de él la anciana que
le vendié la entrada observa la escena en silencio con una taza de té en sus
manos. El resto queda para nuestra imaginacién. No nos sometemos a esta
violencia dantesca una vez mas. Siguiente escena, Raul se lleva el celuloidé

gue contiene su pelicula, que ya no es una pelicula es una razén de ser, es un

proyecto de vida, un pilar, un sentido.

Otro ejemplo muy ilustrativo es el Chacal de Nahueltoro, brillante
pelicula del aflo 1969 que mira de frente sin ninglin pudor aquel Chile proscrito.
Su protagonista es todo lo deleznable, despreciable, horrible y aquello de lo
gue huimos como civiles. José del Carmen Valenzuela estad mas cerca de la
animalidad que de la humanidad y el trabajo para escribir su historia también se

sostuvo en una meticulosa investigacién y compromiso con el suceso.
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Imagen 13: El chacal de Nahueltoro, 1969

En una entrevista para la revista Ercilla en el afio 1970 Miguel Littin
cuenta que todo partié6 con la intencion de hacer un reportaje debido a lo
interesante que era la noticia. Pero a medida que el tiempo fue pasando el
“asesino” se fue convirtiendo en un ser casi mitolégico, por lo que no se podia
desperdiciar esta idea para hacer un buen guién. En esta misma linea
investigativa, que apuntaba a un trabajo periodistico, Miguel Littin realizé una
mirada etnogréafica que no alteré6 en muchas escenas de la pelicula, lo que le
da un cierto color de documental. Por ejemplo el prostibulo que visita el

protagonista, no fue modificado, sélo se hizo un paneo general del recinto.

Escarbando entre archivos y recuerdos

Podemos imaginar con facilidad a los realizadores de peliculas de época
como verdaderos buscadores, arqueélogos o historiadores, escarbando en

diversos lugares en la travesia de encontrar aquella visualidad necesaria para
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que los espectadores de una pelicula se sientan transportados hacia esos afos

en que las historias transcurren y Ics acontecimientos se desatan.

Probablemente uno de los mas destacados en este rubro sea Rodrigo
Bazaes

—En el caso de Machuca, cuando se trata de afios especificos, voy a un
mismo método: épocas recientes, testimonio hablado, la entrevista, las
conversaciones de las personas que vivieron. Segundo, todo el material de
prensa disponible en las bibliotecas, prensa, revistas, publicaciones. En general
todas para concentrarme en elementos que son transversales a las culturas y
que son muy populares y que los encuentras en la publicidad, en la moda, en la
venta, en los avisos clasificados, en las carteleras de cine, en los diarios y
revistas. Todo eso ha sido para mi muy importante a la hora de recrear lo que
tenemos de la ciudad, esa ciudad exterior, donde se van a mover y respirar los
personajes. Respecto del mundo privado, cuando te metes a las casas tienes
que ir definitivamente a las fotos de autor que hay, hay fotografos que estan en
la iconografia local, yo ataco directamente a ver su trabajo —nos conté Rodrigo
Bazaes cuando visitamos su casa.

La metodologia de la direccion de arte en peliculas de época pareciera
ser bastante similar a los pasos que sigue un historiador para encontrar
aquellos datos y sucesos que una vez analizados, relacionados y escritos
formaran su visién o concepcién. Es asi que en varias escenas de Machuca
vemos aquella ambientacién que nos transporta a los afios de la Unidad
Popular, como si a través de las imagenes en movimiento viéramos ademas
fotografias antiguas de aquellos afios. Las marchas multitudinarias por las

calles, la fiesta adolescente de la hermana de Gonzalo Infante, las
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caracteristicas vestimentas de ios personajes, los autos de la época, la musica

y un sinfin de factores son el resultado de continuos procesos de investigaciéon

Otro elemento de trascendental importancia en la recreacion histérica es
la entrevista hablada, es decir, el testimonio de aquellos que vivieron en carne
propia determinado momento. De esta forma se puede rescatar no sélo la
historia, sino también la visualidad y el ambiente que envuelven dicha historia y
aquel personaje que permitira ia identificacién del publico. Que sea él mismo
gue cuente la historia ; Qué mejor forma de visualizar una época determinada

gue conversar con aquellos que la protagonizaron?

Esta parte es fundamental para construir el personaje que encantara y
atraera al publico. Para que la interpretacién quede completa es necesario
sumergirse en esta figura con todas sus caracteristicas: las malas, las buenas,

las detestables, las violentas, romanticas, dentro de otras.

En el caso de Alex Bowen y su trabajo en Mi mejor enemigo, nos relatd
que fue de trascendental importancia el relato hablado para acercarse a la
historia de la casi guerra entre Chile y Argentina. Para conseguir estos relatos
se publicé abiertamente en el periédico un aviso en el cual se invitaba a los
soldados que estuvieron atrincherados en el sur del pais a contar sus relatos y

experiencias.

—Empiezo a conectarme con la historia y a hacer un poquito de
arqueologia. Luego de eso pongo un aviso en el diario que dice si estuviste en
las trincheras del 78 quiero conocer tu historia y pongo mi teléfono de la oficina,
se taparon cuatro lineas, del afio 2001, debemos haber recibido 250 o 200
personas en una semana que querian contarnos historias y de esos elegimos a

50 soldados. Ellos fueron los que me entregaron el material y la cosa practica,
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es decir, sabes que los vasos no eran de vidrio eran tachos metalicos o de
loza, a través de eso y lo que fui capaz de captar alla es donde se va

escribiendo la historia porque no hay mucho escrito — nos relaté Bowen.

Imagen 14: Mi mejor enemigo, 2005

Ademas de estos relatos Bowen nos conté que fue la misma Patagonia
la que le ayudé a imaginar los sucesos. Un dia tomé su camioneta, segln nos
contd, y partié a conocer las trincheras que décadas atras se construyeron en
mitad del frio y el silencio, alli encontré latas de comida y casquillos de balas y
escuché ese viento del sur que, segln sus propias palabras, es un verdadero
personaje. Ese proceso de inmersion, aquella sensacion de entrar en una
atmésfera como alguien que se hunde lentamente en el agua, es el proceso de

investigacién que finalmente logré concretar esta pelicula.
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—ijAh y las fotos! Las fotos que me trajeron los conscriptos, esas fueron
las mas sabrosas de todas, ahi se nos permitié recrear muchas cosas —agregé
entusiasmado.

Los conscriptos estdan dentro de una trinchera tratando de hacer
funcionar la radio. Estdn desolados, perdieron la brujula, no tienen muchas
esperanzas mas que un rescate. Mientras hacen esto uno de ellos se alimenta
desde un tarro de comida con diligencia, se lo pasa a su compafiero “de ahi me
lo pasai” este come agilmente tres cucharadas y se lo pasa a otro, “de ahi me
lo pasai”, este acto se repite hasta que llega a uno de ellos que al recibirlo
exclama jChilote conchetumadre! {No me dejaste nadal jGuatén culiao!. Rojas,
guien ha acogido al chilote la mayor parte del tiempo, frente al rechazo de sus

comparfieros lo increpa, como un padre severo.

—Puta chilote que la cagai
—Es que tengo hambre, pos, Rojas

—iTodos tenemos hambre pos hueén!

Estos dialogos abundan a lo largo de la pelicula donde se esclarecen las
figuras que acompanan este suceso. Frente a esto Bowen nos conté que su
idea era formar con estos sujetos un arquetipo de Chile. Esta el “cabeza de
musculo” como él mismo llama a Orozco, totalmente patriota y subyugado a las
fuerzas militares; Almunacin de Chiloé, una persona débil que todo se le hace
dificil y la cual piensa todo el tiempo en estar en la comodidad y calidez de su
hogar; Rojas, el mas centrado de todos, el sentido comun del grupo, al que le
persigue la figura de la amada en una vida lejana; el Sargento Ferrer, maduro,
servicial, racional pero con sus arranques de ira frente a la ineptitud de sus
soldados. Esta es la matriz de los héroes patrios, estas personas conforman al

glorioso Ejército de Chile, formados a partir de sus mismos testimonios, se sus
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mismas fotos. De ellos mismos. El cine chileno se afirma de esta figura, muy
lejana a los héroes que nos visitan desde afuera, un ser integral lleno de

habilidades a su favor. El personaje que aborda la historia es, ante todo, un ser
humano.

Unas palomas se levantan en vuelo con el paso apurado de Rall que
sigue a una persona de su barrio. Este al voltearse y verlo apura su paso. Radl

se agacha y recoge una piedra.

—iParate ahi! {Parate ahi o disparo! — gritan dos hombres que se bajan
de un auto e interceptan a este sujeto, antes de que Raul pueda hacer algo -
jQuieto ahil

El hombre se devuelve pero levanta las manos, se arrepiente, se queda
quieto. Rall se oculta entre la maleza al borde del rio, el ruido de un tren hace
casi imperceptible el sonido de un balazo. Cuando el tren ya ha pasado y
vuelve a sentirse el silencio, Raul se dirige hacia el cadaver del hombre al que
persiguid, revisa su bolso y encuentra unos panfletos en los que dice No al
estado de sitio FUERA PINOCHET. Los arroja al rio. Voltea el cadaver y le
quita una gargantilla que lieva el colgante de una cruz, cada vez mas cerca de
parecerse a su idolo, después le quita un reloj, lo pone en su mufieca. Se
marcha.

En nuestra grata conversacién con Silvio Caiozzi nos comentd que,
también en su caso, la recreacion de época tenia como un gran apoyo el
testimonio y el relato hablado. En julio comienza en julio, segin sus propias
palabras, hubo gran variedad de entrevistas y ademas recorridos por el

territorio mismo donde se situaria la pelicula, el cual brindé, sélo a través de su
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naturalidad y espontaneidad, varias escenas que mas tarde fueron recreadas
en la pelicula. “Por ejemplo ahi fuimos a Ovalle a conocer a esa persona y
fijate que hay escenas de la pelicula que yo grabé ahi mismo, andaba con una
grabadora y hay parlamentos que fueron de verdad. Cuando entramos al
prostibulo, bueno, le dijimos a la cabrona, como una verdadera amiga, igual
qgue en la pelicula, cerremos el local porque tengo estos invitados. En el local
habia un borracho, la cabrona se le acerca y le avisa, entonces el borracho
empieza a gritar jno, por qué me echan, si pa’ eso tengo platal. Eso sale
textual en la pelicula. Hay muchas cosas que uno vive y es lo ideal, muchas
cosas que después las adapta, las mete en la pelicula, cosas que te cuentan

gue son reales y sucedieron.”, nos relaté animadamente Caiozzi.

— En cuanto a aspectos visuales Hubo un proceso similar para recrear

las épocas de las peliculas? — le preguntamos.

— En Julio comienza en julio, logramos conseguir toda la coleccién de
Zig-Zag, una revista muy famosa durante décadas que hablaba de la llamada
Cosa Social en Chile con fotos, imagenes de la sociedad y noticias también.
Pero sobre todo era como de la vida social, fotos de sefores, de los
matrimonios. Nosotros tuvimos la suerte de conseguir la coleccién completa,
desde el nimero 1 hasta el ultimo. Asi que ese fue un material importantisimo
gue consiguié Producciéon. No sé cémo, quizas por algunas personas que
coleccionaron la revista. Ese fue un material fundamental para poder ir

armando el guién, la direccion de arte, la creacion de las escenas y el
vestuario”

Silvio reconoce que para él la médula de una pelicula esta en la creacién

de los buenos personajes
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— Seglin como yo veo el cine, lo principal en la construccién son los
personajes. Pongo por delante a los personajes de la propia historia. Hay
quienes trabajan al revés, usan a los personajes como condimento. Yo parto
entusiasmandome con los personajes, pero la historia es secundaria (...) me
interesan mas las relaciones entre los seres humanos y los pensamientos de
cada persona que el argumento (...) Cuando los personajes son buenos son
inolvidables, cuando funcionan hacen que una pelicula sea inolvidable. Para mi
la maravilla mas impresionante es cuando ti has imaginado un personaje, has
encontrado a alguien que represente ese personaje, has filmado y llegado el

montaje te das cuenta que el personaje vive.

Montando la historia

Los diversos elementos necesarios para una recreacioén historica se
encadenan en la filmacion de una pelicula para luego adquirir su forma final en
el trabajo de montaje, donde finalmente se hilan las escenas para dar sentido a
la historia. Cuando visitamos la casa de la montajista francesa Danielle Fillios,
ubicada en la comuna de Nufioa, ella nos explicé de qué forma ella apreciaba
la labor recreadora tanto de los directores y guionistas como de los directores
de arte y fotografia cuando las escenas llegaban a sus manos para ser

finalmente montadas.

—En varias ocasiones otros realizadores nos han confesado que para
acercarse a un momento histérico han recurrido a diversas fuentes de la época,
tales como revistas, periddicos y otros archivos que muestren la estética y
visualidad de ese entonces ;Has visto ese resultado en la construccién de
escenas y personajes? ;Existe algln proceso similar en la labor del montaje?
— le preguntamos a la montajista.



70

—Totalmente, lo he visto. En E/ nifio rojo habia muy poco presupuesto
para locaciones y vestimenta. Pero es un trabajo maravilloso, con mucho
conacimiento de la cultura, todos los elementos eran elegidos con pinzas y
cada uno de ellos era impecable. La ambientacion era perfecta. La pelicula que
td contabas es mas simple. En E/ Tio efectivamente los muebles, la ropa del
periodo del Golpe ayudaba. Pero eso es bastante sencillo, uno lo puede
encontrar facilmente. En Mi mejor enemigo, bueno, eran militares. En Sub
Terra también, pero no habia tanta locacion, habia dos locaciones mas la mina.
Era mas bien la vestimenta lo que importaba ahi. Todo eso depende mucho del

trabajo de arte y de investigacién, eso es lo mas importante. - nos contesto.

Son varios los elementos que ayudan a recrear una determinada época.
Por ejemplo, al recordar la pelicula Mi mejor enemigo en la cual las locaciones
no son variadas ni son abundantes en material visual. Por el contrario, en esta
pelicula abundan los espacios silenciosos y los vastos terrenos de la
Patagonia, en los cuales los soldados chilenos y argentinos se relacionan y
dialogan. Segun Fillios dentro de esta pelicula es trascendental la construccién
de aquella tensién que caracterizé a la casi guerra entre Chile y Argentina, por
tanto la recreacidon de dicha tensién es un aspecto fundamental de la

recreacion histérica y se logra, principalmente, a través del montaje.

—NMi mejor enemigo era una pelicula donde, primero, todo pasaba en el
campo, en la Patagonia, no habia, aparte de la vestimenta de los mismos
protagonistas, ninglin elemento muy caracteristico que pudiera destruir la
ambientacién. En esa pelicula mas bien trataba de reflejar ese momento de
incertidumbre de si iba a haber guerra o0 no y eso era lo que habia que
acentuar, la espera. Y eso tiene mucho que ver con montaje, que se sienta la

tensién, que se sienta pesado lo que suceda— explica Fillios.



71

Es asi como se unen aquellas imagenes encontradas como pedazos de
un espejo roto entre los escombros de una antigua casa. La imagen de un pais
que se refleja en las escenas que vemos cobrando vida en la pantalla.
Imagenes, fotografias, relatos, revistas, rostros, nombres y voces poco a poco
van dando vida a aquello que llamamos cine de época, donde la busqueda, la
historia y la subjetividad se unen para dar sentido a un cine que, como las vigas

de una construccién, ayuda a levantar nuestro presente.

Le preguntamos a Caziozzi cdmo fueron recibidos sus personajes, a

quienes pone tanto esmero en el desarrollo de sus peliculas:

—En el caso de Julio comienza en julio, hay que decir que es una época
que describe el latifundio y el latifundista. Si tu la adaptas a los afios sesenta
creo que pierde su fuerza, no tiene esa tradicion del latifundista, del sefior

feudal latinoamericano, porque ese es el tema, el medioevo de Latinoamérica.

Lo mas interesante de todo son las reacciones que generd esta cinta a
partir de sus protagonistas y la historia que envolvian. Este hombre, Julio
padre, que quiere iniciar sexualmente a su hijo, es un hombre que arrastra
respeto y sumisién cuando camina, la gente que le rodea queda totalmente
sujeta a su poder, es un hombre respetable, le brinda trabajo a mucha gente,
trata bien a sus empleados. Del mismo modo, hace y deshace como quiere en
su latifundio. Le financia a un conocido la campafa politica, corre la reja de las
viviendas de otros para construir una iglesia, lo que lo deja bien parado con
esta institucién también. A la vez, es un visitante tenaz del prostibulo local al
que lleva también a sus amigos.

La injusticia en la diferencia de clases, la desigualdad, la acumulacién

por un lado, la pobreza por otrc, la corrupcién, son elementos que habitan por
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debajo de una historia acerca del vincuio padre e hijo. Estos temas son
discutidos por algunos personajes influyentes de aquella época (1976). La
rechazan, y denuncian que se trata de una pelicula que alimenta el odio al
mostrar el abuso de poder. Caiozzi cuenta que son los periodistas de derecha
los que la salvan, el pais estaba en una etapa tan pobre de creacion artistica

que deciden enarbolarla y posicionarla como una gran obra de creacién
nacional.

—Hubo fuertes discusiones, pero finalmente la aprueban para mayores
de quince. Después de querer pararla y prohibirla, ya que habia una alusién al
abuso de poder, decidieron subirse al carro del éxito, cosa que hacen siempre.
Me citaron al Diego Portales a conversar y me ofrecieron distribuir la pelicula a
través de la cadena Chile Films, que en aquellos afos era del gobierno. Yo le
dije que ya estaba en conversacién y que estaba pensado en hacerlo en CCN.
Me estaban ofreciendo una distribuciéon en los canales del gobierno, pero ya
habian habido casos donde el gobierno llegaba y le ponia educativa, obligando
a los estudiantes a verla y todo. Entonces querian subirse al carro y utilizarla.
Probablemente yo tendria que usar la medalla que me iba a dar Pinochet. Por
suerte yo era bastante joven y jugué al joven tonto, dije que yo ya habia dado
mi palabra. Si hoy en dia me hubiera pasado eso, me matan, asi eran las
reglas del juego, te mataban. Todas las dictaduras son iguales, o estas con

nosotros o estas contra nosotros — es lo que cuenta Caiozzi.

No es de extrafiar, por lo tanto, que este personaje con todas sus
caracteristicas haya visto su reflejo en la sociedad chilena de ese entonces. En
el que una historia como cualquier otra posiciona a este sujeto como eje
narrativo de la creacién filmica. El cine chileno esta lleno de lugares comunes.

El personaje hipécrita, corrupto encontré su publico en plena dictadura.
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Imagen 15: Julio comienza en julio, 1976

Desafio a la imaginacion

“Dulce vecina de la verde selva
Huésped eterno del abril florido
Grande enemiga de la zarzamora
Violeta Parra

Jardinera

locera
costurera

Bailarina del agua transparente
Arbol lleno de pajaros cantores”

Violeta Parra
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Imagen 16: Violeta se fue a los cielos, 2011

Extracto de Defensa para Violeta Parra, poema que le escribid su
hermano Nicanor. Entre estas palabras, habita una artista inabarcable, luces,
oscuridad, belleza, desolacién. Violeta Parra parece un personaje inventado
con todo lo que sabemos de eila. Con un alma demasiado grande para un
mundo tan pequefio, con una mente infinita y un corazén desbordante. Andrés
Wood se propuso recrearla en el afo 2011. Un desafio demasiado grande para
el cine chileno, que apenas esta tomando su andar. Todavia mayor, pasar por
distintas etapas de su vida y distintos lugares fisicos a la vez. El trabajo
recreativo en arte estaba en manos de Bazaes, quien reconoce que se tomé la
libertad de darse numerosas “licencias artisticas” para recrear los 60. Lo
importante fue nutrirse de su familia, del libro publicado acerca de ella, escrito
por su propio hermano. A pesar de esto, sus hijos se dividieron en opiniones.
Uno creia que la recreacién era fiel y el otro no, frente a esto Bazaes se
reconoce incapacitado de unificar la opinién, ya que se trata de una

sensibilidad parental imposible de abordar.
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Pero 4llegamos a la Violeta que esta en nuestro imaginario? Hay que
considerar que para nuestra generaciéon Violeta es un ser mitoldgico, sélo
nuestros abuelos conservan recuerdos reales de su vida. Esta imagen que se
formo a partir de sus canciones, sus pinturas, sus telares, es demasiado amplia

para abarcarla en una pelicula que intenta a través de la experimentalidad tocar

todos sus rincones.

La vemos en su carpa con publico numeroso, la vemos en el campo
buscando la inspiracién en musicos rurales, la vemos como madre ausente,
como amante pletorica, viajando por Europa, triunfando y fracasando,
odiandose frente al espejo jes esta la Violeta que imagindbamos? Un sabor
amargo nos deja Violeta se fue a los cielos. Presenciamos a una mujer
perturbada, ciega, irracional, muchas veces irritante ;Donde esta la artista?
¢Dbénde esta la poesia? Aqui esta nuestra insigne Violeta, heroina del dolor

visceral, ahi empieza y ahi termina. No queda nada mas de ella.

Raul Peralta pierde el concurso del doble de Tony Manero en el Festival
de la una. Su rostro refleja frustracién, tristeza y amargura aplastante.
Podemos tragar con &l la ponzoia de la derrota. Camina a esperar la micro, el
ganador pasa frente a él con los premios junto a su mujer y le sonrie. Nos
angustiamos, creemos que puede abalanzarse sobre él y matarlo en ese
mismo momento a plena luz del dia, frente a esos edificios, frente a todas las
personas que pasan por ahi. Estamos expectantes. No pasa nada. La pelicula
termina. Los créditos avanzan lentos y siienciosos. Raul es tan decadente que
pese a que eliminé cada barrera, a todo al que se le oponia, consiguié todo lo
gue necesitaba para ser Tony Manero, no gané. Estd destinado a la

mediocridad.
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Epilogo

Muchos y variados son los ejemplos de peliculas que buscan una
atmésfera historica como teldén de fondo, peliculas que con el tiempo se han
transformado en hitos del arte audiovisual en nuestro pais y que, debido a ello,

han ido construyendo nuevas formas de entender la historia y puntos de vista
para mirar el presente.

Mirandolo de esa forma, la elaboracién de peliculas de época no es una
labor menor y mucho menos pueda tomarse a la ligera, ya que, al ser el cine
uno de los medios mas populares y masivos de comunicacién de sentimientos
e informacién, dicha labor constituye una forma de construir nuestra sociedad.
Esta fue la motivacién central de nuestro trabajo, dar a conocer y narrar la

experiencia de esta busqueda, la busqueda de la construccién de nuestra
identidad.

En la primera crénica, compartimos nuestra experiencia conversacional
con quienes participaron de la elaboracién estética y recreacional de esta
pelicula, develando que las reflexiones de quienes concretan la recreacién
histérica poco se condicen con el impacto de sus propios trabajos. Esto se
demuestra ya que, por un lado, la totalidad de criticas y polémicas desatadas
por la obra se relacionan intimamente con su caracter histérico. Sin embargo,
sus mismos realizadores suelen restarle valor a esta caracteristica fundamental
de sus obras, argumentando que en sus peliculas prima la importancia de
personajes, sucesos y relaciones humanas. De manera implicita es posible
develar la falta de compromiso con e! fuigor de la historia, la apropiacién de

esta y su tratamiento desde la trinchera de su adjudicacién.



77

La segunda crénica es un relato de nuestra experiencia en la blusqueda
de los realizadores del cine nacional, una busqueda que no escatima en
anécdotas buenas y no tan buenas y que, a través de diversas situaciones, nos
refleja el perfil de quienes hoy en dia hacen cine. En esta blisqueda nos
encontramos con un sinfin de puertas cerradas que, sin embargo, nos hablaron
de una caracteristica que no suele incluirse en el analisis formal, pero que si
representa una parte fundamental del cine nacional: un ambiente lleno de

egocentrismo y bastante dificil de abordar desde el punto de vista humano.

En la tercera y ultima crénica nos centramos en los procesos de
investigacién y recreaciéon de las épocas de las peliculas, buscando mostrar
detalladamente y, a través de los relatos de quienes participaron directamente,
el proceso que permite acercarse y elegir los diversos elementos que
caracterizan a una época, los cuales finalmente son los que dan vida a la
recreacidn y el trabajo estético. Este proceso resulta ser una bella basqueda de
aquellos tesoros visuales que nos heredan los tiempos pasados. Ocupamos de
eje para contar nuestra historia la figura del antihéoroe, protagonista
transversal de gran parte de la creacién filmica nacional, haciendo juicio a

nuestra identidad como chilenos, humanos, imperfectos.

Este recorrido nos llevé a construir una vision mas acabada acerca de lo
que hoy en dia podemos llamar el cine nacional. La necesidad de un
acercamiento profundo a este, a través del visionado de peliculas chilenas de
recreacidén histérica y la posterior documentacion sobre estas obras y sus
respectivos creadores, nos evidencié la transversalidad de ciertos elementos
comunes, tales como la persistencia de una visidén traumatica y dolorosa acerca

de nuestra historia.
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Lo que podemos inferir de lo que el cine chileno recrea de la historia
nacional es: la sensacién y la experiencia de los participantes dentro de los
eventos que la atraviesan. Se enfoca en las emociones y los personajes y no
precisamente desde su punto de vista politico, sino desde el punto de vista
personal y humano de quien se ve envuelto por su contexto y atmésfera
histérica. De esta forma el cine de época en nuestro pais busca llegar al nervio

del ser humano pasando primero por la dermis de la historia.

Todos los personajes que obtenemos de las peliculas de nuestra
muestra quizas pueden haber estado en otros acontecimientos distintos de los
que vemos en estas cintas. Pero es en el sujeto local en donde esta la mayor
parte del trabajo, en lo que siente y en lo que no, en lo que hace y en lo que
decide no hacer frente a su época. Es por ello que en este tipo de cine no
vemos grandes héroes de la Historia, sino particulares personajes que viven su

contexto y se desenvuelven en él.

En la mayoria de las obras vistas, pensadas y debatidas vemos cémo la
violencia y el despojo de la vida y la dignidad aparecen como un elemento
constante en la recreacién. Reconocemos esto como una caracteristica
artistica no sélo de Chile y el cine, sino que también de otras artes y

expresiones nacidas en el territorio latinoamericano.

Sin embargo, esta violencia y este despojo aparecen bastante timidos en
muchas de las obras que tratan sobre la vida de nuestro pais, lo que evidencia,
segln nuestra opinion, el tabl en que se ha convertido nuestra propia historia,
colonizado primero y mutilado después. De la misma forma en que una mente
humana se demora e incluso se niega a entender los episodios mas
traumaticos y dolorosos que la constituyen, creemos que el cine chileno,

agazapado en este nuevo presente olvidadizo, pseudodemocratico y neoliberal,
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no se ha atrevido y no ha conseguido mirar de frente nuestro mas intimo
subconsciente.

En Chile el legado de la dictadura arras6 transversalmente todos los
espacios: politicos, econémicos, sociales, culturales y creativos, entre muchos
otros. El mismo dictador Augusto Pinochet dice en el documental La Spirale,
“aqui no existe la lucha de clases, somos todos iguales”. De alguna forma, el
cine histérico de ficcién de nuestro pais posicioné al sujeto convencido de las
ideas que instald el Golpe, para convertirlo en el sujeto que desde su
perspectiva escribira esta nueva historia que, muy forzadamente, se inventa a

si misma una fachada nueva capaz de maquillarse apenas los moretones.

“La idea principal es desenvenenar al pais, el pais ha sido intoxicado de
marxismo, de politica, de todo tipo de ideas. El pais tiene que politicamente
liberarse”, en el mismo documental mencionado, hace esta declaracién un
militar del Ejército justificando el gobierno de facto de ese entonces. Aplastando
todo sentido de identificacion, de participacién y erradicando al ciudadano
chileno de las decisiones que guiaran su vida.

Creemos que debido a estas mismas razones fue tan dificil, y en
ocasiones imposible, acceder a un dialogo con quienes son los realizadores
directos de las peliculas. El cine chileno sigue estando protegido por los
murallones de las elites. Es esta misma razén la que no permite que los temas
histéricos sean tratados adecuadamente, ya que las vivencias y vidas de
quienes elaboran el cine probablemente se encuentren bastante lejanas al
desgarro del verdadero ser latinoamericano. Si, creemos que el cine nacional
ha tratado de recrear la violencia sobre la cual se erige nuestro presente, pero
lo hace sin suficiente valentia y propiedad. Frente a esto, declaramos: cualquier

parecido con la realidad es mera coincidencia.
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Llegamos a comprender hasta qué punto los métodos del cine pueden
parecerse a otros métodos de investigacion histérica. Encontramos en la
experiencia recreativa una vasta zona de conocimientos, copiosa en detalles,
historias, archivos, visualidad, relatos. Los procesos conseguidos a través de
las entrevistas realizadores nos develaron la indudable importancia y belleza de
la recreacion histérica y su puesta en escena, la cual puede ofrecer mucha mas

profundidad que la alcanzada en la actualidad.
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1.1{Problematizacion Planteamiento y contextualizacion del tema 10%
1.2|Pertinencia Relevancia y originalidad de la investigacién 15%
1.3|Estrategia Metodolégica [Recoleccién de la informacion, datos y antecedentes. 20%
1.4/Conclusiones Andlisis e Interpretacién de los hechos relevantes. 15%
1.51Estructura Orden narrativo, construccién del texto. 15%
1.6|Presentacl6n Calidad de la redaccioén, recursos estilisticos. 156%
1.7tRecursos bibliograficos |Materiales y textos utilizados. 10%

Item Nota [Valor
1.1 4,0 0,4
1.2 4,5 0,7
Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 13 gg (1)'3 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable
4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0. 15 55 0:8
1.6 6,0 0,9
1. 4,0 0,4
Nota Final 5,0
COMENTARIO

. Observaciones, comentarios, sugerencias, criticas, etc.
El titulo de la tesis instala la problematizacion sobre los imaginarios historicos en
el cine chileno, pero el resultado es bastante menor a la idea inicial. Esto
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particularmente se evidencia en las conclusiones, las cuales no son capaces de
responder preguntas basicas vinculadas a la cultura de masas, las industrias culturales,
la vinculacion con el estado, los mecanismos de circulacion, entre otros.

Para esto, hubiese sido necesario abordar otras fuentes bibliograficas que sean
capaces de dar cuenta de cémo las obras se vinculan con las audiencias (si ese era
una de las hipétesis) o bien como los “autores” (;,co6mo comprenden este concepto?)
tratan de construir un imaginario. En ambos casos, las referencias estan dadas por
generalizaciones que van en detrimento de la investigaciéon, como la anécdota del cine
de Osorno que se hace pasar como un mecanismo que condiciona efectivamente algo.
En este caso, las generalizaciones mas bien hacen sospechar que reafirmar.

El texto cuenta con varios errores historiograficos que se pueden corroborar con
el escaso trabajo bibliografico. Se sefiala a Silvio Caiozzi como “director” de la pelicula
Caliche Sangriento, Los naufragos es calificada como “experimental”, se indica a
“Ejercicio general de bomberos” como “la primera pelicula exhibida”, entre otras erratas.
La bibliografia no contempla textos fundamentales que del tema abordado de autores
como Jacqueline Mouesca, Eliana Jara, Alicia Vega, Mario Godoy, entre otros que
seguramente les habrian otorgado perspectivas para abordar con mayor precision el
terreno de estudio. A cambio, no queda claro como trabajaron con textos como
“Poética” de Raul Ruiz. Emplear referentes de internet y no cotejar con otras fuentes
presupone también estos errores: internet no tiene todo ni es una fuente
suficientemente confiable, lo cual queda demostrado en las erratas que presenta el
trabajo.

Respecto a la estructura, no queda claro cual es el objetivo, hipdtesis y
fundamentacion de la pertinencia de la investigacion. Esto significa que el texto es algo
disparejo, pierde su eje en algunos pasajes, y por lo mismo hace perder el foco de la
investigacion. En las conclusiones, tampoco se resuelve cabalmente la pregunta de la
investigacion, posiblemente debido a que el tema es demasiado amplio como para los
resultados obtenidos. La anécdota con los cineastas Miguel Littin y Marcelo Ferrari o el
guionista Mateo Iribarren no aportan nuevos antecedentes ni permiten identificar algo
en particular, mas aun cuando en redaccion se cae en plantear una “épica periodistica”
ya sea en las formas de adjetivar como en preguntas del tipo “¢ Qué se puede esperar
del cine chileno luego de un suceso asi?”. Cabe sefalar que no porque un cineasta
conteste mal a dos tesistas, se puede obtener una conclusion definitoria sobre el estado
cine chileno...

Respecto al cuerpo de estudio, surgen al menos dos preguntas que pueden
instalarse a modo de reflexién. La primera, es por la ausencia del documental como
vehiculo representacional de la historia. La fundamentacién otorgada (“nuestra muestra
-| de peliculas comprendia a las que tuvieran perspectiva histérica hacia el pasado y cuyo
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guion tuviese por base algin hecho en particular que ocurri6 realmente”),
independientemente que sefiale claramente que trabajara sobre la ficcién, no
fundamente porqué no un documental, siendo que cumple con estos requisitos. Por
tanto, parece ser que el cuerpo de estudio no esta suficientemente bien fundamentado,
0 no queda claro cual es la definicion que proponen de “historia”, “Realidad” e
“identidad”.

La segunda pregunta surge a partir del cuerpo de estudio, donde argumentan
que por “aspectos materiales y politicos” no pudieron acceder a todas las peliculas que
quisieron analizar, No parecen existir problemas politicos o materiales en peliculas
como “Esmeralda 1879”, aunque me sorprende aun mas excluir una pelicula histérica
por antonomasia como es “El Husar de la Muerte”, dado que tampoco fundamentan
porqué se inicia el cuerpo de estudio en los 50 y no antes, sobre todo que se esta
intentando trabajar sobre identidad.

No obstante lo anterior, se rescatan las entrevistas realizadas y el formato
cronica desplegado. Se les incita a seguir profundizando estos tépicos ya que los
elementos previamente indicados son corregibles, mas la estrategia de redaccion
parece ajustada y —exceptuando algunos excesos en cuanto adjetivos u opiniones
rotundas- podria establecer un marco de trabajo investigativo interesante de continuar
abordando, aunque esta vez sin tratar de abarcar periodos tan amplios o temas mucho
mas complejos.

Atentamente,

Luis Horta Canales

Santiago, 26 Octubre de 2015
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A continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “Ef cineasta como
historiador: La construccién del imaginario histérico de Chile a través del cine de
ficcion” dei / a estudiante “Catalina Moya Catalan y Roger Ancamilla Zambrano™:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
La crénica entendida como huella y proposito, donde las
1.1 |Perspectiva social e histérica historias contadas tengan un anclaje social, politico 15%
cuitural.
1.2 [Pertinencia periodistica Relevancia y originalidad. Criterio de actualidad y de 15%

sostener relatos como un proceso.

1.3 |[Estrategia Metodolégica Recoleccion de la informacion, fuentes, datos y

0
antecedentes. Uso de entrevistas, didlogos, observacion. 20%

Orden narrativo, construccién del texto, estructura y ejes
1.4 |[Estructura fargumentativos; uso, de acuerdo al énfasis declarado, de | 20%
recursos literarios.

Calidad de la redaccién (gramatica y ortografia), recursos
1.5 |Presentacion y estilo estilisticos, estructura creativa (tipos de entramados entre | 20%
partes y capitulos, por ejemplo).

Recursos bibliograficos en caso de

1.6 L Materiales y textos utilizados (referencias bibliograficas). | 10%
set utilizados

Item Nota |Valor
1.1 50 08
1.2 7.0 1,1
1.3 6,2 1,2
1.4 6,2] 1,2
1.5 62| 12|
1.8 5.0 0,56
Nota Final 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO

En primer término, celebro la iniciativa de abordar la escritura filmica de la historia,
acercandola periodfsticamente al lector de hoy y procurande hacerlo a través de una
narrafiva expedita y atractiva.

Creo de interés, asimismo, dejar constancia de ciertos errores o desaprensiones
(que podrian incorporarse, en ciertos casos, de cara a una versién final del documento):

-El Indice incluye, naturalmente, nlimeros de paginas, pero las pdginas no estan
-numeradas.

-Cuando se usan sistematicamente ciertos términos (como “imaginario™, se
agradece una definicién operativa, aunque sea a la pasada.

-Cuandoe se afirma que el registro cinematografico nacional “es escaso y en gran
parte estid perdido’, cabe hacer precisiones para no caer en el impresionismo o la
opinologia.

-El uso de comillas con fines aparentemente irénicos (como cuando se habla de la
actual “democracia”) es una cuestién delicada. En este y en otros casos, que denotan una
cierta presuncion por parte de los redactores, prefiero que periodisticamente se informe
y/o se entregue un parecer validado por argumentos pertinentes.

-Acaso el aspecto. mas cuestionable de este reportaje reside en la facilidad con que
se llega a ciertas conclusiones en el ambito de la perspectiva histérica: se pasa "de un
tirbn”, sostenidos de un mismo argumento, de 1902 a 1973, tal como se hace entre la
Conquista espafiola y el 11/9/1973. O bien se proponen explicaciones provistas de
sentido, evidencia, inteligibilidad y soporte argumental, o se opta por otros caminos para
construir la narrativa periodistica.

~Atentamente,
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Informe de Memotia de Titulo

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado
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PRESENTE

A continuacién le comunico la evaluacién de la memoria de titulo £/ cineasta como historiador: la construccin del
imaginario histérico de Chile a través del cine de ficcion de los estudiantes Catalina Moya Catalan y Roger
Ancamilla Zambrano, realizada bajo la modalidad “Crénicas periodisticas y perfiles de vida™:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
1. Perspectiva social ¢ T.a crénica entendida como huclla y propésito, donde las
. o L : : . 15%
histGrica historias contadas tengan un anclaje social, politico cultural.
2. Pertinencia periodistica Relevancia y originalidad. Criterio de actualidad y de sostener 15%
relatos como un proceso.
3. Estrategia Metodolégica Recoleccidn de la informacién, fuentes, datos y antecedentes. 20%

Uso de entrevistas, didlogos, observacion.

Orden narrativo, construccion del texto, estructura y ejes
4. Estructura argumentativos; uso, de acuerdo al énfasis declarado, de 20%
recursos literarios.

Calidad de la redaccién (gramitica y ortografia), recursos
5. Presentacién y estilo  |estilfsticos, estructura creativa (tipos de entramados entre 20%
partes y capitulos, por ejemplo).

6. Recursos bibliogrificos

en caso de ser utilizados IMateriales y textos utilizados (teferencias bibliograficas). 10%

Item Nota |Valor

1. 7,0 11
2. 6,0 0,9
3. 5,5 1,1
4. 6,5 1,3
5. 55 1,1
6. 50 0,5
Nota Final 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Accptable 4.9-4.0; Deficicnte 3.9- 3.0.
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COMENTARIO

El texto presentado por los estudiantes Catalina Moya y Roger Ancamilla presenta un tema de gran relevancia
desde una perspectiva original. El propésito del trabajo es indagar en las razones y los medios por los que los
cineastas chilenos recrean la historia nacional. Pensada otiginalmente como un trabajo analitico et base a
eatrevistas, los propios vericuetos de la investigacién llevan a los autores a replantearla como una coleccién de
crénicas, tal como lo plantean en la introduccién del texto.

Las crénicas presentadas plantean problemas muy interesantes sobre el proceso de reconstruccién histérica en
el cine. ¢Coinciden las expectativas del piblico con las intenciones de los realizadores? ¢Qué sucede cuando el
significado de las recreaciones histdricas excede el marco planteado por las narraciones de los filmes? ¢Cuiles
son los mecanismos por los que el cine provee a la historia de unas imdgenes en movimiento? Para respondet
estas preguntas las crénicas recrean pasajes de las peliculas contraponiéndolas con testimonios de los
realizadores, criticas cinematogrificas y matesial de prensa y bibliogrifico, trenzando hilos narrativos que
llevan al lector por unos itnerarios en los que la memoria, la emocién y la historia se entremezclan. La
redaccion de la memotia coopera con esta intencidn y ordena los elementos del texto de manera eficaz y
atractiva.

Sin embargo, cl proyecto también presenta algunas deficiencias. A la imposibilidad de entrevistar a algunos
realizadores de peliculas clave cn la reconstruccién de la historia en el cine reciente (Miguel Litdn, Pablo
Larrain y Andrés Wood), imposibilidad que los autores transforman en el eje narrativo de su segunda crénica,
reconvirtiendo inteligentemente la falta en parte del relato mismo de su trabajo, la presentacién de la memotia
es desprolija en lo que refiere al recuento de sus fuentes documentales, indicando claramente menos material
del consultado y, por tanto, impidiendo al lector hacerse una idea cabal del trabajo investigativo que estd en la
base del proyecto. Otra deficiencia notoria es la de las formalidades: las paginas no cstin numeradas, no estin
indicadas las fuentes de las imagenes utilizadas y tampoco se indican las referencias del material obtenido de
fuentes digitales, de las que se indica solamente la URL. Se trata de deficiencias impropias de un trabajo de
ciclo final de pregrado, que si bien no perjudican el contenido o los propdsitos de las crénicas, si interfieren
con la presentacion general del trabajo y con las posibilidades del lector de formarse un juicio critico sobre el
trabajo.

De todas formas, el proyecto en lo general estd bien logrado y demuestra que los autores poscen las
habilidades fundamentales con las que debe contar un periodista. Por todo lo anterior, califico csta memoria
con nota 6,0 (seis, ceto).

Atentamente,

Profesor asfstente
Guia de la tesis

Santiago, 11 de septiembre de 2015
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