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INTRODUCCION

El siguiente trabajo pretende analizar la
importancia y proyecciones de um fenémeno comunicativo que ha producido gran
polémica en distintos sectores de nuestra sociedad y que goza de un extraor-
dinario éxito de audienciaz.Se trata de la telemovela,verdadera apologia del
dolor y el sufrimiento,que desde aproximadamente 1965 se ha convertido en u-
no de los géneros mhs importantes de la programaci8n televisiva latinoameri-

canae

Hos interesa especialuente saber porqué
este tipo de programas ocupa um lugar privilegiado en los raitings de sinto-
nia y cuales son los efectos que ejerce sobre el televidente,Para ello hemos
recolectado la poca documentacidm que existe sobre la materia y analizamos
las transmisiones de Televisiém Nacional,considerando que &ste canal cubre
el 95% de la poblacibn del pais¢Hicimos un recuento de la cantidad de tele-
novelas transmitidas por este canmal durante el afio 1978,asf como de los arge
mentos de cada una de ellas,dos de los cuales incluimos en los anexos ya que

‘som modelos tipo de este género televisivo.

Por otro lado,observam~s durante Noviem-
bre y Diclembre de 1978,dos telenovelas tramnsmitidas por Canal 13 de T,V, ¢
"Mi hermana gemela" y "Marcha nupcial",Esto nos ayud$ a confirmar como se
estructura este tipo de mensajes,el modo de interpretar la realidad que nos

presenta y el uso que del c¢bdigo audiovisual hacen los enmisores.

Nuestro objetdvo es rastrear los efectos
que el género telenovela tlene sobre sus receptores y el tipo de respuesta
que se da en este proceso comunicativo.Comprobamos que aunque el televidente
no esté en condiciones de dar uma respuesta inmediata ya gqpe se trata de wm

proceso de comumlcacidn masiva,se da no obstamte un tipo de retroalimentacién



a largo plazo que se traduce en una fuerte presidm social por parte de los
receptores hacia los canales televisivos,El anflisis de la telenovela y los
indicadores de respuesta,nos permiten asegurarn que este génao no entrega
5610 un mensaje imocuo destinado a entretenéryy que por el contrario estruc-
tura en el receptor una determinada visidén de la realidad a la vez que crea

ciertos habitos receptivos,



By
LA FAVORITA DEL PUBLICO LATINOAMERICANO

Cuando hacc algunos afios y a raiz del

cxtraordinario éxito de la telenovela "Simplemente Maria®,aumentd el fndi-

ce de ventas de las mhquinas de coser en toda Latinoamerica,sc estaba ini-
ciando un Jeriodo dc¢ auge parz un fendmeno comunicativo de repercusiones in-
sospechadas.Se trata d¢ un género tcelevisivo nuy discutido que ©s apo&ado por
un inmenso plblico quc d;a a dia sufrec gon laes-desventuras de los protago -
nistas.Las reaccioncs frenmte a la telenovela van desde el detractaf furio-

50 hasta el amante incondicional que corre a su casa para no perdefée por
nada del mundo un capitulo.Indudablemente,la telenovela es un género impor-
tante que se ha integrado con gran fuerza y rapldez a la Cultufa masiva la=-
tinoamericana.El solo hecho que su nroduccidn haya traspésado las }ronterqs
nacionales demuestra que tiene una buena acogida en el televidenté.Por lo de-
més los raitings y las manifestaciones del pfiblico asi io coﬁfirman.Hace po-;
co tiempo en Chile,fué premiada con el YLaurel de Qro® 1a télehovela Rafaela.
Este premio lo otorga el diario "Las Ultimas Noticias",baséthSe fundameptal—
mente en la votacibn del pfiblico.Incluso los canales han fepetido,ya no sblo
capitulos importantes,sino telenovelas completas,como sueediégcon Simplemen-

te Maria® y YNino".

En el &xito de la telehovela influye un’
factor histdrico toda vez que es heredera de géneros tan antiguos y populares
como el folletin por entregas,el radioteatro y 1z fotonovela.La telenovela
ha aprovechado esta tradicién y combinfndola con cbdigos pfopios del medio,
ha dado origen a un nueve género gue ademis le ha resultado comercialmente
muy conveniente.El bajo costo de produccién de estos rogramas ha permitido
que las empresas productoras inunden los canales televisivos con este melo-
drama audiovisual al que se ha acostumbrado e} telespectador.Siendo: éste un

proceso de comunicacidn masiva y reiterado,pensamos que necesariamente debe
ejercer algfin tipo de influencia socializadora en el receptor.Todo mensaje

comunicativo conlleva alguna forma particular de concebir y valorar la realif

dad social,lo que es . asimilado en forma inconciente por el receptor.Pero es-
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te tipo de efectos son dific les de medir y a menudo los estudios realizados
en este sentido son contradictorios.Creemos que una cabal comprensibdn del pa-
pel de los medios de comunicacifén de masas por un 1530,y un anflisis a fondo
del género por otro,nos permitirin comprender cual cs el verdadero impact?

de las telenovelas sobre sus receptorcs.



I

LA COMUNICACION MASIVA

Si hace cien aiios alguien hubiese insinua-
do la posibilidad de que el scr humano tendria no s6lo la oportunidad de lle-
gar a 1a luna sino mas afin,de que millones de personas podrian ver tan impor-
tante acontecimiento,scguramente habria sido calificado como un afiebrado es-
peculador alejado de la realidad.Al hombre de hoy en sambio,le parece normal
recibir a diario miles de informaciones,muchas de ellas simultaneas,desde los
més alejados puntos del planeta.las "masas'',eje de nuestras sociedades contem-
poréneas,quieran o no,estén diariamente expuestas a la influencia de los me-
dios de comunicacibdn los que entreteniendo,educando e informando,"sintonizan"
a un grupo heterogéneo y anbdnimo de receptores;unificéndolos por la recepcibn
de los mensajes que crean y mantienen alguna comunidad de significados y pers-

pectivas entre ¢llos.

Cualquier enfoque comunicativo,cualquier
estudio gque se realice sobre los modernos procesos comunicativos,seé encuentra
enfrentado al problema de analizar la enorme complejldad de de las formas y
medios en que se transmiten los mensajes.Tan diffcil como saber guién dirige
Yy Be dirigc a las masas 0 gque se dice en el uecnsaje comunicativo,es saber quién

lo recibe y sobre todo cuales son los efectos rcales de estos mensajes.

La palabra comunicacidn viene del latin
“communis® y etimoldgicamente significa "poner algo en comln".Para Charles
Wright,"comunicacibén cc el proceso por el cual se transmiten significados de
una persona a otra".Hovland(1956) la define como "el proceso por medio del
cual un individuo,el comunicador,transmite estimulos (generalmentec sfimbolos
verbales),quec modifican la conducta de otros".Y este poder persuasivo laten-
te en todo proceso comunicativo es el que produce la discusidn en torno al

impacto de los MCM donde éste se ve neligresamente multiplicado.

"A Dictionary of Social Sciencies"(1964)

define los medios de comunicacidn de masas como ''todos los medios impersona-
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les de comunicacidn mediante los cuales se transmiten directamente a audito-
rios,mensajes visuales y/o0 auditivos.Se incluyen entre los medios de masas,
la televisibn,la radio,el cine,los diarios,las revistas,los libros y las car-
teleras".Esta definicidn destaca los medios técnicos dc tramsuisibn y la na-~
turaleza del auditorio.Charles Wright(1959) hace hincapié,ademls de la tecno-
logia moderna,en “condiciones operatiyas distintas" entre las cuales se cuen-
ta principalmente
1) La naturaleza del auditorio.lLa comunicacidn de¢ masas se dirige a un aidis--
torio relativamente amplio,hetercgéneo y anénimo
2) Naturaleza de la experiencia comunicativa.Las comunicaciones de masas pue-
den caracterizarge ¢tomo pﬁblicas,frgpidas y transitorias
3) Naturaleza‘del conunicador.Bl comunicador actfia habitualmente en los me-
dios de masas a través de und organizacibén asociativa compleja que inclu-

ye una amplia divisibn del trabajo y un grado concomitante de ctosto.

La comunicacién masiva,como proceso social.
es capaz a través de la produccidén y distribucidn masiva de sistemas de men-
sajes,de transformar las perspectivas privadas en amplias perspectivas plbli-
cas.La imprenta,el cine,la radio,la televisién,presentan sus propias maneras
de seleccionar,componer ; registrar y compartir simbolos e imhgenes.A su vez
el receptor,es también un ente activo toda vez que debe decodificar-codificar
el mensaje que recibe.Estas formas de decodificacibn-codificacibn son apren-
didas por el receptor espontinea o volitivamente en la situacidn histdrico-
social que le toca desarrollarse.Como vemos,para un estudio del impacto que
tienen las telenovelas sobre el plblico receptor,debemos considerar una amplia
variedad de aspectos que nos permiten definir la naturaleza del mensaje reci-
bido,los cbdigos utilizados,los emisores y los receptores.Indudablemente las
encuestas de sintonia demuestran que al pﬁblico le gusta 1o que se le dice y
como se le dice.A su vez la industria productora de telenovelas se desarrolla
y amplia,ocupando un lugar muy importante en la cultura televisiva latinoame-

ricanza.
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EL MEDIO : LA CAJITA MAGICA

La téievisibn ¢s sin duda el medis de
comunicacién de masas que mayor impacto hé producido em este siglosDesde las
primeras emisiones experimentales hasta hby,la televisidn se ha desarrolla-
do y extendido,invadiéndo los hogares y éransformando los modos de vida y
las cqnductas del hombre modernd;ﬂi consideramos las horas que diariamente
gasta el hombre del siglo XX en ;er televisidn,horas en las cuales deja de
pensar por si mismo,sometiéndose a&ﬁna forma de "“comciencia colectiva",nos
podemos dar cuenta que ésta comstituye una realidad aterradora,El medio te-
levisiyg dincorpora en si mismo todas las comdiclones para resultar absorvane
te y diariamente entrega a los telespectaddres una gran dosis de violencia,
famtasia, suefios,noticias y mitos,a través de diferentes “tipos" de programas

(shows,nctiCiariosgteleseries,péliculas,etc).

Hay palses en que la densa red de cama-
les de televisién parecieram ofrecer unk mayor variedad de programas al te=
lespectador,.Sin embargo no ocurre asi ya que su carfcter comercial restrin-
g enormemente las posikilidades dellpﬁblico.Una vez que los estudios de mer-
cado detectan que tipo de programas son los preferidos,se produce una unifi-
cacidm de los programas tramsmitidos em los diferentes canales.Asi a horas
determinmadas nos encontramos con verdaderas maratones de emisiones bAsicamen-
te iguales que se pelean el favor del pfiblico.Es el caso de }os moticiarios
nmocturnos,las peliculas de "mediamoche",las teleseries policiales y por su-
puesto las telenovelas de la tarde,La cantidad y comntinuidad de los progra-~
mas televisivos tiende a reducir al mismo nivel en la mente del telespecta-
dor,diferentes tipos y categorias de programas.El receptor termina por com-
siderar uma misma cosa esta amalgama de materiéles heterogéneos que le es
ofrecido en la pamtalla chica,El hecho que tras imfgemes reales de un campo
de batalla,se le presente uma pelicula de guerra,confunde al telespectador
que termina por no distinguir la ficcidn de la realidad.Incluso aquellos

que 1o hacen, juzgan los programas por su calidad dramftica y muchas veces se-
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leccionmarén la ficcibn por este mismo motivo.Los acontecimientos imprevis-~

tos se escapan al control de los productores de televisidn y suelen dar co-
mo resulyado programas menos logrados desde el punto de vista del esmpecticu-
lo y la técnica.Ademfis es comfin que 1los programas de entretencibm,cultura y

educacién sean mis mediocres que los otros,

Para quienes estudian la influencia de
la televisibn en una sociedad,un programa ser& bueno si tiene un efecto so-
cial favoratle y male si tiende a disminuir con el tiempo el nivel cultural
de las masas.Sin duda el aspecto mls interesante,y el m&s dificil de ponde -
rar,es el de la accidén sobre los valores,las formas de respuesta,la cultura
Yy el comportamiento de los individuos.Wilbur Schramm,en un an&lisis sobre
los efectos de la T,V, en los nifios plantea: " la televisibén comercial es
pues un medio absorbente por sus caracteristicas fisicas,pero predestinado,
en cambio,por su organizacién humana,a ser reiterativo;marcadamente vacfo y
- estereotipado.Por sus caracteristicas estl destinado a absorber gran parte
del tiempo de ocio de las personas;por su organizacidn humana tiene que aco-
ger con recelo cualquier novedad o cualquier cambio,Ciertamente,el efecto
social mfs probable de la televisién es el de no producir efecto alguno.Exis-
te un notable trabajo debido a Paul Lazarsfeld y Robert Merton en el que es-
tos autores enuncian de la forma mis convincente la tesis de que los medios
de distraccidn para masas,por su misma naturaleza,actfian en el sentido de man-

tener un status quo en la sociedad y en sus gustos',

Las posibilidades que posee Xa televi -
aién son fundamentales para explicar el &xito del género telenovela.A este
respecto Luis Gait&n(1960) dice que el Yauditorio puede sentirse participane
te,es decir,gozar de la sensacidén que - est& en dos lugares al mismo tiempo,
especialmente en los programas vivos y,sobre todo,en aquellos sucesos de ac-
tualidad en los que sabe que esth viendo y oyendo lo que realmente ocurre em
aquelios instantes.En otro tipo de programas es posible crear un sentimien -

to de intensa intimidad superior al obtenido en el cine 0 en el teatro clé-
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8ico.El telespectador advierte que el programa esth dirigido directamente a
81 y siente como si estuviese mirando por el 0jo de una cerradura,cowo si pu-
dlera tocar los objetos f131camente vy alcanzar psicolbgicamente a suS men -
teselia transferencia de personalidad entre el actor y el auditorio se produ-
ce mhs que en ningln otro medio por lo préximo que el. espectador se siente

de sus personajes preferldos ¥ por el ambiente p81colﬁgico en que se encuen-

tra frente al receptor familiar®,
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LA PROBLEMATICA DE LA TELENOVELA

Aunque la telenovela se nos presente €O
my un simple pasatiempo destinado a entretener,fundamentalmente a las duefias
de casa,los personajes y temas que ella trata,nos transmiten una muy particu-
lar visifn de la realidad en la que los valores presentados corresponden a
una actitud frente al mundo que podria considerarse superada en muchas de las

sociedades modernas,

Para la telenovela,la problemhticd fun-
damental del hombre la constituye el amor-odio relacionadoes con la felicidad-
sufrimiento,fruto del amor de los protagonistas.Y como el amor es un problema
vital del hombre gue ocupa un lugar privilegiado en sus intereses,es muy va-
lorado y est ligado a la emotividad,lo que explicaria su &xito de audiencia,
El amor,tratado en todas sus formas(amor hombre-mujer,entre hermanos,madre- .
hijo ,etc)adquiere en la telenovela una significaeién ﬁnica y universal ya
que cualquier otfo tipo de confliétos se presentan siempre ligados a lo que
constituye el ndeleo basico del gbnero! amor-odio, felicidad<ssufrimiento,Los
problemas econdnmicos,legales ¢ de salud,sdlo interesan en la medida gue aym-

den 0 se opongan a la realizacidm del amor de los personajes principales,

La accién se desarrolla en un espacio
muy reducido,entre personas que se conocen o estin ligadas por lazos familia-
res,y que se mueven siempre en torno a la finica imstitucidn conocida por la
telenovela ; la familia.Aunque se muestren circunstancialmente otros Zmhitos
del quehacer social,finalmente éstos son siempre dependientes del nficleo fa-
miliar bAsico.En "Marcha Nupcial',la protagonista con el deseo de alcjarse
de su medio y olvidar su amor imposible,se va a trabajar a un hospital ale-
jado de la capital donde por “casualidad" llega a pasar unos dias al lugar
la madre de su amado(que ademés es su tia),y,como si esto fuera poco,éste
(que es su primo) también llega a laborar al mismo hospital,Como vemos los

personajes no hacen mls que cambiar un poco de lugar ,com lo que la activie



dad del hospital plerde su relevancia en la trama y el comflicto familiar

adquiere nuevamente la dimensidn que le corresponde.

Para que exista un real equilibrio y per-
feccifn en la relaeién humana,para lograr la felicidad,los protagonistas que
representan el "bien",deben poder establecer y mantemer una relacién de amor
sea &éste conyugal,maternal o filial.Pero esta relacibm se ve dificultada ya
- que el ser humano no controla el mundo que lo rodea y esth constantemente
expuesto a fuerzas ajenas a &1l.EL destiﬁo es el principal enemigo que pone
toda suerte de obsticulos en el camino hacia la felicidad de los protagonis-
tas,y e¢s este mismo destino el que finalmente resolverd el conflicto y res-
tablecerf el equilibrio bien-amor-feliciﬁad.Los representantes del bien de-
ben afrontar todo tipo de prﬁebas,atraveéando un via crucis de dolor y sufri-

miento,que finalmente serd premiado con el logro del amore

El amor que sienten los "buenos" es ab-
soluto,esponténeo y natural.No importa que ella sea pobre y el un joven rico
¥y aristocratico.No cabe duda que nacierorn el uno para el otro" j que se omaw
rhn etefnamenie,tras,pﬁr supdesto;formalizar social e institucionalmente su
relacidn amorosa.Y es agui donde surgem todo tipo de fuerzas:gqme se oponen o
ayudan a la realizacidén de este amor puro y sincero y que ha comenzado gene-
ralmente en un ambiente de naturalidad,sin grandes controles sociales.El amor
nace a menudo en un marco paradisiaco (Mara y Hernin de "Mi hermana gemela®
se conocen en el campo y se aman "una noche de lluvia'),el que al ser recor-
dado ayudar& a los protagonistas a fortalecer su fe y a no dudar que”no habri

otro hombrenmujer en mi vida",

Toda la trama gira en torno a restable-
cer el precario equilibrio amor~bien~felicidad,que se ve amenazado por el sure
gimiento de todo tipo de conflictos sociales,morales,o simplemente- por la

casualidad o la divinidad.



El conflicto clésico es el amor entre
personas que pertenecen a diferentes clases sociales,es la vieja historia
del "principe" enamorado de la pobre pero virtuosa'dencella" del pueblo,Pa-
reciera entonces que es sumamente fAcil una cierta movilidad social,pero,y
ésta es una de las caracteristicas mls importantes de las telenovelas,elApro~
blema es presentado con un alto grado de ambiguedad,En efecto,la pobre donw
cella generalmente llega a ser rica:por herencia (Maria Lola en '"Marcha Nup-
cial") o por su gran esfuerzo (Simplemente Maria") .El joven casi siempre es
un rico heredero,perteneciente a una rancia familia,orgullosa de sus tradi-
ciones y del honor de la familia.Las pfotagonistas tienen un origen familiar
oscuro,son ineultas y muy pobres.Esto rbmpe las normas soclales que 86 0pO~
nen a la mezcla de clases y surge el conflicto que deber& ser resuelto a lo

largo de 1o que dure el dramén.

Otro comflicto muy utilizado es el de
los valdres tradicionales,especialmente la moral,que estén amenazados.El
amor contra la moral,los valores comtra la emocibn.Maria Lola siente,y asi
lo repite en cada capitulo,que no podr& amar a otro hombre que no sea Sergime
Pero aunque 81 tambilén la ama,ellaiﬁo puede dejar a un marido al que no quig-
r¢ pero al que esth unida ante dios y ante la ley.Marcha Nupcizl es,como lo
dice su titulo,uma larga marcha hacia la realizacidn del amor de Maria Lola
Y Sergio "como dios manda",es decir,un casamiento que 8610 podr& llevarse a
cabo si ambos son libres.Y en cada capitulo se agrega un nuevo conflicto;Sere
gio se casa con una moribunda,Fernando queda inv8lido,Maria Lola quiere en~
tregar "su vida a dios,haciendo ¢l biem a aus semejamtes" e ingresa como en-
fermera voluntaria a una orden relisidﬂa con intenciomes de hacersg monja,
Cabe déstacar que este conflicto entré "1a morall y el amor est& extremada-
mente marcado em esta telenovela ya q&g,insistentemente 8e recuerda el caso
de la madre de Mar{ia Lola que fué muy infeliz por no haher cumplido ¢con los
preceptos morales de su medio.Suponemoa“qué habrf un "happy end",siempre lo

hay,pero mientras tanto Maria Lola y sus admiradores seguirfin sufriemndo por-.
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que ésta no puede amar a Serglo a causa de esta "moral" que e implde en-

tregarse al hombre que amae.

La desorganizacibn famillar es también:
fuente de conflictos y muchas veces el principal..El desequilibrio se produ-
ce por ausencia de padres,hijos 0 esposas,ya sea por voluntadg,ignorancia o
engafio . Hijos que no comocen a sus padres,padres que no saben que tienen un
hijo,esposas que no son esposas,etc,todos ellos no serén felices mientras no

se recobre el "equilibrio familiar,"

En todas las telenovelas se presentan re-
laciones amorosas conflictivas,de tipo incestuoso.Muchas veces lgs protago-
nistas tienen algln parentesco cercano (Maria Lola y Sergio son mpimos) lo
que romps las normas pero que no son extrafios ya que la telenovela se desen-
vuelve exclusivamente en un piano intrafamiliar,.Los enamoramientos entre pa=
rientes politicos,las formas simulada8 de incesto,los hermanos cnamgrados ds
la misma peréoﬁa,son comunes.Gaudli y Ariana son hermanas y estin cadadas com
Herndn y Sergio que también son hermahossPero lo que complica la cos; es que
Gaudi esti enamorada de su cufiado Herné&n y sus naquinaciones producer. toda

clase de engafios y tragedias,.

Cuando el género ha agotado sus recursos
dram8ticos,recurre a los elemntos "migicos" que alteran el desarrollo del”draw-
ma.Son la "casualidad'","el destino","la suerte'!,que de un golpe vuelven mi -
llonarios a los pobres,aruina a los ricos,sana enfermos o deja paraliticos
0 ciegos a los sanos,acercando con ello (o alejando) a los protagonistas.Mas
ria Lola recibe uma herencia que la salva de la pobreza y la invalidez;la fae
milia de Sergio queda en la miseria por un mal negocioj Mara por''casualidad"
llega a la casa de la propia madre de Herndn y se queda a vivir en ella,pero
Herné&n no la reconoce ya que '"justamente'" habia perdido la memoria en un ac-
cidente automovilistico.Personajes y telespectadores consideran natural esta
intervencibn del destino,Y aunque no sea &ste el que se entrometa,las accime

nes de los individuos son atribuidas a &1l.Bs el caso tipico de invAlidos que
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pbrpresivamente,ciegas que recobran la vista y moribumdos que se sal-

fre gracias a la bondad de dios o de la suerte,

Vemos que la telenovela se estructira
dram&ticemente en tormo a la ruptira de valores y normas que rigen las rela-
¢iones sociales &l nivel familiar . que hablamos;La trama se desarrolla en
un marco de valores estrictos y de presiones sociales que condenan el quebran-
tamiento de estas normas,Este rompimiento se presenta en forma ambigua ya que
finalmente la regla nunca es rota sino que una serie de mecanismos como el en=
gafio y el secreto lo hacen aparecer asi.Estos mecanismos ocultan la situacién
real familiar,social y conductual de los personajes y los hacen jugar roles
que no les pertenecen y que se oponen a su identidad real.Maria de¢ la Luz Hure
tado profundiza en este aspecto en "La Telenovela:Mundo de Realidades Inverti-
das",donde dice : "la telenovela se mueve asi en un mundo de situaciones ine-
vertidas,qﬁe 80n las que provacan conflictos Yy problemas,y sobre todo,trage-
dias, por impedir la realizacién de relaciones afectivas y sociales deseadas",
Siempre existe una o varias situaciones de engafio que son un impedimento pa-
fa lograr el amor deseado.Gaudi oculta a Hernln la gravedad del estado de sa~-
lud de Ariana y lo culpa a &1 de ello.De esta manera Hernhn se siente culpa=
ble de la pérdida del hijo y la invalidez de su esposa,lo que 1o mantiene a-
tado a ella a pesar de que ama a Mara.El "encuentro casual' de Marfa Lola y
Sergio en el hospital de campo,también complica la situacibén ya que Fernando
esti empefiado en acusarlos de adulterio.Todo el desarrollo de la telenovela
tiende a reinvertir lentamente estas situaciones invertidas,aunque siempre
surgen nuevos secretos y embustes®Mi hermana gemela' se basa principalmente
en la confusién de Hernfn frente a Mara y Marta que son hermanas gemelas.Her-
nén ama a Mara “aquella noche de lluvia" pensando que est& con Marta,Como di-

ce Hern&n'unazuses buena y espiritual y la otra coqueta e interesada® pero el

engafio se prolonga por afios,es decir,a través de gran parte de la telenovela
y aungue ha sido descubierto,nuevas mentiras siguen impidiendo el amor de Ma-

ra y Hern&n.



La telenovela esth constantemente bor-
deando aquellas &reas del comportamiento social y sexual condemadas por la
sociedad.Asi engancha a los telespectadores con el vértigo de lo prohibido
pero finalmente todas las situaclones engafiosas se descubren y la moral se

s5alva.
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LOS PERSONAJES : BUENOS MUY BUENOS Y MALOS TERRIBLEMENTE MALOS

En torno a lapareja protagénica circu-
lan una serie de personajes que se opondrén o ayudardn a la realizacibén amo-
rosa de "los buenos" : son los “ayudantes",gente sencilla,amable y bien in-
tencionada encargada de consolar y dar apoyo afectivo a los protagonistas;
¥y los oponentes,entre los cuales se encuentran diversas categorias de "malos"

reunidos en torno a un "malo" principal.

Generalmente el "oponente" principal
es un personaje femenino : "la mala" ,que como todos los malos de las teleno-
velas es intrinsicamente perversa y destructiva.Y esto porque si,por su es-
tructura de pefsonalidad o su naturaleza humana,sin que en ello influyan
los antecdederntes personales o sociales.En torno “al malo' o "la mala',se muew
ven otros malos secundarios Que los ayudan en sus maquinacionesz e intencio -

nes de dominar y acaparar para si a uno de los protagonistas.

Para los malos el fin justifica los mew
dios,y para ello disimulan amor o enfermedad;manipulan secretos y difunden
mentiras,creando problemas principales o secundarios que impiden la realiza~-
cidn del "verdadero amor",Interesante de destacar,por el contenido valbri-
co que transmite,es el hecho due los dnicos entes activos y racionales,capa~
ces de elaborar proyectos y modificar situaciones,son precisamente los malos,
Los buenos jam&s buscan una solucidn factible a su problema y guiados por

consideraciones de tipo moral,social o religioso,se abandoman al destino,

A veces los protagonistas son auxilia-
dos por una persona(generalmente del sexo opuesto) que los ayuda a superar
problemas graves como la salud o la pobreza.Se establece asi un tipo de re-
lacibn basadaen una deuda de gratitud que ata a uno de los protagonistas y
que se expresa en una promesa que no puede disolverse a menos que el acree=-
dor lo Iibere de ella,o se descubra alghn tipo de engafio .Estos lazos afec.-

tivos son muy fuertes y un obstéculo mhs que se opone al exquilibrio bienw
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amor-felicidad.

En el marco familiar de la telenovela se
mueven un sinnfinero de personajes de buenos sentimientos;sencillos y aﬂabies
que representan el sentido comin y el respeto a los valores humanos ¥y so&ia—
les tradicionales.Sufren y lloran par y con los protagonistas,buscando siem=
pre la felicidad de los demls.Som entes pasivos que se limitan a repetir en
sus conversacliones las peripecias de la pareja protagdnica,complicando a ve=
ces las cosae,siempre en un afén de ayudar.Alma y Vida,deseosas de ver feliz
a Mara,inventan un romance entre ésta y Roberto,conm lo cual la situacién de

Mara se dificulta ain més.

La telenovela se resuelve siempre favoe
rablemente para los buenos.Estos siempre logran el amor-blen-fel.icidad a pe -
sar de las confabulaciones de los milos.Claro que durante toda la serial han
debido sufrir muchas pruebas;esperar afios y enfrentar a las fuerzas humanas
y extrahumanaes que se oponian a sus deseos.Finalmente la bondad ¥ los buenos
sentimientos tridnfan y los sufridos protagonistas son rccompensados con el

mayor y mis importante de los bienesiel amor.

Por su parte los malos o han sido cone-

venientemente castigados o se han transformado en buenos,transformaciédn que

a veces demora tod o el tiempo que dura la historia.El castigo es siempre el
alejamiento del nficleo familiar y el rechazo social.Los malos que se transfore
mam,lo hacen por la cercania de la muerte y el temor al "juicio divino",0 por
que caen en su mismo Jjuego.Tipico es el caso de la mala que,guiada por inte-
reses de tipo material,o por que simplemente es mala,finge amor y termina

por enamorarse verdaderamente.Imelda que al comienzo simulaba amar a Fernane
do,con lo que produjo la tragedia de Maria Lola,se enamora del8steclo gue la
transforma completamente.Fernando que s6lo querfa el dinero de Maria Lola,tame
bién acaba enamorado.Incluso llega a fingir invalidez para retemerla a su la=
do,volviéndose realmente invAlido conjlo que es M"castigado! por sus malas ac=

ciones.Los castigos ya sean morales,sdéiales o afettivos,se dan siempre den=-
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tro del marco social descrito,nficleo en el ¢ual sucede todo lo importante

de la vida
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LA INDUSTRIA DE LAS LAGRIMAS

Evidentemente las lAgrimas han sido sieme
pre un buen negocio.Recordemos que nuestras abuelas,muchas veces a hurtadi-
llas,se emocionabam hondamente com los folletines amorosos que circulaban
por "entregas",M&s tarde,nuestras madres encendian fielmente los radiore-
ceptores para escuchar su "radioteafro de la tarde",precursqgggde nuestros
teledramones,Las temfticas-bésicas no han variado,como tampo;o el éxito co-
mercial que comnstituye el saber manipular inmgeniosamente los sentimientos hue
manos.Boy la televisidn ha sabido combinar eetos elementos con las posibi ~
lidades proplas de su medio y ha nacidb la industria de las telenovelas que

entrega jugosas ganancias a sus produdtores,

Las téleseries rellenan gran parte de la
p%ogrémécidm de nuestros canales,los que;obligados a autofinanciarse,no es-
t&n en condiciones de producir programas nacionales que requeririan de un.
alto costo.Es mhs fhcil y barato comprar kilds de violencidsiutiqueria,gue-
rras,crimenes y misterioemvasados" en teleseries de diferentes nombres;ame
bientaciones o argumentos que tienen algo en comfin : persomajes que represen-
tan al "bien" o al "mal',.Habitualmente las teleseries se transmiten una vez
a la semana y son historias "diferentes" pmotagonizadas por los héroes carac-
teristitos de ellagla telenovela en cambio,la hemos llamado asf para dife-
renclarlayes una serial argumental cuya trama se va desarrollando a través
de capitulos diarios.En las teleseries el desarrollo,climax y solucidn de
la historia se ve en uno o dos progrémas,mientras que en la telenovela du-

ra tantos meses como capitulos tenga ésta.

Muestro objeto de estudio lo comstituye.
la telenovela latinoamericana por cuanto sﬁ impacto ha sido tan grande que
se ha constituido em uno de los fenbmends mhs interesantes de la televisibn
continental.Hay un tipo de programas qué caeria dentro de nuestra definicién

de telemovela ya que se transmiten éiariamente ¥ su trama se desarrolla a
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travts de varios capitulos,Se trata de teleseries como { “Sdmbras ienebro%
sas","La Caldera del Diablo" o "Extrafio Paralso'.Las dos primerés han teni-
do um &xito mundial e incluso se ham repetido varias veces.Camal 9 de T.Vs,
por ejemplojaunque no incluye telenovelas en su programacién ya que a jui~
cio de su gerente de programacién Alfredo Lamadrid "estos dramoﬁesvcomeré
ciales entorpecenydeforman y parcelan la mente de los telespectadores",tirans-
mite diriamente "La Caldera del Diablo" ¥ "Estrafio Paralso",los que aunque
son mis ricos em argumento,ambientacibén y utilizacidn de rocursos técnicos,
se estructara igual que las telenovelas(utilizacién de 1a}emocién,suspenso,
lucha del bien contra el mal,ete) y producen el mismo efecto de dependencia
diaria de sus :-seguidores.Sin embargo este trabajo se limita a la telenove=

la latimoamericana por ser ésta la mbs polémicas

Las telenovelas en nuestro pals, ,y en to-
da Latinoamerica,son una férmula de &xito para cuéiquier programacibn. Como
indichbamos,cxiste una poderosa razén de tipo econdmico que obliga adeﬁés a
que los canales recurran a ellas,Cada capitulo cuesta entre 200 y 300 dbéla-
res,salvo convenios especiales,y sl la telemovela no tiene éxito,lo .que ra-
ramente ocurre,sge aprovecha por l1timo el material para regrabarlo.La mayo-
ria de ellas son de exhibiciédn diaria y su duracién fluctfia entre media y
una hora.Comfinmente dura de tres a cinco meses,durante los cuales se debe
mantener estable el interfs del telespectador,Las gramdes empresas produc-
téras trabajam comtra el tiempo y muchas veces se estln exhibiendo los pri-
meros capitulos cuando todavia mo se han filmado los fltimos,Y 8sto. es posi«
ble porque ellas tiemémila "receta" y um elemco de actores bastante estable
que domina a la perfeccibn su trabajé,pe ahi que no es raro que veamos 3 los
mismos actores en diferentes telenovéias.que se transmiten simulténeamente

en distintos canales,

Los argﬁﬁentos tienen una estructura
muy simple,pero somn presentados de tal manera;que siempre dan para mAs.Se

utilizan tramas secundarias que complicam infinitamente el desarrollo de la



trama central.Es increible la capacidad -de los lihretiatas ﬁara introducir
en cada capitulo nuevos elemandes conflictivos que maniienen angustiado al
espectador.A modo de ejemplo presentamos em los anexos 1 y 2 de este traba-
Jo,los argumentos de dos telemovelas,una nacional y una extranjérasSu selec-
cibn fué hecha al azar ya que el anflisis de la teléndéela nos ha demostra=-
do gme cualquiera de ellas tdca fundamentalmente la prdbiemética del amor y

esta estructurada en la misma forma.

La mayoria de las telenovelas que lle=
gan a Chile son mejicanas y venezolanas.En las mejicanas prima el drama de
los padres que buscan & sus hijos perdidos,blisqueda que los lleva a tratar
con delincuentes y donde se mezclan el chantaje,los‘crimsnesglos raptos,etc.
Es comfin que los mejicanos sitfien a sus personajes en otros paises,especial=~
mente en Francia,., El lenguaje y los decorados son rebuscados,y el vestuario
y maguillaje opulentos: Las venezolanas son de corte amoroso-pasional e imclu-
yen personajes a los que se les atribuye poderes sobrenaturales (magié negra:

y brujeria).lLa naturaleza juega un rol amenazador y el #estuarié es sencillo,

Taﬁhién vemos en nuestro paié teleno=
velas argentinas que gozan de especthal predileccién por parte del pﬂblicoi
Su ténica es francamente simphtica,los difdlogos Agiles,incluyen humor y mﬁsi-
ca.lLa intriga amorosa es tratada en forma liviana y se hace hinmcapié en las
"cosas y gentes simples de la vida'",0tra productora importante es la indus -

tria peruama que ha tenido éxitos tan grandes .como "Simplemente Maria',

A los fabricantes de £elenpvelas sin
dieda les va muy bden.,lLa receta mégica resulta y los costos de una telenovew
la se recuperan s6lo con la exhibicidn en su lugar de origen.Una idea de la
importancia econfmica de esta industria nos la dan los datos entregados por
el Instituto de Comercio Exterior mejicano.En el afio 1972,1a industria meji-
cana de telenovelas,produjo al paié un ingreso de dos y medio mildones de db-
lares,Para el afio 73 se calculaba que esa cifra se duplicaria.,Podemos enton=

ces Ilmagimar lo que actualmente ganam estas empresas,las que incluso han am-
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pliado su campo hacia otros contimentes,

Paises como Brasil y Chile,est&n producien-
do,con pretensionss de exportacidn,telenovelas de mejor calidad,A Chile lle=-
g6 por ejemplo,una realizacidn brasilera que aunque no tuvo una audiencia re-
cord,se la considerd como un serio aporte a este género por sus hermosos es =
cenarios naturales;la calidad de la miisica,un tema pueblerino tratado con cui-

dado y exactitud y la excelente actuacidén de sus actores.Se exhibibd en un ca-

nal de poca audiencia,en um horario diferente y pasd bastante inadvertida.

En Chile se han hecho serios esfuerzos
por desplazar a las telenovelas importadas con producciones nacionales que
buscan elevar la calidad del género,Adembs,el decreto del Consejo Nacional de
Televisibn,que limita la programacién de telenovelas extranjeras a dos horas

diarias,apunta tanto a .roteger el nivel cultural de la teleaudiencia como

a ingentivar las creaciones nacionales.Entre las producciones chilenas des-
tacan las obras de Arturo Moya Grau,producidas por Protab,entre ellas "La Co-
lorina%,"El Secreto de Isabel® y "Sol Tardio!.S51 bien .muestras-remiizaciones
son mds caras (1.300 dbdlares por capitulo),ham logrado bwema aceptacibn en

el extranjero.En 1976,Protab produjo tres telenovelas en ocho meses : "Marta
Mardones","Padre Gallo" y '"La Colorina",Padre Gallo se pauted los lunes en

el mismo hofari& de "E1l Chavo",Des&fiandb al famoso persomaje mejicano."La
Colorina" se enfremtd a una tarea mayor,fué comenzada a exhibir la semana que
deberia haber terminado una telenovela de gran Bxito.Los iltimos capitulos de
ésta se terminaron de transmitir los dfas s&bados.Esto levantd una ola de
protesta par parte de los telespectadores,pero "La Colorina" gand el corazbn
de la teleaudiencia" y una batalla mé&s de la produccidn chilena.Indudablemente
este género ocupa un lugar irremplazable en el gusto del pGblico.Estimular
nuestras telenovelas es quizés la alternativa viable frente al papel defor-

mador del teledramdn latinoamericano.

Otro aspecto a sefialar,y que es el blanco
de quienes critican al género desde el punto de vista estético,es la utili-

zacibdn de muy pocos escenarios,todos ellos interiores.La trama se desarrolla
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siempre .e cuatro o cinco sets:las salas de estar;los dormitorios y una que
otra oficina.Eso abarata enormemente los costos ya que nunca se filman exte-
riores,bero deforman el gusto del telespectador.Ademfs juega un rol importan-
te ya que de tanto ver el mismo living,el mismo comedor,etc,el telespectador

empieza a considerarlos como los de su propia casa,

Vemos que la telenovela es un producto
barato y f&cil de vender.Sus productores descubrieron "la receta migica® y lo
n&s propable es que cada vez aumentarf nés la fabricacibn de ellas.Las reso -
luciones de nuestro Consejo Nacional de Televisibn nos salvan en parte de es-
ta avalancha de sufrimiento,pero creemos que siendo las telenovelas una reali-
dad inevitable,una alternativa nacional podria desarrollar el género en un sen=-

tido mAs positivo.
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LAS POSIBILIDADES DEL MEDIO Y SU UTILIZACION EN LA FABRICACION
DE TELENOVELAS

En un capitulo anterior destacamos la enor-
me influencia que tiene la televisidén en las sociedades contemporineas .Nos
parece necesario insistir en las propiedades comunicativas de este medio y en
como estas propiedades ¢ntervtendXudecisivamente en el tipo de mensaje que
puede transmitir ¥y la recepcidn que provoca,Las posibilidades técnicas y de
sugerencia emotiva del medio televisivo,son fundamentales para explicar la pre-

ferencia que por el género telenovela demuestra el piiblico.

La comunicacién audiovisual es un fenbme-
ne complejo,en el que intervienen a la vez mensajes visuales,sonoros y verba-
les.Al captar una imagen,el receptor pone en juego su percepcidmn sensorial
6ptica y su sensibilidad estética.Esta relacidn sensorial que establece con la
imagen provoca en &l una serie de efectos sico-sociales.El s6lo hecho de sen =
tarse frente al televisor y disponerse a encender €l aparato para ver un pro-
grama determinado,pone al receptor en un estado de tensibn que el investigador
Cohen—-Seat define como "fortutismo inicial" : " en realidad,el espectador cul-
turalmente dotado oscila entre una tenue vigilancia y la participacibn,mien -
tras que las masas se decantan rhpidamente desde un fortuitismo imicial a un
estado de participacién-fascinacién".Se piensa que la imagen en movimicento iﬁa
duce al espectador a co-actuar al menos afectivamente,lo que produce otro ti -
PO deAfenémeno : la proyeccién.El espectador,con todos sus sentidos puestos .
en el aparato,termina por identificarse con los personajes y sufrir a la par
con ellos.Se supone que las teleseries de violencia sirven para que las masas
descarguen su agresividad.La verdadres que frente a este tipo de programas ,
el telespectador pasa constantemente de un estado de tensibn a uno de rela=-

j acibm,

De una u otra manera,la televisidn entre-

ga mensajes "gratificantes™ que ayudan a los receptores a evadirse de una rea-
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lidad ,muchas veces m&s impactante que la de la pantalla chica,La imagen te-
levisiva fascina de tal manera,que el receptor imgiere historias qué no seria
5&§§z§ de leer en un libro,Bernard Shaw dijo en .in pfograma televisivo iltes =
tad siem?re ocupados en 1o que os guste,de manera Qué no tehg&ié tiémpd de
perisar si sbis felices",Visién extremadamente critica gue_iﬁterpreth a ague-
liOS.qué se preocupan de los efecos de la teléviéién y el poder qué &sta e~

jerce sobre las personas.

En la televisién éeﬁoé imégenes de cosas
y situaciones reales,lo que sumado al uso de un lenguaje ¥ sonidos conocidos
por todos,dan una fuerte impresidn de realidad.A eii6 éé’agregan las transmi-
siones Yen vivo y directo" ¥y las informacionesJﬁOticiogaé,que aportan uné veu
rosimilitud muy grande que hace al espectador-g&nﬁundir ;a ficcién fon la rea-
lidad.La telenovela refuerza concientemente esta “impresién de realidad" y.
se plantea a si misma como "refiejo de la vida® y de siﬁuapiones,que pueden
suceder "a cualquiera".Las ambientaciones y personajes son extremadamente es-
tereotipados y las posibilidades de ia imagen se Qﬁﬁlﬁaﬂd iimitadaménté.Casi
nunca se utiliza ﬁnvpicado o cOntrapicado;asi se fortaiece la "autenticidad"
de las situaciomeé presentadas,Pesa tambiln en este sentido,la herencia del
radioteatro que otorga uﬁ lugar preponderante a la palabra y la limitgda é¥ -

periencina eﬁ el uso de la imagen de la televibién latinoamericanas

Los primeros veinte capitulos de toda te-
.oénovela son una especie de prehistoria de la misma.E&_ellos se nos entregan
las informaciones m&s importantes y se nos ambienta convenientementeo.Aqui la
imagen refuerza los datos necesarios,mostrando las caracteristicas fisicas y
sociales de los personajes y su medio,asi como el desenvolvimiento dramitico
de los actores. po este modo podemos ubicar fhcilmente a los "buenos" y "ma -
los™ dg la historia,La mala no s8lo es mala por sus acciones,siro porque a-
demis fiene "cara de mala",se viste como'mala' (mucho maquillaje,vestidos sor
fisticgdos) ¥y se mueve como "malal (cou gran soltura y desplante) ,Los enamo -
rados ﬁor su parte tienen "cara de amor" y los que sufren lo hacen derramand&
copiosés lagrimas.No hay como equivicarse : nuestra heroina pone usancesiproce

cusrco
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5ibn de recuerdo (est& pensando en el amado),se escucha la mfisica adecuada
sumad# a suspiros,o0imos sus mfs intimos pensamientos y cuando saltan las 14~
gfimas de sus 0jos,el receptor que ya decodificado-codificado el mensaje,se
débg esforzar nucho para no llorar también.Todas las telenovelas utilizan las
mismas caras de amor,odio,sufrimiento,planificacién,acompafiadag de las respec-
tivas melodfas de suspenso,emocién e intriga,que los receptores ya conocen,lo

qiie no significa que deje de surtir el mismo efecto.

El peso de la trama recae en el lenguae
Jje hablado@Este es extremadamente reiterativo,las situaciones se explican una
y Qtra vez;y desde distintos &ngulos.Hay personajes que no parecieran tenerc
otro roi que el de repetir hasta el cansancio lo que sucede a los protagonis -
tas.Por ejemplo Alma y Vida,de "Mi hermana gemela',viven exclusivaﬁente para
seguir las alternativas de la vida de Hern&n y Mara.Son el antiguo coro grie-
80,que informa a los telespectadores y a los otros personajes los detalles de
la historia.El lenguaje que pretende ser cotidiano es exageradamente rebusca-
do.En "Marcha Nupcial',la hermana Caridad es picada por una tarintula y dice :
"con estas lluvias proliferan esta clase de animales ponzofiosos".Estamos segr
guros que un simple mortal diria algo asi como “en este tiempo se llena de a-
rafias", pero nuestros personajes pvarecen tener una extraordinaria capacidad de
éxpresibm;iﬁﬁ nés en el caso de 1los dislogdé amorosos domde dbunhdan frases co-
mo "te llevo siempre em mi corazén","no es un hijo de mls entrafias,pero si de
mi corazbn" o Yes0 es 1o que suiero olvidar,nuestro amor,..nuestro imposible

amor',

Imagen,mﬁsica,sonido,lenguaie,se apunta-
lan para producir un gran impacto en el televidente.,Siempre existe alguna me-
lodia ligada a los protagonistas y qﬁe es como el himno de su amor.Su uso rel-
terado permite al egpectador evocar una situacién emotiwa con s6lo escuchar
los primeros acordes.Ademés el uso de deter@imada misica o sonidos,puede dar
un segundo significado a lo que se ve.Por éjémplo una conversacién normal acom-

pafiada de mfisica dramatica,nos insinfia que alguien estf en peligro,0 que exis-
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te algin engafio.También se utiliza mucho un ambiguo juego de imagen y soni-
do que.pone en suspenso porque supone determinado desenlace,cuando en reali-
dad ocurrirf todo 10 contrario.Esto se emplea especialmente al final del ca-
pitulo como "enganche'"™ que obligard al espectador a mirar el capitulo del
dia éiguiente.La magia de cada capitulo nos hace creer gue el prdéximo serh
el decisivo.Uno de ellos,analizado para este trabajo,nos muestra claramente
como se manipula con elYenganch&" :Mara ha debido irse de la casa de Hernin.
Herngn que le ha pedido ¢u: lo espere hasta que regrese,nc esti en ese momen-
to alli.Ella se va donde las vecinas,pues la madre de Hernin la ha echado

y cuando éste regresa se desespera al ho encontrarlasNadie sabe donde ha i-
do Mara y Hernan corre a preguntar a las vecinas si la han visto.Se abre la
puerta,misiga de suspenso,Hernfn mira hacia adentro y dice i Mara !;acordes
finales...Todo parecia indicar que Mara y Hernin al fin estarian juntos.Al
siguiente capitulo se repite la misma escena pero Hernén completa la frase :

iMara! ¢Dbnde estd Mara? Alma y Vida responden que no saben donde ha huido

Yy el drama continla...

La telenovela tiene una enorme capaci -
dad de mantener situaciones ilusoridx’, Siempre el préximo capftulo serf el

clave y desencademari nuevos sufrimientos o acercari definitivamente a lag
pareja.En el impécto emocional,reforzado por ia inteligente manipulacidén del
cbdigo televisivo,influyem 16s temas tratados.Se trata de las “éoSas del cora-
z6n",del amor,el sufrimiento por los sefes queridos,temas que no son utili -
zados en otro tipo de programas,.Con exdepcibn de las peliculas roménticaSQel
resto de las emisiones sé refiere a otros temas.Se entretimne,informa o edua
ca,se muestran la violencia y ¢l miedo,pero el amor e¢s un elemento accesorio.
Es en la telenovela donde éste adquiefe su sitial y es magnificado hasta lo
absoluto.Porque nos 1o muestra como 1o més importante de la vida,lo dnico,lo
eterno,eliminando otros aspectos de 1é realidad,pero mostrando sin embargo

ur mundo coherente regido por sus propias leyes,

Sabemos que la telenovela tendri un happy-

end,pero los cientos de situaciones dramiticas,hacen olvidar la trama fumda-

&



mental .El melodrama ha encontrado en el medio televisivo su mejor aliado,si
antes los radioescuchas se enternecian con sble oir alguna historia roménti-

ca,écdmo no va a emocionarse el televidente que ademfis de escuchar como llo-

ra la "nifia",est& viendo como caen sus légrimas?
]



LA POLEMICA

La telenovela es uno de los géneros;m&s
‘polémlcos.Desde diferentes sectores se la critica o se la apoya incondicio -
‘nalmenie.Hay quienes desean defender el gusto del pfiblico y alegan que el
género es un atentado a la estética,que los argumentos son rebuscados y alie -
nantes,los escemarios pobres y los actores pésimos.A otros les preocupan los
comteniaos transmitidos y los efectos sociales que ejerce sobre 10s recepto~-
:res.Estos por su parte,continfian miranao sus telenovelas cada tarde,y protes-

tan airados cuando la programacién sufre alguna alteracidn.

. Pensamos que el problema esti inserto

en 1& etéina discusifn sobre lo que deberfa ser la televisidn chilena.Hace po-

¢o tiémpé;Vittorio Di Girolamo,ex director artistico de T.V., Nacional,difun

aié una violenta carta criticando el generalizado concepto de "gusto del pS-

bllco" donde hay "imntrascendencia,frivolidad,mal gusto,groseria y a veces por-

nografla"."Estamos invadidos,asegura Di Girolamo,por una T,V, deshumanizante",
Aunque no nos corresponde tratar ;qui el

gompléio problema de la televisifén chilena en toda su magnitud,queremos a@un»

far al hecho que él telespectador se ha acostumbrado a determinado tipo de

- programas,la gran mayoria extranjeros,ya que nuestro medio mo est& en condicio-

nes eéonémicas de produdir buenos programhs piopios‘sblo ¥,V, Nacional reci-

be aportes estatales para financiar su xed de emisoras a lo largo delvpais.

El resto de los canales,debe "autofinanciarse".,Por ello,se resuelve por 1o

mAs seguro y barato,por ejemploslas telemovelas,

Nuestro pafs no cuenta con estudios se-
rios sobre la teleaudiencia,sus gustos y preferencias,pero las férmulas que
han dado resultado en el extranjero,parecen darlo aqui.Es la tiranfa del rai-
timg,el circulo viciosos de programas-nacional es-caros-escasos,frente a pro-

gramas~extranjeros-malos-exitosos,
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Entre los detractores de las telenovelas
se encuentra Rafael Otamo,quien en "Pelenovelas: Maratédn Latinocamericano"
( Revista Mensaje No 214 ,Noviembre 1972) ha dicho : "la telenmovela por tam-
tostoca el fondo de la negatividad,Intenta prostituir hasta los sentimientos
mis profundos de los que las aguantan.Su univocidad simb8lica es caltica y
pauperizante.Sus valores intentan nada m&s que el desarraigo de los propios,
provocan el divorcio interior®.Al otro lado de la valla esthn quienes opinan
como Antomio Vodanovic,geremte de programacibn de T,V,Nacional,para quien
"toda telenovela desde el momento que estf reflejando algunas realidades,es
cultura.El aporte es dar a comocer otras formas de vida" ("La'Tele! en el ojo

ajemo",Revista Hoy,Ng 74,0ctubre 1978).

L.as autoridades tawmbi&n participan de es-
ta discusidém y han dado 2l respecto la filtima palabra: los canales de T,V, de-
berfn limitarse a un miximo de dos horas de exhibigibn diaria de telemovelas

extranjeras.

Este gfnero,como todo mensaje comunicatil-
vo,presenta uga ﬁarticular visién del mundo,entregando determinados valores
y pautas de conducta.Como hemos vistogcrea ademfs ciertos hébitos de fecepciém
y se mantiene por largos afios en 1os primeros lugares de 1a audiencia.Indiscu~
tiblemente tiene importantes efectos sobre los receptores,efectos que podemos
medir analiiaﬁdo'el tipo de respuesta que produce y los comtenidds,o wyisién

de la realidad" que transmite;
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LA RESPUESTA DE 1OS RECEPTORES

Una de las mayores dificultades que enton-
tfamés al realizar este trabajo,es el dificil acceso a las pocas encuestas
de sintonfa existentes que nos habrian permitido conocger mejoﬁylafrea;idad
de la teleaudiencia.Sin embargo,contamos ¢on una serie de'datqé adercé de
casos particulares que nos dan una idea bastante clara de la méignitud de los
efectos que produce el gbnero telenovela sobie los receptorésaAdeﬁﬁs el sé-
lo hecho que se produzcan més telenovelas cada dfa y que las tardes telefi—
sivas sean uma verdadera maratbn de dramones,indican gque éstas goéan dé in,

negable popularidad,

La progfamgcién de cuélqﬁier dia de la
semama,muestra gue en absolugamente todos nQeétros canales.se transmite una
telenmovela a las dos de la tarde.De Enero de 1978,a Diciembre del mismo afio,
Canal 7 transmitid 14 telemovelas,la mayorfa extranjeras., Si calculamos que
cada telerovela dura en promedio de tres a cinco meses,nos podemos dar cuen-

ta de que la camtidad de horas de telemovela transmitidas es bastante altae

Los horarios elegidos (despubs de almuer-
20) ,estén destinados a um pfiblico femenino que se supone descansa a es5 ho-
ra £ &8 lab lébofes hogarefias;mientras espera el regreso de los nifios y el
e5D0S0,.

El 9% de las respuestas computadas por
Televisibén Naciomal(llamados telefénicos,cartas,visitas),corresponden a mu-

Jeres,pero los hombres no se escapan,Hace algunos afios,Maria Elena Aguirre,
locutora de T,V,,recibid la carta de un obrero hospitalizado en la que le
decia : "ahora s& que munca me podré casar porque jamls encontraré una mu-~

jer como Batacha",.

Los canales televisivos se han especia~
lizado em enviar fotos y direcciones de los artistas y atender los llamados

telefénicos que exigen la repeticifn de um capitulo o protestan por uma va-
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riacifn del programa,Hay casos dramiticos.Una mujer llegd a un canal de la
capital a contar su amor por uno de los actores de una telemovela.Cok lujo
de detalles,relataba sus contradicciones ya que el actor representaba al

“malo",Sofiaba con 81 todas las noches y al serle obsequiada uma foto,la be-

saba y acariciaba com verdadera adoracién,

Cuando mejor se mide la magnitud de la
audiemcia,es cuando ocurre alguna variacidm que impide transmitir las tele-
novelas en su horario habitual.Es lo que ocurri§ con las transmigiones del
Mundial de Fltbol.Se levant8 una ola de protestas por parte del pfiblico que
se opomia a que se suspendiera "su" telemovela por culpa del campeonato'.ﬁn-A
chiog partidos que pudieron tramnsmitirse directamente,debieron ser grabados
¥ presentados en la tarde para no irritar mfs a los telespectadores.¥ otro
caso de Ripley,Cuando Bianca y Nino fimalmente se dierom um beso,las escena
causd tal revuelo que debid ser repetida varias veces e incluso fu® mostra-

da en el noticiario de la noche,



LA INTERPRETACION DE LA REALIDAD ENTREGADA POR EL GENERO TELENOVELA

De nuestro apflisis se desprende que sl
impactq de la telemovela sobre sus receptores,adquiere una dimensibn bastane
te imp§rtante en la medida que la manera de tratar su temitica bésica sy los
rersonajes que presenta,entrega uma forma muy particular de interpretar la
realidad,una especifica comcepcibn del mundo.Veamos cull es esta manera de

encarar la realidad social,

En primer lugar,para la telemovela exis-
tiria uma especie de “orden natural%,ahistérico,que harila de las persomas se-
res "buemnos" o "malos","ricos™ o "pobres",al margem de su realidad social,de

su historia o de sus acciones,.

El eje principal lo comstituye "el amor®
bien supremp al gque se aspira por ser la "imica" fuente de felicidad,Este a=~
mor(filial,er8tico,maternal),es tratado en forma tam exagerada que mo presen-
ta ninguna relacifm con otros valores morales y sociales del hombre actual.
Se borran de un plumazo otras dimensiomes de la 6£da,dtras &mbitos y otros

problemas del ser humanos

El hombre estd inmerso en una mezcla de
toncepcivnes reiigiosas Eristianas ¥ sﬁpeistibiomés,ae creencias péganabgy
de valoféé y mbfmas tiadicionaieh réspecidval comportamiento social y amoro-
so,Especialmente este ﬁliimo esti salpicado de mitos y tabfies}y de fornaé}tra~
dicionales de relacilm entre el hombre y la mujer.Esto atedta particdularmen -
te al receptor fememino.,ba mujer es un ente pasivogpuro y ca8£o5que debe es-
perar prhcticamente sentada a que venga el principe azul a buscarlé.cualquief
iniciativa est& reservada a "las malad",como también el comtacto fisico entre

un hombre y una mujere.

La mujer "debe" pertenecer a un solo home
}bre,sin que se le permita ningfn tipo de''calda".El hombre en cambioc,puede

temer relaciones amorosas com otras damas,puede incluso enamorarse y desena-
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morarse cuamtas veces quiera porque la tradieidm asi 1o acepta,lunque &ygruh;
temente la mijer estabiezca algunanrelacidn engafiosa,al final se descubre qné
ésta munca ha sido profunda y realfella'sdlo puede emocionarse son 1los besos’

de su amado.

La ideoldgia‘roméntiéa implib8 que el a-
mor s 16 finico que le da sentido a 1a vida y esté sobre cualquier clasb de
imtereses f£isicos ¢ makeriales.Se insiste que no importan la situacién social
de los individuos,como tampoto su bellezas.Pero siempre las protagoniatas son
hernoses y elegantes,y "e1los" buencemozos y ricos.En cuamto a que 'mo im =
portan las riquezas',slempre nuestros héroeé alcanzan el status sooclial que

aparentemente despreciaban,.

Por otro 1a&o;e1.hombre es un ser inse-
guro que esté expuesto a fuerzas extrahumamas que deteérmiman éu vida,Son la
religiém,1a supersticibn;la magia,el destinmo,la casualidad,que niegam al in-
dividuo toda dapadidad gestora y la posibilidad de organizar Bu prppia exlis~
tencia,Las dificultades Que se presemtan en el camino son culpa del destino,

las resolucilones,del milagro,

Bey algunas ldeas que som repetidas hage
ta ¢l cansancio.Forman parte del lenguaje del drama y colocam siempre a los
"buenos" en uma actitud pasiva que difiere el logro del bien-amor-felicidad.
Son "la resignacidm","los designios de Dios","su volumtad","el destino que mo
lo quiso asi“.La gente se cura de ceguera,mudez o invalidez,gracias a que
surge slempre algfin benefactor que paga los tratamientos.Marcelita inmgresa
a uma escuela para sordomudos donde le curarén su incapacidad de hablar,El
tratamiento lo paga Roberto,pretendiente de Mara,pero &sta atribuye el hecho
"a la bondad de Dios" y agrega que su hija se curarf "si El 1o quiere".Apare-
cen tambiém,solbre todo en las telemovelas mejicanas y venezolanas,los curan-
deros,las brujas,y otros persomajes & los que se les atribuyem poderes sobre-

naturales,
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LoslperSOﬁajes estn siempre éiudiemdo-
al poder omnipotente del destino o de Dios,poder al.cu§l temem.fﬁél6a le dle
ce a Fermandé : “acubrdate que por desafiar al c¢ielo sufrimos ua castisoinb
te hagas acreedor dé un castigo peor",0 cuandd Sergio debe operér a un pacien-
te para salvarie la #ida;karia Lola lo aliemta “Sergio}VG;ia vida y la muere
te sb1o estén en manos d; bith;§uéhdo éh reéiidéd en aquel hbspital lag po~
sibilidades de salwar a 1os enfermos esthn enormemente disminildas por la ese
casez de medios materiales,Esta mezela de religiosidad y supersticibm,corres-
poﬁde sin dﬁda a tradiciones homdamente arralgadas en nuestro continente don-
de la mayoria de 1la poh&adiSn mezcla las cfeencias gristianas con ideas paga-

nas heredadas de 1las culturas indigenasi

La finica institucibn conocida en pro fundi-
dad es la familiasPero no la familia "niclear" de la sociedad contempordnea,
sino el amtiguo "olam" comstituido por un jefe en tormo del cual circulan pa-
dres;hijbé;primab,yermds;tias,tibs,primos,sirvientes y amigos de la casa.To~
do lo que no esth ligado a la familia se valora negativamentesEl trabajo,las
relacfiones amorosas st0d0 pasa por el comtrol familiar que io"s califica de
positivos o perniclosos,sin que importen los intereses de los protagomistas,
La madre de Hern&n mo puede ienunciar a sus valores y expulsa de su casa por-
que mo puede permitir "uma situacibdn asi" bajo su techo.Ella concientemente
entiende que Hern&n y Mara se amam,péro Mara no es la esposa legitima de su
hijo.Sufre igual que Hernfn la pérdida de Mara,pero al mismo tiempo declara
estar orgullosa que un hijo suyo “remumcie a la felicidad" por respetar los

valores tradicilonales,.

Esta familia es muy celosa de los lazos
sanguineos que los unen,@ran parte de<i§s¢conflictos planteados surge de la
necesidad de aclarar los verdaderos vingulos que ligan a los individuos.Esb
el caso tipico de la mifia pobre que resulta heredera de una gran fortuna,y
muchas veces pertemece a la misma familia que su amado.Por ejemplo Maria Lo~

la hereda la fortuma de los Larezgoita y es prima hermana de Sergio.La reve-
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lacidm de el verdadero origen de los protagonistas salva uma de las dificul-
tades princlpales porque la familla debe conservar a toda costa la purez;'
de sangre;

El awor maternal es comsiderado el valor
Supremo.Laé madres llegan a los peoreé.éacrificios por sus hijos y crean tra
gedias al oponerse clegamente a situaciomes que comsideran peligrosas para
ellos.HBay también algunas mujeres qué poseen el instinto maternal muy desa=
rrollado y se dedican a cuidar hijos ajenos.Es el caso de las falsas tlas o
madres,generalmente mujeres humildes,due dedican su vida a oriar a alguno de
los protagomistas.lLas "malas" en‘cambio,nq quieren a sus hijos y llegan a ma=
nipularlos para comseguir sus objetivos.Abiena indispone 4 &u hija en conmtra
del padre,causamdo la infelieidad no sblo de Hernén;siho teubibn de 1a niﬂa

que sufre al creer que &ste mo la quierey

Los persomajes estén Bastanée esteieoﬁi-
pédésao se encuentran en el lado del blen,0 representan las fuerzas del mal,
Los buenos son homestos,virtuosovs,sinceres;capaces de grandes sufrimiéntés,
¥ los malos envidiosos,rencorosos,destructivos.Sus expresiones y 6l vestua~
rio refuerzan estos conceptosg,pero lo que cosideramos mfs perniciosos es el
hecho gue los finicos entes activos son precisamente 1os malos.Ellos planifi-
can acciomes,elaboran planes y modificam las situaciones,Los buenos estén ex-

puestos a los designios del destino y jamfs toman alguna decisién importante,

En cuanto a las actiyldades que realizan
los persomajes,el "amado" es generalmemte un doctor(el antiguo brujo de la
tribu),y la heroima realiza labores de casa.Si por casualidad ésta trabaja
lo hace por absoluta necsidad,y siempre logra una situacidn material que le
permite dejar de hacerlo.Se nos muestra un mundo en el que sblo los hombres
laboram y en el que el trabajo no comstituye objeto de realizacién personal,
porque la verdadera felicidad s6lo se comsigue con el amor,Ideas éstas,bas-
tante reiildas com las nuevas tendencf%$~que otargan un especial papel a

cada hombre como miembro capaz de aportar con su actividad creadora al desae
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rrollo de la sociedad en que viwe,y cuando se lucha cada vez més por 1ncdf;
porar a la mujer como enie participantes capaz y mecesario para el avance

de 1a sociedad comtemporfnea.
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CONCLUS IORES

Est'é trabajo hfa tenido somo aa’aéﬁi’v‘o tia~
tar de ekplicar un feéndmemo comunicativo polémico que suponemos tiené alghn
tips de efedta aoeializador (&t1co y estético) sobre 1os receptorés.nemos
vietd comn 1a telenovela entrega una definida visién de la realidad y comm
tamhién érea ciertos hébitos receptivos o de decodificaéian.Indudablemente
éste no eb m&s qué dn aporte a la inmenea tarea de rastrear los ofectos que

mecesariamente ejeréen sobré el pﬁblico este tipc de mensajes.

La mayor dificultad 1a prasenta 1a ausen~
cia de trabajos serios sobré la teluaudien¢ia,y la 1mpoaibilidad material de

medit 1b8 ePectos feales qué se ejercen sdbre la gran masa recephor&a

Fl plblico de 1a telemovela lo constiti-
yém fundamentalmente mujereé y los niﬁos que por su edad u horario de clases
eétéﬁ a esa hora en césaa El horario en que éstas se traﬁamiten,ha sido ele-
gido pensando en las duefias de casa y las fesbuestas detectadas ﬁrovenian en
gran parte de §ste sectors Pero al pareterlos hombres se incorporan cada vesz
més a este ejército dispuesto a- sufrir gratultamente con las desventuras de

sus héroes,

Una telenovela promedio de 150‘capitu -
163;significa aproximsdamente 600 horas de emisién continua y reiterada,Su
comtenido y formas expresivas gustan e impactam o ﬁgraﬁiticanﬂ al ieceptor;
El medio televisivo ha sabido combinar hébilmenmte sus pdsibiiidades con cler
tos h&bitos ya hercdedos de recepcibm hacia este tipo de obra.El televiden-
te no s6lo se distrae de sus preocupaciones cotildianas,sino que va asimilane

do una concepcidn de la realidad desligada de la prictica y mormas valoratie

vas sociales que primam en nuestras sociedades modermas.
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M el mundo de hoy,s¢ impones una serid .
de valores de trabajo,progresd y hienestar materialsque han desplazado la ie
desa tradicional de gue el homhre es incapaz de torcer su destino.ln honbre
nodarno participa activamente en su aociedad Y. las instituciones pﬁbliaan ca=

da vez m&a cumplen 108 roles dque tradieionalmente;eran asignados a la familial

E1 nivel cultural de 1&@ masas ha aumen<
tado y depplazado las explicaciomes."mﬁgioAQﬁVde ioa :enbmenoavnnﬁufélusiyfbj
89cialesi Pero ninguna socledad Qs{hOmSQénéé:én sus formas d§ Bﬁganizaéidn,siaa
temas de 1deas;creencias v valoreé;y en nuéééras sociedades 1atinoamer£vanaB;
emfrentadaa a la enorme tarea de sacar al tontimente da la miseria y ol atra»
eo,subsibten afin muchos conceptos tradicionales de comportamiento que corress

ponden a formas del quehacer social superadas por los estados modern03¢

- 8in duda,la telenovela gusta.Al receptor
le agrada que se le dice,y gggg se le dice.Pcr otro lado som una férmnla ba~
rata que enriquece a los produﬁtores y aoluciona a nusstros canales televisi~
wos la imgrata tarea de llemar eu prqgramncién don poecos reéursoé.Pero,retcrq
zar»eéfa visém del mundo a través de tantas horas de trapsmisién televisivs
le hace un flaco favor al desarrollo de aectoris pasivos de la sociedad.que
deben integrarse a las actividades de desarrollo nacionals&Seré la creacidn
y produccidm de este gérnerojy Bl arrdigo masivd,un tirdulo vidioso %



ANEXO NO 1

PELENOVELA "LAURA Y VIRGINI4"™

NUMERO DE CAPITULOS : 178

DURACION : Media hora

ARO DE PRODUCCION : 1976-1977

AUTOR : Alberto Migré

ADAPTACION ¢ Enrique Jarnés

ELENCO ¢ Mary Soliani,Alejandra Pimedo,Eduardo Se-

rrano,Ivonne Attas,Luis Abreu,José Torres,
Mario Brito,Carlos Subero,Esperanza Magaz,
Olga Castillo

PAISES DONDE SE HA EXHIBIDO : Miami,Puerto Rico,Repfblica Domimicana,Pe-

rfi,Costa Rica,Guatemala,El Salvador,Ecuador

SINOPSIS

La televisién estd realizando un repor-
taje de la f&brica de zapatos CORONA,cuando aparece Fernando Lujén Quiroga,
hijd del duefio,suspendiendo el acto porque su padre ha §ido asesinado en el

exterior,’

Isabel ,madre de Fermando,esti esperando
justamenmte a su esposo pues el dia siguiente conmemoram um aniversario mis
de boda,Fermando no sabe como darle la noticia a su nadre,Isabel ignoramte
de todo comversa con Mercedes,una amiga casada con un hombre jovem que le pi-
de le proporcione empleo en la fibrica a Virginia,una chica de servicio que
Mercedes quiere sacar de la casa por celos con su esposo.Virginia es pura
y obediente;huérfama que ﬁo.recuerda haber visto jam%s a su padre,Ha rodado

de aqui para allf,pera su corazén comserva la dulzura y sueiia con el amore
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Laura,por su parte,vive en unma cabafia
cerca del mar.No esti preparada pero quiere superarse,Es impulsiva,agre-
siva;temperamental.Bnérfana también ha rodado y la vida la ha golpeado.
También Laura esth& Avida de amor.Ella cree haberlo encontrado,pero justa-
mente al comienzo de la historia el jovem la rechaza informfidole que se va

a2 la capital y no quiere ataduras,Ella llema de angustia y dolor,lo repudia,

Virginia es aceptada en la f&hbrica y vive
en la Fundacidn que tieme Dofia Isabel,atendida por monjitas y el padre Eze~
quiel.

Fernando,mientras tranto,tiene que comuni-~
car a su madre la muerte de su padre,A Dofia Isabel le da un infarto.Al pa-
recer fué un italiamo el asesino,Y Fernmamdo ordena sacar a todos los que se

encuentran en la f4brica,que tengan descendencia de italianoss

Paralelamente,Michelle,una hermosa france~
sa habitamte de una bella isla,decide salir en busca de Fermando Lujin,al
recibir llamadas amenazantes de Gino Ferrari quien le dice que ha matado

al sefior Lujn Quiroga y que ahora le toca a ella.

El matrimomio Fabian Carramza,es quienm
consuela Yy atiende a Isabel,que encuentra apoyo y carifio en estos émigos,
Fermando entretanto,enfrentado a responsabilidades que nunca habfa tenido,
conoce a Virginia,Al saber que la muchacha se llama Virginia Ferrari,$l
se ensafia com la chica descargando todo el odio que siente por el italianmo

desconocido que maté a su padre.

Michelle,huye a Venezuela,@ino Ferrari
al ver que ella se ha ido,atropella a Jumio para que le confiese donde ha
ido,pero Junio mo habla,

Junio es otra victima de la ambicién ¥
la crueldad de Michelle,Finalmente &ste logra irse em um barco de polizém



~wmolén a Venezuela,

En la fAbrica,Fernando hace lo mejor que
puede,Su madre continua enferma;Recihe la viéita de Hichélle y esta mujer ie
dice que tieme 1los hilos del negocio de su padre y también su reputacién.El
precio del silemcio es que &1 se case com ella,Fernando se espanta al descu-
brir que su padre no es aquel hombre intachable que &1 suponia.,Michelle le da

un plazo y si 81 no acepta,llevari. a su familia a la ruina y el escindalo,

Junio gue ha llegado al fin a Venezuela,
ha perdido la mémoria a consecuencias de la golpiza que le dié Ferrari.Vagan~
do ¥y vagéndo,llega a la cabafia de Laura,donde se desmaya.la joven la recoge y
lo socorre.Aquel desconocido la inquieta y 1la atrae & la vez.Cree que puede
ser alguien importamte ¥y en el juego se va enamorando de &1.Registrando sus
ropas eémuentra un papel con el nombre de uma mujer y uha direccibn.Laura lo

esconde suponiendo que puede ser alguien ligado a la vida de Junio.

Virginia se enamora locamente de Fernan-
do,pero este ni se fija en ella,pues vive en ura vorfgime,acosado por Michelle

que lo llama,lo persigue y se insinia cada vez mbhs como mujer,.

Junio recobra la memoria,No sabe que ha-
ce en la cabafia de Laura,Se marcha a la ciudad en busca de Michelle‘ynésta le
dice que ya no lo necesita.dunio deambula por las calles sin saber que hacer,
asi encuentra a Virginia,que dado su carécter dulce y compasivo,se presta a
ayudarle, Lo lleva a la fibrica: Junio es buen mechnico y cuando estin hablan-
do con Requena el Gerente,acierta a pasar Fernando y ordena que lo empleen,
Yirgimia feliz siente que Fermando lo ha hecho por ella,Fernando sin embargo
piensa que la alegria de la muchacha es poque siemte algo por Junio.A partir
de ese momento Junio y Virginia se convierten en grandes amigos y Fermando al
verlos cree que son novios.Junio llega a enamorarse de Virginia.El no recuer-

da a Laura en absoluto.
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Lhaura-decide seguir los pasos de Junio.Va
a la fabrica y lo entuentra,El no la reconoce y ella al verlo de mecénico,piéf-
de interés aparente.Sin embargo,en el fondo de Laura se ha enamorado del mucha-
cho.Virginia pide al padre Ezequiel que ayude a Laura.El sacerdote acepta y asf

comienza el trato entre las dos muchachas.

Virginia descubre que desde la ventana
de su cuartito puede ver la habitacién de Fernando en su casa vecina.Ella se
acostumbra a verlo de lejos alimentando su roméntico amor.Uma noche en que Fer-
nando est& em una crisis trememda,recibe upa llamada salvadora.Bs Virginia que
sin decirle de quien se trata,le habla de cosas bellas,dulcemente,calmindolo.Se
inicia as{ una relacién telefdénica entre los dos,Inodentemente vifginia le con~
fiesa a Laura lo que est haciendo,Ante ia insistencia de Fermando por saber el
nombre de su amiga %eiefénica,Virginiavlé confiesa gque se llama Laurasdl fin
esto es aprovechado por Laura pard presen'i;ars'é ‘ante Ferhando como la persona

que lo llama por teléfomo.

Gimo Ferrari,conociendo al fin que Miche=
lle tenia en sus manos el destimo de los Lujhn Quiroga,se presenta y ronda la
f&brica.Una noche por casualidad conoce a Virginia en un cafetin.,Mis tarde el
padre Ezequiel va en su busca y saca a la chica de allf.Gino logra emplearse
en el cafetin.Virginia con la imocencia caracteristica le confia a Gino sus a-
rores imposibles.Y un dia en sus conversaciones,cuandd ella le cuenta de su vi-
da dnteriqr,Gino descubre que aquella muchacha €s su hija,Se 1o oculta pero co-
miémza a sentir carifio entrafiable por la muchacha.Un dia Virginia le presenta
a Laura y para asombro suyo Laura reconoce a Gino como su padre.Por tamto,Vir-
ginia es la hija legitima de Gino,Laura su hija natural com otra mujer,Virginia

¥y Laura son medic hermanas,

Presiomado por Michelle,Fernando se ve obli-

gado a acéptar la boda.El dia de la ceremonia,Gino va dispuesto a matar a Miche-
1lle,pero Fabian,el médico lbgra desviar el brazo al momento que hace el dispa-

ro.El tiro alcanza a Fernando que queda grave,Gimg al hufr es herido por la



policia.

Logra contarle a Laura que Virginia es
su hermama -.Fermando por 1a herida no puede camimar y ya casado con Michelle,

ésta se adueiia de todo el negocio y de su voluntad,

Mientras,Junio vive atormentado entre sus
inclinaciones a Virginia y um nuevo sentimiento macido hécid LéuraQPero.Laura,
ahora le da por proteger a Virginia y resuelve tratar de lograr él amor de Fa-
bian para proporcionar una posicién a su hermanita y lo)consigue destrozando
el hogar de la pareja.Virginia logra acercarce a Fernando y'a espaldas de Mi-~
chelle,lucha para devolver al joven la éonfianza en si mismo y asi va des -~
cubriendo los valores espirituales del jcven,hasﬁa el mbmento de la gran reve=

lacibm:cuandd le cienta que su amor telegbnico era ella.

Michelle muere trégicamente,Laura es gone
cida por su amor hacia Junio y se va con él.Fermando y Virginia se casan con=~

quistando al fin la felicidad.Tamhién se unen de nuevo Fabian y Elena.

Caracas, junio 1977
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ANEXO N2 2

" LA COLORINA"

Telenovela de 98 capitulos de une hora de duracibn

- Libretos ¢ Arturo Moya Grau

- Produccién  § PROTAB -~ CHILE

- Direccidn \  Walter KlicheeIvén Soto

La Colorima Liliana Ross
Daniel Patricio Achurra
Ana Maria Paz Irarrhzabal
La Rata ' Violeta Vidaurrte
Chagua Ester Mayo

Don Basilio Armando Fenoglio
El Pejerrey Arturo Moya Grau
Ivan Gonzalo Robles
Lagrimita Sergio Urrutia

LA HISTORIA

En una mansidn alejada del centro de u~
na gran ciudad,vive una familia de antiguos linajes y gran fortuna.Esta fami-

lia est& compuesta por el padre (Basilio),la madre (Ana Maria),un hijo(Daniel)
¥y la esposa de éste,

En la trama,la esposa esth siempre enfer-
ma y no ha podido tener descendencia.lLa madre es una persona de edad,muy snob,
orgullosa de sus ancestros hasta un extremo que podriamos llamar desequilibrio,

El problema que su Daniel no asegure la comtinuidad del linaje la mantiene
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preocupada,

Ivhn,hermano de la nuera,un vividor,imtro-
duce en la casa a dos bailarinas de bataclén,Y la madre,al darse cuenta del imw
pacto que causa una de ellas,La Colorina,en Daniel,concibe el enfermizo pian
de hacer que &ste mantenga relaciomes con la bailarina;tenga un hijo,y luego e

lla,haciendo uso de su dimero y de presiones,pueda quedarse con el nifio.

La Colorima acepta el plam,pero luego se
enamcra de Daniei(que es profesér de Literatura)y no acepta que su hijo le sea
arrebatado.Como es ﬁma mujer con experiencia y bastante capaz e inteligente;hu~
ye a otra ciudad y se las arregla para criar d otros dbs nifios de la misma edad,

de tal manera que cuando la descubran,sdlo ella sabri quien es quién.

Pasan 20 afios,los niiios crecen y deben ir
a la Universidad.lLa Colorima se ha transformado en una experta dusfia de un Sa-
16n de Belleza.Deciden volver a la gran ciudad,donde La Colorina adquiere una

gran establecimiento,cuyas ganancias le permiten educar a sus hijos.

Por supuesto es descubierta.BEntretando
Daniel ha enviudado,La madre(dna Marfa) quiere recuperar a su nieto incluso o=
frece que Daniel se case com La Colorima,pero ésta no acepta simo a condiciém
de que los tres sean reconocidos como hermanos.Los jévenes demuestran inusita-
do interés por ser los descendlentes y herederos de tan cuantiosa fortuna.los
hijos tienen también novias,quienes contribuyen a complicar afin mis el proble-

ma,pero al fin surge,imesperadamente,Ia Bolucibn, ..
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