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RESUMEN

PALABRAS CLAVE: BREAKDANCE - FUNCIONALIDAD
ESTILO - IDENTIDAD - JUEGOS OLIMPICOS

El breakdance atraviesa un proceso de transformacién tras
convertirse en un deporte olimpico luego de su incorporacion
en los juegos de verano de Paris el afio 2024. Estos cambios
produciran un replanteamiento sobre los agentes que inciden
en la rutina del bailarin. A través de este acontecimiento
surge la necesidad de un traje especializado que permita
el maximo rendimiento del deportista.

En la actualidad, la indumentaria que los bailarines de
breakdance utilizan carece del tecnicismo necesario para
competir en éptimas condiciones, se observaron problemas
de resistencia a la friccidn, impacto, elongacidn del textil,
higroscopicidad de la fibra, entre otros. Por otro lado, esta
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danza forma parte de la cultura urbana del Hip hop, la cual
posee una identidad vy, por lo tanto, la vestimenta utilizada
por los actores de este movimiento debe representarlos
estilisticamente. Por Ultimo, se plantea la forma en la que
esta federacidn deportiva representara a Chile en los
juegos olimpicos, por lo que el traje posee una grafica
identitaria nacional.

Se propone disefar una indumentaria técnica para bailarines
de breakdance chilenos que represente los codigos estilisticos
de su cultura para competir en las olimpiadas de Paris del
2024. Para conseguir este objetivo se propone crear prendas
cuya tecnologia textil responda a las exigencias fisicas y
mecanicas del bailarin, disefar el traje a través de los cédigos
estilisticos y atributos visuales mas representativos de la
cultura Hip hop chilena y plantear una grafica y un patrén
textil que represente a Chile a través de los signos visuales
que la comunidad Hip hop reconoce como identitarios del pais.

Para dar con estos objetivos se realizé una metodologia
cualitativa basada en el método de Bruno Munariy modificada
para el disefio de una indumentaria técnica. El resultado
final es un Tracksuit de 3 piezas (chaqueta, pantalén y
camiseta) con 7 tecnologias textiles distintas focalizadas
en las zonas de conflicto.



Figura 2: Bboy en la calle. Fuente: Nourane Tarek fotégrafo.
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FUNDAMENTACION

Desde sus origenes, el deporte tiene un lugar fundamental en
nuestra sociedad. Durante las Ultimas décadas, la industria
de los espectaculos deportivos se ha visto en un constante
auge. Las competencias mundiales recaudan cifras millonarias
a través de los medios de comunicaciéon. Encabezan esta
lista el Super Bowl (USS 387 millones), el mundial de la FIFA
(USS 141 millones) y los juegos olimpicos de verano (USS
259 millones). (Scoutin, 2018)

Este Ultimo evento mencionado se enfrenta a un proceso de
cambios para su modernizacidn. A principios del afio 2019,
el comité olimpico internacional (IOC) anuncié que el surf,
el skate y el breakdance' se incluirian en las olimpiadas de
Paris el afio 2024. El interés nacional por esta disciplina cuya

1 Breakdance: Estilo atlético de baile callejero creada en los
barrios marginales de Nueva York a través de un colectivo de jévenes
de la comunidad Hip hop de esa época.
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tradicién lleva méas de 3 décadas en nuestro pais hizo que,
a través de gestores culturales, se comenzaré el proceso
para la creacién de la primera federacion de breakdance
chilena con el fin de desarrollar un equipo para competir
en dicho evento.

El documental que el colectivo Teleanalisis produjo en plena
dictadura relata que esta disciplina fue la primera entrada de
la cultura Hip hop? al pais y la responsable de los primeros
encuentros de hiphoperos en los afios 80s (Moreno, 1986),
hasta popularizarse definitivamente en los 90s; decaer por
una década y volver con mucha mas fuerza los Ultimos 5 afios
donde la cantidad de competencias y eventos se cuadriplico.

A pesar de su nueva masificacidn, la tecnologia en cuanto
a indumentaria para el equipamiento de los Bboys®y Bgirls
es escasa. La mayor parte se concentra en los accesorios
(gorro, zapatillas, protecciones) pero no asi en la vestimenta.
Grandes exponentes del breakdance como Bboy Storm
de Estados Unidos y Bboy Menno de Holanda crearon
sus marcas de indumentaria para breakers. Sin embargo,
ambos estilos de prendas se especializan en la forma y
no asi en la funcidn. Ademas, representan estilos de vestir
norteamericanos y europeos, pero no chilenos. La marca
nacional Fluye Original que dice producir “ropa para breakers”
se enfoca en los componentes graficos que poseen las
prendas y no asi en la funcionalidad de tal.

A través de una encuesta realizada a 80 Bboys y Bgirls del
pais se observa que el factor predominante en la eleccion de
una prenda de competicién el estilo, por lo tanto, el disefio
de una indumentaria para breakers debe ser el resultado
entre el analisis de los cddigos estilisticos de la cultura del
Hip hop y el analisis de los requerimientos técnicos de la
prenda para soportar la exposicién a la friccién y la constante
elongacién producida el tronco y las extremidades.

2 Hip hop: Cultura urbana que reune el rap, Djing, Bboying vy grafitti.
3 Boy o Breaker: Bailarin de breakdance. Para bailarina se
utiliza “Bgirl”.
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Ademas, este traje sera disefiado para competir en los
juegos olimpicos, por lo tanto, el traje del deportista debe
representar graficamente al pais de procedencia del equipo.
En el Ultimo evento (Rio 2016) el disefiador de Alta Costura
Ralph Lauren vistié a Estados Unidos, Lacoste a Francia,
Armani a ltalia y Stella McCourtney a Canada (Maire Claire,
2015). Esto evidencia que el caracter de espectaculo que
tomaron los juegos olimpicos lo convierte en un evento
completamente relacionado a la moda.

Por lo tanto, como resultado de esta investigacion se
desarrollara el traje de la primera federacion chilena olimpica
de breakers aplicando tecnologias, codigos estilisticos del
breakdancey una grafica acorde a la tendencia e identidad
deportiva en Chile.
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OPORTUNIDAD DE
DISENO

El tema de esta investigacidén se eligié con el afan de
desarrollar el area de disefo industrial en el cual quiero
desarrollarme como disefiadora: La funcionalidad del textil.
La industria de la moda en este periodo se asocia con
contaminacion medioambiental y vanidad. Sin embargo,
confio fuertemente que el disefio de indumentaria puede
ser una util herramienta para nuestras vidas si se cambia el
enfoque en el que se plantea, produce, utiliza y desecha. Los
procesos de investigaciéon y las metodologias utilizadas se
realizaron proyectualmente para poder aplicarse en futuros
proyectos personales.
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Se cred una metodologia para extraer las necesidades
técnicas y estilisticas de la performance del breaker. Esta
metodologia se puede utilizar en otras disciplinas de baile,
en estilos de vida o corporativamente para analizar los
pardmetros de funcionalidad de la indumentaria de una
persona que realiza una actividad en particular.

Esta investigacién ahonda fuertemente en el concepto
de que la indumentaria cumple un rol comunicacional en
nuestra sociedad. Por lo tanto, el estilo visual (o la forma)
es parte de la funcién de la prenda.

Al trabajar en la casa de Alta Costura de Claudio Mansilla
observé que existe un prejuicio que configura como fuerzas
opositoras lo estéticamente “bello” y la funcionalidad.
Mientras mas “bella” la prenda, mas se aleja de la comodidad
del usuario y de su funcidén; En cambio, al desarrollar
aspectos funcionales dentro de esta existe el mito de que
se pierde la belleza de la prenda. Este proceso investigativo
busca romper con este estigma.

Un disefio de indumentaria funcional va mas alla del bienestar
delusuario.En el complejo escenario de la crisis medioambiental
que vivimos actualmente, cada una de nuestras industrias
debe actuar conscientemente en sus procesos productivos.
Por este motivo, el resultado final esta disefado a través
del Slow-Fashion, lo que generd un producto que perdura
en el tiempo tanto fisica como estilisticamente. Ademas
de la resistencia de sus materiales, la conceptualizacién
estilistica se realizé a través del analisis de décadas de
historia del Hip hop, para que el traje responda no solo a la
moda 2020 y luego de unos meses quede obsoleto, esta
pensado de tal forma que perdure en el tiempo a pesar del
cambio de temporadas.

Finalmente, cabe destacar que el proceso final de esta
investigacion fue desarrollado en el singular escenario de
una revoluciéon social que confio en que seré un hito para
recordar en la historia de nuestro pais. Escribi las Ultimas
lineas durante el toque de queda, con tanques en la calle y
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mientras ocurrian abusos, violaciones y torturas. Por otro
lado, tuve la oportunidad de observar mucho mas a fondo
los signos visuales con los cuales el pueblo de Chile se
siente identificado.

El Hip hop es una potente herramienta de cuestionamiento
social, el rap habla sobre exigir derechos, cuestionar al estado,
las injusticias de una policia opresora. Durante el despertar
social la comunidad breaker participd activamente, lo que
me permitié hacer un analisis méas exhaustivo sobre las
gréficas representativas del pais a través de la juventud
hiphopera chilena, esto me hizo replantear algunas areas
de la investigacion.
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MARCO TEORICO

CAPITULO I:
CONTEXTO CONCEPTUAL

Como primera exploraciéon se analizé al bailarin desde una
perspectiva conceptual para poder entender mas a fondo
la movilidad que tiene no solo en el espacio fisico, sino que
también en el espacio social. El acto de bailar involucra un
cuerpo, el cual se expresa a través del movimiento y de los
ornamentos que lo recubren. En este capitulo se explora
el vinculo entre nuestro cuerpo y el medio. Se plantea la
indumentaria como la membrana que permeabiliza estos
dos objetos de estudio.



a. El cuerpo

¢ Qué tanta conciencia tenemos sobre
lo que significa ser un cuerpo? Conrad
Vilanou lo define como “La materialidad
mas contundente y, a la vez, la realidad
mas inmediata de nuestra entidad
psicofisica. El cuerpo humano ha dejado
de ser objeto exclusivo de la biologia
para ser considerado también una
construccién social y cultural” (Vilanou,
2000). Como dice el autor, el cuerpo no
puede ser estudiado como un objeto
fisico aislado carente de cultura. A su
vez, las necesidades de la indumentaria
del bailarin no pueden responder solo
a parametros de funcionalidad fisicos
y mecanicos, la prenda cumple una
funcionalidad cultural denotativa.

El cuerpo es un espacio de significados.
Segun los antropdlogos, existen patrones
repetitivos en muchas culturas donde
la mitad inferior del cuerpo se asocia
al contacto con la tierra y el equilibrio
y la mitad superior con la libertad y
la comunicacién (Le Breton, 1990). Se
asocia la cabeza con la razén, la cara
con la identidad, el corazén con los
sentimientos y el amor. Estas relaciones
se deben tomar en cuenta a la hora
de plantear una indumentaria debido
a que existen mensajes dentro de la
composicién corporal.
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Cada persona posee una identidad
personal para diferenciarse del resto, pero
ala vez nuestras acciones estanregidas
por contextos socioculturales. Podemos
identificar entonces que existe un cuerpo
individual irrepetible portador de una
identidad y percepciones personales, y
un cuerpo colectivo integrante de una
cultura y un contexto, un cuerpo social
entre otros cuerpos (Saltzman, 2004).
Entonces, podemos decir que el bailarin
no baila por si solo, hay una comunicacién
entre el publico, el equipo de balile, el
mensaje que se quiere expresar, el tiempo
dedicado a la practica y el contexto en
donde todos estos elementos conviven.

Junto con el descubrimiento del
subconsciente aparece el concepto de
identidad. Freud utilizé la metafora de
Narciso* para entender que un cuerpo
no solo mira a otro cuerpo, sino que
también se mira a si mismo. El bailarin
entonces posee un mundo interno que lo
motiva a bailar, a elegir un tipo de danza
en especifico para expresarse, y como
Narciso, a tener una mirada objetificada
de su cuerpo y buscar la perfeccién a
través de la practica.

4

El narcisismo es el amor que dirige un sujeto a si mismo tomado como objeto. Alude al

mito de Narciso, que se ahogo al intentar besar su propia imagen reflejada en el agua. Laplanche,

Jean & Pontalis, Jean-Bertrand (1996), Diccionario de Psicoandlisis, traduccion Fernando Gimeno

Cervantes. Pagina 228. Barcelona: Editorial Paidds.



Cuando la era cibernética introdujo el
concepto de Cyborg® laidea de cuerpo
cambié nuevamente. Se propone un
cuerpo ambiguo que puede ser modificado
segun la realidad y la simulacion (Le
Breton, 1990). Se abrié un debate sobre
cémo determinar si un cuerpo es real
o no. En la misma época comenzé el
cuestionamiento por los pardmetros
de identidad de género y la industria
de la moda masificé el desarrollo de las
prendas unisexé.

Esta nueva propuesta abre las posibilidades
de entender el cuerpo a través del
pluralismo donde el “error” que molesta
al Narciso ya no es error, sino una variable
mas de las infinitas posibilidades de
identidad de un cuerpo.

El cuerpo depende del movimiento para
poder desplazarse através del medio. “Debe
descargar su peso a tierra y compensar
los desequilibrios que se producen en
la distribuciéon del mismo a partir de la
forma, la postura y el movimiento, lo
que a mayor escala define la postura
general del cuerpo” (Saltzman, 2004).
El cuerpo estd en movimiento desde
su creacion en el proceso embrionario,
el Unico momento en que el cuerpo es
separado del movimiento es la muerte.
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b. El movimiento

Todo en la naturaleza es movimiento.
En fisica se entiende por movimiento al
“cambio de posicidn que experimenta
un cuerpo en el espacio, considerando al
tiempo y a un punto de referencia donde
se ubica el observador del fenédmeno” (De
Broglie, 1926). Esto quiere decir que el
movimiento depende del punto de vista
donde se le mire, o sea, del observador.

La fisica entiende como trayectoria a la
forma de describir un movimiento. El ser
humano en la mayor parte de la historia
fue ndbmada, es decir, trazd una trayectoria
con su cuerpo a través de miles de afios.
Hoy en dia la migracion es un tema latente.
Nuestro pais alcanzé un 6,6% (INE, 2019) en
la tasa de inmigrantes, una cifra histérica.
La migracién mueve no solamente cuerpos
fisicos, sino que también cuerpos sociales,
haciendo que las culturas se mezclen y
den pie a nuevas subculturas como ocurrid
con el Hip hop, el cuél fue gestado en un
barrio de inmigrantes.

Hay estimulos y situaciones que hacen
que el cuerpo se mueva. El hambre moviliza
al cuerpo en busqueda de alimento, las
condiciones medioambientales hacen que
el cuerpo cambie de lugar para conseguir
resguardo, pero hay un elemento que
ha puesto en movimiento los cuerpos
desde los origenes de las civilizaciones:
la muUsica.

Un Articulo de la Universidad de Oslo
publicado por la revista Journal of New
Music Research analiza que cuando



escuchamos musica, tendemos a percibir
afinidades entre el sonido y el movimiento
de nuestro cuerpo. La llamada ‘teoria
motora de la percepciéon’ sefala que estas
relaciones de similitud estan relacionadas
con la cognicién. Un estudio del instituto
Marquéz el afio 2015 probé que el feto
comienza a percibir la musica a las 16
semanas de gestacion creando una
respuesta motora.

La RAE define el acto de “mover el cuerpo
a través del ritmo de la muUsica” como
<danza>. Segun Confucio, la danza es
el -arte- mas antiguo. Se considera un
arte porque es la forma en la que nuestro
cuerpo se expresa. El hombre prehistérico
danzaba alrededor del fuego en forma
de celebracién. Con el comienzo de las
civilizaciones, la danza tomé un significado
litdrgico y se origind el rito. (Urtiaga, 2017)

La danza entonces se convirtié en el
instrumento en el que el cuerpo social les
rendia culto a las divinidades. Este cuerpo
comenzd a ser adornado con distintos
objetos significantes para el rito. El cuerpo
entonces comenzd a expresarse no solo
mediante sus movimientos, sino que a
través de sus atributos ornamentales lo
cubrian, dando origen a la indumentaria
del bailarin.

C. La indumentaria

La indumentaria acompafia al cuerpo en
toda su trayectoria. Cuando nacemos
somos cubiertos por una manta para
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resguardar al recién nacido del frio. Al
morir, en muchas culturas se viste al
cuerpo de una forma especifica y se le
prepara para el rito de despedida.

“El vestido es habito y costumbre:
es el primer espacio - la forma mas
inmediata - que se habita, y es el factor
que condiciona mas directamente al
cuerpo en la postura, la gestualidad y
la comunicacién e interpretacidon de las
sensaciones y el movimiento. Asi, el
vestido regula los modos de vinculacidn
entre el cuerpo y el entorno. Media
entre el cuerpo y contexto. Es el borde
de lo publico y lo privado a escala
individual. Hacia adentro funciona como
interioridad, textura intima, y hacia
afuera, como exterioridad y aspecto,
deviene textualidad.” (Saltzman, 2004)

Podemos entender de este fragmento
que la indumentaria es una membrana
que permeabiliza al cuerpo de su medio.
Esta membrana cumple tanto una funcién
fisica de proteger al cuerpo de peligros y
catastrofes medioambientales; como una
funcién social, aleja al cuerpo del pudor,
le suma estatus social, atrae o repele a
otros cuerpos.

La indumentaria como membrana social
cumple un rol distintivo dentro de las
escalas sociales de poder. Los patriarcas
y sacerdotes de las tribus antiguas utilizan
indumentarias Unicas y particulares
para diferenciarse del resto. En nuestra
sociedad un mismo cuerpo puede tener
distintos significados segun su vestimenta.



En el caso del policia, mientras use el
uniforme representara autoridad civica, en
cambio, cuando se encuentre vestido de
civil su cuerpo cobrara un valor distinto.
(Schwards, 1976)

El poder de la indumentaria en nuestra
sociedad también puede jugar un rol
negativo. Al proponer que la indumentaria
puede utilizarse como método para atraer
al otro, se plantea que el utilizar ciertas
prendas requiere de cierta responsabilidad
por quién las usa. Esto genera el errado
concepto de culpabilizar a la victima de
una violacién porque “se puso una falda
muy corta, un escote muy pronunciado”
y estos gestos en un sistema patriarcal
son entendidos como que la mujer quiere
seducir al hombre. (Turner, 2018)

El vestido no solamente indica el sexo,
la edad, la ocupacion y la posiciéon social
de una persona, sino que también se
relaciona con un conjunto de sentimientos,
y sirve ademas para dominar y canalizar
emociones fuertes (Schwards, 1976). Es
decir, la indumentaria ademas de tener
un aspecto connotativo cumple un rol
denotativo en el individuo. Por ejemplo,
“La camiseta de la suerte” puede llevar
a un cuerpo a actuar y relacionarse con
el medio de una forma distinta si no la
usa. Asi mismo, las prendas adquieren
significados emocionales que generan
un sentido de pertenencia y comienzan

28

a ser parte de laidentidad del cuerpo. Es
entonces cuando el sujeto comienza a
crear su “estilo”.

d. El estilo y la moda

Asi como la originalidad crea identidad
en el cuerpo individual, “la imitacidn le
proporciona al individuo seguridad de no
encontrarse solo en su actuacion”(Simmel|,
2018). La imitacion crea la sensaciéon de
pertenencia hacia un grupo, una de las
necesidades basicas segun la piramide
de Maslow.” Georg Simmel dice que “La
moda es imitacién de un modelo dado y
proporciona asi satisfaccion ala necesidad
de apoyo social; conduce al individuo al
mismo camino por el que todos transitan
y facilita una pauta general que hace de la
conducta que cada uno un mero ejemplo
de ella” (Simmel, 2018). Es decir, la moda
es parte importante de la construccién
del cuerpo social.

Las razones por las que algo se ha “puesto
de moda” varian en la historia. Hay hechos
particulares que dan pie a una moda. Por
ejemplo, se presume que la baja estatura
de Luis XIV dio origen a las pelucas altas
y los zapatos de tacon en los hombres.
Por otro lado, existen procesos globales
que modifican la industria de la moda,
como el caso de los avances tecnoldgicos
de la fibra de algoddn a fines del siglo

7

La pirdmide de Maslow, o jerarquia de las necesidades humanas, es una teoria psicologica

propuesta por Abraham Maslow en su obra “Una teoria sobre la motivacion humana” (en inglés,

A Theory of Human Motivation) de 1943.



XIX debido a que las colonias europeas
cosechaban el material y los costos de
produccién eran bajisimos. (Llonch, 2010)

La moda tiene el poder de decidir sobre
la belleza y sobre el significado de la
indumentaria. Un ejemplo de esto son
los pantalones de mezclilla rasgados.
La idea de la vestimenta con agujeros
se asociaba a la pobreza y los harapos,
luego a mediados de siglo pasado se
convirtieron en icono de estilo y por lo
tanto comprar un pantalén con hoyos
era mas caro que uno completo.

Una prenda puede llegar a adquirir valor
por ser una pieza Unica, como ocurre en la
Alta Costura. Sin embargo, también puede
llegar a ser objeto de deseo a través de la
estandarizacién. Se le muestra al individuo
reiteradas veces laimagen de una prenda
através de los medios de comunicacién.
Esta misma prenda es comercializada en
serie por grandes tiendas. Al pasar por
la vitrina, la persona reconoce los rasgos
de la prenda y supone desearla.

Este es el modo en el que opera el Fast
Fashion® una consecuencia del sobre
consumo que hace que la prenda pase
rapidamente de la pasarela a la tienda, de
la tienda al consumidor y del consumidor a
la basura. Después del petréleo, la Industria
de la moda es la mas contaminante a
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nivel global. No solo por la cantidad de
basura que genera tanto la industria
como los consumidores, sino que por la
cantidad de recursos que emplea. Unos
pantalones de jeans necesitan un minimo
de 3781 litros de agua para su fabricacion.
(Fluencecorp, 2018)

Por este motivo, el diseno de indumentaria
debe ser consciente con la crisis
medioambiental que estamos sufriendo.
El concepto de Low Fashion? explora
las posibilidades en las que el disefo
puede ser una herramienta para buscar
soluciones mas duraderas en cuanto a
indumentaria.

La actualidad parece ser un punto histérico
donde la humanidad toma conciencia
sobre el respeto global. Este concepto
no solo se imparte de una manera
medioambiental hacia una forma para
acabar con el calentamiento global, sino
que también existe una conciencia sobre
el respeto hacia los cuerpos.

“Si hasta hace poco la historia se
ha ocupado de la normalidad, ahora
parece haber llegado el momento de
las diferencias de todo tipo: género,
raza, lengua, edad, procedencia, etc. Al
fin de cuentas, hemos entrado en un
tiempo que invita a reformular todas las
escrituras.” “..Ya no hay - y felizmente,

8

“‘Moda rapida” es un término contempordneo utilizado por los minoristas de moda para

expresar que los disefios se mueven rdpidamente de la pasarela para capturar las tendencias

actuales de la moda.
9

“Moda lenta” Se refiere al concepto de promover una industria textil mds consciente en

cuanto a la cadena de produccién de la indumentaria.



ya no podra existir - un Unico modelo
corporal. El hombre de raza blanca se
ha percatado que ya no vive sélo en el
mundo. Nos encontramos abocados al
contacto, al intercambio, en fin, a una
nueva cultura de mestizaje en la que
el cuerpo ocupa un lugar central de
forma que la corporalidad constituye
la auténtica condicién de posibilidad
para alcanzar un verdadero mundo
intercultural” (Vilanou, 2000)

Uno de los conceptos mas polémicos al
reformular la idea de “normalidad” es la
construccion del género. Se dejo de lado
el concepto binario de género para dar
nuevas libres y variadas interpretaciones
sobre la identidad de nuestra sexualidad.”
Porque no hay ni una esencia que el
género expresa o externalice, niun ideal
objetivo hacia el que el género aspira;
y porque el género no es un hecho, los
variados actos de género crean laidea de
género, y sin estos actos, no hay género.
El género es, entonces, una construccion
que regularmente ocultan su génesis.
(Entwistle, 2018)

Este nuevo entendimiento del género
dio origenes a nuevas modas. El Gender-
fluid'® es uno de los conceptos favoritos
de la generacion z, por lo que los mas
recientes exponentes del género Hip hop
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en su mayoria se ven inmersos en esta
tendencia, por lo tanto, otro propdsito
de esta investigacién es explorar el
Gender-fluid como una herramienta para
la igualdad tanto de género como de
preferencias sexuales.

Durante las primeras décadas del Hip hop
el look™ que representaba a este segmento
se caracterizaba por su masculinidad, se
utilizaba poleras de basketball, pantalones
holgados y gorros de baseball. Las mujeres
raperas adoptaron el look masculino de
la ropa holgada como una forma de no
ser objetificadas como las cantantes
de pop de esa época. Este fendmeno
puede tener relacién con la antes
mencionada responsabilizacion de las
mujeres del cuerpo como cuerpo de deseo.
(Simmel, 2018)

10

Se entiende que un individuo es de género fluido cuando no se identifica con una sola

identidad de género, sino que circula entre varias. ComUnmente se manifiesta como transicion

entre masculino y femenino o ninguno de los anteriores, sin embargo, puede comprender otros

géneros, e incluso puede que se identifique con mds de un género a la vez.

M Look: Estilo de vestir.
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Figura 3: Young thug en la portada de su disco usando un vestido de

Calvin Klein 2016. Fuente: https://www.highsnobiety.com

A fines de los 90s algunos raperos como
Yung Thug y Outkast comenzaron a
cuestionar la sobre-masculinizacion del
estilo del rap, en esa misma época ocurrid
que varias casas de moda se interesaron
en vestir a exponentes de la escena y por
consiguiente los raperos comenzaron a
lucir de forma mas andrégina. El primer
gran exponente de este cambio fue
Outkast el afio 2000 que lucid un vestido
en la portada de su album.

El siglo XXI esta plagado de vinculos
entre Hip hop, alta costura y androginia.

Kanye West usé una falda para su gira
del 2015, la rapera Rapsody adquirio las
camisetas holgadas de Hockey como
estilo personal, ASAP Rocky sentado
en la primera fila del catwalk de Versace
conun traje de seda con flores bordadas.

Debido a estos antecedentes, esta
investigacion plantea la confeccidn de
un traje para cualquier tipo de género. Se
propone llegar al consenso de medidas en
la prenda se adapte a los distintos tipos
de cuerpo a través del tallaje (tamaho
de la prenda).
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CAPITULO II:
SER UN BBOY, SER UNA BGIRL

a. Origenes y contexto sociocultural

Para comprender el origen de los
breakers chilenos, primero debemos
analizar de dénde proviene y cémo se
gestd la cultura del Hip hop, que luego
se masificé alrededor del mundo en los
80s y se instaurd en nuestro pais para
hacer historia.

El breakdance surge en el particular
escenario de la marginalidad social dentro
de la ciudad capitalista neoliberal de Nueva
York. A pesar de la fama de esta ciudad
sobre su enorme progreso y desarrollo, la
desigualdad social y la pobreza de ciertos
barrios era un problema inminente.

A principios de los 70 en el Bronx (el
distrito mas al norte de Nueva York) se
observaba un ambiente de violencia,
enfrentamientos entre pandillas
callejeras y pobreza entre sus habitantes,
principalmente inmigrantes.

Para combatir las rifias entre pandillas y
las muertes producidas por estas mismas,
la comunidad vecinal propuso realizar
eventos culturales para crear instancias

en que los jévenes compartieran de una
forma mas saludable. En 1973 Dj Kool
Herc propuso su ciclo de fiestas de dia
donde mezclaba sonidos del Jazz y Funk
en un ambiente de paz y “good vibes”.
(Kabango, 2016)

Kool Herk mientras tocaba como Dj en su
fiesta se dio cuenta que la gente enloquecia
bailando al son del “break™, |a parte ritmica
de la cancién. Compré dos discos del
mismo album y los usé simultaneamente
para transicionar de un break a otro y
mantener la fiesta en su peak®. Este fue
el inicio del “Breakbeat™, que luego dio
origen a la musica electrdnica, por un
lado, y por el otro del Hip hop.

Los bailarines querian mostrar sus mejores
pasos cuando Dj Kool tocaba el “break”.
Se formaba un circulo de espectadores
y los invitados con mas ritmo competian
para determinar quién haria el paso de
baile mas estrambdtico imitando a James
Brown en su videoclip “Get on the good
foot”. El anfitriéon de la fiesta nombré
estos circulos como “Cipher”y a los
participantes “break-boys”, que luego

12

El break es el tramo de una cancion de funk o jazz donde la musica “rompe” (“break” en

inglés) para dejar que la seccion ritmica toque sin acompafiamiento.

13
14

Momento en que los participantes demuestra mayor euforia en la fiesta.
Una muestra de un ritmo de bateria sincopado, generalmente repetido para formar un

ritmo utilizado como base para la musica dance. (Chang, 2005)



Figura 4: Primeros bailarines de breakdance en las fiestas de

fue acortado a bboys y posteriormente
bgirls para las bailarinas. (Chang, 2005). Es
necesario aclarar que el nombre original
de esta disciplina es “Bboying”, el término
breakdance fue el nombre comercial que
se popularizé en televisién a mediados
de los anos 80s. (Adelekun, 2018)

Los movimientos culturales continuaron
su expansion en el vecindario a través
del Grafitti, el Rap, el Djing y el Bboying,
por lo que el rapero Africa Bambaataa'®
decidié agruparlas y crear un colectivo

Dj Kool Herc. Fuente: www.vice.com

pacifista con el fin de disminuir la violencia,
asi fue como se cred la cultura Hip hop.
(Parra, 2017)

Los origenes del Hip hop como cultura
tienen una directa relaciéon con el
descontento de un barrio marginado
en la desigualdad social. El arte sirvio de
plataforma para cuestionar el sistema que
los regia. Las letras del Rap y los mensajes
en las paredes del Grafitti poseian un
poderoso mensaje de reflexién y critica
hacia el estado culpable de la pobreza del

15 Lider de una de las pandillas mds peligrosas del Bronx, que tras la muerte de su mejor

amigo en un tiroteo decide crear un movimiento artistico para disminuir la violencia en su barrio.
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Expresiones artisticas

CULTURA DEL HIPHOP

Oral

Auditiva

Djing

Visual Fisica

Grafitti Breakdance

Figura 5: Esquema de las 4 expresiones artisticas del Hip hop.

barrio. Por su parte, el breakdance también
se gestd a través de estos principios.

“.Técnicamente, desarrollar la
capacidad de hacer resistir el cuerpo
completo sobre la mollera, permite
reflexionar en torno al break dance
como lenguaje y expresion artistica
potente, donde el mundo esta de cabeza
y desde este lugar el cuerpo se mueve,
quiebra e insulta lo normal, lo cémodo
y lo conocido para el comun de los
bailarines en la sociedad.” (Pepay, 2019)

Debido a la multiculturalidad del Bronx, el
Breakin adquirié influencias de diversos

Elaboracién propia.

lugares. Los latinos aportaron elementos
de la capoeira, los asiaticos acrobacias
del Kung Fu, hasta que en 1977 aparecié
“Crazy Comanders Crew”, el grupo
que cred los fundamentos del baile:
Footwork, Uprock, Freezes y Powermoves.
Este evento provocé la explosion del
breakdance, tanto asi que la batalla de
los dos grupos de breakdance “Rock
Steady Crew” y “Dinamic Rockers” en
1981 fue cubierta por National Geographic
y la revista Times.

El caracter de espectaculo que tomaron
las batallas de Breakdance trasladé la
performance de los bailarines desde
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Figura 6: Grupo de hiphoperos en la calle Bombero Ossa.
Fuente: www.redbull.com



las calles del Bronx hasta los clubes de
moda de Soho, para luego acompanar a
Lionel Richie en la apertura de los juegos
olimpicos de 1984, en plena guerra fria
cuando Estados Unidos convirtié las
olimpiadas de Los Angeles en un show
lucrativo anadiendo auspiciadores y
transmitiendo el evento en vivo por
televisién alrededor del mundo. Después
de este gran salto aparecieron las primeras
peliculas como Flash Dance, Wild Style y
Beat Street. Esto permitio el esparcimiento
del breakdance a otros paises, incluido
el nuestro. (Olguin, 2018)

Chile a mediados de los 80s atravesaba
un nocivo periodo de dictadura, donde
las politicas sociales impuestas por el
dictador se copiaron del modelo capitalista
estadounidense, provocando una gran
desigualdad social, violencia y la aparicién
de guetos marginales muy similares
a lo que ocurria en el norte de Nueva
York en la época en la que comenzé el
breakdance. Lalo Meneces, integrante
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del grupo “Panteras Negras”, sefiala en
su libro autobiografico:

“Balazos, rafagas, apaleos de los
milicos, allanamientos y ejecuciones
camufladas en enfrentamientos. Nunca
se irdn esas imagenes de mi cabeza.
Asi vivimos los de mi pifio los inicios
del hip-hop: entre la influencia gigante
de los gringos, con sus peliculas y
seriales de moda, y la cruda realidad
de una dictadura brutal y asesina, que
esparcid alrededor nuestra la pobreza,
el hambre y el miedo.” (Meneses, 2014)

A pesar de la gran represién artistica y
cultural hacia cualquier objeto que incitara
la reflexién y el cuestionamiento, una
primavera del 84" se les pasd por alto
la pelicula “Beat Street”, provocando la
primera llegada de informacién sobre el
breakdance y sobre la cultura Hip hop.
El rapero LB-1relata que ya por el 85" se
veian personas bailando en las esquinas
de su poblacion “La huamachuco” con



radio a pila al estilo del boogie.

Pero el hito que consolidé el breakdance
en nuestro pais fue la llegada de los
hijos de los exiliados tras finalizar la
dictadura. A través de esta migracion,
al igual que en el Bronx, en diversos
barrios marginados de Santiago se creé un
espacio de diversidad cultural a través de
los jovenes que crecieron en el extranjero
y volvieron a Chile a comienzos de los
90s con discos de Hip hop del primer
mundo. (Carvacho, 2018)

Después de importantes encuentros
nacionales durante los 90s, la llegada
del internet hizo explotar el breakdance
a través de la cantidad de informacidn
a la mano para poder aprender nuevos
trucos, el nivel subié y Chile participd
en una competencia internacional por
primera vez el 2001,

La década del 2000 estuvo marcada por
eventos masivos que hicieron viajar a
los Bboys y Bgirls entre regiones para
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consagrarse como los mejores del pais,
pero fue desde el afio 2010 cuando alcanzé
su mayor popularidad:

“Mas o menos desde el 2010, cada vez
se hacen mas recurrentes los torneos y
campeonatos en todos sus niveles: Por
categorias, concurrencia, produccidn,
a beneficios, por estilos, sectores; ya
sean de barrio, comunales, regionales
y a nivel nacional e internacional.”
(Morales, 2017)

El 2014, las competiciones internacionales
mas famosas se unieron enla creaciondela
serie “Undisputed Masters”, competencia
que determina el campedn supremo
individual de Breakin. Hoy en dia existen
14 competencias mundiales que recaudan
miles de ddlares a través de empresas
como Redbull o BOTY.

Actualmente, es posible encontrar un
evento relacionado al breakdance cada fin
de semana en laregiéon metropolitana. La
comunidad breaker de Santiago se



encuentra organizada creando instancias
para el esparcimiento de su cultura. Un
ejemplo de esto es el taller de breakdance
en el estadio Victor Jara, una iniciativa del
Bboy Jackie Kandia junto a otros bailarines
de la vieja escuela hace cuatro afios que
lograron montar el taller subsidiados por
el Ministerio del Deporte.

El breakdance en Chile, al igual que en
sus origenes en Estados Unidos, es
una filosofia de vida y una guia para
muchos jévenes que buscan un proceso
de transformacion social a través de la
cultura. El Hip hop es un objeto utilizado
para el cuestionamiento social que, a pesar
de no tener color politico, se manifiesta a
través de una ética clara sobre conceptos
como la construccién de una sociedad
igualitaria, el respeto por los pueblos
originarios y la empatia.

“Las razones para que el Hip Hop se
extendiera como la fiebre amarilla son
variadas: un discurso de alto contenido
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politico y antisistémico atrayente para
otros jévenes también excluidos de las
decisiones de las altas esferas politicas;
el caracter horizontal de las relaciones
en la comunidad; una férrea escala
de valores afincada en el aprendizaje
autodidacta, el respeto hacia los
mas experimentados y talentosos.”
(Imperioh, 2005)
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Toprock Downrock Power moves Freeze

Figura 7: Los cuatro movimientos base del breakdance.
Elaboracién propia.



b.
fundamentos.

Estructura, movimientos y

La caracteristica mas representativa
del breakdance son sus movimientos
acrobaticos. Los movimientos estan
basados en torno a un eje de gravedad,
relacionados a baja altura y realizados en o
cerca del suelo (Neus & Gajardo, 1966). La
Bgirl Josefina Pepay en su investigacion
“Danza de quiebre, frescura y calle” relata
la relacidn entre el suelo y el bailarin:

Es importante analizar que en esta
danza se ocupan al menos 7 puntos
corporales de apoyo en el suelo. El
bailarin no solo ocupa sus pies como
soporte principal para interpretar
la muUsica y movilizar su energia a
través del cuerpo. Los b boys/girls se
paran arriba de la cabeza, arriba de los
codos, las rodillas, la espalda, la cadera,
las manos, etc. Originando aqui una
versatilidad entorno a los soportes
corporales que afecta directamente al
lenguaje dancistico y sus posibilidades,
obligando al intérprete a buscar
diferentes maneras de relacionar el
cuerpo con el espacio, sus niveles y
puntos de apoyo. (Pepay, 2019)

Los fundamentos del breakdance se
basan en 4 movimientos base: “toprock”
son los movimientos de pie, el bailarin
sigue el ritmo de la musica. “Downrock”
o “footworks” consisten en los pasos que
involucran manos y pies (y algunas veces
rodillas) tocando el suelo. “Power moves”
son los caracteristicos movimientos
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acrobaticos, por lo general el soporte se
concentra en la parte superior del cuerpo
mientras que la parte inferior gira. Por
Ultimo, estan los “freezes”donde el bailarin
se congela en una posicidon acrobatica.

En comparacion a otros estilos de baile,
el breakdance requiere un desarrollo
muscular mayor, especialmente en la parte
superior del cuerpo. El acondicionamiento
fisico previo a la practica de baile esta
enfocado en fortalecer las extremidades
superiores e inferiores por igual, aunque se
les da un especial énfasis a los mUsculos
alrededor de los hombros y brazos.

Ademas de fuerza, se requiere agilidad.
El cuerpo humano adquiere movilidad
a través de las articulaciones, estas se
encargan de constituir puntos de unién
entre los componentes del sistema 6seo
(hueso, cartilagos), y facilitar movimientos
mecanicos, proporcionandole elasticidad
y plasticidad (Garcia, Delgado, &
Calmet, 2010). Se encuentran en todo
el cuerpo, sin embargo, para efectos
de esta investigacion se analizaran las
articulaciones en bisagra (codos y rodillas)
y las articulaciones esféricas (hombros
y caderas), estas Ultimas son las Unicas
que generan movimientos en mas de
3 ejes o planos (multiaxiales) y hacen
posible los movimientos de abduccidn,
aduccion, flexion, extensidn y rotacion,
por lo tanto, representan las zonas del
cuerpo cuya extensa movilidad requiere
de un mayor estiramiento por parte de
la prenda.
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Figura 8: Esquema movimiento articular. Primera imagen: Bgirl Kami, Qualification lle de France
2018 / Segunda imagen: Bboy Hella, Red bull BC One Australia cypher 2017 / Tercera imagen:
Bboy Statik, Red bull Championship Rusia 2019. Elaboracién propia.



La figura anterior (figura 8) muestra 3
situaciones de hipermovilidad articular
tras la realizacién de power moves. En
la primera imagen la bgirl realiza una
abduccién de 180 grados en ambas
extremidades inferiores respecto al
plano coronal, es decir, alcanza el nivel
de elongacién méaxima que genera el
recogimiento del pantalén hacia las
caderas. En la segunda imagen se observa
una extension en la extremidad superior
derecha y la inferior izquierda, pero una
flexién aductiva de las extremidades
contrarias, creando una mayor tensién
de las prendas en la zona de los muslos
y hombros. La terceraimagen muestra el
antebrazo como punto de apoyo, lo que

Flexion

Extension

Rotacién
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también genera mas tensién en la zona
del hombro cuando este se encuentra en
movimiento, lo que repercute en atraer
la prenda desde la cintura hacia el brazo.

A través de estas observaciones se puede
determinar que las zonas criticas de
estiramiento de las prendas se encuentran
en las articulaciones de las caderas
y hombros, siendo estos los puntos
que interactUan entre el tronco vy las
extremidades.

Esta cercania con la superficie de apoyo
genera una conexiéon entre el bailariny el
suelo a través de la vestimenta. Ya que
la piel no podria resistir la fricciéon que
generan los movimientos, la indumentaria
cumple un rol de carcasa protectora.

/\\L‘
¥

(5] -]

Aducciéon

Abduccion

Circunduccion

Figura 2: Esquema movimiento articular.
Elaboracién propia.
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CAPITULO I
LA INDUMENTARIA

a. Indumentaria deportiva en chile

La industria textil en Chile comenzé
alrededor del 1860. Se desarrollaron
iImportantes marcas como Pafios Oveja
Bellavista Tomé, Caffarena y Yarur. A
mediados de la década del 1930 la industria
textil sufrié un estancamiento producido
por la llegada de las importaciones de
bajo costo, por lo que se implementd una
politica proteccionista para resguardar
el mercado nacional. Esto potencid su
desarrollo y hasta el 1970 la industria
se expandidé un 5% en promedio cada
afio. Tras la llegada de la dictadura, en
el afio 1975 se eliminaron las politicas
proteccionistas. Esto provoco la casi
completa extinciéon de la industria textil
debido a que las empresas nacionales no
pudieron competir con el bajo costo de las
importaciones. (Memoria Chilena, 2018)

En la actualidad, la ropa “Made in Chile”
representa menos del 1% del total de
la facturacidon de este nicho en el pais.
Sin embargo, Chile es el pais que mas

consume ropa en Sudamérica con un
promedio de consumo de 50 prendas
anuales por persona. (Mellado, 2017)

La ropa deportiva es la categoria de
vestuario que mas crecid en los Ultimos
10 anos segun el informe de Euromonitor,
quién atribuye este aumento a “Unafuerte
tendencia saludable y de bienestar en
Chile, con consumidores haciendo cada
vez mas ejercicio y deporte”. También
se le puede atribuir las constantes
campafas de celebridades para las
grandes marcas deportivas como Adidas
o Nike. (Pradel, 2017)

En los Ultimos afios se observa un pequeno
crecimiento en laindumentaria de disefo
de autor principalmente motivada por el
concepto de Low Fashion, el cual impulsa
alos consumidores a preferir mercados
locales en vez de grandes multinacionales
que utilizan procesos de manufactura
nocivos para el medioambiente para
poder abaratar costos.



b.

Contaminacion de laindustria textil

La industria textil utiliza 93.000 millones
de metros cuUbico de agua al afio y es la
responsable del 20% del desperdicio total
de agua a nivel global. Cada afio medio
millén de toneladas de microfibra es
arrojado al mar, equivalente a 3 millones de
barriles de petrdleo. Estos son solo algunos
de los ejemplos de la contaminacidn
masiva de esta industria, acciones que
desencadenan en el cambio climatico y
el calentamiento global. (Villemail, 2019)

Las tiendas multinacionales funcionan
a través del sistema Fast Fashion, que
ofrece constantes cambios en la moda
(52 temporadas al afio) a bajos precios
y fomenta la compra y desecho de ropa
frecuentemente. Como consecuencia de
este consumo desmesurado, la produccidén
de prendas de vestir se duplicé entre el
2000 y el 2014.

La ONU Medio Ambiente plantea que
si se duplica el tiempo de uso de las
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prendas de vestir se podria reducir a la
mitad las emisiones de gases de efecto
invernadero que produce la industria de la
moda. Esta idea es el principal argumento
del Low Fashion, tendencia que busca
una mayor ética y responsabilidad tanto
por parte de la industria textil como de
los consumidores.

En esta investigacion se busca prolongar
la vida Util de las prendas de vestir que
los bailarines de breakdance utilizan
para la competicion a través del disefio
consciente de una indumentaria que
responda a los ideales del Low fashion.
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CAPITULO IV:
CULTURA HIP HOP

Este capitulo analizara los factores que influyen en el estilo
de los breakers, quienes representan a través de su forma
de vestir a la subcultura Hip hop. Como estamos hablando
de una cultura, cabe hacer distincién entre vestimenta y
disfraz. El hiphopero se viste de esta forma porque en la
historia de su cultura ocurrieron hechos importantes que
iconizaron las prendas que hoy lleva. La Bgirl o el Bboy
utiliza el buzo holgado y el gorro Kangol como signos que
representan una filosofia de vida y un nivel de conocimiento
e interés por un tema.

Por este motivo se hara una revision cronoldgica de los hitos
mundiales que consolidaron la tendencia del Hip hop, desde
sus origenes en el Bronx hasta la actualidad. Es importante
hacer un anélisis global debido a que en Chile se copié el
estilo extranjero, independiente de las adaptaciones que
se hayan hecho en nuestro pais.



a. Estilos en el tiempo

La moda de esta gran cultura muté segun
los acontecimientos que ocurrieron
principalmente en la escena musical del
rap, debido al mayor poder de difusién
visual a través de caratulas de dlbumes,
conciertos o videoclips. Sin embargo,
como muchos autores sefalan, los
origenes de la tendencia Hip hop recaen
en el bboying. (Parkin, 2018)

En la década de los 70s el Bronx se
caracterizaba por su pobreza, sin embargo,
la multiculturalidad de sus habitantes
diversificé los colores y texturas de las
vestimentas. En 1977 tras el gran apagdn
de Nueva York, las tiendas de la ciudad
fueron saqueadas, esto permitié que los
bailarines callejeros del Guetto adquirieran
prendas de las marcas deportivas de
moda de la época como Le Coq Sportif,
Kangol, Adidas y Pro-Keds.

Luego de lallegada del Hip hop alaradio
en 1979, Mc’s y raperos como LL Cool Jy
Grandmaster Flash comenzaron a hacer
presentaciones en clubes nocturnos de
Harlem y Soho (Kabango, 2016), esto
produjo una mezcla con el estilo disco
de vestir de la época y la exuberante
diversidad de estilos de las fiestas en
estos clubes. (Kitwana, 2005)

Uno de los grupos mas influyentes de la
moda Hip hop fue Run DMC, quienes a
mediados de los 80s tomaron el look de los
jévenes de las calles del Bronx: tracksuit,
gorro Kangol y zapatillas deportivas.
Auspiciados por Adidas, popularizaron
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el uso de las zapatillas Superstars sin
cordones, moda proveniente de la carcel.
(Mellery-Pratt, 2014)

Con el alza de la muUsica Hip hop, los
raperos provenientes de los guetos
marginales hicieron fortunas a través
de las disqueras y comenzaron a utilizar
prendas con logos prominentes para
recalcar el nombre de marcas exclusivas.
Fue entonces cuando Tommy Hilfiger vio
su oportunidad de negocios y comenzd
a vestir a los raperos de la época como
TLC y Snoop Dogg con prendas rojo,
azul y blanco. Esto dio origen al estilo
Preppy, un look aspiracional que suponia
representar a la cultura estadounidense.
(Lewis & Tasha, 2013)

Incluso en la actualidad, Tommy sigue
siendo parte activa de la cultura Hip
hop. A principios del afio 2019 en Chile,
esta marca celebré el lanzamiento de
su nueva coleccién de primavera con
un show a cargo de la rapera Ana Tijoux.
(ROD, 2019)

Cuando Nike lanzé las Air Jordan en
colaboraciéon con el jugador de la NBA,
se cred un vinculo con este deporte y
produjo la popularidad de las camisetas de
basquetbol dentro de la escena musical.

Cuando aparecieron las peliculas de
breakdance como Wild Style, Flashdance
y Breakin, esta danza se esparcid el
mundo. También fue la principal razén
para dar a conocer esta disciplina en
nuestro pais, por lo tanto, la principal
influencia en cuanto a vestimenta. En su



libro “Reyes de la jungla: historia visual de
Panteras Negras”, Lalo Meneses relata
las primeras batallas de breakdance en
el centro de Santiago:

Cuando llegamos y vimos el callején
(Bombero Ossa en Santiago Centro) con
unos veinte breakers, todos vestidos
tipo Beat street —parka sin mangas,
polerén con gorro y zapatillas de cafia—,
quedamos locos [..] El callején de los
Bajos York se transformaba en un
espacio tipo pelicula gringa. Todos
llegabamos vestidos semi deportivos,
con muchos colores, zapatillas vistosas,
cordones fosforescentes, casacas
pintadas. Era un mundo aparte del
resto de Santiago y, ciertamente, de
la realidad politico-social de ese Chile
de los ochenta. (Meneses, 2014)

Una forma de conseguir el look Hiphopero
enla década del 1980 en Chile era comprar
en tiendas de ropa de segunda mano o
“Ropa Americana’, debido a su procedencia
de Estados Unidos. Pero la contextura
de los jévenes norteamericanos de la
época era mas prominente que el percentil
chileno que bordeaba el metro 65. Por lo
tanto, la moda del Oversize se vivié aun
mas en Chile.

A fines de los 80s y en plena época
dorada del Hip hop, muchos raperos
se vieron influenciados por el orgullo
negro llevando la cultura africana a los
escenarios. Se popularizaron los grandes
accesorios de oro como los icénicos
aros de argolla de Salt-n-Pepa y los
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estampados de colores brillantes a través
del Principe de Rap y Queen Latifah.
Durante la misma época, el grupo Public
Enemy divulgo el look militar con boinas
de la segunda guerra mundial y chaquetas
militares, lo que tuvo una repercusidn
en este estampado que se utiliza por
raperos hasta la actualidad. (Keyes, 2002)
En Chile ocurrié un proceso similar con
la influencia indigena. Es comun ver a
raperos con motivos mapuches en sus
prendas de vestir.

En la década de los 90s, el inicio del
Gangsta Rap marcé un estilo estricto de
camiseta, gorro con visera recta y joyas
grandes y gruesas. Las batallas de los
raperos entre la costa este y oeste de
Estados Unidos generaron un ambiente
de “mafia”. MUsicos como Notorious BIG
y Snoop Dogg aparecieron vestidos con
esmoquins y abrigos de piel al estilo de
Al Capone.

En el periodo del final del siglo predominé
el uso de las cadenas de oro sobre ropa
deportiva. Las prendas favoritas fueron las
camisetas de futbol americano y Hockey
sobre hielo, deportes que estaban de
moda en Estados Unidos en esa época.

La primera parte del siglo XXI se
caracterizé por intentar copiar estilos
anteriores, mezclarlos con la cultura pop
y reformularlos. Algunos musicos de la
escena fueron fuertemente criticados por
la industria de la moda al utilizar tracksuits
de terciopelo sobre la alfombra roja.



Por otro lado, varios raperos comenzaron
sus marcas de ropa. La marca de Kayne
West fue la que alcanzé mayor popularidad.
Algunos autores mencionan que fue él
quien cred el vinculo entre la moda Hip
hop y las casas de Alta Costura.

El Hip hop desarrollé un subgénero
llamado Trap que se masificé en esta
Ultima década. La moda Trap abarca un
sinfin de referentes estilisticos y no posee
limites claros entre lo que pertenece o no
a su estilo, mutando rapidamente de la
mano del fast fashion. Esta investigacion
no tomara en cuenta este estilo debido
a que el breakdance no estéa relacionado
a este subgénero musical porque en el
Trap se pierde la estructura base del
Break, momento musical necesario para
desarrollar la danza.

Actualmente la alta costura y el rap
estan interactuando constantemente, ya
sea con ASAP Rocky vistiendo prendas
de Raf Simons o Virgil Abloh haciendo
desfilar a LL Cool J para Louis Vuitton.
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CAPITULO V:
LOS JUEGOS OLIMPICOS

a. Juegos olimpicos de verano: un

evento “en Vogue”

Los Juegos Olimpicos son la principal
competicion del mundo deportivo, con
mas de doscientas naciones participantes.
Existen las modalidades de invierno y
verano. El breakdance sera afnadido a
las disciplinas deportivas a partir de los
J.J.0.0. de verano en Paris el afio 2024.

Anterior a esto, el breakdance se
incorpord a los Juegos Olimpicos de la
Juventud 2018 como modo de prueba
para posteriormente incluirse en los
juegos de verano.

Paris es la capital de la moda, la cuna
del diseno de vestuario, la Alta Costura
y de innumerables disefiadores, por lo
tanto, es de esperar que se dirija una
atenciéon especial a esta area del evento.
No obstante, la moda siempre ha sido un
punto crucial en la realizacién de este tipo
de eventos, es mas, historicamente los
deportistas incidieron en las tendencias
de las temporadas a través de lo que
utilizaron al competir.

Desde que el uniforme por paises se instauré
en las olimpiadas de 1932, la ceremonia
de apertura tomd progresivamente un
ambiente de evento de moda. Durante la
Ultima version en Rio 2016, la cantidad de
prendas fabricadas por disefiadores de
Alta Costura era comparable con la Paris

Fashion week. Lacoste tiene un contrato
para vestir a Francia en todos los eventos
olimpicos, Armani vistié a ltalia, Stella
McCourtney a Canada. Ralph Lauren
lleva mas de una década disefiando los
uniformes de Estados Unidos.

Al ser un evento masivo transmitido
en todo el mundo, las marcas ven la
oportunidad perfecta para publicitar su
logo. Todos querian saber qué zapatillas
hicieron que el jamaiquino Usain Bolt
se convirtiera en el hombre mas rapido
del mundo, esto trajo mucha publicidad
para la marca alemana Puma. Los
auspiciadores saben que, si el deportista
rompe un récord, la foto de la prenda
tendra un alcance global y por lo tanto
este evento deportivo se convierte en
un evento publicitario.

Las federaciones deportivas y los
comités olimpicos de cada pais son los
responsables de gestionar el vestuario
de sus deportistas para las ceremonias
de apertura y premiaciones. Luego cada
federacién deportiva se encarga de los
trajes de competicion.

Larealidad de los deportistas chilenos es
compleja, existe poco interés por parte
de las empresas nacionales en auspiciar
disciplinas deportivas de baja popularidad
televisiva. La casi total atencion de los
medios de comunicacién esté puesta en
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Figura 12: Stella McCartney presentando la coleccién de Reino Unido para los

juegos olimpicos de Rio 2016. Fuente: www.dezeen.com

el futbol. Toméas Gonzaélez, el gimnasta
con mas medallas de la historia de
nuestro pais dijo en una entrevista a la
revista el mostrador que no contaba con
ningun auspiciador y ni siquiera disponia
de ropa para competir en los Juegos
Panamericanos del 2019.

El breakdance no es el Unico deporte
en incorporarse recientemente a las
olimpiadas, la escalada sera parte de los
JJOO de Tokio 2020. Se le preguntd a
Facundo Langbehn, uno de los escaladores

mas destacado de Sudamérica, sobre el
panorama nacional para la incorporacién
de este deporte, a lo que él contesté:
“Si Chile hiciera un plan a dos afos
con financiamiento, entrenadores y
ambiciones reales en estos aspectos, no
dudaria en meterme, porque légicamente
a todo deportista le gustaria estar una
cita olimpica, pero estamos muy en
desventaja enrelacidon con otros paises
donde se trata de un deporte profesional’”
(HDSports, 2018)
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CAPITULO VI:
IDENTIDAD CHILENA

a. El argumento social del Hip hop chileno

Ese Chile de los Liceos Industriales

Particulares, Subvencionados y Municipales

El de universitarios endeuda’os que tienen que pagar
Como 2 carreras mas de las que han estudia’o

El Chile que realmente sufrié con el cataclismo

Y perdid su vivienda, su familia y sus nifios queridos

Un terremoto no discrimina, y es verdad

Pero si esta forma de vida asesina y criminal

El de los hospitales colapsa’os, donde no hay camilla

Y te atienden en la silla o en cualquier la'o

Y en invierno los pasillos estan llenos de nifilos enfermos

Y un infierno es si el AUGE no te ha abriga’o

El de vendedores ambulantes

De estudiantes deudores, trabajadores y cesantes frustrados
El de subcontratados, portuarios

Mineros, pobladores y obreros explotados

Vengo del Chile de la mayoria

Que carga en el lomo el trono de unos pocos todo el puto dia
El que esta en las venas de mi poesia

El Chile de mis secuelas, de mis penas y mis alegrias

Sus discursos de “unidad nacional”

Son sélo eso—discursos—porque otra es la realidad
Vivimos en una sociedad segrega’a

Y no es casualidad: siempre lo quiso asi la clase acomoda’a
Porque eso cuando en Chile pienso™

16 Letra de la cancion “El otro Chile” del rapero Portavoz. Leterring del extracto
de letra. Elaboracion propia.






En excepcidn de los campeonatos nudistas,
en todas las disciplinas deportivas se
requiere de una indumentaria especifica
para desempenfar la actividad. Estas
prendas tienen cdédigos estilisticos
especificos los cuales se disefiaron en
relacién con el ambiente deportivo.

El polo es un buen ejemplo de esto, se
asocia a la elite aristocratica y tanto
jugadores como espectadores utilizan un
Dress Code asociado a su estilo de vida.
La camiseta de Polo creada por Lacoste
en los afos 30 responde al estilo de la
clase alta de Estados Unidos cuando se
encuentra en un evento deportivo o de
vacaciones y crea un look elegante pero
relajado. Este tipo de camiseta se utiliza
también en el golf y el tenis, otros dos
clasicos deportes practicados por las
familias adineradas.

Situandonos en el contexto en que se
desenvuelve el breakdance, la cultura
Hip hop nace de la marginalidad. Surge
de un sector social oprimido y segregado
que acarrea fuertes estigmas sociales.
(Colima & Cabezas, 2017) El rap contiene
un discurso asociado a la transformacion
social y sus letras representan a un
sector de la poblacién que no se siente
identificado con los emblemas patrios
tradicionales (Como se observa en la
Ultima estrofa de la cancién de Portavoz).

El rechazo por parte de la comunidad
Hip hop hacia las fuerzas armadas es un
fendmeno global. Las siglas A.C.A.B. “All
Cops Are Bastards [ Todos los policias
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son bastardos” aparece en canciones de
rap y en el grafitti mundial. También se
hizo sumamente presente en las paredes
de nuestro pais luego del 18/11. Se puede
observar que tanto las fuerzas especiales
como carabineros llevan el escudo en sus
uniformes, por lo que este simbolo puede
ser representado de forma negativa por
la comunidad Hip hop.

Uno de los simbolos més representativos
de las manifestaciones sociales de fines
del afio 2019 fue la bandera mapuche. Se
le asocia a la reapropiacién del territorio
robado por la elite y a la violenta represién
militar y policial que viven los pueblos
originarios desde la conquista espanola.
(Huenchumil, 2019)

En Nueva york durante el proceso de
gestaciéon del Hip hop la situacion entre
los afroamericanos y la policia era similar
por lo que es untema recurrente en el rap
de aquella época, lo que llevé a muchos
artistas del Hip hop a vestirse con motivos
africanos. La misma situacién ocurrié
en Chile, las injusticias cometidas hacia
el pueblo mapuche fueron fuente de
inspiracidon para los raperos nacionales,
quienes utilizan la bandera Wenofuye en
sus presentaciones.
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Figura 13: Fotografia de Oscar Seguel Manguila, 26 de enero del 2020.
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LEVANTAMIENTO
DE INFORMACION

a. Proceso creativo de la indumentaria: Bruno Munari

Para construir la metodologia de trabajo de esta investigacién
se hizo una revisién bibliografica del libro ; Cémo nacen los
objetos? del artista y disefador italiano Bruno Munari. Se
eligié esta pauta debido a su versatilidad y se modificaron
algunos aspectos para la creacion de una indumentaria técnica.

Munari plantea que disefar es crear y organizar un proyecto,
por lo que organizd una serie de elementos objetivos y
cred una estructura para la solucién de problemas de
disefo. Este conjunto de pasos hace mas facil el proceso
proyectual debido a que facilita la visualizacién del proyecto
mas ampliamente vy, por lo tanto, los problemas se pueden
identificar con mayor facilidad. (Munari, 2002)



1. Problema

Definir qué se quiere solucionar a
través de la creacidn de una indumentaria
técnica.

2. Definiciéon del problema

Definir el problema con una pregunta
de investigacion.

3. Elementos que componen el
problema.

Conceptuales: ¢Qué tipo de
indumentaria? ;para qué? ;Para quienes?

Formales: ;a qué estilo de la moda
responde? ;qué patrén lo conforma?
cqué representa?

Materiales: ;qué tipo de textil? ;Cuales
se utilizan en la industria deportiva?

Técnicos: ;Cdmo se unen los textiles?
¢ Cuéles son los detalles constructivos?

4. Recopilaciéon de datos

Recoleccion de informacidon a
través de las preguntas planteadas

anteriormente.
5. Analisis de datos

Conclusiones sobre la informacion
recolectada.
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6. Creatividad

Creacion de un moodboard” de
estilo y bocetaje de las tecnologias que
se quieren aplicar

7. Materiales y tecnologias

Eleccidn de los textiles, elementos
de confeccidn y tecnologias aplicadas
al textil.

8. Experimentacion

Modificacién de moldes base y
creacién de moldes a través de técnica
con papel y disefio de un patrén textil

9. Modelos
Disefio de figurines.
10. Verificacion

Creacién de toile™ y prueba de
calce con los bailarines.

1. Detalles constructivos

Ficha técnica de cada prenda con

especificaciones técnicas.
12.  Solucion

Confeccidn del prototipo final.
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b. Introduccién a los textiles: Norma
Hollen.

Para conocer las propiedades de
los textiles y luego poder elegir los
optimos materiales se realizé un anélisis
bibliografico del libro “Introduccién a los
textiles” de Norma Hollen, quien describe
los procesos de obtencién de hebras,
técnicas de tejidos, elaboraciéon de fibras
y procesos industriales de los textiles.

Para efectos de esta investigacion se cred
una tabla resumen sobre las cualidades
de los textiles naturales, artificiales y
sintéticos mas comunes de la industria. Se
extrajo las caracteristicas de resistencia
y comodidad, debido a las funciones
que cumpliran estas prendas. También
se destaco la higroscopicidad de las
fibras debido a que la ropa deportiva
esta expuesta a la constante sudoracion.

Figura 14: Tabla de propiedades de los textiles. Elaboracion propia.
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FIBRAS

PROP
DURABILIDAD

PROP COMODIDAD

CARACTERISTICAS
ESPECIALES

NATURALES

Fibra proteica
y lana

- Muy durables
debido al
alargamiento

y recuperacién
elastica de la
fibra.

- Conserva el

calor corporal con
facilidad, pero no
conduce bien el calor
hacia afuera, por lo
que el calor fisico

no se disipa con
facilidad.

-De finura, color,
ondulacién,
resistencia, longitud
y elasticidad de la
fibra varian segun la
raza de oveja.

-Es la mas
higroscoépica de las
fibras.

-Se puede moldear
mediante la
aplicacién de calor y
humedad.

-Se requiere lavado
en seco o la prenda
puede encoger.

Fibra celulosas

- Resistencia

- Buen conductor

- Dentro de las fibras

flexibilidad de la
fibra

- algoddn media, se vuelve | de calory buena textiles, la de mayor
mas fuerte al higroscopicidad. uso.
humedecerse. - Agradable al - Mercerizado:
- Bajo contacto con la piel, | es un proceso de
alargamiento y no produce irritacion. | acabado del algodén
ella.sticidad. Fibra | Se puede dar en el cual se aplica
rigida. un acabado liso y soda caustlc'a
suave a través del p.ara que la ﬁb.ra se
planchado debido a hinche y a.qu|erla
que la fibra adquiere mayor re5|.stenC|a,
olasticidad con el absorbencia y lustre.
calor y la humedad.
Liver - lino - - Resistencia - Suave al tacto. - Es una alternativa
bamboo alta. _ Alta SL.Jstentable y eco
- Textil de alta higroscopicidad friendly.
durabilidad y buen aislante - Propiedades
debido ala térmico. antibacterianas

debido a una
sustancia natural
que posee la planta
llamada Kun.
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Acetato - Resistencia - Muy baja - Tiene buen lustre,
baja, en especial | higroscopicidad. cuerpo y caida
al contacto con . .
| Mal - Resistencia a
el agua. Miala bacterias, hongos y
resistencia a la .
C, polillas
abrasion.
- Se combinan
con otras
fibras para
o lograr mejores
u calidades
g textiles.
i Rayon - Baja resistencia | - Telas suaves y lisas. | - Fibra sintética
E al lavado si no Baja celuldsica
& -
se ’Fratan con higroscopicidad. regenerada.
resinas. - Compuesta de
pulpa de madera o
pelusa de algodén.
- Debido a su
fabricacién sintética
se puede controlar su
lustre jugando con la
longitud y didmetro
de la fibra.
Nylon - Muy resistente. | - Suave y sedoso al | - El filamento de
_ Se emplean tacto. Nylon f%J'e una gran
. revolucién textil en
para el sector - Baja N ,
. . . los afios 40s debido
automotriz y higroscopicidad. _ _
2 deportes outdoor | Desarrollo de ? syllt;jes(;s;enlma ZI
g debido a su gran | electricidad estatica act I'O acde a\;a ©
‘L durabilidad y por friccion. Esto seo tlene'n telas
E . . . suaves y ligeras las
4 resistencia. se soluciona _
7 cuales se utilizaron

mediante procesos
de texturizacién
de filamentos

y acabados
antiestaticos.

principalmente para
la lenceria
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SINTETICAS

Poliéster - Alta resistencia. | - Se pueden obtener | - Fibra artificial mas
Se utiliza textiles suaves al utilizada.
industrialmente. | tacto. _ Prendas de facil
- Durable, - Muy baja cuidado.
resistente a la absorbencia a la

L, - Se pueden
abrasion. humedad. .
obtener textiles
- Estabilidad - Si se mezcla con estéticamente
dimensional. fibras naturales se similares a los
- Resistente a la pueden obtelne.r de flbra natural
d ., resultados similares a | mediante la
egradacion por .
| la seda. combinacién de
uz solar.
estos.
- Acabado superior
al Nylon.
Acrilicos - Baja resistencia | - Se utiliza para - Elaboradas con

a la abrasién.

- Buena
resistencia
a productos

producir textiles
estéticamente
similares a la lana.

- Cualidades

acrilonitrilo.

- No toleran los
cambios de formato
permanente, como

quimicos. hipoalergénicas, no pliegues.
roduce picazdn. .
P P - Tiende a encoger
- Filamentos suaves, |de tamafio.
calientes, ligeros y
elasticos.
Elastéomeros - Gran - Se ajustan a - Capacidad

resistencia a la
transpiracion.

- Durable
dependiendo de
la fibra con la que
se mezcle.

los movimientos
corporales como una
segunda piel.

- Rapidez de secado.

de elongacion

y recuperacién
instantanea y

completa.

- Las méas conocidas
son el hule y el
spandex.

- Nunca se utilizan
como Unica fibra
dentro del textil, se
combinan con otro
material para mejorar
la elasticidad de la
tela.




c. Reglamento de indumentaria de

competicion

Las primeras competencias de breakdance
ocurrieron en las fiestas de Dj Kool Herc
en el Bronx sin reglas establecidas ni
jurado, los cypher ocurrian de manera
espontanea y la cantidad de aplausos y
gritos del publico determinaba el ganador
(Kabango, 2016).

Cuando las batallas se trasladaron a las
calles, la cantidad de publico aumentd
y se incorpord un jurado. Lalo Meneses
relata en su autobiografia que para el
primer gran evento de breakdance en
Chile el afno 1985: “Habia tanta gente,
que ese dia las micros que pasaban por
ahi —como la Renca-Paradero 22Y2—
tuvieron que desviarse. Estaba la caga,
lleno de breakers y de publico” (Meneses,
2014). La efervescencia que generd esta
disciplina en las calles del Bronx fue muy
similar a la de nuestro pais, asi también
las reglas de etiqueta de los cypher que
cada comunidad breaker determiné.

La primera gran batalla transmitida
por televisién entre los grupos Rock
Steady Crew y Dynamic Rockers contaba
con una pauta de evaluacién para
determinar el ganador, sin embargo, no
se encuentra evidencia de que existié una
reglamentacién que regulara aspectos
de vestuario.

La primera pauta internacionales de
evaluacidn para competencias fueron
las O.U.R. system, (estilo, originalidad,
dinamismo, ejecucion y tactica de batalla).

66

La organizacion esté gestionando que se
respete su forma de evaluacion en las
olimpiadas. estas reglas correspondenala
forma en la que se evalUa y no contienen
ninguna restriccién de vestuario.

La Organizacidn Internacional de Danza
(IDO) generd un manual de reglas
y regulaciones para competencias
internacionales, donde situa al breakdance
dentro del grupo de danza callejera (junto
a Electric Boogie, Hip hop, Disco dance,
Hopping y Street dance). En el capitulo
especifico de breakdance no menciona
reglamentacién de vestuario, sin embargo,
en las reglas generales de la rama de
danza callejera define lo siguiente:

» Se pueden usar sombreros, abrigos,
suéteres, chales, etc, siempre y cuando
sigan siendo parte del disfraz y deben
ser retenido durante toda la actuacion.
Dichos articulos de vestir se pueden
dar vuelta al revés y guardarse en
las manos, intercambiadas con un
companero, etc., pero NO se pueden
tirar durante la presentacion.

+ Los accesorios de escenario NO estan
permitidos si no se pueden definir como
prenda de vestir. Como: Accesorios de
mano como palos, paraguas, globos,
patinetas, bolsos, auriculares, mascaras,
gafas de sol o gafas opticas, etc. y
otros articulos que no sean prendas
de vestir.

Sin embargo, la Federacidn Internacional
de Danza (IDF) en su manual de reglas
técnicas para el breakdance no menciona



la penalizaciéon por el desprendimiento
de prendas, solo dice:

Todos los bailarines que usen trajes
vulgares y / o provocativos seran
penalizados. Esta regla se aplica a todas
las categorias con menor tolerancia a
las inferiores.

Enlas 88 paginas del manual de “Reglas
y regulaciones de las olimpiadas de
la juventud 2018: Breakdance” no hay
ninguna referencia sobre cédigos de vestir.

Existen 10 competencias internacionales
pertenecientes al “World Bboy Series
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Event”y al “Undisputed Masters Event”
que regula el campedn mundial del afio.
estas son: UK B-Boy Championships,
R-16 Korea, Notorious IBE, Silverback
Open Championships, Freestyle Session,
Chelles Battle Pro, Outbreak Europa,
Taipei BBoy City, Festival Green Panda,
Legits Blast Winter, Red Bull BC One 'y
Battle of the Year (BOTY). Las dos Ultimas
cuentan con versiones nacionales para
clasificar a las regionales. Cada evento
tiene su propia reglamentacién y solo en
algunos restringe el uso de prendas de
vestir con graficas obscenas, pero enla
mayoria no menciona ninguna prohibicién.

Figura 15: Competencia Batle Of The Year Chile 2019.
Fuente: www.instagram.com/botychile



En la Battle of the Year Chile 2019, evento
que ocurrié en la ciudad de Iquique, se
observan crews que utilizaron ornamentos
sobre su traje de competicion para
complementar la presentacién y no existio
penalizacién alguna por parte del jurado.

Este tipo de presentaciones son mas
frecuentes en las competencias nacionales
por su caracter mas informal que en las
competiciones internacionales, donde no
se observa el uso de ornamentos sobre

los trajes.
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Figura 16: Competencia Batle Of The Year Chile 2019.

Fuente: www.instagram.com/botychile



d. Ropa creada por un breaker: Bboy
Storm, “Serious”

Se analizé una marca de indumentaria
creada por Bboy Storm quién tiene mas
de 30 afios de carrera como bailarin y
consiguié mas de 20 titulos internacionales.
En esta marca se observa que el estilo
visual predomina en comparacion al
desarrollo tecnoldgico.

En su pagina web, Storm senala las
caracteristicas mas importantes del
“Mockneck”, un suéter ajustado inspirado
enlamoda de los primeros afios del Hip hop:

“Suaspecto pulcro y sutextura resbaladiza
proporcionan la condicidon previa para un
buen rendimiento. viene con el patrén
de rayas original de los 70. Mejoramos
el diserfio original agregando purios
de doble capa, para que mantenga su
forma nitida incluso si se usa y se lava
con frecuencia. Apariencia ajustada y
tejido deslizante 100%.”

Este disefo sefala que su tejido tiene
cualidades superiores en cuanto a
deslizamiento. Sin embargo, el suéter
tiene un calce cefido a la piel y deberia
ser capaz de absorber la transpiracién
para la comodidad del deportista. En el
caso de que sea un textil absorbente,
el material mojado no permite un buen
deslizamiento en la pista de baile. En el
caso de que el textil no genere absorcion,
causaria una sensacién de humedad
dentro del cuerpo y las bacterias se
acumularian causando mal olor.

69

En cuanto a estilo, este suéter responde al
modelo que se utilizé en los afios 70s por
los primeros bailarines de breakdance en
el Bronx. Pero este baile llegd a nuestro
pais a mediados de los 80s principalmente
a través del material cinematografico
y posteriormente a través de videos
musicales de la misma época, por lo que
el estilo de los primeros breakers chilenos
no tiene relacién a la época “pre-Hip
hop” a la que corresponde el estilo de |la
marca de Bboy Storm.

Figura 17: Bboy Storm utilizando un suéter

Mockneck disefiado por él. Fuente: www.
serious-brand.com
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e. Observacion JJOO juventud 2018

El primer registro de trajes de competicién
olimpica en bailarines de breakdance
fueron las recientes Olimpiadas de
la Juventud 2018. A través de los
competidores méas destacados en
puntuacidn, se hace un estudio visual

con los siguientes referentes:

Figura 18: Esquema de fotografias de los Juegos Olimpicos de
la Juventud 2018. Elaboracion propia.

Figura 19: Esquema de fotografias de los Juegos Olimpicos de

la Juventud 2018. Elaboracion propia.



En todas las imagenes se observa que
los deportistas utilizan un pantalén estilo
jogging, elasticado en la pretina y en los
tobillos, con el tiro medio entre la cintura y
la cadera. También es repetitiva la camiseta
de jersey y una chaqueta sin gorro con
cierre frontal que en algunos casos combina
con el pantalén de jogging convirtiendo el
look en un tracksuit. Los motivos consisten
en patrones geométricos principalmente
con colores brillantes.

La medalla de oro la obtuvo Sergei
“Bumblebee” Chernyshev de Rusia, quien
utilizé un Shell suit estilo afios 80s.
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Durante su presentacién el deportista se
desprendié de la parte superior del traje
y continud con una camiseta de jersey
que tenia debajo de la chaqueta (imagen
2).No recibié penalizacién alguna, por lo
tanto, la regla expuesta por el IDE no es
valida para el breakdance.

Una de las competencias de breakdance
mas grandes realizadas en Chile fue
“Battle of the year 2019” en Iquique. En
esta competencia se puede observar la
tendencia de los tracksuits.

Figura 20: Bboy del grupo “Técnica clave” ejecutando un power
move. Battle Of The Year Chile 2019. Fuente: www.redbul.com



Figura 21y 22: Bailarines en modalidad “Crew” (Grupo) compitiendo en el

campeonato Battle Of The Year Chile 2019. Fuente: www.redbull.com
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Se observa que la chaqueta cumple unrol
referencial en la rutina de baile. El acto de
quitarse la chaqueta crea un nuevo look
con la aparicidon de la camiseta (figura
24), esto puede marcar un cambio o una
segunda etapa en la coreografia grupal.
También sirve para destacar a un bailarin

de los otros (figura 25).

Figura 23,24 vy 25: Esquema de fotografias del grupo “La Joda Letal” utilizando
tracksuits rojos de la marca chilena Fluye Original. Elaboracién propia
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EL PROYECTO

1. DESCRIPCION

Como se menciona en el capitulo anterior, para desarrollar
esta investigacion se eligié la metodologia de Bruno Munari
y luego se modificaron ciertos aspectos para el disefio de
indumentaria. El proceso se dividié en 4 faces, las cuales
contienen otras subunidades metodoldgicas.

La primera fase enmarca y define el problema de
investigacién, el cual desencadena en 3 actividades para
buscar mas informacion a través de actividades. Estas
actividades se desarrollan en la segunda fase del proceso
productivo, en donde se definen los requerimientos para
crear el traje de competicién.

La tercera fase explora el proceso creativo de la prenda.
Se deciden morfologias y tecnologias a partir de los
requerimientos definidos anteriormente para luego pasar
a la cuarta fase donde se verifica que el proceso genere
optimos resultados.
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2. OBJETIVOS

General

Disefar unaindumentaria técnica para bboysy bgirls chilenos
que represente los cédigos estilisticos de su subcultura para
competir en las olimpiadas de Paris del 2024.

Especificos

1. Crear prendas cuya tecnologia textil responda a las
exigencias fisicas y mecanicas del bailarin.

2. Disefiar el traje a través de los cddigos estilisticos
y atributos visuales mas representativos de la cultura Hip
hop chilena.

3. Plantear una gréfica y un patron textil para representar
a Chile a través de los signos visuales que la comunidad
Hip hop reconoce como identitarios del pais.
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3. EL CONTEXTO

La investigacién se realizé en Santiago de Chile abarcando la
zona central. Se tomaron dos zonas de estudio con cualidades
contrastantes para desarrollar las actividades de recopilacién
de datos. La primera locaciéon de estudio corresponde al
Taller de acondicionamiento fisico para el Breakdance del
estadio Victor Jara. La segunda locacién se encuentra en
el espacio central interior del metro Quinta Normal.



a.

Estadio Victor Jara:
» Se realiza hace 4 anos.

« Cuenta con un profesor y con horarios
establecidos (martes y jueves de
12.30 a 2.30).

+ Se enfoca en la preparacién fisica para
desarrollar la musculatura necesaria
para rendir a niveles de competicion
de breakdance.

« El grupo es relativamente homogéneo
en cuanto a nivel de estudios,
estad conformado por estudiantes
universitarios y de institutos técnicos.

« Participan las mismas personas clase
a clase.

« Mas de la mitad entrena hace mas
de 2 anos.

« Su rango etario se encuentra entre
los 19 y 35 afos.

« El 40% son mujeres.
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b.

Metro Quinta Normal:

» Surge espontaneamente como punto
de préacticas de breakdance.

» No hay un profesor, los que saben
mas le ensefan a los que llevan menos
tiempo.

» No tiene horarios definidos pero
tienden a juntarse todos los dias
después de las 7 pm.

*No hay una constancia de participantes.
A pesar de que algunos utilizan el
espacio con regularidad, siempre hay
personas nuevas.

» Muy variado en cuanto a edad y nivel
de estudios.

» Bailan desde principiantes hasta
expertos. Se puede encontrar personas
que practica desde hace un mes, hasta
el campedn chileno de breakdance que
asistio a las olimpiadas de la juventud
en Japon.

« La proporcién entre hombres y mujeres
varia al igual que los participantes, sin
embargo, la mayoria de los dias se
observa una presencia masculina mayor.
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Figura 26: Exteriores del estadio Victor Jara.

Registro propio.



Este traje se diseid para los juegos
Olimpicos de verano en Paris, la capital
de la moda. El comité olimpico comunicdo
que se planea modernizar esta version del
evento y dentro de estas modificaciones
se agrego el breakdance.

PARIS 202\
QRS

Figura 27: Logotipo de los juegos olimpicos de
Paris 2024. Fuente: www.latimes.com

El logotipo del evento representa a
Marianne, simbolo de la revolucidén
francesa. Esté iconificada con labios
abultados y un corte de pelo moderno
que ademas refleja la llama olimpica
y una tipografia Art Deco debajo. Se
destaca como una propuesta rupturista
e innovadora dentro de los logotipos
olimpicos, por lo que se presume que sera
un evento lleno de disefio, y por lo tanto,
una buena oportunidad para presentar
una innovacion tecnolégica y de moda.

Gracias a que la disciplina de disefio nos
permite trabajar en una escala global, la
confeccidn de este traje se realizdé en 3
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continentes. La investigacion y disefio se
realizaron en Chile, pero debido a que la
industria nacional carece de tecnologias
textiles para desarrollar la idea, la compra
de insumos textiles se realizé en China,
lo que también permitié abaratar costos
de produccién.

El proceso de sublimacién para imprimir
el patron textil se realizé en la ciudad
de Mendoza en Argentina, debido a ser
el punto mas cercano a la capital que
contaba con un sistema de impresién
continua por rollo y a través de esto se
aminoraron los costos de impresiéon en
un 50%.

Debido a un cambio de domicilio personal,
el proceso de confeccidon se llevd a cabo en
Australia en la ciudad de Sidney a través
de dos especialistas en confeccidon de
prendas deportivas. Tomando en cuenta
que el traje se penso para Paris 2024, esta
indumentaria recorreria 4 continentes para
ser utilizada. Es interesante reflexionar
sobre la libertad que nos proporcionan las
nuevas tecnologias para poder diseiar
incluso cuando nos movemos.
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Juegos
Olimpicos
Paris 2014

Compra de
insumos

o= textiles

=
\‘K ..\%,
. *
-

N

Disefio j»

Impresion del
textil

Confeccion

Figura 28: Mapa del proceso productivo del traje.
Elaboracién propia.
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Figura 29: Contexturas. Elaboracién propia
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4. EL USUARIO

El usuario estudiado es un deportista de medio y alto nivel,
con un ritmo de entrenamiento de mas de 4 veces a la
semanay con mas de dos afnos de desempefio competitivo.
Su rango etario varia entre los 18 y los 30 afos.

El elevado nivel de entrenamiento hace que este usuario tenga
una mayor masa muscular, pero como son bailarines mantienen
una contextura delgada debido a que una contextura robusta
(como la que desarrollan los levantadores de pesas) enlentece
los movimientos del cuerpo. Por lo tanto la tendencia es una
contextura fibrosa y delgada, con un desarrollo muscular
ligeramente prominente en el drea de los hombros.
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5. PROCESOS PRODUCTIVOS

FASE 1

1.1. Problema: La falta de tecnicismo en la indumentaria
de los bailarines de breakdance.

1.2. Definicién del problema: En la actualidad, laindumentaria
que los bailarines de breakdance utilizan carece del tecnicismo
necesario para competir en éptimas condiciones, se
observaron problemas de resistencia a la fricciéon, impacto,
elongacion del textil, higroscopicidad de la fibra, entre otros.
Por otro lado, esta danza forma parte de la cultura urbana
del Hip hop, la cual posee una identidad vy, por lo tanto, la
vestimenta utilizada por los actores de este movimiento
debe representarlos estilisticamente. Por Ultimo, se plantea
la forma en la que esta federacién deportiva representaréa a
Chile en los juegos olimpicos, por lo que el traje posee una
grafica identitaria nacional.



1.3. Elementos del problema:

Materiales: ;Cuéles son los problemas
textiles que manifiestan las actuales
prendas de los bailarines de Breakdance?

Formales: ; Qué elementos de vestimenta
de la cultura Hip hop son representativos
para la comunidad hiphopera en Chile?

Conceptuales: ; Cémo puedo representar
a Chile en los Juegos Olimpicos a través
de un patrdn textil y una gréfica acorde
al estilo de los bailarines de breakdance?

Técnicos: ¢ Cémo uno todas las soluciones
recopiladas anteriormente en un
tracksuit de competicidon que potencie
la performance del bailarin?
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FASE 2
2.
211

Recopilacion de datos:
Materiales:

Se aplicé una encuesta para observar
la relacion entre la indumentaria y el
bailarin. Los puntos mas importantes por
analizar fueron la comodidad, el estilo y la
resistencia. Los resultados demostraron
que el principal problema de las prendas
es el desgaste producido por la excesiva
friccion que requiere el baile, seguido por la
falta de elasticidad. Sin embargo, cuando
se les propuso elegir entre comodidad,
funcionalidad y estilo, este Ultimo fue el
casi unanime factor predominante en
cuanto a la eleccién de prendas.

¢Qué problema tienes al usar tu vestuario de competicion?

Se desgasta facilmente §&
debido a la friccion

Me molesta cuando
realizé un movimiento

El material no tiene
buena ventilacion

No representa
mi estilo personal

Puede subirse

T . 1(3%)
y dificultar la visio o..

No se desliza en

el piso cuando se moja.. 1(3%)

24 (727%)

14 (42.4%)

Figura 31: Resultados de la encuesta generada a 100 bboys

chilenos residentes de la ciudad de santiago. Elaboracion propia
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Vas a participar en la competencia mas improtante del afio y tienes que elegir que ropa usar.
Marca tus prioridades desde la mas importante hasta la insignificante.

0 i
’ Muy importante m Importante

Indiferente n No importante “ Insignificante

Comodidad Estilo

Representacion emocional

Resistencia

Figura 32: Resultados de la encuesta generada a 100 bboys

chilenos residentes de la ciudad de santiago. Elaboracién propia

Esto quiere decir que a pesar de que el
breakdance necesita de indumentaria
técnica para su realizaciéon, la
representacion del estilo que los identifica
como parte de la cultura Hip hop es un
factor fundamental en el planteamiento
de una prenda para bboys y bgirls.

Al tener esta informacidn, se le pidié a
los breakers que marcaran en una figura
humana los lugares donde sienten algun

conflicto con su vestimenta. Este item
sirvié para hacer una diferencia entre los
puntos de friccion y puntos de impacto,
debido a que existen lugares del cuerpo
que se golpean causando hematomas,
los cuales no son los mismos que los
puntos de la indumentaria que presentan
desgaste por el roce.
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‘ HEMATOMAS POR IMPACTO

' DESGASTE POR FICCION

La diferencia de respuesta entre
hombres y mujeres se diferencia en
el tamafio del area, pero no asi de su
posicién, observandose que las caderas
prominentes del cuerpo femenino tienden
a recibir un mayor impacto al igual que
los hombros masculinos. Tanto rodillas,
codos y espalda son el punto critico de
friccidon e impacto.

Figura 33: Promedio de los resultados de la encuesta
sobre problemas en la indumentaria de breakdance.

Elaboracién propia.

Para comprender cuéles son los textiles
utilizados con mayor frecuencia, se generd
un analisis visual de las prendas que los
bailarines utilizan para ensayar. Luego
se determind los textiles mas utilizados
y se les analizé en cuanto a tecnicismo.

Figura 34: Alumnos del taller Victor Jara. Registro propio.






Resistencia a la

Composicion friccion Antidesgarro

Franela | 100% Algodon

50% Algodon, 50%
Poliester

Nylon shell Nylon

polimicrofibra Poliester

80% Poliester, 20%
Reef Lycra

50% Algodon. 50%
Jersey Poliester

Quick dry Poliester

Algodén, Elasteno en

Denim |distintos porcentajes

100% Algedon

Ventilacion

Anti Resistencia a la

Hidroscopicidad | Peso decoloracién Suavidad Antipiling

Figura 35: Desempeio y cualidades de los textiles utilizados por

los bailarines de breakdance en el taller Victor Jara

Las telas de fibras naturales presentan 2
problemas relacionados a sus cualidades
higroscoépicas: primero, el peso del textil
aumenta debido a que la fibra absorbe la
humedad del cuerpo y como el breakdance
es un deporte de agilidad, la indumentaria
debe ser lo mas liviana posible para no
interferir en la movilidad del bailarin.
Segundo, el textil mojado se desliza con
menor rapidez en el piso, este conflicto
se genera principalmente en la espalda
que ademas de ser un area de mayor
sudoracidn en el cuerpo, es utilizada para
girar con rapidez.

Elaboracién propia.

Sin embargo, los textiles de algodén como
la franela y el jersey son suaves al tacto
y no dafan la piel cuando ocurre el roce,
por lo que se debe tomar en cuenta que
el forro de la indumentaria debe tener
estas caracteristicas.

El Nylon Shell y el Quick Dry no presentan
grandes problemas por lo que se propone
utilizarlos. No obstante, el Nylon Shell tiene
problemas de resistencia al desgarro, por
lo que se propone buscar una alternativa
similar con composicién de poliester.



2.1.2. Forma

Como se menciond anteriormente, la base
del estilo de los hiphoperos nacionales
se formuld a través de la imitacién de la
cultura internacional, por lo cual se realizd
un analisis de los registros visuales del
Hip hop, principalmente caratulas de
discos, apariciones en publico y videos
musicales de las personas mas influyentes
de la historia de esta cultura.
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Para esto, a través de 500 fotografias entre
los afios 1973 y 2019, se determinaron las
caracteristicas que mas se repiten dentro
de estos anos, de las cuales se destacan
la influencia con la ropa deportiva,
las prendas holgadas u Oversize, las
composiciones geométricas, los motivos
étnicos mayoritariamente de la cultura
afro, las graficas prominentes y, por Ultimo,
los Tracksuits™.

19

Tracksuit: Traje de vestir compuesto por una chaqueta usualmente con cierre central y

pantalones de jogging que combinan en cuanto a colores y texturas. Se asocia al deporte en los

anos 80s.
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Figura 36: Esquema Investigacién visual. Elaboracion propia.
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a. La influencia de laropa deportiva

Se identifican 4 deportes relacionados:
basquetbol, béisbol, futbol americano
y Hockey sobre hielo. Se utilizan
principalmente las camisetas
confeccionadas con mallas respirables
de poliéster.

ALEL

Fasnlgn,

fa Heaidl

Figura 37, 38 y 39: Esquema de imdgenes

L sobre la influencia de la ropa deportiva en la
(] moda del Hip hop. Elaboracién propia.



b. Oversize y composiciones
geométricas

Se observa que el corte de la parte superior
de la vestimenta se encuentra en la mitad
del muslo o en algunos casos en la rodilla.
La holgadez de la cintura se exacerba vy la
sisa se desplaza sobre la mitad superior

del brazo.
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Figura 40, 41y 42: Esquema de imdgenes

sobre el oversize y las composiciones
geométricas en la moda del Hip hop.
Elaboracién propia.



c. El componente étnico

El orgullo afro fue una tendencia de
fines de los afos 80s. Sin embargo,
existen otras etnias que influyeron en
este estilo. El pafuelo del rapero Tupac
Shakur contiene motivos de cachemira,
estampado indio popularizado en los
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afnos 50s por los Beatles en occidente. La
marca de chalecos Coogi utilizé motivos
de los nativos australianos.

En Chile los rasgos visuales de la cultura
Mapuche son inspiracién para raperos
de todas épocas, como Makiza, Luanko,

Waikil, Minuto Soler y Portavoz.

Figura 43, 44 y 45: Esquema de imdgenes
sobre el componente étnico en la moda del
Hip hop. Elaboracion propia.
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d. Graficas prominentes

Esta moda fue inventada por Tommy
Hilfiger, aunque en la actualidad casi la
mayoria de las marcas de ropa exclusiva
cuentan con prendas de este estilo.

Figura 46, 47 y 48: Esquema de imdgenes
sobre las graficas prominentes en la moda del
Hip hop. Elaboracién propia.
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e, Relacion entre Tracksuits y
breakdance

Los breakers fueron la inspiracién de
RUN DMC cuando a través de ellos a
mediados de los 80s se popularizé esta
vestimenta tipica de los jovenes que
bailaban en las esquinas del Bronx. Luego
de un montén de variaciones en cuanto
aforma y materialidad, este outfit sigue
siendo el favorito en las competencias
internacionales de breakdance.

Bboy Menno de Alemania se especializa
en este tipo de indumentaria. En su pagina
web sefala que el tracksuit es su traje de
negocios, y se puede observar un estilo
mas estilizado y elegante que supone

abarcar un mercado mas amplio. En su
sitio web, Mlenno habla de larealizacion de
un traje que responda a las necesidades
estilisticas de los bboys y bgirls, sin
embargo, la Unica cualidad técnica
que menciona sobre su tracksuit es la
sensacién de comodidad que le produce
el textil.

Los tracksuits consisten en un pantalén de
jogging elastizado en la cintura y una parte
superior por lo general con cremallera
frontal. Tanto la parte de arriba como la
de abajo tienen el mismo color o gréfica.
Los tracksuits originales estaban hechos
de algoddn, luego en los 80s de nylon o
poliéster y en el 2000 de terciopelo.
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7 MARKIE

Figura 49,50, 51y 52: Esquema de imdgenes
sobre los tracksuits en la moda del Hip hop.
Elaboracién propia.
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21.3. Concepto

Ya que la incorporacion de patrones
étnicos es parte de la cultura Hip hop, se
propone buscar un patrén dentro de la
cultura prehispanica del territorio nacional.
Uno de los rasgos geograficos mas
representativos de Chile es la cordillera
de los andes, lugar habitado por una gran
cantidad de indigenas desde el norte
grande hasta la zona austral.

A través de un anélisis de gréaficas en
los textiles de los pueblos originarios
se encontrd un simbolo plurimilenario
aborigen que se repite en las culturas de
los Andes: la Chakana o Cruz Andina. Su
forma es una cruz cuadrada y escalonada
de doce puntas simula una piramide con
escaleras a los cuatro costados. Posee
también un significado mas elevado,
representa lo masculino y lo femenino,
el cielo y la tierra, el arriba y el abajo,
energia y materia, tiempo y espacio.
(Lozano, 1990)

Como hablédbamos anteriormente, el
breakdance es una danza que cuestiona

la gravedad y el ordenamiento del cuerpo
en el espacio. El arriba (la cabeza) y abajo
(los pies) estan en constante movimiento
y cambio creando una sensacién de
que no existe un orden correcto de
piezas dentro del cuerpo humano. La
Chakana siendo una escalera infinita
crea la misma sensacidon que el bailarin,
no existe un arriba o abajo. El bailarin
crea movimientos impredecibles para
despistar a su oponente y capturar la
atencion del espectador, la Chakana por
su parte evidencia lo poco que conocemos
del funcionamiento del universo, que
para nosotros es impredecible también.

En la iconografia Mapuche, la
representacién de la Chakana es el Guemil
(o ngimin en mapudungun). Representa el
arte de latransformacién, es decir, también
esta ligada al movimiento. Aparece en
los costados inferiores y superiores de la
bandera Wenufoye, utilizada como simbolo
de revolucién en las manifestaciones del

ano 2019. (Huenchumil, 2019)

Figura 52: Representaciones de la chakana en distintas culturas andinas.

Fuente: www.memoriachilena.cl

Figura 53: Tejido mapuche de lana de oveja llamado “Trarilonko™ Su

grdéfica representa el giemil. Fuente: www.memoriachilena.cl
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2.2. Analisis de datos: (conclusiones)

Se concluye a través de estas actividades
que el traje debe considerar once
caracteristicas de las cuales cinco son
aspectos técnicos del textil, otros cinco
son atributos visuales y el Ultimo es
la incorporacion de una iconografia. El
siguiente esquema explica cada una de
las caracteristicas.
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= dss\izanie ~ Compo aanit &mico = Bwemi \
=2\ Q (03 c,a(\UC“d < Caecficzy piominades

-ces;(:(abil:dad - Vracksuik

- -e.[on?acﬁ'ofn

= svatidzd intecae~

Figura 54: Esquema del andlisis de datos.

Elaboracién propia.
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FASE 3
31. Creatividad
311. Moodboard

Moodboard: EI moodboard es
una herramienta creativa que consiste
en una visualizacién rapida de imagenes
y palabras en un mismo soporte, a modo
de lluvia de inputs que nos ayuden a
preparar el cerebro para la fase de ideacién

de un proyecto, de ahilo de inspiracién.
(Saavedra, 2018)

Figura 55: Moodboard del proyecto.
Elaboracién propia.
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3.1.2. Bocetaje de tecnologias

Forro con textil

J anti-impacto

!

Textil resistente
a la friccién

La chaqueta
termina a la
altura de la
entre pierna.

Sisa caida

Camiseta con )

corte “camisa”

Ventilacién

Textil
anti-impacto

Cinta eléstica
para evitar
desplazamientos

Figura 56: Bocetos del funcionamiento de las
prendas. Elaboracion propia.
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3.2. Materiales y moldes
3.2.1. Eleccion de textiles

Debido a que se propuso importar el
textil, se decidié trabajar a través de la
sublimacién para darle color a las prendas
y asi poder tener mayor exactitud en la

paleta de colores de la indumentaria,
ademas de poder crear un patrén

textil propio. Por este motivo y por las
caracteristicas positivas destacadas en

el capitulo anterior, la composicion de los

textiles utilizados es de poliéster.

ZONA DE CONFLICTO

CARACTERISTICAS
NECESARIAS

TEXTIL ELEGIDO

Espalda Alta, hombros, rodillas y codos
(Externo)

>Resistente a la
friccion

>Deslizante

>baja o nula
higroscopicidad

Heavy Taslan

Espalda Alta, hombros, rodillas y codos
(Interno)

>Disminucidn de
impacto

3D Thicknet Anti-
impacto

Regién axilar

>El4stico

>Respirable

Dry Fit

Textil de unidén

>Resistencia al
desgarro

>Aspecto de Tracksuit
anos 80s

Poly Ripstop

Forro

>Suave

>Respirable

Basketball Mesh

Figura 57: Cuadro eleccion de textiles.

Elaboracién propia.
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3.2.1. Modificaciéon de moldes bases,
técnica papel.

Figura 58: Moldes base. Elaboracion propia.
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3.3. Experimentacion

3.3.1. Creacion de un patrén textil

Para la creacion del patron textil, se tomé
como base el Guemil Mapuche y luego se
modificé a través de lineas geométricas
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que recuerdan a las gréficas futuristas de
la ropa deportiva. La paleta de colores
base se tomé de la guia comunicacional
Marca Pais de Chile y luego se modificé
en gradientes de color para crear una
especie de mosaico dentro del Guemil.
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Figura 59: Proceso disefo patron.

Figura 60: Propuesta de patrédn final. Elaboracion propia.
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FASE 4
4]1. Modelos

Figura 61: Figurines. Elaboracién propia.









4.2. Verificacién

Se confecciond un Toile?® a través de
crea cruda y costuras rectas para testear
el funcionamiento de las prendas en los
bailarines. A través de esto se corrigieron
las medidas en donde debe ir cada textil y
se modificé el molde del pantalén debido
a que el calce del tiro trasero manifestaba
problemas.

1é6

Figura 62, 63y 64: Registro modelo de Toile.
Registro propio.
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Figura 66 vy 67: Registro modelo de Toile. Registro propio
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4.3. Detalles constructivos

Figura 68: Ficha técnica. Elaboracién propia.
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TRAJE DE COMPETICION PARA

FICHA TECNICA PROYECTO DE TITULO BAILARINES DE BREAKDANCE 3111012019
TALLA: M ESPECIFICACIONES

CHAQUETA )
UNISEX - Uniones en overlock

Parte externa - Linea punteada sefiala pespunte en recta
HOJA N°: 1

Heavy Taslan

Quick Dig Sport

i i i i

w
s

cuellode

La zona gris corresponde :
cortayientos

al forro de la chaqueta,
que se deja ver por una
abertura en la parte
frontal. Se une al cuerpo
externo de la chaqueta
con pezpunte de recta.

Elastico de 30mm
por dentro de la manga

Insignia bordada. I /o

Pespunte a mano. . ‘ \ /
2
Elastico de 30mm al Cierre seco unido al

interior. se cosen con cuerpo de la chaqueta

pespunte de recta a con pespunte de recta.
40mm del cierre.

Zona del bolsillo

Sublimacién sobre
Heavy Taslan
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- P TRAJE DE COMPETICION PARA
FICHA TECNICA PROYECTO DE TITULO BAILARINES DE BREAKDANCE 3111012019
TALLA: M ESPECIFICACIONES
CHAQUETA -
UNISEX - Uniones en overlock
Forro - Linea punteada sefala pespunte en recta
HOJA N°: 2
Forro Polycotton UV-Block Light Taslan 3D Mesh Anti-impactoé F:ishnet Oﬁ—Whi&e
] o s e z
Linea negra indica
el pespunte de unién
del forro con la 5
parte externa. 4 sobre 1

Zona del bolsillo

La etiqueta va estampada en vinilo
en latela
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- . TRAJE DE COMPETICION PARA
FICHA TECNICA PROYECTO DE TITULO BAILARINES DE BREAKDANCE 3111012019
2 TALLA: M ESPECIFICACIONES

PANTALON :
UNISEX - Uniones en overlock

FO rro - Linea punteada sefiala pespunte en recta
HOJAN®:3

Heavy Taslan UV-Block Light Taslan 3D Mesh Anti-impactoi %luick Dig Sporit
1 : 2 : 3 4

Elastico de 40mm
por dentro de la cintura
del pantalon.

Entrepierna con
tela de punto

1 sobre
forro polycotton

Elastico de 30mm
por dentro

Figura 69 vy 70: Fichas técnicas. Elaboracion propia.
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TRAJE DE COMPETICION PARA

FICHA TECNICA PROYECTO DE TITULO BATL ARINES DF BREAKTANEE 3111012019
TALLA: M ESPECIFICACIONES

POLERA :
UNISEX - Uniones en overlock

- Linea punteada sefiala pespunte en recta
HOJA N°: 4
Sport Waffle ‘ Quick Dig Sport Cuello Jersey
1 2 3

______________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Etiqueta sublimada

Zona gris y bandera
son graficas sublimadas

Apertura de

60mm. \l
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- . TRAJE DE COMPETICION PARA
FICHATECNICA PROYECTO DETITULO BAILARINES DE BREAKDANCE 3111012019
5 TALLA: M ESPECIFICACIONES
PANTALON .
UNISEX - Uniones en overlock
Forro - Linea punteada sefiala pespunte en recta
HOJA N°: 5
: Heavy Taslan UV-Block Light Taslan 3D Mesh Anti-impactoi (:)ulck Dig Spor:t
5 1 2 3 4

Elastico de 40mm
por dentro de la cintura
del pantalén.

\ 2

1 sobre
forro polycotton

Elastico de 30mm
por dentro

Figura 71y 72: Fichas técnicas. Elaboracidn propia.
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PANTALON

S

47

36 42

35

v/ g
. V/n
ol

e
]

Figura 73 y 74: Piezas enumeradas para las instrucciones de costura.
Elaboracién propia.
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FORRO CHAQUETA
7 t?
Fs
F3 F8
F14

Figura 75 y 76: Piezas enumeradas para las instrucciones de costura.
Elaboracién propia.



F17

F22

132

FORRO PANTALON

F20

0€3

F21

VR

Figura 77: Piezas enumeradas para las instrucciones de costura.

Elaboracién propia.
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Figura 78 y 79: Figurines finales. Elaboracion propia.
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SOLUCION

Flme
L _H\Lemm%nm
2

Figura 81y 82: Prototipo de camiseta final.
Registro propio..
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Figura 83 y 84: Prototipo de camiseta
alternativa final. Registro propio..
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Figura 85 vy 86: Prototipo de camiseta final.

istro propio..

Reg
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Figura 87 y 88: Prototipo de camiseta
alternativa final. Registro propio..
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Figura 89 y 90: Prototipo de camiseta final.
Registro propio..
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Figura 91y 92: Prototipo de camiseta

alternativa final. Registro propio..
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Figura 93 al 105: Modelando propuesta final
de tracksuit. Registro propio.
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6. GESTION ESTRATEGICA

Se consideré que para los Juegos
Olimpicos del 2024 la modalidad de
competicidn sera en equipo o “Crew”
de cuatro participantes mas un quinto
de relevo. Cada participante recibiria
dos tracksuits, por lo que se calculé la
realizacién a baja escala de 20 piezas de
vestir (10 chaquetas y 10 pantalones). Los
costos de produccion a baja escala en
la industria textil normalmente resultan
un valor mucho mas elevado que la
produccidn en serie.

Figura 106: Tabla costos 1. Elaboracién propia.

ITEM CANTIDAD PRECIO POR 10
PRECIO UNITARIO TRACKSUIT
Materiales | Textil heavy taslan 1 metro $4,193 $41930
dry fit 15 $3180 $31,800
metros
ripstop 2 metros | $3,686 $36,860
3d net 0,5 35,062 $50,620
metros
basketball mesh |2 metros | 3,576 35760
Otros hilo de poliester |2 conos |$1930 $57900
en cono
cierre seco Tunidad |[S$800 $80,000
elastico 2 metros | S600 $6,000
Servicios Impresién sublimacion 3 metros | $6,300 $63,000
textil
Confeccidn confeccion con 16 horas | $80,000 $800,000
overlock
$109,327 $1,203,870
Diseno 1,600,000
TOTAL 2,803,870




162

La federaciéon nacional de breakdance
deberia pagar $280.387 por cada
deportista para utilizar esta indumentaria
en la competiciéon. Sin embargo, los juegos
olimpicos son el mejor evento publicitario
para cualquier marca deportiva, por lo que
se propone como estrategia de marketing
no cobrar los servicios de disefio y obtener
un mejor valor de mercado para poder
competir con otras marcas de mayor
reconocimiento.

Luego del evento deportivo se propone
vender 200 unidades exclusivas a todo
puUblico a través de una plataforma
web. Para esto se considerd el precio
de los textiles porroyos y el proceso de
manufactura en China.

Figura 108: Tabla costos 2. Elaboracién propia.

PRECIO PRECIO
ITEM CANTIDAD UNITARIO TOTAL
Materiales | Textil heavy taslan 200 metros $2,529 $505,800
dry fit 300 metros $632 $189,600
ripstio 400 metros $395 $158,000
3d net 100 metros $3,399 $339900
basketball mesh | 400 metros $237 $94,800
Otros hilo de poliéster | 400 conos $197 $78,800
en cono
cierre seco 200 unidades 3102 $20,400
elastico 400 metros $316 $126,400
Servicios Impresion sublimacion 600 metros 5948 $568,800
textil
Confeccidén confeccidén con 8 horas 32,000 $6,400,000
overlock
Envio China-Chile 1 envio $500,000
Difusién Publicidad anual $468,234
Plataforma anual $659]124
web de ventas
$50,549 $10,109,858
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Como resultado, el costo de produccién
del Tracksuit de dos piezas (chaqueta
y pantalédn) seria de $50.549. A través
de una comparacién con otros tipos
de indumentaria deportiva, se propone
comercializar el traje a $150.000, lo que
permitiria duplicar la inversion.

La cantidad limitada de prendas por
lote de manufactura permite continuar
el concepto de Low Fashion. Ademas,
se propone trabajar con empresas que
certifiquen tener un salario digno para
sus empleados para la confeccién de
los trajes.






Figura 109: Modelando la propuesta final.
Registro Propio.
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CONCLUSIONES
FINALES

Para concluir, se probd el traje en la competencia nacional
de breakdance “Surbreakers” en la modalidad femenina. El
evento tuvo lugar en Linares y reunié alrededor de ciento
cincuenta participantes.

La concursante Bgirl Valechiqga logré el primer lugar del
torneo utilizando el tracksuit de competicion. Luego del
evento, se entrevisto a la bailarina y su testimonio sobre la
experiencia de la utilizacién de esta indumentaria fue en su
mayoria positivo. La participante sefald sentir una mayor
seguridad al ejercer movimientos de baile que incluyeran
el uso de hombros a poca distancia del piso debido al textil
de reduccidén de impacto. Ademas, sefialé que existieron
comentarios positivos sobre el estilo de la indumentaria
por parte de la comunidad breakdance.
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Luego de finalizar los objetivos propuestos al comienzo de la
investigacion, se reflexionod sobre los siguientes resultados;
El primer objetivo permitié explorar la indumentaria como
una membrana protectora, que ademas de resguardar el
cuerpo requiere de un intercambio de aire, agua y temperatura
para mantener al organismo en su éptimo rendimiento. Esta
exploracion nos hace reflexionar sobre el respeto que debe
tener el disefiador cuando plantea generar un vinculo entre
la piel humana y el textil. Esto se ve cada vez menos en el
Fast Fashion, debido a que la industria busca abaratar costos
sin pensar en el usuario, y por su parte, el usuario pretende
gastar menos dinero sin preocuparse del dafio que comete
hacia su propio cuerpo o hacia el planeta.

El objetivo 2 nos permitié explorar una metodologia para
rescatar los rasgos visuales de una cultura y darnos cuenta de
que a pesar de que la moda se asocie con la superficialidad
y lo banal, las prendas de vestir forman parte de la identidad
de los grupos urbanos y a través de ella nos podemos
reconocer los unos a los otros como parte del todo o como
personas Unicas. La moda nos une y nos divide, pero siempre
genera movimiento.

Por Ultimo, en el objetivo 3, la busqueda de una grafica
identitaria para representar a un pais en movimiento y
revolucion planted un enorme desafio. Es interesante
observar que el orgullo por una nacién o territorio tiene
diversas interpretaciones a través de los grupos humanos.

El producto final estéd dedicado con aprecio a todos los
bailarines de breakdance de Chile, quienes a través de la
danza y del Hip hop reflexionan sobre como hacer un pais
mejor para todos. El trabajo en equipo y el respeto por el
aprendizaje de esta disciplina los convierte en un grupo
Unico. Por este motivo, esta investigacion es una especie de
homenaje a los desafiadores de la gravedad: los breakers.
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