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resumen

La investigacién se desarrolla desde el planteamiento de nuevas
formas de abordar y entender la préctica urbana y territorial,
posicionando la problemdtica referida a la disociacién en
la configuracion de ciudades, con respecto a la perspectiva
cualitativa del habitar -y con ello- una desvalorizacién de las
précticas culturales que sustentan los imaginarios colectivos.
Ante esto, se efectia el presente proceso investigativo
con propdsito de identificar, comprender y evidenciar
cualitativamente -a través de la observacidn participativa activa
y la aplicacidn de entrevistas- el concepto de escena local dentro
de la conformacidn social, que se manifiesta en los procesos
creativos de Galerfa Metropolitana y Centro Experimental
Perrera Arte, ubicados en las comunas de Pedro Aguirre Cerda
y Quinta Normal respectivamente. A fin de comprender las
dindmicas del sistema del arte en el espaciosocial. Analisis
que resulta en establecer una categorizacién entre el arte y el
urbanismo por medio de la préctica curatorial, concluyendo
con la necesidad de que la gestidn artistica de espacios de arte
independiente se considere como instrumento de diagndstico y
construccion que compense la problemadtica planteada.



motivaciones

Cuando me propuse a iniciar esta investigacion, tuve que enfrentar visiones personales con
respecto a la propia disciplina, y la importancia de hacer esta acotacion es porque ain me
encuentro en formacién y ya siento que tomé un curso que me aleja materialmente de ella.
Tuve que enfrentar mi postura como arquitecta frente a la visién urbana, la atraccién que
se evidencié mucho mds en los ultimos afios con respecto al arte; que tenia la sensacién
de que siempre querfa decirme algo que yo no alcanzaba a traducir. Gran parte de mi
formacién se traduce en encuentros inesperados con buenas coincidencias. Materias que
siempre me interesaron fue el urbanismo, el espacio publico y el disefio en parques y paisaje;
pero después este hilo comenzd a encontrar lugares en las expresiones de arte en el espacio
publico y el arte as{ empezd a tomar lugar en mi buisqueda. Por otra parte, el ramo de
Percepcidn evidenciéd mucho mds mi interés en las sensibilidades de habitar los espacios, la
importancia del cuerpo en este y las multiples maneras de absorber sus atmdsferas y con ello
el cdmo construirlas. Asi me volvi monitora, luego ayudante de Percepcidn y luego de Forma
y Espacio; este nicho me abrid una puerta mucho mds evidente al arte. Primero se materializd
en una investigacion sobre atmdsferas cromdticas en el entorno urbano, que buscaba situar
al color como herramienta de disefio, que intensifica las vivencias y sensaciones del espacio
habitado, desestructurando la comprensidn superficial y el adormecimiento de los sentidos.
Hoy, la exploracidn nacié de una luz muy tenue, de una tarea que parecia muy concreta "curar
el seminario de investigacion de un compaifiero”; esa labor volcé mi atencidon a un mundo
sensible del que me senti parte en el alma, la curaduria fue una ventana que me abrid paso al
arte, a discusiones y reflexiones que me parecieron tan ricas en tantos aspectos.

Desde aqui comencé a tener un relato, una postura que me hacia sentido y que encontré lugar
en una investigacion que iniciamos con Sebastidn, a quien pertenecia el seminario curado.



Esta exploracién nos llevd a gestar una exposicién imposible, que cambiaba de formas, fue
fanzine, fue texto, llegé a ponencia en un congreso de arte, y ese camino en paralelo me
dirigié a decidir finalmente que queria seguir investigando sobre esto, que algo mds habra.
Pero eso significaba dejar el proyecto de paisaje de Pichilemu- que era un camino que ya
habia tomado forma en la préctica profesional-, pero bueno, las rutas han sido siempre
sorpresivas para mi, y la verdad conducirme en eventualidades me ha entregado tanto mds.

Ha sido una investigacion que he disfrutado inmensamente en la practica, pero que a la hora
de llevar al documento se ha enfrentado con las estructuras, y donde todo lo que he podido
absorber en el mundo en el cual me introduje, no cabe para desplegarlo acd, en este momento,
tengo mds preguntas que respuestas, mds aspiraciones que cierres, pero, no tengo dudas del
camino para llegar a ellas. La investigacion que he podido generar, me hace visibilizar tanto
al arte y tanto a mi formacidn en arquitectura, un rol que he visto posicionarse certeramente,
porque me entregd una forma de mirar. Pero con ello, una duda constante, una bisqueda
de respuestas a las problemdticas sociales, a cuestionar la arquitectura con su alineacién
al progreso, a preguntarme cudles serfan las soluciones efectivas para acompanar las
nuevas dindmicas de la ciudad que se nos presenta, y que se gesta constantemente como un
organismo vivo, que ya se desajusta de la estructura antepuesta, de los limites, que ha ido
transformando y mutando en usos y prdcticas, y que finalmente, a través de sus acciones nos
muestra que se ha gestado sin nosotros.

Por otra parte, me encantaria poder conversar de lo que pienso sobre el arte, sobre
la exposicidn, la discusion del cubo blanco hoy, el curador; figura que utilizaré en la
investigacidn. Pero cada vez que tengo ese impulso recuerdo que es mi tesis en arquitectura,
y dejo esa conversacion guardada en un cajén. Cada vez que experimento algo nuevo, mi
interés me envuelve en un océano, que absorbo a borbotones, que disfruto tanto en el
instante, pero que es dificil de sistematizar. Es por ello que tomo esta investigacién como mi
punto de partida, como mi primer intento de aunar estas disciplinas, y que en este apartado
adquieren importancia en sus singularidades.

Anécdotas con respecto a ese pie forzado, han sido meter de forma tedrica al urbanismo,
cuando en realidad puedo hablar de ciudad y nos entendemos, pero creo que la causa de ello
es mi posicion personal, de aquel estudiante que quiere validarse como arquitecta pero que
en el camino encontrd una forma diferente de ejercer, antes de salir. Si hubiese encontrado
esta respuesta después, hubiese sido tanto mds sencillo, pero mucho menos excitante. As{
que quien se presenta acé es una arquitecta que encontro las respuestas en el arte.






) capitulo primero (



a.tirar de
un hilo

Es importante sefalar, que hoy, las précticas artisticas y el arte contempordneo en general,
han ido abriendo caminos y campos disciplinares que tocan incisivamente nuestra drea,
increpando la labor tanto urbana como arquitectdnica para formar parte de esta dindmica.
Los colectivos y grupos artisticos abordan cabalmente -desde sus conocimientos- temdticas
pertinentes con relacidn al tejido social y a las experiencias urbanas, éstas tanto con espacios
publicos como también con otros escenarios, definiendo la escena local a partir de aristas que
convergen en reflexiones, donde el rol de la arquitectura y el urbanismo se ven interpelados
en un sistema orgdnico y desde esa observacidn, nace la interrogante de cdmo podrian
aportan en los procesos creativos de la prdctica artistica territorial. Para esto, la interfaz o
instrumento de enlace comun que se estudia en la presente investigacién corresponde a la
curadurfa o curatorfa, concepto que arrastra la traduccion en inglés de curator, por cierto.

Entendiendo esta préctica desde un sentido mds amplio, el estudio se aproxima al concepto
por medio de una perspectiva que no obedece la linea estdndar que lo define, sino mds bien,
persigue la metdfora de su significado semdntico (curar: enmendar).De esta manera, aspira
proponer un dispositivo de vinculacién entre el espacio y las personas; que evidencie las
formas en las cuales este entramado se produce, otorgando visibilidad a ese bien intangible
que transita en una atmdsfera invisible, que genera lazos y converge en vivencias. La prictica
curatorial es capaz de interpretar la trama urbana desde la perspectiva social.

El espaciosocial -desde una dimensidén politica cultural- contiene al arte a lo largo de la
historia a través de una multiplicidad de intervenciones en el espacio publico, las cuales
ademds de revelar cambios socioculturales, ponen en debate temdticas politicas entre el

'El nombre de este apartado, surge de una conversacién con Diego Vallejos, cuando decidia si hacer tesis o
titulo. Diego ha sido un gran amigo, un soporte, un confidente y mucho de lo sucedido se lo agradezco a el.



entorno urbano y la sociedad. Es por ello, que evidenciar la relacion entre el arte y la trama
urbana se vuelve esencial a la hora de analizar la configuracidn de este tejido. Ahora bien, el
arte desde sus inicios encuentra el sentido en la representacién de la realidad, y hoy, puede
proponerse como un hilo que entrelaza tanto a los problemas sociales como a las personas
con su entorno, comprendido como un espacio de discusion y reflexién.

A partir de esta concepcidn, se pone atencién en aquellos espacios independientes, que a
través de la autogestién logran enmendar integrar cultura y personas, mediante posturas
criticas y metodologias permeables al pulso. Por consiguiente, el motivo de la investigacion
se encuentra al visualizar los procesos de creacidon y accidn de estos conjuntos independientes
dando énfasis al proceso mismo, siendo aquel que genera lazos entre las comunidades,
entendidas como conjuntos socio urbanos pertenecientes a un lugar de encuentro, con ideas
y pensamientos que convergen en la dialéctica, y donde la homogeneidad se entiende por
medio de la tolerancia a la diferencia. Incluir al publico ahora actor en el proceso creativo,
genera conexiones que la simple exhibicién no posee.

Es por ello, que dichos espacios de arte independientes y deslocalizados del centro de
control, configuran un relato que siendo singular es colectivo. Donde el proceso creativo
mediante la autogestién cultural argumenta su importancia como conector de experiencias
en el sistema de arte y el territorio, que, en su reconocimiento y conformacion orgdnica,
se estudia y amolda, identificando las falencias y virtudes al ritmo del tejido social que lo
sustenta.

También se entenderd, el espacio expositivo como investigacién; el barrio como el museo
de experimentacidn; y la galerfa como muestra de un proceso en curso, donde la obra no
se desprende de su gestién y siempre se estd configurando, no se desentiende del artista
y no puede ser absorbida sélo desde los ojos. Se visualiza entonces la exposicién como
investigacion y busqueda, lo que se condice con aquello que el arte contempordneo busca
hoy: ser un método de investigacidn.

En sintesis, la pregunta disciplinar la contesta la interdisciplina, volviendo indispensable
la generacidn del encuentro entre las dreas dispuestas en el espacio de discusién. Para ello,
se ha llevado un proceso de inmersidn en la escena local de dos espacios de arte, Galeria
Metropolitana y La Perrera Arte, ubicados en las comunas de Pedro Aguirre Cerda y Quinta
Normal respectivamente, durante el periodo anual 2019-2020, con el objetivo de encontrar las
fisuras de la tela que estos hilos han intentado remendar. De esta forma podremos dilucidar
esa tela invisible que se entrelaza al tejido urbano, un tejido social que remienda a través de
la accidn situada. Con ello podemos instrumentalizar nuevas formas de estudiar los barrios,
que nos permitan diagndsticos de problemdticas reales, que se visualizan por medio la
préctica artistica localizada a través de la curaduria territorial.

Los temas o conceptos para abordar en la investigacion guardan relacidén directa con la
mirada interdisciplinar a la que aspiro, ya que entiendo esta forma como medio para generar
nuevas reflexiones, cuestionantes y lienzos entre pares que en conjunto puedan generar
una mejor sociedad, donde cada drea, desde su nicho es capaz de aportar un matiz que



complementa ese pensamiento colectivo. Desde aqui, la investigacién también busca generar
un enlace efectivo en términos précticos e instrumentales; no sélo remitidos al didlogo de
partes, sino que también a la utilizacidon de herramientas que nos permitan diagnosticar y
evidenciar problemdticas y posibles soluciones a éstas desde las dreas Arte, Arquitectura y
ciudad. Utilizo la figura del curador para generar un simil en el tratamiento de las ciudades.
La relacién intima entre curador y artista, se homologa a las relaciones y dindmicas que
debiesen existir entre el urbanista y la ciudad.
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hay que curar el espacio, entramar sus fisuras hay que
tejer la realidad
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Los acontecimientos artisticos situados logran generar un
nudo que se integra en las dindmicas de la ciudad en nuestros
contextos



Lo que hace al arte ser parte de un hilo de la historia, es ser un
hilo que entrama las fisuras, sujeto al recuerdo

La experiencia espacial genera un recuerdo, y éste es capaz de
tejer una ciudad, una trama espaciosocial

La ciudad se construye y desarrolla con experiencias.

La curaduria es el hilo, la aguja el suceso, el espacio la
tela, el hilo no se afloja, se encuentra en constante tensién.
Manteniendo cohesionado al espaciosocial
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a. Habitar

Habitar el espaciosocial

Existiendo una extensa bibliografia critica que ha dialogado acerca del habitar -para esta
investigacién- se vuelve fundamental abrir el campo reflexivo desde su replanteamiento
con relacién al construir, con el fin de revelar el sentido naturalizado del primero. Dicha
apreciacién ha provocado la desvalorizacién de su experiencia -al punto de verse segregada
de significado- siendo esta problemdtica, aquella que traza el lineamiento principal de la
investigacidn.

En tanto, se hace pertinente recurrir al andlisis propuesto por Heidegger, quien cuestiona
el impetu de construir por sobre el sentido del habitar, el cual manifiesta: “No habitamos
porque hemos construido, sino que construimos y hemos construido en la medida en que
habitamos, es decir, en cuanto que somos los que habitan.” (Heidegger, 2015, pdg. 3)

Este razonamiento hace alusidn, a la premura por la necesidad de construir espacios para
refugiarse en época de devastacion de las ciudades, y que entendiendo aquel contexto, se
visualiza una disociacidn con el concepto de habitar dando lugar a la reflexién-que como lo
sefiala el propio Heidegger- desde entenderse como “lo habitual” se normaliza al punto de
quedar en el olvido. Dicho principio influye histéricamente la interrogante, instaurando la
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importancia de comprender el habitar desde la experiencia del ser en el mundo; individuo
complejo quien a partir de sus subjetividades otorga el cardcter cualitativo al modo de
construir el habitar.

Como sefala Saldarriaga (2002) “el habitar significa tener un lugar en el mundo” en un
espacio individual y a la vez colectivo, donde esencialmente, se comprende el construir como
el cardcter simbdlico del habitar, lugar en el cual “se extienden los vinculos de comunicacion
y de participacién” (Saldarriaga, 2002). La relevancia de esta discusion reside en el hecho de
que se ha concebido el habitar sin tener como centro al individuo, lo que posteriormente
recae en el construir sin ese fundamento. De esta forma, aludir a la construccidn subjetiva del
concepto, ha sido preocupacion de numerosos exponentes; Pallasmaa (2016) en su compilado
de escritos sobre “Habitar” sefiala que la propiedad de la condicion humana es comprender
que “vivimos en un mundo variado de posibilidades, creado y sostenido por nuestras
experiencias, memorias, imdgenes y suefios” (Pallasmaa, 2016) que se nutren mutuamente
con el espacio. Entender el espacio como una construccion social, carga de sentido histdrico,
urbano y politico al habitar.

Ahora bien, para ahondar en esta percepcion, nos remitimos al concepto de espaciosocial,
acufiado por Lefebvre (1974), quien-desde la teorfa marxista-materializa la dimensidn
de produccidén de espacio por medio de la sociologia y geografia, concediendo al espacio,
un cardcter alejado de lo meramente fisico y estdtico, para entenderlo en s{ como un
acontecimiento: hecho producido del entramado de las relaciones sociales, que se encuentra
en constante produccién y por ende conforma una interrelacién bidireccional. Es asi como
sefiala: El espacio social se revela en su particularidad en la medida en que deja de ser
indistinguible del espacio mental (segin lo definen fildsofos y matemadticos), por un lado, y
del espacio fisico (segun la definicidén de la actividad prictico-sensorial y la percepcion de la
‘naturaleza’), por el otro. (Lefebvre, 1974)

Es entonces como el espaciosocial se entiende desde un organismo interconectado, complejo
y en constante movimiento, por lo cual un espacio fisico sin la atmdsfera subjetiva se queda
inerte; es decir, un espacio se hace con esa atmdsfera, ese tejido social, en una continuidad
temporal y dindmica. Es por ello que, centrar los intereses proyectuales en esta dimensién es
imperante ya que vuelve a las ciudades espacios versitiles que entraman la concepcién social.
El concepto entonces se escribe como un binomio indisociable: espaciosocial.

Es as{ como esta preocupacion ha tocado diversas dreas que centran sus estudios en
comprender el espacio desde una sensibilidad urbana. Desde la geografia, por ejemplo, se
ha puesto especial atencién en esta distincion al entender el espacio: Doreen Massey, citada
por la investigadora Leonor Arfuch (2018), afirma que el espacio debe entenderse como el
producto de interrelaciones, que abraza desde la inmensidad de lo global a lo mds infimo
de la intimidad; y esta cualidad menciona: "posibilita la multiplicidad tanto de trayectorias
como la coexistencia de voces" (Arfuch, 2018, pdg. 83).

El alcance del tema en cuestion ha motivado a estudios précticos que evidencian la relevancia
del dmbito social en las ciudades, entendido desde una relacién bidireccional con el espacio
fisico, donde éste construye al espacio socia y el espaciosocial -a través de sus préctica y
experiencias- construye y transforma al espacio fisico. No obstante, estas investigaciones
o propuestas prdcticas se limitan a su drea disciplinar, esquivando la oportunidad de
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fusionarlas y constituirse como una herramienta de diagndstico que acompafie el habitar
desde sus complejidades urbano-sociales. Ahora bien, conforme a la bisqueda de aportes
tedricos-practicos relacionados a la temdtica, se han revisado estudios que se exponen a
continuacioén.

En el libro “Conocer la Ciudad” wuno de los articulos mencionados, corresponde al
realizado por Pablo Mansilla (2018), quien aborda la cartografia social como dispositivo
de representacion de las prdcticas humanas y urbanas en los espacios habitados, ademds
de convertirse en un “dispositivo de emancipacién” (Mansilla,2020) defendiendo asi la
representatividad en la ciudad propuesta y significando al territorio a partir de la accidn.
Esta mirada es relevante ya que evidencia el cardcter social a la hora de abordar el espacio
de planificacidn.

Asi mismo, Francesco Careri(2014) en su libro “Walkscapes: El andar como préctica estética”
promueve una nueva forma de entender las ciudades a través de la bisqueda intuitiva de los
espacios por medio del andar. Esta investigacién préctica llevada a cabo como “Urbanismo
Itinerante” (Careri, 2014), propone generar un sentido de pertenencia a la ciudad, desplazar
el dmbito disciplinar para transformar la ciudad desde todas las ciencias y concluyendo en
que la planificacién urbana de las ciudades no es algo que se debe dejar solo a urbanistas
y arquitectos. Desde alli, por medio de un foco interdisciplinar se profundiza en la idea de
poner en valor el cardcter subjetivo en las configuraciones urbanas, haciendo traslucir todo
aquello que ensalza la vida social y colectiva, construyendo desde "ladrillos intangibles'™ las
realidades.

La construccién de imaginarios colectivos en el espaciosocial: Relacion
bidireccional entre espacio fisico y social

"Un mundo sin alternativas, debido a la ausencia de una imaginacién individual o colectiva,
es el mundo de los sujetos manipulados de George Orwell y Aldous Huxley” (Pallasmaa,
2016, pdg. 82). Para la configuracién de entornos urbanos, la relacién social con la trama
urbana se vuelve primordial a la hora de integrar identidades y sentidos de pertenencias
con el espacio habitado, ya que es aqui donde confluyen narrativas tanto individuales como
colectivas de las interacciones sociales, es aqui donde se tejen los imaginarios que vinculan y
dan sentido al habitar desde lo intimo a lo colectivo.

Conforme a esto, se hace necesario concebir las ciudades como un medio que permita relatar
y contener tales vinculaciones territoriales, velando por la permanencia de esa cualidad a
lo largo del tiempo. A propdsito, se ha puesto especial atencidn a aquellas plataformas que
materializan y dan espacio a la conformacién de estos imaginarios colectivos; tal como el
arte, que ha sido un eje articulador de estas expresiones y que se puede plasmar a lo largo
de la historia de las ciudades. Es asi como de acuerdo con esto Arfuch (2018) afirma: "Si
nos remitimos a nuestra ciudad latinoamericanas, por ejemplo, es justamente a través de la
literatura, el cine y las artes visuales(...) que se expresa con mayor elocuencia la potencia de la
urbe contempordnea. (Arfuch, 2018, pdg. 93)

)23 (
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*Concepto acufiado por Ricardo Greene para referirse a las construcciones subjetivas de la realidad.



El imaginario colectivo se entiende como una capa de redes, que a través del arte se expresan,
que desde lo social se proclaman y desde lo colectivo se enredan; es asi como se definen,
desde esta idea, las unidades espaciales: “Las ciudades son excavaciones habitadas de la
arqueologia de la cultura que exponen el denso tejido de la vida social” (Pallasmaa, 2016, p4g.
47). Asi mismo, Gorelik, haciendo referencia a estudios de Jameson y De Certeau, redefine
ciudad como: “espacio heterogéneo socialmente producido por una trama de relaciones,
materializacién compleja de la cambiante textura de las précticas sociales” (Gorelik, 2018,
pég. 34) y sumando a esta idea, ciudad se puede definir segtin Arfuch (2018) como "espacio
auto biogrdfico” donde por medio de las apropiaciones e concepciones subjetivas, se
transforma y significa a merced de un sentido colectivo; implicando una dimensién politica.

La importancia de la participacidn en la constitucion de las ciudades, encuentra su materia
esencial en el barrio, pieza menor que compone y define bases sociales que se expanden hacia
una organizacidn territorial mayor -en este mismo sentido- Rizo (2018) define barrio como:
“Una unidad urbanistica identificable, un sistema organizado de relaciones a determinada
escala de la ciudad y el asiento de una determinada comunidad urbana” (Rizo, 2018, pdg. 61).
Caracterizado como agrega, por la comunicabilidad, sociabilidad, sostenibilidad, variedad,
recursividad, arraigo, seguridad, control, tolerancia, solidaridad y prospeccién (Rizo, 2018,
pég. 62)°. Se entiende este organismo como articulador de la vida social a través de diversos
grados; desde la vida familiar hasta un motor de la identidad en el espaciosocial, y que se
vuelve objeto de estudio para la investigacién.

Por lo tanto, se entiende el imaginario colectivo como un tejido en constante transformacion,
que busca constantemente medios de representacion para hacer visibles las acepciones
individuales interrelacionadas, logrando un nodo donde lo social se desarrolla junto a
la trama urbana, configurando nuevas relaciones que se enriquecen a través de su cruce,
fortaleciendo las experiencias y escenarios habitados. Desde una interaccién en base a la
tensidn, condensa las multiples complejidades rebelando estas mallas entramadas.

)24 (
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b. Arte

Arte y contexto urbano: La dimensidn del arte en el espaciosocial

[..] Hacia mediados de la primera década de este siglo comenzaron a surgir una serie de
artistas y colectivos que volvieron la vista hacia lo politico y lo comunitario. Este segundo
periodo de consolidacidn sugiere que la ciudad es el resultado de un trabajo investigativo,
participativo e interdisciplinario. Asi, los aportes que entregan las manifestaciones artisticas
de este nuevo ciclo estdn del lado del archivo (memoria, historia y representacidn), el proceso
(la participacidn) y la comunidad (politica). (Szmulewicz, Una nueva comunidad para una
nueva ciudad, 2018, pdg. 103)

Como se ha mencionado anteriormente, el arte ha configurado una linea de tiempo
directamente vinculada con las problemdticas contempordneas, abordando diversas
realidades en infinitas expresiones, difuminando cada vez mds sus limites espaciales e
involucrdndose con las temdticas sociales. Posee una definicién de ciudad que se coincide
con las perspectivas anteriormente mencionadas y desde esta idea hoy, ese impetu se ha
materializado en prdcticas que han evolucionado hacia acciones urbanas, operaciones
sistemdticas que han abierto campos de reflexidn a través de la relacidn con los territorios.
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Esta dindmica se puede esclarecer desde las transformaciones que ha visitado el arte en
las dltimas décadas; como sefiala Ardenne (2002), varios artistas se han desprendido de “el
arte por el arte”, desestructurando también su cardcter de autor o sentido de autonomia con
respecto a su propia obra, dando paso a la realidad bruta, a la “ciudad no pictdrica” (Rojas,
2015). La idea de ser parte del hito histérico y entramarse con la vida cotidiana, ha expandido
sus contextos, logrando una fusién de su obra con el mismo.

Esta dindmica pragmadtica del arte en territorio inicia por apropiaciones en el espacio publico,
con el objetivo de “establecer relacidn activa y reflexiva respecto a las condiciones en las que
el individuo habita el espacio publico” (Bobadilla F. B., 2015, pdg. 47). Son estas las acciones
que caracterizan al arte desde siempre, reaccionar al contexto impuesto, a las realidades
problemdticas, al neoliberalismo en nuestro tiempo. Es entonces como sale del museo y se
apropia del espacio urbano para reclamarlo, politizarlo y hacer visible al ciudadano su rol
activo dentro de las conformaciones socioespaciales. Propone a través de su intervencidn,
sus gestos en el espacio, un habitar politico, sensorial y finalmente perceptivo- reaccionario
y accionario.

Del arte de acd*

Desde esa idea de sentido territorial y por ende atingente a las condiciones particulares que
éste posea en su configuracidn, es importante alinear el estudio a una perspectiva nacional,
ya que la interaccidn entre arte y sociedad guarda intrinseca relacién con las historias
especificas, contextos singulares que se expresan desde esa misma nocidn, al ser el arte un
ente reaccionario y sensible, se hace imperante entenderlo desde la realidad histdrica de
Chile. Es por ello que se vuelve relevante mencionar hitos que marcan la escena artistica
chilena; uno de ellos, que da paso a los quiebres politicos y tedricos con respecto al arte es la
inauguracién del Museo Nacional de Bellas Artes en Chile para la celebracién del centenario
de la Republica en 1910, es en esta accidn se transfieren las concepciones internacionales
del arte, de lo que se entiende como “bello” y que por ende ejemplar: “El museo de copias”
como referencia cultural. Es desde esta imposicién artistica donde comienza a surgir la
critica de arte, que como sefiala Zamorano (2011) “se diversifica con el aporte de literarios e
intelectuales” donde destaca el grupo de Los Diez (1916-1917), que desde diversas disciplinas
cuestionan el modelo imperante, representando asi a la escena de vanguardia frente a la
perspectiva cldsica y conservadora proveniente de la escuela de las Bellas Artes, siendo una
disputa politica que se enfrenta a un estado reaccionario que inmovilizaba el quiebre y donde
desde un cardcter global, estas posturas pueden relacionarse con el movimiento dadaista en
Europa.

Ahora bien, desde esta perspectiva histdrica contextual, indiscutiblemente se debe mencionar
al periodo la dictadura militar en Chile como hito detonante de las dindmicas del arte en un
antes, en el instante, y en la vuelta a la democracia. Es as{ como se evidencian, los primeros
artistas con gestos radicales (Szmulewicz, 2015) en los espacios, respondiendo a ese escenario
radical en el cual se vio Chile en aquella época. Asi mismo menciona Rojas (2011):
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El golpe de estado en septiembre de 1973 acontece en un contexto de mdxima intensidad ideoldgica,
en que los procesos sociales, politicos e historicos que vivia el pais cruzaban todos los dmbitos de
la vida ciudadana. En ese tiempo convulsionado que caracteriza al pais durante el gobierno de la
Unidad Popular, el dmbito de la representacion constituye el terreno fundamental para un conflicto
ideoldgico que comprendia no solo diferencias radicales en materias sociales y econdmicas, sino
también diferentes concepciones de la historia y del rol de los sujetos en el presente. (Rojas,2011)

Es en esta discusion en torno a la libre representacion de los imaginarios colectivos donde el
arte se vuelve esencial instrumento de disputa, sesgo que hasta hoy se mantiene en constante
tensidn al intento por el mercado de “oficializar” los imaginarios. Sergio Rojas (2015) sefiala
que: “La ciudad considerada como espacio de arte ha sido una constante desde sus inicios
en la historia de éste” (Rojas, 2015, pdg. 17). El arte aparece en el instante que la ciudad
estalla en sus representaciones, es decir, nacen juntos, promueve y propone constantemente
nuevas relaciones en el espacio, que provienen desde lo subjetivo y perceptivo, pasando por
un manifiesto politico y social, un manifiesto espacial. Pero, sefiala, es recién en el siglo XX
donde éste desde su propia concepcidn radica sus intereses en salir a la ciudad.

Este {mpetu ve sus mayores resistencias y expresiones en la época de la dictadura, donde
la ciudad era “vigilada desde los cielos™ (Rojas, 2015, pdg. 19) y la expresién se encontrada
vetada. En el trabajo del escultor Pablo Rivera, que es recogido en el “El sitio de las cosas”
(Bobadilla F. B., 2015), se muestra el didlogo:

¢Qué pretende el artista con las multiples posibilidades otorgadas a la obra?

Pues, la libertad de emplazamientos y la multifinalidad del cuerpo escultdrico.

El arte expresa la historia, en la proyeccién escultdrica se puede evidenciar el deseo de
libertad de los cuerpos y el espacio a sus expresividades y subjetividades diversas. Lo que la
escultura traduce y logra desde el imaginario, esa es su gran herramienta.

En este periodo se llevaron a cabo operaciones radicales “porque se ha vuelto el lugar de
lo imposible” (Rojas, 2015), expandiendo los alcances del arte, que con las huellas de la
dictadura busca esa ciudad difusa. En este contexto surge en 1979 el Colectivo de Acciones
de Arte (C.A.D.A), que desde la “escena de avanzada™ lo sitia Nelly Richard, Diamela Eltit,
Fernando Balcells, Raul Zurita, Lotty Rosenfeld y Juan Castillo. Este colectivo se transforma
en emblema desde su primera accién “Para no morir de hambre en el arte” (octubre,1979)
que abrié el campo a comprender que el arte podia intervenir el curso de las ciudades
logrando a través del “arte comunitario” transformar y reflexionar sobre su funcionamiento.
Ingresando el concepto de arte/vida materializado en "arte-situacién”, que correspondian
a manifestaciones artisticas llevadas a cabo tanto en lugares publicos como en la vida
cotidiana. Este hito, segin Szmulewicz puede entenderse como el origen del arte piblico
contempordneo, ya que es aqui donde se presentan de forma mds potente la labor social y
politica que tiene el arte y que lleva como emblema hasta hoy.
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antidictatorial- por su experimentalismo neo-vanguardista. Esas prdcticas se generaron -después de 1977- desde la
pldstica y desde la literatura, planteando una reconceptualizacidn critica de los lenguajes,técnicas y géneros, del arte y
de la literatura heredados de la tradicion artistica y literaria” (Richard,1994)



Por coincidente, es en este contexto donde el circuito de arte se bifurca, se secciona,
se expande a nuevas formas de representacién desde la represién. El hito de la dictadura
dejé huellas en la conformacién del sistema de arte, sin ese momento histérico la escena
de arte y sus medios no serfan lo que son, simbolo de resistencia y divergencia sistemdtica
contra la opresién y la simulacion. Donde la misidn del artista era ser un dispositivo capaz
de hacer evidente la “subjetividad que habita en los escombros de la historia en el dltimo
capitulo de un tiempo que carece de desenlace narrativo” (Rojas, 2015) ya que la dictadura,
histéricamente, se opone a la ciudad con memoria.

Entendiendo que este proceso recorre numerosas acciones histdricas que relatan el arte hasta
hoy, también existe un fenémeno de “domicilizacién”-sefialado por Daniel Opazo(2009)-que
vivié el espacio publico a causa de las estrategias de represién impuestas por el Estado en
época de dictadura- asi mismo- se puede evidenciar como el arte debe encontrar nuevos
lugares donde gestarse, cuando la repercusién y el veto provoca ademds la subutilizacion
de instituciones y lugares culturales como sedes de la dictadura. Surge entonces, una serie
de espacios también “domicializados” en la escena del arte, como es el caso emblemdtico
“Garage Internacional Matucana 19” lugar de la escena contracultural en época de toque de
queda, desaparicionesy repercusiones. Esta accidn se replica también en otros casos donde el
arte encontraba voz en casas, juntas, edificios olvidados y tomados, entre otras arquitecturas
que encuentran su nuevo sentido y aparecen cuando “la obra” lo hace®. Accidn que responde
desde el actuar en lugares propios donde la prohibicién no alcanzaba.

Antes de introducir al siguiente apartado se hace necesario concluir en reconocer la época
de dictadura militar en Chile como un hito ineludible que se traduce hasta hoy dentro de
la escena de arte, y en perspectiva histdrica, en el periodo correspondiente a la década del
noventa se puede evidenciar una institucionalizacién de las pricticas artisticas, pero como
también por otra parte, un sistema que aborda la huella reflexiva y accionaria que sigue
actuando desde las resistencias.

El sistema del arte y la conformacidn de la Escena Local

En concordancia con el apartado anterior, ya se puede evidenciar el concepto de escena
artistica como aquella articulacién singular que identifica el arte en cierto territorio y donde
al relacionar el arte con la ciudad, necesariamente se hace presente la idea de sistema, ya que
es en este campo donde se desarrollan las diversas acciones que permiten vincularlo con el
territorio, ademds de identificar los componentes que constituyen las interrelaciones tanto
internas como externas del arte.

Ramirez (2010) define sistema de arte como “sistema interactivo en el que trabajan diversos
agentes, desde la critica a la ensefianza, desde los museos al comercio, desde las politicas
globales a las identidades particulares”, (Ramirez, 2010) donde todos los entes activos que
conforman una red de accién y que, en sus coexistencias y tensiones, logran articular un
tejido en el cual el espaciosocial se realza y con ello la dimensidn cualitativa del habitar. Es
importante sefalar que esta definicién corresponde al funcionamiento ideal del sistema y
esta en particular pertenece a un estudio de la escena espafiola del arte, en el caso de Santiago
el sistema posee complejidades en términos de roles y comunicacién de agentes. Como se
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describe en la definicidn el sistema del arte se relaciona en dmbitos privados y publicos,
independientes y municipales; y donde el rol comercial estd presente en las dindmicas de
este sistema; es decir, este sistema se construye en base a tensiones tanto de orden politico,
econdmico, social e ideoldgico. A continuacidn, se muestra una tabla que permite sintetizar
los tipos de entes que conciertan el sistema y con ello sus roles dentro de éste:

Segun lo investigado se puede visibilizar que:

Figura 1: Tabla de Agentes del sistema del Arte | Fuente: Propia

Institucional Comercial Independiente
Rol Sustentar, habilitar, Mostrar, mover Problematizar, exigir,
conectar y ampliar las Conectar vincular, impulsor de
acciones Relacionar nuevas tematicas
Tipologias Centros nacionales Galerfas de venta de arte Colectivos
Museos Coleccionistas Museos
Galerfas Galerfas
Centros culturales individuos
Centros Municipales
Corporaciones

Desde esta idea, la investigacion se centrard en el concepto de Escena Local, significacion
utilizada por Justo Pastor Mellado, quien para comprender el sistema artistico en dmbitos
urbanos, define el concepto como “una representacion del sistema integrado de entes, que le
otorgan una imagen particular a un lugar; sus formas de expresidn, las artes caracterizadas
por el espacio especifico en el cual se habita, la conformacidn del sistema social y los roles
especificos. (Mellado, 2015, pdg. 33); donde la habilitacién de los espacios es fundamental
para la construccion de la escenay con ello la permanencia de las relaciones entre los agentes
involucrados. Por lo tanto, el reconocimiento de cada agente en la trama con su produccién
especifica asegura las condiciones de reproduccidn.

Todos estos espacios poseen relacién con el arte en distintos dmbitos, sean educacionales,
galerfas, instituciones, espacios publicos con posibles prdcticas artisticas. Por otra parte,
Mellado (2015) sefiala que para identificar la escena solo “Basta con identificar las acciones de
cada uno de los agentes del sistema cultural local para establecer si es efectiva su existencia”
(Mellado, 2015, pdg. 40). Donde las condiciones son:

1. Grado de institucionalizacidn de relaciones entre los diversos agentes, referido a
la habilitacién de espacios,

2. Permanencia en las relaciones entre agentes.

3. Reconocer la posicidn, tipo de produccidn y el rol de cada agente.

4. Definir un “rango de negociaciones” dependientes de las problemdticas y

objetivos propuestos por los agentes.
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Précticas colaborativas de arte en el espaciosocial

Desde el rol social y urbano del arte en la ciudad, se define, segin Ardenne a este artista
participativo, como aquel que, desde su compromiso con la democracia, y desde su
comunicacién intuitiva puede “remendar”. También recalca: “El artista participativo actia
porque le parece que el arte puede poner aceite en el mecanismo de la vida colectiva y, al
hacerlo, convertirse en un “multiplicador” de la democracia. (Ardenne, 2002, pag. 124)

Llevando la concepcidén a una escala mds acotada, se pone en discusién la necesidad de generar
mayor conciencia sensorial. Si la percepcidn espacial de un espacio de arte se puede absorber
desde todas las facultades sensitivas, as{ mismo, la cualidad territorial se interrelaciona con
la perspectiva social recuperando las complejidades a través de la transformacién mutua por
medio de una experiencia comun, que se pueden ver expresadas a través del arte.

Es entonces, con esta idea de humanizar el arte, que se abre una amplia gama de practicas
y desplazamientos en el territorio; que van desde residencias, donde las investigaciones se
enfocan principalmente en la relacién que establece el arte en nuestro tiempo, con lugares,
personas y las diferentes formas en que éstas conviven (Artishock, 2017)"° | la practica
artistica-colaborativa en barrios, el espacio publico como museo abierto, los colectivos de
arte que responden a un desplazamiento constante, pulsado por las sefiales del entorno,
entre otros. Todas estas formas, se movilizan con un motor comun: la préctica artistica como
espacio de critica cultural y generacién de argumentos que relacionan al arte con la sociedad.
Un componente mds de la ciudad que se integra mediante, creando lazos, implicdndose,
integrdandose,

Tales son los casos de procesos creativos'' que fueron expuestos en el II Seminario de
Gestion Cultural desarrollado en el GAM en junio del pasado afio 2019 . Estas précticas
han ido desarrollando metodologias de trabajo que principalmente evidencian la relacidn del
arte y el territorio, del barrio con la préctica artistica; y es aqui donde nuestra disciplina ha
de ser parte de este proceso.

El exponente Doug Bowirk™ con su proyecto “Comprometerse para el éxito” aborda una
metodologia de cédmo hacer al arte indispensable para la vida urbana y donde la construccién
de relaciones desde un punto de vista afectivo y funcional responde a los intereses de la
comunidad al constituirse como un medio de expresién y de didlogo, demostrando en efecto
lo indispensable que se vuelve el arte. A través de esta diversidad, es posible expandir el arte
y con ello su produccidn. De esta forma, se configura un relato que reconoce el territorio y su
tejido social, con relacion al arte y la cultura local.

Bonelli"* presenta “La comunidad como territorio artistico” donde se fomenta una
reconciliacién con el espacio habitado, fortaleciendo el entramado social y otorgando
nuevas miradas a la ciudad a través de la poetizacidn del barrio. Esto, desarrollado a través
de una obra de teatro que se llevé a cabo en el vecindario; donde las casas de los vecinos se
transforman en escenas de la obra; y cada uno de ellos posefa un rol en el proyecto.
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1°Extracto entrevista a FelipaManuela: Plataforma cultural independiente con sede en Madrid dirigido a programa de
Residencias de arte

" Concepto utilizado para hacer referencia a las acciones de los espacios de arte desde la 16gica del desprendimiento

de la obra terminada, poniendo en evidencia a los actores y el tiempo.

12 1] Seminario de Gestidn Cultural, desarrollado en Centro Cultural Gabriela Mistral, 6/7 Junio, 2019, Santiago. Chile
130Oficial Ejecutivo en Jefe de Outfitters4, Inc. Autor de los libros “Building Communities, {Not Audiences” y “Engage
Now!”

4 Directora del Teatro 25 de Mayo de Buenos Aires



Otro caso importante de mencionar es el de Mauricio Salas y Lisa Giorgio en el proyecto
“Integracién Comunitaria Gran Teatro Nacional de Lima”. Proyecto que desde la gestién
cultural instaura un Teatro en un barrio, y luego de un tiempo de existencia se da cuenta
que no habian visibilizado la escena local existente en ese entorno; es por ello por lo que
se evidencia una falta de diagndstico del barrio en el cual se sitia cierto programa, y
donde no necesariamente identifica a los habitantes de éste. Por lo que se llevé a cabo una
reconciliacién con el propio espacio y un nuevo estudio de diagndstico para entender las
necesidades e imaginarios de los habitantes y desde ese estudio, situar un espacio de arte de
acuerdo con los requerimientos locales.

Y finalmente el caso de Maria José Mufoz'® y Carolina Opazo con el proyecto “Précticas de
colaboracidn territorial desde el arte” que realizan residencias artisticas donde su principal
objetivo es generar una red de cultura localizada que se transforma en un dispositivo social
de accidn politica publica en los territorios.

Como se evidencia en los antecedentes expuestos, existen dos dreas que abordan la
problemadtica, pero no una interconexidn efectiva entre ellas; es por esto por lo que se vuelve
fundamental rescatar las prdcticas y métodos abordados para llevarlos a un didlogo que
permita entender cédmo la prdctica de arte situada puede configurar sistemas socioespaciales.

Estas perspectivas, a través de su enlace, han ido desarrollando metodologias de trabajo
que principalmente evidencian la relacidn del arte y el territorio, del barrio con la prictica
artistica. Referente a la fragilidad como caracteristica principal de los nuevos espacios de
arte, si la comunidad se encuentra comprometida con el organismo de arte que los representa,
éstos serdn los principales pilares que sustentan la existencia de los espacios. Asi, fomenta
una reconciliacién con el territorio, fortaleciendo el entramado social y otorgando nuevas
miradas a la ciudad a través de la poetizacidn- del barrio™.
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c. Curar

Curar como prdctica urbana

Podemos pensar en términos précticos, que el didlogo entre la historia del arte y la historia
arquitectdnica es mediado por la historia curatorial, es decir, desde que el arte requirié de
un espacio donde ser expuesto, se relaciond con la arquitectura a través de la curaduria. Esta
dindmica, que podia resumirse a “colgar un cuadro” fue reflexionando sobre el espacio, sobre
el arte y la creacidn artistica, y con ello configurando un didlogo con la audiencia. Desde
el apartado anterior podemos indagar entonces que aquello que permite el didlogo con el
espacio y con los espacios visibilizando y situando cualidades es la practica curatorial.

Es as{ como primeramente puede entenderse curaduria como aquella “disciplina compleja
por cuanto sus funciones trascienden la mera coordinacidn y disposicién de unos objetos
o artefactos artisticos contempordneos en un espacio determinado, durante un tiempo
delimitado” (Amerighi, 2014, pdg. 158). Pero en un sentido experiencial, se configura
desde una amplia gama de definiciones, donde sdlo se puede dar respuesta en términos
andlogos debido a la dificultad de graficar a través del lenguaje, una prictica que configura
su conocimiento a partir de la experiencia, es decir; al ser la curaduria una corriente de
definicién difusa desarrolla habilidades diversas.
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El arte es entonces visualizado a través de la exposicidn, el artista y su proceso creativo se
evidencian a través de la curaduria en un espacio- tanto fisico como social incidente- que
estimula al didlogo. Se puede decir por lo tanto que es aqui donde la curaduria encuentra su
origen, o de forma reciproca la exposicion lo encuentra en ella. Dicha instancia construye
un relato de dimensiones politicas, histdricas, culturales y estéticas. De esta manera, segun
Rémy Zaugg se define exposicién como:

“Exponer significa exhibir, mostrar, rescatar de la oscuridad, de la indiferencia, de la
insignificancia; sacar a la luz, revelar, llamar la atencién sobre lo que pasa desapercibido;
exponer también significa citar, convocar, definir, rescatar del anonimato, exponer algo
privado o intimo a la vista publica. En resumen: cerciorarse de que sea visto. Exponer
equivale a decir “mirad esto” (Amerighi, 2014, pdg. 162)

Es entonces la curaduria un modo de indagacidn que invita a reflexionar, un traductor o
dispositivo que desvela un proceso, que, al ser siempre propenso a nuevos cambios, atraviesa
descubrimientos, incitando al espectador “actor” a reflexionar sobre ellos. Por ello también
se transforma en el mediador del espacio, dinamizando, acercindose, desde una mirada
critica y sensitiva a la exposicion, “quebrando la imagen de museo como templo intimidante”
(Atienza, 2010), estimulando la participacién “en los procesos de construccion y distribucién
del sentido” (Amerighi, 2014) , asentdndose de esta manera en los contextos y realidades
desde lo tedrico a lo afectivo, donde establece coordenadas que conducen a una sensibilidad
colectiva en un espacio de constante tensién.

En el interés investigativo de comprender la curaduria como una préctica, de cierta forma se
vuelve relevante dar a conocer a la figura del curador, no por su individualidad, sino mds bien
por las caracteristicas que lo construyen como ese mediador. Desde un sentido semdntico,
el curador estd relacionado con el curar, la palabra curador proviene del latin curator- oris,
vinculado, sefiala Lesmes (2014) a la relacién curador-conservador, el que tiene cuidado de
algo que no estd en condicién de administrarse por si mismo” (Lesmes, 2014). Ahora bien,
hace sentido interpretar esa condicidon de dependencia que propone Lesmes, desde la idea
de que la accidn curatorial entabla didlogo con partes diversas, traduce esos lenguajes para
llevarlos a un lugar comun, los “administra” pero desde la reflexién. Desde acd entonces, la
principal accidn que se rescata es la idea de enmendar una relacién, un didlogo, una tensién,
un espacio; donde para ello cabe preguntar ;Qué hay que curar? ;Cudl es el hilo? Y ¢(Qué
provocd esa fisura?

En un contexto histdrico, su relacion con el arte se ha ido desarrollando desde distintas
aristas, donde cada personaje encuentra su modo de hacer; Harald Szeemann, uno de los
curadores mds emblemadticos, quien trabajé con artistas como El Lissitzky y Kurt Schwitters.
Hopps Seth Siegelaub, Pontus Ulten entre otros. Colaboran a definir la labor de un curador
de arte; que va desde ser archivero, montador, jefe de prensa, contable, pero, sobre todo,
cémplice de artistas2. y también posefan una visién de la curadurfa como una disciplina con
dimensidn autoral, revelando de esta manera la mirada subjetiva del curador, pero siempre
entendiendo que sus acciones estardn parcializadas, visién que produjo criticas a lo largo del
tiempo, llegando a puntos donde se produjo una desvirtuacidn de la labor ya que se decia que
los curadores pasaban a apropiarse de la obra del artista.
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Por otra parte, Hans Ulrish Obrist, destacado curador quien realiza un escrito en base a
11 conversaciones con curadores para exponer sus experiencias. Posee una visién donde
la curaduria se basa en la relacién de complicidad y didlogo con los artistas, y donde la
invisibilidad es una cualidad fundamental del curador “El curador es un catalizador, y debe
poder desaparecer una vez que logra poner en escena el trabajo del artista” (Lesmes, 2014).
Es aqui donde se evidencia la idea de una difusién de roles, 16gica que se puede visualizar en
las prdcticas contempordneas de las artes. El curador debe curar tanto al artista y su proceso
creativo como al espacio y su entorno inmediato.

Con estas reflexiones la investigacion hace una analogia entre el museo y las ciudades. El
museo, segin el comisario Harald Szeemann era el “lugar donde cultivar nuevas relaciones
y donde lo frdgil podrd preservarse” (Atienza, 2010) asi mismo, las ciudades para el
espaciosocial, como lugares que vinculen desde las sensibilidades el tejido experiencial. Esta
relacidn, en el caso del arte, se adjudica a la labor curatorial, que propone un didlogo entre
partes, evidenciando y revelando aquello que se tenia como invisible e intangible, desde un
lenguaje que permite acercar la obra al espectador y traducirla por medio de una invitacion
a la participacién. Logrando que la obra habite, entendiendo desde lo intimo la sensibilidad
del artista y llevdndola al piblico para que la comprenda. A través de esta relacidn, en un
campo mds amplio, podemos hablar de historia curatorial urbana, el encuentro con la trama
en la ciudad.

Desde los componentes esenciales de esta temdtica, existen nuevas traducciones: curatoria
(préctica curatorial), objeto y artista (proceso creativo), el museo (el barrio), el observador (la
comunidad colaborativa)

El curador desde su critica es capaz de construir un relato politico, histérico, cultural y
estético, a forma de traducir relaciones desde su papel civico, sensible y comunicacional.
Este a su vez incita a la reflexién por medio de la participacion, logrando una intensidad en
el espaciosocial. Es quien también articula e incide en la trama tanto social como artistica,
activando los sentidos y enmendando relaciones provocando una tensién constante entre
ellas. Responde a la eventualidad ya que esta enriquece el proceso, se inserta en lo comtin,
en la realidad cotidiana y es capaz de comprender y mediar; amplificando las relaciones y
otorgando sentidos al construir. Se transforma en un canal que aborda las problemadticas
sociales desde su sentido territorial.

La curaduria como bien intangible que se evidencia con la localizacién dialoga desde la
escala celular a la corporal del espaciosocial, coexistiendo orgdnicamente con un contexto
rodeado de eventualidades, tejiendo redes de reflexidn, de sentido, de afectos, entramando
fisuras y haciendo evidentes sus nudos junto al proceso interior de cada uno de ellos.
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3. seccion
de la tela
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) a ( Planteamiento

Las ciudades se han ido configurando a través del pulso del progreso, con ello, las
temporalidades y planes se disocian considerablemente a la hora de otorgar soluciones
tangibles a las problemdticas urbanas; pero si vamos mds a fondo, existe otro problema;
las ciudades se han ido gestando sin nosotros, sin esa capa intangible de informacidn
social, que finalmente compone y otorga el sentido a la ciudad habitada. Desde esta idea,
la investigacion promueve visibilizar esa trama social, esas dindmicas humanas que hacen
de los espacios habitados, espacios vividos, con sus complejidades sociales, politicas,
econdmicas, imaginarios y suefios que interactian con las morfologias espaciales. Ya que es
la consideracidén predominante del cardcter cuantitativo de la ciudad ha consumado casi por
completo la visibilidad de lo subjetivo, lo cualitativo, lo humano.

Se evidencia una disociacidn en la teorfa y préctica de la arquitectura y el urbanismo. lo
que en la teorfa se visualiza en la prictica de difumina, fendmeno que ha generado grandes
fisuras en las ciudades, fisuras que no logran remendarse con la accién planificadora. Es
entonces, cuando las miradas se amplian, y es posible ver en otros espacios , como se han ido
tejiendo redes sociales, de didlogos, de accidn politica con el espacio. Es aqui donde aparece
el arte en la investigacion. Entendiendo sus transformaciones a través de la historia, hoy
se ha ido insertando de a poco como un sistema colectivo que es capaz de visibilizar esos
hilos, implicarse en la vida social y con ello ir remendando las fisuras entre el tejido social y
el tejido urbano. En concordancia con esto, como sefiala Szmulewicz (2015) el arte reclama
una necesidad de “superar el paradigma de intervencién como desaparicién e interferencia
efimera” (Szmulewicz, 2015). Pudiendo notar como esta estigmatizacién ha provocado
una desvinculacién del arte en el orden de lo urbano; segregando tanto su accidn reflexiva
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como prdctica a la hora de configurar ciudades. Es asi como se evidencia una operacién
independiente del arte al incidir en el espaciosocial. Es por ello que esta busqueda pretende
dar énfasis a esta accidn, visibilizando la practica de espacios de arte independiente que
trabajan focalizados en los barrios en los cuales se sitian. Labor que se hace mucho mds
evidente en la deslocalizacidn del centro, de la ciudad ideal, del Santiago imaginado.

La investigacidn centra su atencidn en sectores pericentrales, las cuales han sido segregadas
tanto para el sistema del arte modelo, como para las soluciones urbanas. Ya que es aqui, en
este contexto, donde el rol de enmendar, de curar, se vuelve relevante. Para ello, se escogen
dos casos de estudio, ambos situados en comunas fragmentadas social y espacialmente, al ojo
imaginario limitado, porque iremos desenredando y poniendo lupa para visualizar esas redes
invisibles y donde el objeto de estudio principal serdn las vivencias y significados que los
habitantes absorben y habitan, a través de la labor curatorial de los espacios de arte., ademds
de la evidencia del arte como un sistema interconectado que ha generado relaciones diversas
y pragmadticas con las ciudades y su construccidn.

Algunas de las preguntas que pretende explorar esta investigacién son:

¢Qué entidades defineny constituyen la escena local de las comunas y de un barrio especifico?
¢Cémo funcionan los agentes de arte independiente desde su labor territorial?

¢Cudl es el impacto de la accidn curatorial de los espacios en el barrio y, por consiguiente, en
el sistema del arte tanto local como global?

¢Cudl es el rol de la prictica curatorial en un proceso creativo de un espacio de arte
autogestionado y como es la respuesta de la comunidad frente a esta préctica? ;Cdmo la
préactica curatorial puede convertirse en un instrumento de enlace urbano-social en los
procesos creativos del espacio de arte?

El curador propone un modelo orgdnico de gestion y posee una relacién especifica con el
territorio, y desde esa idea, ¢se puede generar una curatoria de rol urbano-social?

La culturay el arte en el espaciosocial, ha ido a lo largo de la historia encontrando su lugar de
resistencia en el espacio publico, es por ello que evidenciar la relacidn entre el arte y la trama
urbana es esencial a la hora de analizar sus comportamientos. Y es aqui donde aparece la
prdctica de la curatoria; que en su definicidn estdndar podemos otorgarle un rol fundamental
en el proceso de gestién entre arte y personas. Una préctica que puede transformarse en
herramienta urbana y arquitectdnica, que cura espacios y personas.
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)b ( Hipdtesis

La trama urbana puede tejer con la trama social, rehabitando la
ciudad y con ello la calidad del nudo a través de las précticas
artisticas, por medio de espacios de arte independiente que
trabajan focalizados en el entorno en el cual se sitian. Ellos
remiendan esa tela que se ha visto desvinculada con la relacién
espaciosocial, esas experiencias intangibles a través del espacio
son visibilizadas por medio de los procesos creativos que
generan estos espacios de arte La curaduria se entenderd en el
estudio, como un dispositivo que decodifica las sefiales urbanas
para hacerlas comprensibles en el dmbito social, conectando
estos dos circuitos, volviéndose fundamental en el proceso de
gestidn entre arte y personas. Como un instrumento espacial, un
enlazador de relaciones
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) ¢ ( Objetivos

Objetivo Principal
Estudiar dos modos de produccién de arte para evidenciar su
relacidén con el espaciosocial a través de la prdctica curatorial

Objetivos especificos

1.Identificar la escena local en la cual se sitian los casos de
estudio a abordar

2.Comprender las dindmicas del sistema de arte en el
(espaciosocial)

3.Evidenciar la experiencia de la comunidad local y del sistema
de arte global
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) d ( Método

Enfoque

Esta investigacién se realiza bajo el enfoque cualitativo, que como sefialan Herndndez,
Ferndndez y Baptista (2010) corresponde a:

“Conjunto de précticas interpretativas que hacen al mundo “visible”, lo transforman y
convierten en una serie de representaciones(...) Es naturalista e interpretativo (...) accidn
indagatoria que se mueve de manera dindmica en dos sentidos: entre los hechos y su
interpretacidn, y resulta un proceso mds bien “circular” y no siempre la secuencia es la
misma, varia de acuerdo con cada estudio en particular.” (Herndndez, Ferndndez, & Baptista,
2010).

De esta forma, se tiene una visién holistica, que me permite profundizar en aquellas
variables subjetivas de las personas en los casos estudiados, donde se investiga atravesando
un proceso inductivo en el cual me inserto en el campo de estudio, a través de dindmicas
que me permitan analizar y relacionarse con el ambiente a través de la observacion directa
y participativa. Por medio de este enfoque me serd posible obtener las diversas perspectivas
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de los participantes, sus experiencias y con ello, “el entendimiento del fendmeno es en
todas sus dimensiones” . Desde esta idea también, se clasifica la investigacion en un alcance
exploratorio inicialmente, que como lo definen Herndndez, Ferndndez y Baptista, intenta
analizar la temdtica espaciosocial desde un nuevo punto de vista. (ver si es descriptivo)

Diseno

La forma de abordar la investigacién serd a través del disefio etnografico, el cual levanta
informacidn a través de una interrelacién cultural con lo investigado, y que tiene como
propdsito:

“describir y analizar lo que las personas de un sitio, estrato o contexto determinado hacen
usualmente; asi como los significados que le dan a ese comportamiento realizado bajo
circunstancias comunes o especiales, y finalmente, presenta los resultados de manera que
se resalten las regularidades que implica un proceso cultural.” (Herndndez, Ferndndez, &
Baptista, 2010)

Este diselo me permite abordar el estudio del espaciosocial, centrindose en aquellas
coyunturas que relacionan a la comunidad estudiada con su territorio, y donde finalmente
los resultados se vinculan con las estructuras sociales inmersas en los barrios. Relaciones que
se visibilizan a través del acompafamiento en el proceso creativo de cada caso seleccionado.

Técnicas de investigacion

Este apartado, segin los autores Herndndez, Ferndndez y Baptista (2010) se define como
el conjunto de herramientas, procedimientos e instrumentos utilizados para obtener
informacidn, que me permita analizar el campo de estudio. En esta investigacidn,
las herramientas principales fueron: Observacidn participativa-activa; entrevistas en
profundidad y encuestas. Las cuales se definen a continuacidn:

Observacién participativa activa: Como lo sefialan Herndndez, Ferndndez y Baptista (2010),
involucra “desde adentrarnos en profundidad a situaciones sociales y mantener un papel
activo, asi como una reflexion permanente. Estar atento a los detalles, sucesos, eventos e
interacciones.” El propdsito esencial de esta herramienta me permite; indagar en el ambiente
de estudio, describir barrios y grupos sociales y comprender finalmente los procesos y
vinculos que corresponden al binomio espaciosocial.

- Ficha / Carta Gantt

- Linea de tiempo con acontecimientos

Entrevista: Paraeste tipodeinvestigaciones deben ser “abiertas, sin categorfas preestablecidas,
de tal forma que los participantes expresen de la mejor manera sus experiencias y sin ser
influidos por la perspectiva del investigador o por los resultados de otros estudios... a través
de las preguntas y respuestas, se logra una comunicacién y la construccién conjunta de
significados respecto a un tema” (Herndndez, Ferndndez, Baptista, 2010). Esta herramienta
serd utilizada principalmente en la perspectiva central del estudio, es decir, a los espacios de
arte independiente que son el vinculo con los barrios.
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Estructura de la Muestra

La muestra, en esta investigacion se entiende como no probabilistica y no pretende ser una
generalidad de lo que se estd investigando. Habiendo dicho esto, se toma una estructura de Estudio
de caso, para abordar la investigacion, este método, como sefiala Yin (2009) se interesa en todas
las situaciones, escenarios o fenédmenos que poseen una dindmica distinta y por esta razén se
requiere mayor indagacién dentro del mundo investigativo. Es por ello, que “se centra en el estudio
exhaustivo de un fendmeno. Y no en el andlisis estadistico de los datos ya existentes.” (Herndndez,
Ferndndez, & Baptista, 2010)

Entendiendo esto, los estudios de caso a abordar son:

Galerfa Metropolitana

Centro Experimental Perrera Arte

Unidad de andlisis

La poblacién de estudio se entiende como el campo macro donde se interesard la investigacion.
En este caso, son las Comunas de Pedro Aguirre Cerda y Quinta Normal. Al ir acotando el campo
de estudio a las unidades de andlisis es importante reiterar que, con respecto a la obtencién de
los datos de la investigacidn, para una investigacidn cualitativa; es un grupo de personas, eventos,
sucesos, comunidades, etc., sobre el cual se habrdn de recolectar los datos, sin que necesariamente
sea representativo del universo o poblacion que se estudia. (Herndndez, Ferndndez, & Baptista,
2010) En este sentido, es importante acotar que los casos escogidos y con ello la “saturacion
de categorfas” cumple con los requisitos de viabilidad de estudio y acceso a la informacién;
ademds de, como sefiala Daymon (2010) se enfocan principalmente en entregar un insumo que
permite comprender el ambiente en el cual se desarrollan y con ello dar respuesta al problema de
investigacidn, atendiendo la evolucidn de los acontecimientos. Es por ello, que, habiendo definido
a la poblacidn, se entienden por unidades de andlisis a las escenas locales de cada una de las
comunas:

Escena Local Pedro Aguirre Cerda

Escena Local Quinta Normal

Muestra

Habiendo definido la unidad de anilisis, que corresponde entonces a todas las instituciones,
organizaciones o espacios colectivos que conforman la escena local del barrio, segtin los objetivos
que persigue la investigacién y con ello los conceptos abordados, se escogen dos espacios de
arte independiente, que trabajan directamente con las comunidades; entendiendo en su gestién;
escalas tanto macro territoriales como centradas en los barrios en los cuales se insertan. Es por
ello que la muestra se constituye por las personas que estén involucradas en el proceso creativo a
acompaiiar en cada caso y donde el tamafio y composicién de ésta no estd zanjado, ya que depende
de cémo evolucione el proceso.
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Andlisis

Desde el método de Sistematizacién de experiencias en 5 tiempos (Holliday, 2020), el andlisis
se desarrolla:

El punto de partida:

Haber participado en la experiencia

Inmersion en el campo por medio de la participacién en dos espacios de arte independiente
correspondientes a las comunas de Pedro Aguirre Cerda y Quinta Normal

Tener registros de las experiencias

Las experiencias registradas constan del periodo de tiempo: Junio-octubre 2019

Las preguntas iniciales:

¢Para qué queremos hacer esta sistematizacién? (Definir objetivo)

Para contribuir a la reflexion tedrica con conocimientos surgidos directamente de las
experiencias. (Nos permite aportar un primer nivel de teorizacidon que ayude a vincular la
préctica con la teorfa)

¢Qué experiencia(s) queremos sistematizar? (Delimitar el objeto a sistematizar)

Se sistematizardn los procesos creativos llevados a cabo con cada caso de estudio:

Archivo Fotogrdfico Local / Galeria Metropolitana

Los lugares en los cuales se llevé a cabo fueron:

-Galerfa Metropolitana, PAC.

-Encuentros poblaciones PAC.

-Museo Nacional de Bellas Artes / Persa Victor Manuel (Lugares secundarios)

Tiempo: Periodo de 7 dias de 10-17 octubre (2019)

Un Jardin para el palacio / Perrera Arte

Los lugares en los cuales se llevé a cabo fueron:

-Centro Experimental Perrera Arte

-Lugares secundarios eventuales

Tiempo: Periodo de 6 dias de 07-15 septiembre (2019)

Qué aspectos centrales de esas experiencias nos interesa sistematizar? (Precisar un eje de
sistematizacidn)

Las dimensiones que serdn analizadas corresponderdn a las relacionadas con el espaciosocial
existente en cada una: espacio fisico en el cual nos encontramos y las interrelaciones de
actores en relacién con el encuentro.

b.4 ¢Qué fuentes de informacién vamos a utilizar?

La fuente principal corresponde al registro realizado a lo largo de los procesos (notas de
campo, fotografias, videos y conversaciones grabadas)

Por otra parte, se generardn entrevistas fuera del proceso delimitado para respaldar
experiencias y discutir resultados®

b.5 (Qué procedimientos vamos a seguir?

Tabla programacidn (dfas)

Finalmente, a través de una linea temporal integrada, se podrd dar forma a los procesos

creativos que concluirdn en una categorizacién para interrelacionar las distintas perspectivas
que busca hacer dialogar esta exploracién.
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En este capitulo se identificaran las escenas locales en las cuales se sitian los casos de arte
independiente, como se menciona en el apartado tedrico, corresponden a todas las entidades
culturales que funcionan como un organismo de produccién y difusién- ya sea artistica,
educacional o recreativa- es importante para ello comprender que la vinculacién de todos
estos espacios es el arte.

Ahora bien, desde una perspectiva global, se reconoce la escena local Santiaguina, la
cual- como se evidencia en el texto adjunto- reconoce uno de los dos espacios de arte
estudiados. Sin embargo, esta investigacion desea vincular el concepto de escena local con
las condiciones tanto morfoldgicas como histdricas y sociales de las comunas en las cuales
esta red se gestiona.

Es as{ como desdde una definicién- que desde el arte- se enfoca principalmente en los
espacios y agrupaciones-ahora- desde esta investigacion se definird incluyendo las cualidades
urbanas.
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Figura 1: Escena local Santiago
Fuente: VADB (Arte Contemporaneo
Latinoamericano) Editado b/n

La ciudad de Santiago

es al capital del pais y el
principal centro de arte

en Chile, concentra gran
parte de las actividades

e instituciones formales
como el Museo Nacional de
Bellas Artes (el cual tiene
una basta coleccion de arte
moderno chileno), el Museo
de Arte Contempordneo
MAC especializado en

arte contempordneo y mas
experimental, CEDOC -
Centro de Documentacion,
Matucana 100, Centro
Cultural Cerrillos, y
fundaciones privadas de
arte (BECH, CorpArte,
etc.).Ademds en la escena
de Santiago se encuentran
variadas galerias de arte
contempordneo ubicadas
mayormente en comunas

de Vitacura y Providencia
Santiago Centro. y también
gestiones auténomas de arte
como Espacio O, Galeria
Metropolitana, Sagrada
Mercancia,en los ltimos
afios los eventos mas
relevantes de arte en Santiago
han sido son la Bienal de
Artes Mediales y Feria
Chaco. Santiago concentra la
mayoria de las universidades
que imparten la carrera de
artes visuales destacdndose
la Universidad de Chile,
Universidad Catdlica, Finnis
Terrae y Universidad Arcis.

Texto extracto VADB.org



Figura 2: Plano Contextualizacion
sectores de estudio
Fuente: Elaboracién propia



4. tramas
complejas

La investigacion como se menciona anteriormente se centra en sectores pericentrales
de Santiago, que a pesar de su cercanfa, sus condiciones morfoldgicas las perciben mds
alejadas del centro. Es aqui donde las tramas del espaciosocial se encuentran fisuradas y
fragmentadas provocando dindmicas de segregacion tanto de las comunas como también del
sistema del arte. Es por ello, que, desde una revision de las perspectivas histdricas, urbanas y
sociales de las comunas, se pasard al andlisis de la cultura, con ello abordar4 la conformacién
de las escenas locales, concepto que configura la forma de ingresar al campo de estudio. A
modo de identificar pardmetros que guardan relacién con aquellos aspectos que articulan o
no una escena local.
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4.1 Pedro
Aguirre Cerda

)a(

historia

La comuna de Pedro Aguirre Cerda se emplaza en lo que fue
parte de la Hacienda Ochagavia, constituida como zona agraria
importante en Santiago del 1800.

La configuracién de la poblacion guarda relacién con la
migracidn rural hacia el sector sur de Santiago por la presencia
de terrenos de cultivos y vifiedos, dando paso en 1949 a los
primeros conjuntos habitacionales, surgiendo las poblaciones
de Lo Valledor, Alessandri, Santa Adriana, Miguel Ddvila, entre
otras. Posteriormente, se producen las movilizaciones populares
conocidas como “Tomas de terreno”, volviéndose una de las
caracteristicas principales de la conformacién de la comuna. Es
aqui donde surge la reconocida “Poblacién La Victoria” que se
constituye como la primera toma organizada en Chile.

La comuna se crea como tal en 1981, bajo la politica de
regionalizacién, que integra terrenos urbanos pertenecientes
con anterioridad a las comunas de Santiago, La Cisterna y a San
Miguel. Actualmente, corresponde a una superficie de 9,7 km2.

Su nombre se origina en homenaje a Pedro Aguirre Cerda; ex
presidente de Chile, quien gobernd en el periodo entre 1938
y 1941, y muere durante el ejercicio de su cargo. Su gobierno
inicid la era del Frente Popular en Chile. Algunas de sus grandes
labores fue la creacion de la Corporacion de Reconstruccion
y Auxilio-en ayuda a los damnificados del terremoto de 1939
en Chile- la creacién de la Corporacién de Fomento de la
Produccién (CORFO), impulsando el desarrollo industrial en el
pais y con ello crecientes beneficios sociales, salud y vivienda
social. Ademds de la demanda del territorio chileno antdrticoy la
mision con la educacidn, forjando el lema “Gobernar es educar”.
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localizacion

Pedro Aguirre Cerda es una comuna pericentral que limita al
norte con la comuna de Santiago y Estacidn Central. Al sur: la
comuna de Lo Espejo, al oriente con la comuna de San Miguel, y
al poniente con la comuna de Cerrillos.
Estd compuesta por los corredores a escala metropolitana en
Sentido norte-sur que son: La carretera Sur (Av. Presidente
Alessandri), José Joaquin Prieto y la Avenida General Veldsquez.
Sentido oriente-poniente: Av. Isabel Riquelme (Autopista del
Sol) y Av. Departamental. La presencia de estos ejes secciona
considerablemente la trama urbana y con ello las relaciones con
el espacio, privilegiando el uso motorizado. Sus corredores a
escala comunal son: Sentido norte-sur: Av. Maipu, Av. Clotario
Blesty Av. Club Hipico. Sentido oriente-poniente: Av. Salesianos,
Av. Lo Ovalle y Av. La Marina. Poniente Av. General Veldsquez
y Av. Cerrillos junto con la comuna Cerrillos. La comuna se
encuentra abastecida por el servicio de transporte publico, el
tren central (MetroTren) y la presencia del metro Pedro Aguirre
Cerda y Lo Valledor, correspondientes a la Linea 6 inaugurada

en el afio 2017.
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Figura 3: Localizacién Pedro Aguirre

Cerda
Fuente: Elaboracién propia



SIMBOLOGIA  Hitos urbanos y dreas
verdes PAC

dreas verdes

) € (

morfologia

Se presenta un tejido relativamente homogéneo de altura baja y densidad media (131,68
hab/ha) . Responde a la tipologfa de comuna habitacidn pericentral, con suficiencia en la
dotacidn de servicios y sin una identidad urbana particular, pero disgregada del contexto por
fuertes elementos de origen antrdpicos que la limitan de forma estricta.

En cuanto a las dreas verdes, la comuna cuenta con solo 1,2 m2 de los 9 m2 recomendados por
habitante (OMS). Los que corresponden principalmente a los Parques André Jarldn (10,9hds)
perteneciente al programa de Parques urbanos Metropolitanos, Parque Pierre Dubois en el
mismo eje, plazoletas en algunos conjuntos de residencias y principalmente se evidencia una
gran presencia de sitios eriazos que se proyectaron como drea verde pero que no han sido
concretadas o se perciben como inseguras, en mal estado y con infraestructura deficiente.
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Figura 4: Morfologia urbana Pedro
Aguirre Cerda
Fuente: Elaboracion propia



Los hitos urbanos presentes en la comuna, entendidos desde su
singularidad urbana o cardcter histdrico son:

1.La Poblacién La Victoria, como hito histdrico de toma de
terrenos, donde cada ano se realiza un carnaval cultural en
conmemoracién del aniversario de la toma que origind a la
poblacidn que en su origen se denominaba “Toma de La Feria”

2.Nucleo Ochagavia: Referido al edificio que corresponde a la
obra inconclusa iniciada por el gobierno del presidente Salvador
Allende, convirtiéndose en un hito urbano significativo para la
comuna, ya que cristaliza un momento histérico en el periodo de
dictadura con respecto a los proyectos sociales que no pudieron
ser concretados.

3. Murales urbanos: Manifestacidn artistica popular que relata
las calles de la comuna, de los cuales han participado brigadas
muralistas reconocidas como: La brigada Ramona Parra, Accién
Rebelde, Las Auténlmds, AKRE y CCN, entre otras. Esta
accidn activa socialmente las calles provocando un efecto e los
habitantes que se suman e identifican con la expresidn popular.

4.Monumentos histdricos presentes en la comuna: Casa Patronal
ex chacra Ochagavia, la casa de Victor Jara y la casa de los
sacerdotes André Jarldn Pierre Dubois.

5.Feria Lo Valledor: Pafio urbano de abastecimiento a escala
nacional, que segin el PLADECO debiera “rescatar algunas
particularidades de la cultura local de Pedro Aguirre Cerda,
entregdndole un alto aporte a la cultura local”.

6.Area adyacente a la via férrea que interviene de norte a sura la
comuna, generando una franja de condiciones especiales tanto
en su morfologia como en sus condiciones

7.El pafo urbano correspondiente a la Central de abastecimiento
Lo Valledor y el Matadero de Santiago y

8.La copa de agua que por su altura se transforma en un punto
de orientacidn.

Los hitos mencionados anteriormente- a excepcion de los tres
dltimos- son también registrados en el PLADECO 2014-2018 con
el fin de resaltar su importancia en la conformacién del sentido
identitario de la comuna
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uso de suelo

Su uso de suelo es principalmente de cardcter residencial, existiendo gran presencia de
sectores industriales, los cuales por sus condiciones morfoldgicas provocan un deterioro en
el entorno ya que se transforman en nodos ciegos dentro de la comuna, al no dialogar con sus
entornos inmediatos y concentrarse hacia el interior, ademds de ello existe gran presencia de
vacios urbanos y un sitio eriazo adyacente al eje de parques. La mixtura de usos se evidencia
a una escala barrial donde se configuran manzanas con presencia de comercio a baja escala
y centro educacionales, ademds de alta presencia de espacios de culto y organizaciones

sociales.

SIMBOLOGIA / Equipamiento PAC
e 15000
Sreas verdes
® Deportino
® Educacional
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Figura 5: Uso de suelo Pedro Aguirre
Cerda
Fuente: Elaboracion propia
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La comuna posee una poblacién de 101.174 habitantes (CENSO 2017), notdndose una baja
del 11.68% registrados en el CENSO del 2002. En cuanto a indicadores sociales, segin la
encuesta CASEN realizada por el MDS, Pedro Aguirre Cerda posee un nivel socioeconémico
donde mds de la mitad de la poblacién corresponde a personas con bajos ingresos (Nivel
D), siendo el nivel de escolaridad predominantemente bdsica completa. Por otra parte, el
rango etéreo es medianamente equilibrado siendo el porcentaje mayor el correspondiente a
personas entre 15-29 afios (INE, 2017).
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Figura 6 : Subdivisién Territorial
Pedro Aguirre Cerda
Fuente: Elaboracién propia



El perfil social de la comuna es producto de un proceso histdérico contado a través de
reivindicaciones organizadas de los sectores de trabajadores, proceso que vio su mayor
resistencia en el periodo de dictadura militar, donde se produce el asesinato del sacerdote
francés André Jarldn, quien estaba radicado en Chile y se constituia como un gran activista
ademds de poseer una labor social marcada dentro de la comuna. Esta identidad histdrica hoy
se traduce en una gran capacidad de organizacidny participacidon social, existiendo mas de 25
unidades vecinales y 43 poblaciones, las cuales activamente analizan y proponen soluciones
en sus barrios. Pudiendo dar cuenta de esto a través del diagndstico participativo realizado
para la conformacidn del Plan Regulador Comunal (2014-2016), donde las comunidades
asistian activamente visualizando cuales eran las principales problemadticas. Pedro Aguirre
Cerda se ha consolidado como una comuna de redes sociales activas que se relacionan con
sus territorios a través de la gestion independiente y organizada.

! Carnaval de la Victoria en Pedro
Aguirre Cerda
Fuente Canal 3 de La Victoria

2Feria Pedro Aguirre Cerda, La
victoria
Fuente Propia
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cultura

Desde la perspectiva social se puede evidenciar la alta presencia
de organizaciones e hitos de una fuerte identidad politica
y barrial. Ahora bien, existen disrupciones que influyen en
difuminar la imagen colectiva de Pedro Aguirre Cerda, las que
principalmente guardan relacién con los puntos abordados
anteriormente. Dicha problemdtica se presenta de forma
relevante en el PLADECO (2014-2018), el cual menciona la
importancia de lograr un sistema cultural que contenga las
précticas sociales de los barrios, forjando sentidos de pertenencia
y con ello una relacion orgdnica con el territorio. Sefialando que
“la importancia de construir en Pedro Aguirre Cerda identidad
debe estar en el centro de una estrategia territorial que permita
retomar el valor de recursos que ain pueden estar subutilizados,
abandonados o incluso olvidados” (PLADECO 2014-2018, pdg.
153). De este modo, se realiza un listado de hitos (coincidentes
algunos con los identificados en la figura x) que pueden construir
la identidad de Pedro Aguirre Cerda, a los cuales el Plan de
Desarrollo Comunal propone otorgarles mayor relevancia.
Por otra parte, sefiala algunos proyectos que han marcado las
“actuales apuestas culturales en Pedro Aguirre Cerda”. Estos son:

1. “Foto carné” expuesto por Joaquin Luzoro concretaba en Galeria
Metropolitana una exposicion individual. Fue una propuesta
experimental en Pedro Aguirre Cerda, en la periferia de la geografia
del arte local.

2. Las obras teatrales expuestas en el verano de 2009: "Pais de Jauja,
"Paraiso", "Violeta al Centro de la Injusticia", peliculas en la calle

3. Piscina para todos, que es un proyecto que permite la concurrencia
de todos los habitantes a la piscina de Pedro Aguirre Cerda.

4. El proyecto de Arquitectura y especialidades de la nueva casa de la
cultura de Pedro Aguirre Cerda que pretende ser un lugar donde las
artes tendrdn un espacio con todos los implementos y las herramientas
necesarias, este proyecto se encuentra en proceso de licitacion y su
financiamiento estd a cargo del concejo nacional de la cultura y las
artes.

En el desarrollo del carédcter cultural en la comuna, el PLADECO
sefiala una falta de estrategia territorial que permita construir la
identidad del barrio desde espacios culturales, dando cuenta de
que son las organizaciones culturales locales las cuales evidencian
un dinamismo y actividad constante dentro de la comuna, pero
que dicha caracteristica "hace complejo el desafio de catastrar
las organizaciones vigentes" (PLADECO0,2014-2018, Pdg. 153). De
esta forma existe un catdlogo de espacios identificados segun el
PLADECO donde destacan al espacio Galeria Metropolitana y
Sefial 3 de la Victoria. Ademds de nombrar al muralismo como
manifestacién cultural caracteristica de la comuna.
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® Galeria Agrupacion Agrupacion | Agrupacion Agrupacion
Metropolitana | folcldrica folclérica folclérica folcldrica Aires

Amantes del Chile amanecer folcldricos

folclor chileno
® Red Centro cultural Centro Agrupacion
cultural de Urusa Purkiwa Cultural Lidice | folclérica Mucheu
Pedro Aguirre
Cerda
Agrupacién Centro cultural Centro Agrupacién
folcldrica Los Pablo Neruda Cultural Villa folcldrica Edki
Carmelitos Sur
Agrupacién Centro Centro Agrupacién
folcldrica Cultural Cultural folcldrica
Cavihue Alborada Descarrilados Nehuenche
Agrupacién Centro Centro Agrupacion
folcldrica Cultural Pedro Cultural folcldrica Lahual
Yumbel Aguirre Cerda Musicos de

Gol Pedro Aguirre

Cerda

Centro ® Centro Centro Centros Culturales
Cultural A.A. Cultural Cultural La Lo Valledor Sur
Herndndez Pedro Peskd cultural

Mariqueo
® Centro Centro Centros Culturales
Cultural Cultural Al Otro Lado del

Victor Jara

Esperanza, Luz
y Vida

Mundo

Centro Cultura | Centro Centros Culturales

Manos Verdes | Cultural Yiyucdn-Do
Batucada

Centro Cultura | Centro Centros Culturales

La Feria Cultural Aires de Veldsquez
Parroquia

Nuestro Sefior
De La Victoria

Centros Culturales
Ocah

Centros Culturales
Provola

@ Caso de estudio

@ Espacios detectados en el estudio
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Tabla 1: Organizacionesy

agrupaciones culturales por

territorios

Fuente: Elaboracion propia en base

a informacion PLADECO 2017

Municipalidad de Pedro Aguirre Cerda




En la tabla se senalan las agrupaciones culturales diagnosticados por el PLADECO. Es
importante mencionar que la alta presencia de conjuntos folcldricos se debe a la postulacién
de un FONDART: El folclore y su encuentro con la memoria de Pedro Aguirre Cerda, y
que junto con la Fonda Comunal-segin el PLADECO- “constituyen prdcticas sociales cuyo
lineamiento es necesario de visibilizar como componente estratégico del desarrollo cultural
de la comuna” (PLADECO, 2014-2018, pdg. 154)

Por otra parte también en el documento se reconoce a la Red Cultural Pedro Aguirre Cerda(
asociacion tiene como objetivo crear lazos entre artistas, creadores, gestores culturales,
organizaciones culturales, extracto texto Red Cultural) como un elemento importante de
considerar en la politica cultural de la comuna.

En este listado se puede evidenciar una bisqueda de acciones que puedan construir el sentido
cultural de la comuna, pero con ello una superficialidad en estudiar dichas actividades, o mds
bien, entendiéndolas desde un sentido eventual que no guardan relacidn con un cardcter
estable dentro de la comuna, lo que se evidencia en el cuarto punto, que sefiala el proyecto de
la casa de la cultura como nodo principal de la construccién de la identidad. Esta perspectiva
genera un estudio desvinculado del cardcter esencial en la conformacién de identidades ya
que al ser un espacio gestionado por administradores y centrado en un paiio periférico de la
comuna, propone una solucion material no aplicable ni coincidente con el objetivo principal
que posefa un sentido territorial. Dicha dindmica puede observarse constantemente en las
soluciones que los planes le otorgan a la cultura, y que mds bien se disocian de las mismas
problemadticas identificadas. Entender los espacios culturales como elementos unitarios,
centrales y distanciados del cardcter social y barrial, provoca una fisura que se traduce en
deterioro de los espacios entregados por la municipalidad al no configurar una imagen
barrial que identifique realmente al sentido comunal. Ahora bien, este diagndstico realizado
por el documento sefialado no ha sido considerado en la gestién del municipio actual de la
comuna.
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Escena local

SIMBOLOGIA / Escena local PA.C
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En el esquema se evidencian todos los espacios que pueden
caracterizar una escena local, pero entendiendo que ésta
depende de la habilitacién y vinculacidén con diferentes espacios,
su actividad se caracteriza principalmente por espacios de arte
y difusidén autogestionados (caracterizados a continuacidn), los
cuales poseen redes de comunicacidn directa con la comunidad.
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Figura 10: Escena local PAC
detectada
Fuente: Elaboracion propia



Categorizacion
espacios de arte 'y

cultura

N° El espacio se define como Actividades principales

1. Anﬁteutro Parque Espacio destinado a la comunidad que busca promover | Festivales

Cent . elartey la cultura Muisica
Centenario Teatro

Centenario 2221 Danza

2. Memorarte / “Somos un colectivo de arpilleristas de Santiago que | Activismo

Arpill Urb trabajamos en el fomento y difusion de las arpilleras. | Talleres
]‘rpl eraf ) TwarthlTS Realizamos talleres y seminarios, intervenciones | Seminarios

Plaza ](lx\shF “jef Garrid ()Ill'a\‘tre artisticas y exposiciones de arpilleras. Bordados parano | Charlas

Lago Pirihueco / Lago Collico olvidar, para registrar, para incidir". Muestras

3. Radio Primero de
Mayo

“Somos un grupo humano diverso unido por la
conviccion de que hay algo que cambiar, y lo hacemos

Difusion/ informacién/ didlogo
Activismo

. desde la teoria a la préctica a que estamos insertos en el | Registro
Ubicacién virtual trabajo poblacional. Talleres
4. Casa Victor Jara “Espacio abierto a la comunidad para el desarrollo | Performance
Lago Calafquén 2690 de la Cultura. Creemos en la autogestién y en la | Musica
autoeducacion en conjunto con la comunidad". Teatro
Seminarios

Expresion corporal

5.Casa Memorial André

Jarldn
Calle Raquil 4721

“Monumento historico que busca preservar la identidad
y el hito sucedido en la Poblacién La Victoria en época
de dictadura, es un lugar de memoria y esperanza”.

Museografia

Visitas guiadas

Conveersatorios

Espacio disponible a la comunidad

6.Centro Cultural y de
formacidén Pedro

Mariqueo
Treinta de Octubre 3171-3193

“Espacio plural, en el que confluyeron diversas
personas, grupos, colectivos, proyectos sociales,
tendencias politicas'.

Radio Primero de Mayo

Proyecto de futbol PAC-gol
Preuniversitario Popular JpJ
Biblioteca Pedro Mariqueo
Proyectos de:Lavanderia, Panaderfa
,Costura, teatro, musica.

7. Sefial 3 de La
Victoria

“Medio de informacién independiente y autogestionado
que permitiera socializar informacion censurada e

Difusién/ informacién/ didlogo
Activismo

irrelevante para los medios de concentracién en manos | Registro
Estrella Blanca 4855 de los poderes econémicos de Chile". Talleres
Capacitaciones
8.Revista Literaria PAC | “Esta revista busca promover y fomentar la creacion | Registro
E Li literaria y la reflexién de los vecinos en torno a la | Documentos
ntre_ ineas comuna de Pedro Aguirre Cerda, Santiago". Escritos
Ubicacién virtual Entrevistas
Estudios

9.Casa de la Cultura
Paseo Grohnert 5510

“Espacio que tiene como objetivo el fortalecimiento
de la identidad comunal, como asimismo la promocién
de las capacidades artisticas de los vecinos(as) y sus
organizaciones, a través de actividades culturales
masivas”.

Expresiones artisticas
Actividades dirigidas al adulto
mayor, nifios(as) y jovenes.
Programa de Orquesta
Talleres

Tabla 2: Espacios de arte y difusién
independientes Pedro Aguirre Cerda
Fuente: Elaboracién propia



N° | Tipo Financiamiento | Escala/Alcance Cardcter

1. | centro cultural municipal alto municipal

2. | colectivo autogestionado alto independiente
3. | revista autogestionado alto independiente
4. | centro cultural municipal alto municipal

5. | radio autogestionado alto independiente
6. | centro cultural autogestionado medio independiente
7. | museo autogestionado bajo independiente
8. | revista autogestionado alto independiente
9. | centro cultural autogestionado bajo independiente

Como se evidencia en los esquemas, la escena local de Pedro Aguirre Cerda se conforma
principalmente por espacios autogestionados de mediana escala, con autofinanciamiento
y alcance medio. Esto, en la configuracion de roles de la escena local, se encuentra
desequilibrado, ya que como se visibilizé anteriormente, en el sistema deben existir diversos
roles para que este sea consolidado y logra una escena local identitaria tanto en el sentido
local, dentro del barrio, como en el global; que logre sobresalir de su entorno inmediato y sea
reconocida por otras.A contraposicién de esto, la escena local de pedro Aguirre cerda, en su
interior es una escena cargada de historia social, una historia que no se cuenta en las lineas
oficiales, y que por lo mismo ha generado una resistencia en mantenerla presente y activa.
Este barrio se caracteriza por la resistencia social, la identidad aguerrida y el “salir adelante
a pesar del contexto” Es por ello, que muchos espacios de arte logran comunicarse con redes
de orden global, y llegar a espacios de arte que distan de las realidades de la propia comuna.
Sin embargo, este impetu requiere de esfuerzos enormes, de autogestién y financiamiento;
y al ir subiendo de escalas, se hace necesario un equipo mds numeroso para repartir la
gestién. Es por ello, que aqui entendemos lo necesario que es cada ente en la conformacion
del sistema de la escena local. Las instituciones, por ejemplo, son facilitadoras de estos
recursos, espacios y conforman un gran ducto de difusion. En este sentido, en la comuna de
Pedro Aguirre Cerda, no existe ese recurso y es por ello por lo que la escena local muchas
veces cojea. Lo que produce: mayor resistencia por mantenerse, pero también un camino
muy dificil a la hora de acceder a nuevos recursos para seguir vigentes y en construccién.
Escena local articulada con sus propios medios localesNecesidad de instituciones presentes
para impulsar el trabajoGalmet como funciona como esa entidad, que facilita espacios y
difundeCardcter histdrico de resistencia, en el espacio, en la escena local, en la lucha con
el olvido.Intereses politicos, no contar la historia que afecta al estado; borrarlos del mapa
oficialLas redes de arte hablan desde el lenguaje de la resistenciay por ello estos espacios han
encontrado lugares donde mostrarse.
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Tabla 3 Caracterizacién espacios de
arte y difusién Pedro Aguirre Cerda
Fuente Elaboracién propia



4.2 Quinta
Normal
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historia

La comuna se emplaza en el sector norponiente de Santiago,
en lo que fueron los predios agricolas de ocupacidn indigena y
posterior zona de produccidn central de la capital. Corresponde
a una superficie de 12,4km2 con una densidad baja de 9,17 hab/
km2.

Su conformacién corresponde a las primeras rutas que
comunicarfan la recién fundada ciudad de Santiago. La calle
San Pablo, originalmente llamado “El Camino de las Cuestas”
constituyd el principal eje de comunicacidn internay de Santiago
con el resto del pais. La comuna fue fundada en 1915 con el
nombre que hacia referencia a la ensefianza de la Quinta Normal
de Agricultura, inaugurada en 1841 por el presidente Manuel
Bulnes.

En 1899 se desarrolla el Ferrocarril de circunvalacién de
Valparaiso a Santiago, ademds del Puente La Mdquina sobre el
rio Mapocho y la Estacién Yungay en Avenida Matucana. La
presencia del tranvia y el ferrocarril de circunvalacién como
principal sistema de transporte de Santiago en aquella época
impulsando el poblamiento y desarrollo de este sector. Su
desarrollo estd ligado a la expansion urbana de la ciudad de
Santiago que provoca la cesién de terrenos rurales a la comuna
que fueron destinados a viviendas y comercio, es asi como se
configura su identidad de barrio industrial que se desarrollaban
al interior del anillo de hierro y que luego de la llegada del
aeropuerto y el vuelco de las actividades econdmicas, queda
segregado de la conexidn global ciudadana y por ende comienza
un deterioro constante de la antigua configuracidn obrera. Sin
embargo, en la actualidad se desarrolla un sector econémico en
el Barrio Tropezdn principalmente.

El barrio se configurd con la presencia de una intensa bohemia
popular, donde residen la familia Parra, iniciando asi la carrera
artistica de Violeta en el restaurant “El Popular”. En el terremoto
de 2017 la comuna de Quinta Normal fue de las mds afectadas,
teniendo que ser reconstruidas el 40% de las edificaciones. Y en
el afio 2015 se inaugura el Parque de la Familia continuando con
el eje verde que guia el rio Mapocho. combinado el acceso a una
buena oferta de servicios, y una conectividad vial privilegiada
que en los dltimos aiios ha provocado un importante interés por
residir en la comuna.
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Quinta normal es una comuna pericentral que limita al norte con
el rio Mapocho, la comuna de Renca, al este con la comuna de
Santiago en las calles Matucana, General Bulnes y Presidente
Balmaceda, al oeste con la comuna de Cerro Navia, al suroeste

con la comuna de Lo Prado y Av. Las rejas Norte y al sur con
la comuna de Estacién Central. Constituyendo la conectividad

interna se encuentran las calles San Pablo, Mapocho y Carrascal
las cuales atraviesan de este a oeste la comuna, ademds de
Av. General Veldsquez (Autopista Central) que la conecta a
nivel intercomunal. Quinta Normal es abastecida por la red
metropolitana de movilidad y las estaciones de metro Gruta de
Lo Urdes y Blanqueado, pertenecientes a la Linea 5.
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localizacion
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Figura 7: Localizacién

Quinta Normal
Fuente : Elbarocacion propia
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morfologia

Corresponde principalmente la edificacion de fachada continua de baja altura, donde en su
mayorfa las manzanas corresponden a la estructura de damero, exceptuando el sector nor-

poniente que posee una trama irregular y de mayor densidad en comparacion al resto de la
comuna.Quinta Normal no posee un centro fundacional, sin embargo,se pueden distinguir
tres nodos relevantes:

1.Municipalidad de Quinta Normal: Concibiendo el sector como centro civico / 2.Casona
Dubois como centro cultural: La casona se inaugura en 1908 y hoy es inmueble de valor
patrimonial,al igual que los Tajamares del Mapocho, el Edificio de la Ex estacién Yungay
sentre otros. / 3.Punta de diamantes como centro comercial

En cuanto a las Areas Verdes, la comuna posee un 1,4 hab/km. Siendo los equipamientos
principales el Parque de Los Reyes y su continuacién el Parque de la Familia. Estos, al

ubicarse en el eje norte, se componen como un pafio aislado de la comuna, volviendo dificil
su conexion a escala barrial ya que se encuentran entre dos vias metropolitanas de alto flujo.

Por otra parte, existe gran presencia de escombros, microbasurales y zonas de tomas de
terreno que se concentran en los limistes de carreteras.

|
1

SIMBOLOGIA / Hitos urbanos y dreas
verdes QN

esc 1:5000

d

hitos urbanos
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Figura 8: Morfologia urbana
Fuente Elaboracién propia
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uso de suelo

Desde una huella industrial existe en gran medida edificaciones de tipo galpdn que atn
mantienen un uso industrial, y en gran parte del territorio la vivienda se comprende como
una unidad productiva ya que contiene a pequeiios talleres artesanales o comercio a escala
barrial. Es asi como la comuna posee un uso mixto como rasgo principal, resaltando ain
grandes pailos de sectores industriales activos en la actualidad. La falta de regulacién urbana
para este ultimo caso generd diversas complicaciones tanto morfolégicas como en calidad de
vida ya que se produce una incompatibilidad de usos que se evidencian en zonas residenciales
segmentadas por amplios sectores industriales.

SIMBOLOGIA  Equipamiento PAC
esc 1:5000
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Educacional
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Figura 9: Uso de suelo
Fuente: Elaboracion propia



IN°5 ! | SIMBOLOGIA / Territorios
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comunidad

La comuna posee una poblacién de 110.06 habitantes (CENSO 2017), notdndose un alza
de 5,78% registrados en el CENSO del 2002. En cuanto a indicadores sociales, segin la
encuesta CASEN realizada por el MDS, Quinta Normal posee un nivel socioeconémico que
se concentra en los niveles D y C3. El nivel de escolaridad predominante es media cientifica.
Por otra parte, el rango etéreo se concentra en un 70% medianamente equilibrado entre los
15-60 afios (tres rangos en porcentajes del 20% aproximadamente (INE, 2017).

El perfil social de la comuna guarda relacién con el cardcter industrial de su conformacidn,
y donde a diferencia de Pedro Aguirre Cerda, no se evidencia un gran impulso barrial
en cuanto a las acciones sobre el territorio. Sin embargo, en los ultimos diez afios se ha
producido una multiculturalidad (Data Chile, 2016) en la comuna, lo cual podria conformar
la identidad del sector.
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Figura 10: Subdivision territorial
Fuente: Elaboracién propia



Quinta Normal como comuna ha deslocalizado su identidad
cultural hacia Santiago Centro, esto producido por el eje
cultural caracteristico de Matucana. Es por ello que la cultura
ha estado principalmente articulada por la municipalidad, en el
Parque Dubois, refiriéndose a las infraestructuras de la manzana
cultural:

1.Centro Cultural Casona Dubois: Contiene Biblioteca Publica
Municipal de Quinta Normal, Teatro Municipal de Quinta
Normal

2.Anfiteatro Parque de La Familia

3.Centro Cultural Municipal de Quinta Normal

4.Destaca el Festival de Villancicos Folcldricos Chilenos,
organizado por la Asociacién de Folcloristas de Quinta Normal
(Afoquin), donde solistas y grupos de musica folcldrica del
pafs, compiten interpretando villancicos de autorfa propia
con el género musical folclérico de Chile. Se realiza en el mes
de diciembre de cada afio en el Teatro Municipal de Quinta
Normal.51

Esta situacidn es reconocida por el PLADECO, el cual propone
un plan de accién de cultura, cuyos objetivos son principalmente
promover el desarrollo artistico de la comuna a través de la oferta
programdtica municipal. Es por ello que visualizan al Centro
Cultural de Quinta Normal como “polo de desarrollo cultural”
(2.3.7), lo que a su vez promoveria la cultura local difundiendo el
patrimonio de la comuna. Donde los lineamientos estratégicos
de la propuesta son:

a) Creacidn y expresion artistica cultural de los habitantes de la
comuna: Promover e implementar la participacion y fomento de la
identidad local y el desarrollo de habilidades musicales y culturales de
los habitantes de la comuna de Quinta Normal.

b) Acceso al arte yla cultura enlos barrios de la comuna: Descentralizar,
promover y difundir la oferta cultural en espacios publicos en los
barrios de la comuna, incentivando la participacion de todos los
actores de la comunidad.

¢) Desarrollo de infraestructura, equipamiento y difusion de los espacios
culturales: Implementar mejoras y habilitacién en infraestructura,
equipamiento y difusion de los espacios culturales existentes y creacion
de nuevos espacios.

Ahora bien, como se puede evidenciar en los lineamientos, la

visién del PLADECO aunque incluye la articulacién y mayor
reconocimiento del barrio, sigue existiendo una nocién de
centralidad y accesibilidad en cuanto a infraestructura como
cardcter principal a mejorar; es decir, la administracién de
bienes culturales que se imponen en las comunidades sin un
reconocimiento exhaustivo de espacios independientes locales
que finalmente son la identidad barrial.
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Escena local

SIMBOLOGIA / Localizacidn QN
esc 1:5000

La escena local de Quinta Normal se configura principalmente
desde los espacios culturales municipales y el eje parque que
concentra las principales actividades recreativas y deportivas, es
aqui donde se encuentra la Fundacién Deporte Libre y el caso de
estudio Centro Experimental Perrera Arte.
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Figura 11: Escena local QN
detectada
Fuente: Elaboracién propia



Categorizacion es espacios de
arte y recreacion

N°

El espacio se define como

Actividades principales

1. Casona Dubois
Ayuntamiento 1650

“Casona Dubois es el Centro Cultural
de Quinta Normal".

Activismo
Talleres
Seminarios
Charlas
Muestras

2. Centro Cultural Quinta
Normal
Gonzalo Bulnes 2484

“En el centro geografico de la comuna,
este espacio ofrece a la comunidad
actividades culturales de acceso
gratuito para los vecinos"

Biblioteca Publica Municipal
Teatro Municipal
Musica-circo-danza-folclore
Artes Visuales

Artesania

Talleres

3. Fundacién deporte

"Espacio que busca fomentar el

Deporte al aire libre

libre desarrollo de comunidades inclusivas, | Talleres
Parque Los Reyes seguras y saludables, a través de la Ac
’ co-creacién de espacios para el juego,
la actividad fisica y el deporte"
5. Centro Experimental “Espacio de arte apartidista y de Muisica
Perrera Arte resistencia”. Performance
Parque Los Reyes Teat}'o
Festivales

Residencias
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Tabla 4: Espacios de arte y
recreacion Quinta Normal
Fuente: Elaboracion propia



N° | Tipo Financiamiento Escala / Alcance Cardcter

1. | centro cultural municipal alto municipal

2. | centro cultural municipal alto municipal

3. | corporacion autogestionado alto independiente
4. | centro de arte autogestionado alto independiente

A diferencia de PAC, la escena local de Quinta normal se ha caracterizado por la influencia
que produce la cercanfa de la escena local de Santiago en ella; al punto de colectivamente
pensar que por ejemplo El barrio Yungay pertenece a quinta Normal. Esta acepcidn
general del imaginario Santiaguino afecta considerablemente a la comuna, ya que como se
puede evidenciar en el esquema, existe todo un pafio norponiente que no posee ninguna
identidad, y con ese flujo cultural que se mueve a Yungay, no existe mayor relacion con el
espacio habitado. O este permanece silenciado, como se evidencia en el llamado a artistas

independientes y colectivos, que se hizo el afio 2017.

Tabla 5: Caracterizacién espacios de
arte y recreacién
Fuente Elaboracién propia
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Figura 1: Cuaderno de campo/ Linea de

tiempo vivida
Fuente Elaboracién propia
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El objetivo de este capitulo es comprender las dindmicas del sistema del arte en el
espaciosocial, a través del andlisis de los casos de estudio seleccionados. Para ello se abordard
las dimensiones del espacio y postura, su relacién con el entorno inmediato y con ello los
gestos en el espacio, posteriormente la perspectiva histérica de cémo se inicid el proyecto
para finalmente concluir en los vinculos que estos espacios generan tanto a escala local como
internacional. Para los espacios de arte independiente se hace fundamental la generacién de
una red de contactos, estos a su vez crea un sistema que los vincula en la multi-escalaridad
de las escenas de arte.

175(

La linea temporal de la investigacion registra cada momento, desde la decisién de desarrollar la tesis hasta el
final. Algunos de estos hitos serdn considerados en el andlisis de la investigacion y aquella etapa que pertenece a
los procesos creativos se desarrollard a continuacién en detalle.



5.1 Galeria
Metropolitana

Un espacio de investigacidn y experimentacion

Un espacio de mediacidn entre arte y comunidad

Un espacio auténomo y autorreflexivo que trabaja con la historia del arte y la historia del barrio
Galeria Metropolitana es una toma de terreno

)76 (

'(Metropolitana, Galerfa Metropolitana, Dossier, 2006) Imagen 1: Fachada Galeria
Metropolitana

Fuente: Portada Libro Galerfa

Metropolitana 1998-2004



Es importante mencionar que Galerfa Metropolitana cuenta con un basto registro sobre su accion, tanto
artistica como social en la comuna, es asi como el acceso a la informacidn se extrapold a un ejercicio de
seleccidn, el cual no fue sencillo ya que es un espacio que desde su definicion posee aristas tan profundas
e interesantes de abordar, que es fdcil perderse en ese relato muy atingente a la investigacién por lo demds.
Teniendo esto en consideracién se hace una revisién de las dimensiones que interesan y se alinean a este
estudio. Es dificil hablar de algo, que por s{ mismo ya se explica a la perfeccion.

)a(

el espacio

Es un espacio independiente de exhibicién y
difusion de arte contempordneo, con 21 aflos
de accidn territorial que se inserta en la trama
urbana de la comuna de Pedro Aguirre Cerda. Se
caracteriza por su labor social, politica y tedrica
que intenta hacer confluir la teorfa (del arte) con
la praxis artistica localizada. Posee redes que van
desde lo local a lo global en el circuito de arte,
desafiando la centralidad del sistema artistico.
El espacio corresponde a la extensién en el patio
de una casa a través de un galpén de zinc. Sus
lineamientos son la auto habilitacion, la gestién
galeristica y el trabajo comunitario como préctica
emancipatoria.

Directores

Luis Alarcén L.

Licenciado en Teorfa e Historia del Arte (Universidad
de Chile), Postitulo en Maestrfa en Ciencias
Sociales y Diplomado en Critica Cultural (ambos en
Universidad ARCIS).

Se desempena, ademds, como productor cultural en
Revista de Critica Cultural.

Ana Maria Saavedra

Profesora de  Castellano  (Universidad  de
Concepcion), Magister en Literatura (Universidad
de Chile). Se desempefia, ademds, como productora
cultural en Revista de Critica Cultural.
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Los lineamientos

del espacio

Politica

Arte /
Comunidad

Educacion

Acontecimiento
Conocimiento

Critica a las Idgicas de
mercado
Propone resocializar el arte
a través de la reflexidén de la
préctica

Proyecto pensado y disefiado
por vecinos del barrio como
base fundamental para
traducir y producir (difundir)
arte contempordneo. Mundo
Popular  Mundo docto
Reconexién: Desarrollo de
obras comunitarias / Trabajo
sostenido al interior del tejido
social local como del mundo
del arte

Programa de exposiciones con
acceso gratuito y directo a las
obras

Didlogo permanente

Talleres y conversatorios

Importancia de la experiencia
estética en el contexto/ entorno
como medio vinculante entre
trama urbana y social por
medio de proyectos de arte que
promueven relaciones y cruces
encaminados a  fracturar
barreras sociales, politicas
y culturales; generando un
conocimiento a través de
la produccién colectiva. Lo
que resulta en una prictica
artistica capaz de provocar
acontecimiento, experiencias
estéticas y conocimiento

Galerista de arte como
operador cultural

Generar estrategias alternativas
que permitan la circulacién de
obras y artistas

Buscar financiamiento para
sostener y proyectar un espacio
cultural

articular una comunicacién
contrahegemdnica

Construir redes de trabajo en
la perspectiva local-regional-
global

Fuente: Extracto texto Artey Politica

2005-2015

A continuacidn se presenta una
conversacion esquematizada
que corresponde al primer
encuentro con la Galeria
Metropolitana.



Primer
encuentro

Conversacion con Ana Marfa
Saavedra y  Luis Alarcon.
Para efectos del estudio esta
conversacion se secciona en
temdticas abordadas.

cuando llegué a la ubicacién que me indicaba googlemaps no encontraba el espacio, le pregunté a un vecino
y me di cuenta que estaba frente al galpdn, era de dia y su fachada se confundia con la de un taller, ahi su
nombre me hizo tanto sentido, galeria metropolitana. Yo misma me di cuenta de que esperaba un cubo
blanco, curioso, mi investigacién interpeld lo normalizado y estandarizado que tenfa a un espacio de arte. el
"zapallo", un sonriente de pelo blanco se asomé por el portén, me indic+o que lo esperara y acudid a abrir
la reja, un perro pequefio y alborotado se acercé a saludarme, Luis me dijo que le ladraba a todos y que el
hecho de que se me haya acercado era por que le simpaticé "solo a dos personas no les ladra, a mi y ahora
ati", entré al patio.
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66 La politica del trabajo curatorial de la galeria (...)
podemos decir que nosotros hemos aprendido a
hacer curatoria aqui a partir de la prdctica, y lo
interesante es que hemos ido como perfilando un
discurso propio en ese sentido y una prdctica propia
que tiene algo de especial. 99

directores —— [Eje curatorial en el territorio

El sello tiene que ver con nuestros perfiles, no
somos artistas, tenemos formacion tedrica y
que por otro lado somos vecinos de este barrio,
dsea por otro lado el proyecto de galeria Metodologl'a de trabaio
Metropolitana tiene el plus de ser un proyecto
generado por una pareja de vecinos del barrio,
entonces no es un proyecto extraterrestre
que se vino a instalar acd, su extrafieza fue

generada i?de acd.

€6 Del aiio 2001 en adelante hemos trabajado temdticamente;
proponemos un tema eje y hacemos una convocatoria
abierta o hacemos un concurso, en el dltimo tiempo estamos
invitando a algunos artistas , hemos recibido algunos
proyectos en especifico, y a partir de esos temas o ejes
temdticos nosotros generamos un programa de exposiciones y
otras acciones, entonces al inicio los programas curatoriales
eran anuales, pero después de eso nos dimos cuenta que no
estdbamos obligados a trabajar en un formato, no somos
institucion formal, por lo tanto podiamos trabajar mas
abiertamente y mas flexiblemente en ese sentido, entonces
en el ultimo tiempo, los proyectos curatoriales que hemos
realizado han durado casi dos afios, entonces por ejemplo,
los ultimos tres:

Arte y Mercado

30 meses

Latinoamérica, zona de experimentacion

30 meses

Estrategias para desviar el Neoliberalismo
Acaba de iniciar99
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€€ Ehronces hay como dos respuestas para eso (...)
estas dos capas que se superponen, que interactian,
que se cruzan , que se friccionan entre lo académico
y lo popular-poblacional ,entonces un poco a
partir de eso también aparece, la pregunta de
como trabaja galeria metropolitana. Podriamos
decir que nuestra base de funcionamiento es lo
local, el territorio mas cercano; asi lo pensamos
inicialmente; pero eso ha ido modificdndose con el
paso del tiempo, entonces porque en un momento
nos dimos cuenta que el impacto de las acciones que
se producian acd, no ocurrian solamente acd, como
que ocurrian en miultiples lugares, bueno todo esto

tiene que ver con las transformaciones de contexto,
con la globalizacidn, la hipercomunicacion, etc.

del arte y la comunidad Entonces por lo tanto eso ha ido modificando

también nuestra propia prdctica, para nosotros es
tan importante lo que podamos hacer acd fisico en
la galeria como lo que pasa virtualmente con los
efectos de nuestras acciones curatoriales por asi
, decirlo, en distintos puntos del planeta, no lo digo
Desafios rimbombantemente pero es como parte de lo que
ocurre en la actualidad y de hecho ese feedback
lo hemos tenido, dsea que llegan unos artistas de
Colombia que sabia mucho de la galeria, no habian
venido y acd nos dicen que la idea o el trabajo de la
galeria habia sido un gran referente para ellos, un
estimulo para desarrollar un proyecto parecido en
Colombia. Ahi tienes un ejemplo concreto de los
efectos diferidos o deslocalizados de lo que ocurre
acd. Por lo mismo también traducido en que el
equipo de la galeria se mueve, se desplaza, para
nosotros es tan importante lo que podamos hacer
o decir aqui como en regiones o fuera del pais, en
entonces es muy importante eso, para nosotros lo
local sigue siendo fundamental ,pero no es el inico
territorio en el que nos movemos

(11 Desde yalaidea de trabajar utilizando esta estrategia
de trabajo de ser un espacio de experimentacion
artistica ligado al arte contempordneo es un desafio
y un riesgo porque obviamente diriamos que atenta
contra la normalidad, contra la cultura poblacional,
la cultura que estd normalizada y que les corresponde
a los sectores populares. Y bueno dentro de ese perfil
del espacio también, lo temdtico estd también el
hecho de que nosotros junto a la experimentacion
ligada a las prdcticas de arte contempordneo
generamos una linea de trabajo que tiene que ver con
lo comunitario, con lo social, entonces es ese cruce
problemdtico entre arte y comunidad, o entre mundo
académico-docto con el mundo popular poblacional
el que trabajamos y de manera insistente entonces es
ese cruce como problema eje, es la base también de
nuestra politica de trabajo curatorial, entonces eso ”»
se traduce en un programa que tiene un componente
ligado a las prdcticas de arte contempordneo
pero que a la vez va mezclado o en un cruce con
acciones o con actividades que tienen que ver con
lo comunitario y lo social, ese es como el sello. Es
un equilibrio muy dificil de mantener, pero bueno es
parte del desafio.

”»
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“Siempre la pregunta es ;Cémo lo hacen? Harto tiempo
de circo, la rigurosidad dentro de la precariedad en
la que nos manejamos y le da base y sustentacion a
lo que hacemos y por lo tanto no es tan extrario que
estas instituciones quieran interactuar con nosotros.
Bueno, estd todo conectado, también dentro del eje
curatorial estd el trabajo comunicacional y también el
trabajo editorial, ha ido construyendo esta plataforma
curatorial; si tu quieres trabajar territorialmente tienes
que trabajar con el territorio pero a la ve tienes que
posicionar ese territorio, tienes que comunicar que ese
territorio existe , que existe un lugar y que es capaz
de hacer esto y de esta manera y tienes que saber

El eje pedagdgico como proyecto

comunicarlo a través de vehicularte con los medios

de comunicacidn, de trabajar con los periodistas, pero Metodologl’a :

también tienes que comunicarlo editorialmente a traves

de un programa editorial, de producciones sistemdticas,
como las memorias que hemos ido haciendo cada seis
arios, esta como todo conectado en ese sentido.Captar
la eventualidad

Justamente cada proyecto es completamente distinto Editorial
y le da un sello a ese espacio, porque si tu tienes un
espacio un cubo, un centro cultural con un cubo blanco
y organizas una exposicion tras otra, y son todas iguales,
como que no hay dindmica ni trabajo de proceso...

€6 Trabajamos nuestros libros en blanco y negro porque
nos interesa salirnos un poco de la idea del catdlogo de
”» arte, las obras muy exhibidas y mds bien nos importa
la relacidn; y también por términos de costos, seria un
despropdsito.
Daniel Rebeco; pintura mural esquina letrero.
Manejo, murieca politica y curatorial del espacio.
Podemos pasar de un proyecto a otro arriesgdndonos,
a hacer obras de cardcter formalista y también
comunitario, y hasta las obras formalistas pasan por
un filtro que irremediablemente las hace entrar en ungg
didlogo social, aunque no lo quieran, se transforman.

Nuestros desafios son:
Seguir existiendo
Seguir resistiendo (Delez)
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Ejes de trabajo

Residencia

€6 |, residencia; no tenemos condiciones, la galeria

estd entre lo privado y lo publico; no hemos podido
desarrollar residencias acd mismo, los artistas se han
quedado en otros lugares, en el barrio. Juan Castillo se
quedd en una casa por acd, o los artistas vienen con
becas y se arriendan departamentos por acd.

O pagamos arriendos para que los artistas se quedan,
en algunos casos hemos tenido co-financiadores.
Nosotros quisiéramos habilitar un segundo piso
para residencias, y tenemos un proyecto que pueda
acoger a un residente; de hecho, existe un proyecto
arquitectonico de OO Estudios, Javier Rioseco. Hemos
presentado el proyecto y nos ha ido pésimo. Esta esa

idea. (1)

66 Estd también el eje pedagdgico, hemos ido pasando por

) 83 (

distintas etapas en relacién con eso, y que estd ligado
a lo curatorial, y el accionar ha sido intermitente y
errdtico ya que no hemos podido lograr alianzas para
sistematizar el trabajo para aportar mucho mds, no
nos han dado pelota, hicimos talleres en un momento a
través de la junta de vecinos, y eso tampoco ha podido
sistematizarse. Con todos los municipios nos ha ido
pésimo, han venido instituciones que no han tampoco
dado respuesta.Que se pudo haber generado un tipo de
programa de bajo presupuesto, este es un eje cojo. Tal
vez al inicio fuimos reacios al eje pedagdgico y después
nos dimos cuenta de que era necesario abordarlo, pero
responde a otra dindmica, acciones de tipo taller y no
hemos podido desarrollarlo como hemos querido, pero
hubo momentos memorables de talleres de muisica,
danza y artes con muy buenos profesores.Asi mismo
nuestro concurso de arte con premios, el afio 2008
ganamos un fondart que tuvo un perfil especial con
todas las coordenadas: memoria, comuna, identidad
y de hecho el concurso se llamaba: Arte, memoria
e identidad. Concurso de arte contempordneo, en /
desde la Comuna de PAC y alcanzd a tener 3 versiones
2008-2010-2015, y en el ultimo tiempo no hemos
podido realizarlo por falta de fondos, ahi tienes otro
ejemplo de prdctica territorial. Era un concurso de arte
critico, a diferencia de los demds, acd eran obras que
pensaran criticamente este territorio o a partir de este
territorio, como una obra surge de acd y se expande a
otros territorios. Hicimos una investigacion para ver
que premios se entregaban, y nos dimos cuenta de que
eran premios que no eran de plata, entonces nosotros
dijimos, vamos a dar vuelta esto, desde el lugar mds
pobre de la escena, mds precario, vamos a organizar
el concurso con los mejores premios en dinero, y eso
termind incidiendo en otros concursos de arte con
instituciones mds grandes, como MAVL

”»
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Fotografia tomada al llegar al lanzamiento , el nedn, las siluetas, tanto en tan poco.
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Lanzamiento
libro de poesia
"Insolente”

por Francia
0607

) * (

invitacion

Hoy en la galeria hay amigos, hay risas y abundante comida, hay
vino, hay canto y niflos corriendo, hay llanto feliz, abrazos del
alma y una mujer insolente que nos junto.

Eramos al rededor de 30 personas, habitantes de PAC, amigos de
la artista, vecinos de siempre.

Francia es una mujer, que sin darse cuenta escribié un libro, y
tiene voz desde que ella misma sacé la mano de su boca, es una
mujer que no era escritora, se encontré con la escritura y en este
lanzamiento auin no cree que firma su escrito, en un espacio de
sanacién como es este galpdn de zinc, que amplificd los sonidos
del alma de Francia, para que ella insolente los gritara.

Cuando me acerqué a ella para obtener su libro. Me abrazd, con

tanto amor - y yo que ya sollozaba en su presentacién- no pude
contenerme y agradeci el ser parte, el estar ahi, el coincidir.
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El espacio de Galeria metropolitana se encuentra entramado en
un predio residencial, aledaiio al sitio eriazo que colinda con el
eje de parques y se conecta directamente con Santiago por su
cercanfa al metro.

)b (
el espacioy
el entorno

¥
&

Simbologla  Esc. 1: 1000
® Sitio eriazo eje parques

Estacién de Metro Pedro Aguirre Cerda
@ Caso de estudio Galerfa Metropolitana

Figura 2 :Plano de emplazamiento
Fuente: Elaboracién propia
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Figura 3 :Planimetria Galeria
Metropolitana

Fuente: Elaboracién propia en
base a plano enregado por Galerfa
Metropolitana



Imagen 3 :Cartel publicitario
Fuente: Libro 3 Galeria Metropolitana
2011-2017

Imagen 4 : Del galpén a la calle, la
galeria utiliza el patio delantero

y su extensién, de una condiciéon
que pudiese ser negativa como "

la falta de espacio" , galeria logra
interaccion con el espacio publico.
Fuente: Libro 3 Galerfa Metropolitana
2011-2017

Su presencia como espacio de arte se
traduce en gestos sutiles, que van desde el
nedn rojo en el cual se sefiala su nombre
y con ello su identidad, hasta el afiche de
publicidad dispuesto en el frontis de la
casa, que es utilizado para exposiciones
y funciona como un hito desde la galeria
como casa esquina. El espacio dispone
de dos elementos que nos dan nocidn
de que este lugar puede ser un espacio
de arte, pero, asi como utiliza un patio
como sala de exposiciones, de esta misma
manera espacializa un nedn que viaja
deslocalizado a hacerse parte de otras
realidades, que es cartel y es obra, que
es espacio y palabra. Este simple gesto,
me ha permitido comprender el sentido
que sefala Brugnoli “el espacio aparece

) * ( cuando la obra lo hace” (Brugnoli, 2004,

p.16), esta frase aplicada a todo el actuar

geStOS en el de la galerfa, no puedo hablar de entorno

. sin hablar de postura, sin hablar de
€spacio gestidn y decisiones.

)88 (



Imagen 4 : "El neén es delirio” , Imagen 5 : El nedn viaja a la escena Imagen 6 : Ropa tendida en el patio

Exposicion de Gonzalo Diaz, 2012. de Santiago como un enlace desde delantero
Fuente: Libro 3 Galeria Metropolitana la periferia Fuente: Propia
2011-2017 Fuente: Libro 3 Galeria Metropolitana

2011-2017

El vinculo sensato que la galeria
produce con su entorno se relata
en su historia, el espacio “es una
casa mds”, en palabras de Ignacio
Szmulewicz. El hecho de que
sea una extensién de una casa le
otorga una relacién directa con
la comunidad, tanto desde un
cardcter arquitecténico como
social, ya que los directores son
vecinos también del barrio. Este
fendmeno permite obtener el
pulso social de su propio entorno,
ser parte de las problemdticas
sociales del barrio y ademds del
cardcter cotidiano. Esarquitectura
a partir de su subordinacidn, “la
galerfa se constituye en un hecho
arquitecténico” (Brugnoli, 2004,
p17). Traduciendo algo que se
puede caracterizar en el orden de
lo formal, como una manera de
entender y dar vuelta el sentido
de “precariedad” y “cotidianeidad
del espacio”.
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perspectiva

. , . A través de una conversacion con Luis Alarcén, uno
hlstorlca de los directores, se genera esta linea temporal que
relaciona los hitos detonantes que llevan a construir la
galeria, ademds de una contextualizacion de la vida del
director y algunos hitos histdricos

Periodo de dictadura militar en Chile

1983-1992

o Trabajo territorial politico

i Las fiestas pasan a las historias del barrio: Sonidista

i de eventos culturales en plazas, iglesias, colegios,

i peladeros, y muchos lugares mas de la comuna

i Linea de militancia politica y apoyo logistico de trabajo
i cultural - comunal

—+C.A.D.A

19

1984 1987

Ingresa ala
universidad a

estudiar Teorfa e
1 980‘ 1 986 Historia del Arte
[}

"Organizador de fiestas como dj en juventud:

Eventos escolares y familiares, estaba acostumbrado a conseguir locales y
hacer fiestas.

Dirigia el sonido, la iluminacién, la musica. Se evidencia un proto-activismo
cultural en dictadura se realiza esa fiesta como evento politico."

Ultimos afios
de universidad

Hito que se conecta con 2005: Pista Central
(Reconfigura la historia) / Guillermo
Cifuentes (Profe Antropologia Uchile y
Enrique Ramirez ( Bienal Bruselas Venecia
Habana) *
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e Hitos detonantes

| . 1994-1995

1° trabajo en Balmaceda
1215 “Cultura Aventura”
(Pionero en enviar a artistas
a regiones) fue el productor
general del proyecto que
constaba de intensos
talleres con los artistas

y una posterior muestra
publica. El sueldo de este
trabajo financia el galpén.

19 Eso llevo a armar una
: plataforma politica.

90 : .
H : Junto a José Balmes y
Inicio Revista Critica 1991 : Andrés Pérez
cultural (1990-2017/ Reunis Lot R e : (Interdisciplina)
2 nimeros al afio) “;umﬁn»con ottl)f ossTln el };: | Esa experiencia
P lataform ancho” Brugnoli - Nelly Ric! %r aterriza la idea de la
_( r(?YeCto’ pia 2.‘ orma para gestionar un espacio de arte galeria como espacio
editorial: Nelly Richard) : doméstico:
: Se hizo para ello.
Vuelta a la democracia : Construido por un tio,
1993. en un periodo de 1 afio.

Ventanal, sacar trozo
de muro a puerta de
aluminio. (conexién
simbdlica arte-vida)

Respuesta de los
vecinos: Primero
extraneza, pero no

Idea definida de espacio de arte. excesiva

Contacto con arquitecto disena

un espacio hipotético con mucha

produccidn, se descarta esa opcion.

Trabaja en equipo de produccién de Revista "Critica
Cultural" Insumos determinantes para la galeria.
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Galeria Metropolitana trabaja
en base a redes profesionales y
barriales que pasan a ser afectivas
dentro del sistema. Es importante
sefialar que la existencia del vinculo
inmediato con el entorno sustenta la
generacidn de los vinculos posteriores
a mayor escala. Las figuras de la
pagina corresponden al registro
que existe en VADB (comunidad
que archiva informacidén sobre arte
contempordneo Latinoamericano)
Para efectos del estudio, en la figura 6
se mapea un registro que corresponde
a los vinculos y redes diagnosticados
en el proceso creativo que se llevd a
cabo con la galerfa.

ria
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Captafsmo,
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£
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Eventos
Organizaciones
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Figura 4: Grafo general redes y
vinculos Galeria Metropolitana
Fuente: VADB (Arte Contempordneo
Latinoamericano)

Figura 5: Grafo detalle redes
Galeria Metropolitana

Fuente: VADB (Arte Contempordneo
Latinoamericano)
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Galerfa
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F. Artes Uch

Y

Residencia Galeria
Metropolitana ,
Concepcion

Se pueden diferenciar cuatro escalas de accién:

Escena de arte local PAC: Correspondiente a la relacién del espacio de arte con otros espacios de

arte, cultura y difusién independiente.

Escena de arte Santiago: Correspondiente a la relacién con espacios institucionales e independientes
que configuran la escena local. Esta creacién de redes los vincula directamente con el centro de
Santiago, evadiendo la condicidn morfoldgica que por el contrario los segrega. Es asi como PAC,
una comuna de la cual no se posee un imaginario Santiaguino, puede vincularse con la escena
central de arte, generando un intercambio tanto de reflexiones artisticas, sociales, territoriales,

ademds de capitales humanos diversos.

Escena de arte periférica: Por otra parte, la galerfa, posee contactos con espacios que se extrapolan
del centro, estas son principalmente galerfas de arte y el CNAAC del cual los directores son

curadores.

Escena de arte regional: En esta escala se encuentran dos espacios de arte independiente, una

perteneciente a Valparaiso y otra a Concepcién.
Escena de arte internacional: Vinculo con Suiza a través de la fundacién Pro-Helvetia.
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Figura 6: Redesy vinculos
detectado en proceso creativo
Fuente: Elaboracién propia

Nota: Las escalas estdn distorcionadas
para efectos del esquema.



5.2 Centro
Experimental
Perrera Arte

Espacio independiente de experimentacion,

que posee una relacidn histdrica con el barrio y
promueve el desarrollo de la prdctica artistica
como medio de expresidn y resistencia. Se
encuentra situado al interior del parque Los Reyes
por lo cual se vincula directamente con el espacio
publico principal de la comuna. Con 24 afios de
accion y estd incorporado institucionalmente

al Departamento de Gestién comunitaria de la
Municipalidad de Santiago.

Equipo

Antonio Becerro
Artista visual , productor y gestor cultural

Oscar Ordstica
Agricultor y mueblista
Jardinero

Camila Sénchez A.
Equipo de gestién

Javiera Anabaldén
Equipo de gestién

Tito Muioz
Periodista y editor

Cristina Bianchi
Gestora cultural

)94 (
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el espacio

"Este espacio es un territorio obra"

"Mds que un edificio es un territorio, una geografia
que aspira a completarse con quienes la habitan"
"La perrera sobrevive de manera épica”

(Becerro, Antonio. The Clinic, 2016)

Imagen 7 : Frontis Perrera Arte
Fuente: Propia



Los lineamientos

del espacio

Postura

Arte

Método

Accién

Desde una historia de
resistencia y critica cultural,
la postura de la perrera arte se
entiende, como sefiala Becerro
“desvinculada y antipartidista”
donde el desprejuicio se
expresa en el espacio de

arte como laboratorio de
experimentacion artistica,

de este mismo modo la
curatoria, Postura: Disidente -
desvinculado "antipartidista"
Desprejuicio y resistencia
través de la experimentacién
artistica. La curaduria estd
ajustada al espacio

Abrir espacios de gestién
que tiendan a una mejor
comprension del arte
contemporaneo. Espacio

como dispositivo

Su método de expansién se
complementa con el otro

Su plan de accidén es la
integracion que involucra
complicidad, memoria, una
posible identidad local.

Extractos de entrevista a
Antonio Becerro por Pablo
Asenjo
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Su obra

"Nunca me senti cdmodo con la
Escena Local”

" El perro callejero se mueve por
la urbe no sélo como testigo de

nuestra existencia, sino también
como un protagonista a la fuerza
de la decadencia contempordnea

En mi obra este animal es la
metdfora de la periferia, la
indigencia, de lo oculto, de la
genealidad de vvir con todo en tu
contra"

"La piel como lo que contiene los
limites de la identidad”

Extractos de entrevista a
Antonio Becerro en revista
SML 18.04.2018
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desde una

relacion
histdérica

17 santiago industrial. barrio obrero
[l fbrica, volimen organizador dela trama
Predio dominio industrial

_itama conectada en funcion de las
="~ actividades

1925

Primera Planta Incineradora de
basura eléctrica de Santiago.

Producto de la
revolucidn industrial
que reordena en
territorio en funcién
de la actividad,
obligando a nuevas
formas de trabajo,
econdémicas y de
asentamiento raiz de
la conformacién de la
comuna

Figura 7:Esquema
entorno edificio 1925
Fuente: Elaboracion

Imagen 8 :Interior de
planta incineradora de
basura

Fuente: Perrera Arte



Con la apertura del
aeropuerto, la entrada
a Santiago dejé de
poseer el flujo y las
rutas comerciales
cambiaron a otros
ambitos. De esta
forma los predios
de fébricas quedan
abandonados
generando vacios
en la configuracién
urbana. Eso afecta
directamente a

los residentes de
cardcter obrero que
permanecerdn en el
lugar.

[l decaimiento etapa industrial en Santiago
[l Huella industrial ferroviaria

esidencias segregadas
isfuncion de actividades

1960

Perrera Municipal

)97 (

Figura 8 :Esquema
huellas industriales 1960
Fuente: Elaboracién

Imagen 9: Vista lateral
perrera municipal
Fuente: Perrera Arte



CENTRO  CULTURAL
ESTACION MAPOCHD

J

1995

Centro Experimental
Perrera Arte

Santiago se renueva a través de su principal
eje verde, generando equipamientos

de cardcter publicos conservando y
rehabilitando algunos edificios histdricos
industriales. Con ello se le cede el espacio
de perrera a un colectivo de artistas, y
finalmente Antonio Becerro se toma el
espacio.

Figura 9 :Relacién eje )98 (
programatico parque
Fuente: Elaboracion



Relato
situado

A través de una conversacion con el periodista Tito Muioz, editor de la pdgina del espacio,
se puede dar cuenta de la relacién que la Perrera guarda con el entorno, a través algunas
exposiciones que la vinculan directamente con espacios histdricos de Quinta Normal
(Necrosis de Claudio Pérez: Archivos fotograficos de detenidos desaparecidos) y de su punto
conflictivo en épocas de dictadura militar. Actualmente es un espacio que estd marcado
por la idea aun permanente de “basural de Santiago” (Muifioz, 2019), pero que en sus inicios
culturales de resistencia vio albergadas las primeras fiestas electrénicas en Santiago, “de ah{
su cardcter de antro” (Mufioz, 2019).

Por otra parte, como el espacio ha albergado agrupaciones de teatro y arte como el caso
de la Fundacién Pato Gallina y también se transforma en un punto de luz dentro de las
fragmentadas secciones de su entorno lo que acompanaba el transitar de personas a sus
hogares. Las relaciones con el barrio se ven afectadas por el cardcter “politizado” de los
vecinos, pero aun asi se han logrado crear eventos con nifios, inmigrantes con el fin de lograr
vinculos con los habitantes de Quinta Normal.

Imagen 9 : Vista frontal )99 (
Centro Experimental

Perrera Arte

Fuente: Perrera Arte
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el espacioy
el entorno

El espacio edificio de Perrera Arte se encuentra en el punto de
convergencia y divergencia; estd situada en un parque que se
desvincula de su entorno barrial por ejes de alto flujo, ademds de
la gran presencia de zonas conflictivas que se ubican en la ribera
del rio y en sectores eriazos de la comuna.

Su visibilidad se confunde con la gran vegetacidn existente en el
parque, ademds de que el terreno en el cual se localiza posee una
altura menor a la del resto de este, condicidn que aumenta las
situaciones adversas del entorno.

Simbologia  1:5000

- .. Limite comunal
Huella ferrea

unn Vias de alto flujo vehicular

® Parque Los Reyes
Caso de estudio Centro Experimental Perrera Arte
Zonas de tomas de terreno

X Zonas de microbasurales
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Figura 10:Esquema
emplazamiento actual
edificio

Fuente: Elaboracion
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Figura 11 :Planimetria Perrera Arte
1° piso

Fuente: Elaboracion propia en base a
plano enregado por Perrera Arte
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Figura 13 :Planimetria

Perrera Arte Azotea

Fuente: Elaboracion propia en base a

plano enregado por Perrera Arte



Imagen 10 : El edificio Perrera Arte
se entremezcla con el entorno
Fuente: Perrera Arte

Imagen 11 : Cartel de Edificio
Patrimonial
Fuente: Perrera Arte

La relacién del espacio de
la Perrera con su entorno
alberga la huella histdrica,
la cual estigmatizd al
espacio primero por ser

un basural, luego por ser
perrera municipal y cuando
se da paso al espacio de
arte; este se transforma

en un antro de resistencia
cultural, postura que hoy lo
aleja material y fisicamente
del barrio.

Posee una relacion directa
con el espacio publico, esto
alo largo del tiempo le ha
otorgado el rol de punto

de luz, o el observador del
parque, pero que no genera
mayor interaccién con las
actividades programadticas
de éste.



Imagen 12 : Frontis Perrera
Fuente: Elaboracién propia

) *(
intro
vertido
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Su arquitectura de palacio
antiguo se visualiza como una
fortaleza, que se coincide con el
entorno que la contiene, y a pesar
de su magnitud, su presencia
muchas veces es obviada,
confundiéndose con el parque.
Este gesto también guarda
relacién con el cardcter de sus
actividades que principalmente
se desarrollan desde lo intimo y
con poca difusidn, a excepcidén
de algunos eventos. Sin embargo,
esta posicién posee un potencial
programadtico y proyectual.
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El espacio de Perrera Arte, a
diferencia de Galerfa Metropolitana
no posee un registro sistemdtico de
su gestion, esto se relaciona también
con la informacién existente en la
plataforma de VADB.

En el proceso creativo no existié
relacidn efectiva con ninguna red
cultural ni de arte.

Sin embargo, se registra un listado
de espacios que corresponden a los
vinculos que el espacio generd en el
afio 2016, estos son:

- Usach

- MAM Chiloé

- Cine Arte Alameda

- Fundacién Victor Jara

- Centro Arte Alameda

- Fac. de Artes. Universidad de Playa
Ancha, Valparaiso

- Centro Cultural San Antonio

El director sefiala que los vinculos
funcionan como "dispositivos
orgdnicos efimeros que dependen
del contenido y se mueven con el"
(Becerro, 2019)

Figura 13: Grafo general redes y
vinculos Perrera Arte

Fuente: VADB (Arte Contemporaneo
Latinoamericano)

Figura 14: Grafo detalle redes
Perrera Arte

Fuente: VADB (Arte Contempordneo
Latinoamericano)



6.

Procesos
creativos

En esta seccion se mostrard la experiencia vivida
con cada caso de estudio a través de los procesos
creativos propuestos.
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Referencia al recorrido que se hizo por las diferentes comunas a lo largo de los procesos
creativos acompanados
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Figura 15: Comunas que se vinculan
en el recorrido del proceso creativo
Fuente: Elaboracién propia



Archivo fotogrdfico local

Residencia Pro Helvetia
GALMET / PAC
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el proyecto

Espacio gestion
Extractos conversacion primer encuentro junto
a Ana Maria y Luis

"La idea es ayudar a las personas que estdn
constituyendo archivo -o tratando de organizar
algunos archivos- a sistematizar ese material, entender
de que manera se guardan, se muestran, se organizan
-todo es tipo de cosas- para que ellos después tengan
un archivo que pueda ser mds fdcilmente mostrado,
exhibido, guardado, lo que sea.”

"Nuestra intencidn es también vincular a los
fotdgrafos con la escena, artistas o profesionales, la
idea es que también se lleven una buena cantidad

de informacidn sobre la escena fotogrdfica o de los
artistas visuales que trabajan con fotografia en Chile,
a ellos les interesa llevarse informacion y eso es bueno
para nosotros ya que ellos colaboran con nosotros en
términos territoriales y también generar una accion a
través nuestro con la escena del arte contempordneo.”

"No seria nuestra idea ocupar el espacio de la galeria,
no queremos como trabajar dentro de esa ldgica,

por lo que debemos buscar unas estrategias que nos
podrian ayudar a sacar hacia el espacio publico,algo
de ese material."

"Los fotdgrafos vienen a colaborar en activar esos
distintos trabajos de archivo, no vienen a organizar
nada especifico, una exposicion, no, por el momento
eso no estd considerado, eso no quita de que si la
dindmica funciona bien hasta se podria pensar en
organizar algo, aqui o en los distintos lugares que
estd interviniendo en esta red, pero por el momento
es solo venir, dialogar, conversar y activar los
distintos trabajos con archivos fotogrdficos barrialeso
comunales.”

Equipo

Directores Espacio independiente Galerfa
Metropolitana

Artistas en residencia

Joerg Bader / Curador y académico
Sébastien Leseigneur / Artista y curador
independiente

Investigadora

Proyecto que pretende conectar la escena

Local de PAC con la escena local Suiza,
a través de un proceso de encuentros
con la comuna donde serdn expuestos
archivos locales que han sido registrados
por vecinos.

Imagen 1: Collage equipo de trabajo
Fuente: Elaboracién propia en base a
fotografias de Galeria Metropolitana

y propia (4)



La participacion del investigador era activay por lo
tanto cumplia un rol dentro de el proceso creativo.
Los directores lo designan y corresponde a mediar
la comunicacién con los artistas en residencia
ademds de registrar reuniones y encuentros en las
instancias con el barrio.

CENTRE

Figura 1 : Collage recorridos J 111 (
de proceso creativo con Galeria

Metropolitana

Fuente: Elaboracién propia

El Centro de Fotografia de Ginebra
(CPG) es un laboratorio para la
investigacion de nuevas formas para
presentar y pensar sobre la fotografia
de hoy en un entorno institucional.
Extracto referencia a Fundacién Pro-Helvetia
vinculada al proceso creativo a través de los artistas

en residencia
Fuente: Fundacion Pro-Helvetia



PROYECTO CURNTOR WL | 55026001 =
[my o ALARTER U] ERA

s A o ' (;%
ION
NTE

el

\q\u«er o

(etenon e

)b (
genealogia
del proyecto

7o ;qu‘ = N
v 8
B sl
3 U - 1 :; ﬁL
Vet - o ;
o 1 \
oz ] V']
1
,
7
’
,
: ,
rbne comdindy . [ViNnewo
AN QuLog DE TRABMOS | REﬁlONN—
ACCIONES ¢ {
e TRABAYO s:nm-_u
con AW A VBN SATGAFLURS DECAS PARA AKTISTAS
NOVENES PARAEST
POSGRADO EN QUIZA)

b\ \R‘\“"WA\ ‘~aum i
TOAUZAW 3'VA REGION

e R i
ool NISE S S -
i 3 0 FENDIENTES = .
A : ESTION < s
RETOMAR URTAGD um GRUPOS b it s MOy
s ) HER % 1 FNANGAMENIO [roesieta | § AL
3 .PROPONER. PLAN DE ACMN 0 FINNR PAAIES preciio)
R ”““”m““ i DEFINDO, n e, (G | AT
? R AU ! £y e o S
Cmmj‘,'::mr ‘49 MN ’-°“" }'&T@S“ 3 SAENAE O el," i i e e T )M: o ™
et ey Znet® % —+ ,' " i;\WE“WM & o
o & oo e e %0 S i 1 (RO TRLE
o T e ?ﬁélﬁé’?m] 2T TRREAD BE DIRUALG . Exm\“"o 20 L A m‘;v@
ey [l - 1008 2 U)M\)N\Lf\c\bN‘f\L ) 4}
{ﬂ,vran\mp(- > ,\yO r g | e WEWDX 7
b v s e $ LN\T\“—RS B! ~ =
B T G N ouinaw E WA 7} .mm\m [ e uso !
s | e v Rt b Lo NSTYVUDNMES. PROXIMA REUNVON [LY M.EN(,\A
2 s 1€ N — ROSIDILOND VE WS TONUS CON ARTSTRS 5:— U}Wﬂs’\“ i CTURA
. AT W TPV ENTABIA T
@m’%‘m‘ e e PANERR, O penwahis| Yoo 0
ous WKL ”“f o Relo ©E e P NEMDOWG\R v  —m/m— S WN!DN? - \«)m
5 23N CONYN\F\\OV\J,M WNTADENEUNOS e

SON ARsEShIS ®

J112(



T GAMET Lieah
R D0 L
1 & Reine un

CRSTAN

. VAENWEA
" (cMLEND)
~ o~

DE D\SEﬂOj 1

/- {CONCIDENCIA ]~
[ WTERCAMBIOS COTURALES  S1zA - Au&/l\m oEL SUR |
/ (2047 - zozo)/,

WACE 2 ANOS
|PRODUCTO DE
= EL BAGAIE.
PROHELYETIA
: ‘3001 CONTACTA A
Do, QALMET
S i
7 AR CINNEMORAY

ENARIO DE LA INDEPENDEN A

ACUR Y RO

o N 5 e e
mwum ‘
[ »mth

m[ D\s\_o C/‘v G
BERN , SWIT ZER AR

§
"o S (- ; > wan 200 - W00 |
25202040 - TNOV20A0 " cvon - 1Wm + e o EK |

R TR NGRS WILS) MERIND Y

EL WHAR DEL “AWETO CON ) WISTRIA EN LA WTORIA ]
L WOAR DEL "W X

d % i “ A FIR, CHILE. g
o - oo e e b
7/ mussm ! -—v«wv‘C 3\:‘; -5 !/
Ve Vnmuisor ) SRR Y
3 CONGRRUON g

. MAS mksu\“om 1
| 5 TN\::) 00 eyee o g 2009 c‘,’é:, :ﬁ: uv;m PONE
’ B PR
4 / SULTADO DE LAS couzans PREVIAS

I:f =T S

O oo SRS B2
S | e IDEA DE PRIMERA y\@f:ﬂ}/i
e Al =
| DTS (R = // ONEZAR A BARND
- e ° ~ MerboLGiA
S - 2006 CCONTEMRORANER | \yyirar, A 90§ ARTISTAS i e

AO) -GN | ESPEMALITAS BN FOTUGRAFIA
MM AT\T\ST\LA DE ﬁ ! AS

ON 5 4RYTOS DETEGANS

o "W TRes

| o Yopu, e )
WSTIRIA DE LAY IERES
BAUI Ly VURORIA

40 FOTAAD Ol (&
iz NXWAR RNIAVD PRECENUA D LA MUER,

™ NS
— D AL AL AR
RO

st o | paga REALIZAR ON
- RS
e TRABAND TERRITORIAL DE 1A PO
e AT
¥ TeenTALD 1E ’
O &

ARCHIVO FOTDARAFICO LOAL.

Ao
L ENIOTABKN £ VS A
ENPAGEIER .

1 3¢ s sk 3) « i ot s
L s TO o s o+ Do o5 rwmueso

— O TEANAL HOWENNE.
o
e v

\ EILOEL ('S\'M ,s FunLD FeNGEL N\) TERUTORAL. RACOFAION) GALESR o
BATRER S s AUVAUGN DE MEMORIA amlivz POBLAUON PA

_ PTEID T AL ey
VRALES BA 0

’ o /mAUNES IO LI AON = LBASTRO MU0/ FINIME
4 e gy ees — nung oMK = e NS TGS
/ . omatin 1€ DS P ML SN0 g HEOUEL
= U WNTR 1E Ve e

sk v

(M FROIA K ORET @ ACSTAG BROBES

1113 (

Figura 3 : Esquema realizado en base a
encuentro con Luis Alarcén para hablar
sobre el origen del proyecto "Archivo
Fotogrifico Local”

Fuente: Elaboracion propia

Se registran todos los vinculos

y conexiones con individuos,
ademds de proyextos curatoriales
de la galeria e invitaciones

del espacio a otros proyectos
internacionales. Redes efectivas
que logran generar un tejido
multiescalar que se desembuelve
hoy en un proyecto entre Suizay
Pedro Aguirre Cerda.



lunes

martes

) € (

programa

miércoles

jueves

14

Encuentro Galvez INC
con Juvenal Barrfa,
Valparafso

Preparacion Material Pro-
Helvetia

Preparacién Afiche
Impresionante

15

Encuentro Galvez INC
con Juvenal Barria,
Valparaiso

Preparacion Material Pro-
Helvetia

Preparacion Afiche
Impresionante

16

Recorrido Bienal Artes
Mediales

17

Poblacién Davila
Mediado por Nicole
Aliste

Feria Impresionante
Encuentro de disefio,
fanzines e impresiones
MAC Parque Forestal

Almuerzo Embajada
Joerg Bader

Encuentro en Talca

Charla en Universidad
Finis Terrae de los
artistas

Encuentro y despedida
en Estudio Jorge Brown
Mayer

Residencia concepcipon
Axolot

Sebastien L

Simbologia
Encuentros concretados

Divisién del equipo por Actividades paralelas
o Encuentros no concretados por Revuelta Social

Oct, 18.

Figura 4 : Calendario Galeria
Metropolitana
Fuente: Elaboracién propia




viernes

sdbado

domingo

11

Encuentro Unidad
vecinal Monte Carmelo
Mediado por Pablo
Mufioz, Peluquero
encargado de archivo
fotografico "Gente de
Poblacién" PAC Norte

12

Biblioteca Pedro
Mariqueo

Mediado por Marcelo
Aragonese, fotdgrafo que
realiza un taller de foto
andloga

13

Visita Bienal de
Arquitectura

"Lo comun y lo
corriente”

Persa Victor Manuel,
Franklin

Biblioteca Pedro
Mariqueo

Mediado por Marcelo
Aragonese, fotégrafo que
realiza un taller de foto
andloga

Galerfa Metropolitana
es invitada a Galerfa
Weekend Santiago

Presentacion

Pro-Helvetia, en Feria
Impresionante

Riffo

reflectante

Imagen 2 : Exposicién "Arqueologia
de la Luz"
Fuente: Propia

En exposicion en la galerfa :
Arqueologia de la Luz por Cristo

Resefia exposicion:

Artefacto luminico-mecdnico
que reproduce fotografias y las
imprime por unos momentos en
una pantalla a través de polvo

J 115 (

oct
2019



A continuacién se desarrolla la linea de tiempo del proceso
creativo en el cual me involucré con Galeria Metropolitana.

Se ordena desde fichas diarias que otorgan la visidn objetiva del
encuentro a un esquema fotografico con testimonios y notas de
campo.
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Dia 1
Gente de Poblacion PAC

Norte unidad Vecinal Monte Carmelo
PAC

Nombre de la actividad

Descripcion de la
actividad

Objetivo(s)

Resultados

Duracion

Cardcter del espacio

Participantes

Cantidad

Documentos asociados
a la actividad

Actividades
secundarias

Gente de Poblacién Pac Norte

Por medio de un encuentro en la sede vecinal,
i Pablo Mufoz organiza una presentacion con
i el archivo recopilado de Gente de Poblacidn
i PAC Norte para presentarla a la Galeria
i Metropolitana junto a los vecinos del sector.

¢ Dar a conocer material fotografico existente
iy generar vinculos entre curadores y los
¢ vecinos.

i Los vecinos se muestran acogidos por la
labor de Pablo ademds de la presencia de
: artistas y equipo galeria que se interesen
: por la historia que relatan los archivos. Se
i genera un vinculo con la Unidad Vecinal
i Monte Carmelo.

2 horas

Casa sede

Pablo Mufioz. Vecino y peluquero

i Marcos Saavedra. Fotdgrafo

i Vecinas y vecinos

5 (equipo) + 2 (organizadores) + 17 vecinos
Archivos fotogréficos digitales

i Presentacion proyectada
: Libro de trabajo fotogrifico

Recibimiento artistas aeropuerto
Visita académica a Galeria Metropolitana
Expo "Arqueologia de la Luz"
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1. Recibimiento artistas en Aeropuerto junto con
Anita

Fotografia propia

Aeropuerto Arturo Merino Benitez, Cerrillos,
Santiago.

2. Visita guiada Facultad de Artes UChile junto a
Luis Alarcén

Fotografia propia tomada desde una escalera

Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago.

Eje
pedagégico

La galerfa se configura
comonuestroespaciode
encuentro y distencion,
para todos, se siente un
lugar donde conversar
e intercamiar ideas,
donde la diversidad de
agentes es la materia del
encuentro. El espacio
es el lugar delanterero

Arqueologia

de 1o luz

del patio de una casa,
muros de ladrillo de
mediana altura, portén
d(‘ ZInc y una reja que
encuentra con el
barrio.

nos

3. Encuentro con artista exponente Cristo Riffo
Fotografia propia llegando a galmet
Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago.

4. 5.Artistas en exposicion
Fotografia propia
Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago.

Eje
operador cultural

J 118 (

1° acontecimiento

00

90

Pude evidenciar, en ambas instancias
como el artista logra generar vinculos
con lo pedagigico y artistas de la
escena suiza, como puede conversar
de su trabajo y cémo su trabajo ahora
se encuentra conectado con la escena
global del arte. Ademds de estar
vinculado directamente con el proceso
creativo

acontecimiento



6. Don Mario recordando
Fotografia propia
Unidad Vecinal Monte Carmelo, PAC, Santiago.

7. Restimen del encuentro
Fotografia propia
Unidad Vecinal Monte Carmelo, PAC, Santiago.

El camino hacia el primer encuentro
viajaba entre calles estrechas y oscuras,
Luis iba de copiloto indicandome la ruta,
mientras Anita iba contando historias del
barrio a Joerg y Sébastien. Llegamos, salié
Pablo “El peluca” a nuestro encuentro, tan
dichoso, tan alegre, tan cdlido; nos hizo
pasar, tomo nuestras bolsas y cuando la
puerta se abre todo se vuelve luminoso,
acogedor, ruidoso de forma arménica,
hogar en todos aspectos, una nifia pequena
sale de una puerta que llegaba al final del
pasillo, un pasillo extenso que comunicaba
a diferentes espacios. Nos hicieron pasar a
la primera sala a mano izquierda, Pablo aun
se encontraba instalando los equipos, asi
que le ayudamos en esa tarea.

66 Gracias por venir
a compartir esto
con nosotros,
para nosotros es
muy emocionante
recordar estos
momentos del barrio,
nuestras historias... 99

8.9.10. 11. Archivo fotografico "Gente de Poblacion
PAC Norte

Pdgina web "Gente de Poblacion PAC Norte"

Unidad Vecinal Monte Carmelo, PAC, Santiago.

Eje
curatorial territorial

7. Brindis en peluqueria de "El Peluca"
Fotografia propia
Traslavifia, PAC, Santiago.

Eje
barrial popular

20,

En un momento salian de esa puerta
al final del pasillo, unas seforas tan
sonrientes, con bandejas de cosas muy
ricas; L‘C un momento a otro IJ mesa s
llend de bebestibles, papas fritas, pancitos
y dulces, de un momento a otro la sala
comenzé a llenarse, de un momento a otro,
nos CHC()HU"&H'HH\OS l()ll\«ll]d() once con 1()5

vecinos, ZHCETI'C\ K{L‘ este encuentro.

Comenzé la presentacion. El hilo de
la historia comienza con la llegada del
Winnipeg a Chile, migrantes argentinos,
papés espafioles, jella si ellal es la mamd
de ‘05 DCT“U\': TOStros, momentos,
historias no contadas, las vecinas y
vecinos reconocen a sus parientes, padres,
hCl'ﬂh\ll().\. Los juegos y l'CCLlL‘I'dUS que aun
yacen en sus memorias, “S P()h]ﬂfi()ﬁ(‘Q
callampa, machaza, el zapatero.Antes de
la presentacion los vecinos estaban algo
nerviosos con lLl presencia L‘C ;1(\5 artistas
\{C suizal, h!Cg() de ver sus IVQCUL‘H“)\, ese

nerviosismo se disipd, se aduefaron de
sus historias, recordaron tantas otras, las
relataban con gracia, refan a carcajadas,
su jerga JK)S artistas no J]C‘dﬂy‘dl‘dﬂ LlLllZLi§
a entender, pero la gracia de sus cuentos
los hacia intentarlo con mds fuerza. Yo me
sentia comoda, regocijada, expectante de
cada palabra, cada relato que pudiese llegar
a mis ofdos, intentando traducir algo a los
artistas, disfrutando tanto el momento

La emocién confirmé ¢hghjetivo, la obra
se ilumind y tuvo éxito en ese espacio, que
desaparecié cuando el proyector se apagd.
Esa atmésfera de memorias que nos abrazd
por unas horas quedd suspendida en el
aire, cdlida, quedo registrada en nosotros,

3° acontecimiento

entrelazada, enredada.

Luego de la presentacion Pablo
nos Hl\'ll(/) a su PC]U&]UCH’J, era
su cumpleanos y queria hacer
un brindis éxito del
encuentro.

por el

Llegamos a un lugar lleno de
objetos fotografias
y postales llenaban los muros,
cada uno encontré su lugar
en ese acotado espacio

antiguos,

que
nos recibid, seguimos riendo,
recordando, Anita y Luis tan
disponibles a ese momento,
Sebastien y  Joerg  algo
confundidos, algo fascinados;
yo registrando en mi memoria.
Ya era pasado las doce, yo me
ofreci a llevar a Joerg y Séb a su
departamento, mientras Luis y
Anita aceptaron la invitacién de
Pablo a terminar celebrando en
el Bar “La Victoria™.

4° acontecimiento



Dia 2
Encuentro Biblioteca
Pedro Mariqueo

Poblacién La Victoria
PAC

Nombre de la actividad

Descripcion de la
actividad

Objetivo(s)

Resultados
Duraciéon

Caracter del espacio

Participantes

Cantidad

Documentos asociados a la
i Archivo digital
: Revistas y afiches

actividad

) 120 (

Encuentro Taller fotografia

{ En el marco de un taller de

i fotografia analoga recorremos
ila poblacidn la victoria junto a
vecinos, para luego en la tarde
: terminar con una visita a la

i casa de Pablo quien ensefa el
: trabajo de fotografia

¢ Vincular archivos biblioteca
: con taller y mostrar a artistas
: ademds de recorrer el barrio

i Se logra el vinculo ademds
de regenerar lazos con la

: bibliotecay el grupo de

: brigada

todo el dia

Biblioteca Pedro Mariqueo
i Casa Marcelo Aragonese

i Marcelo Aragonese

Equipo Biblioteca

: Brigada

: Estudiantes del taller

: Vecinos Poblacidn La Victoria

5 (equipo) + 4 (organizadores) +
i 12 estudiantes

Libros de fotografia



12102019

1. Fotografia grupal tomada en la actividad con el
taller de fotografia

Fotografia José Miguel

Poblacién La Victoria

PAC

2. Recorrido memoriales histéricos
Fotografia propia

Poblacién La Victoria

PAC

3. Visita casa padre André Jarldn y Pierre Dubois
Fotografia propia

Poblacién La Victoria

PAC

Eje
curatorial territorial

4. La esquina y el barrio
Fotografia propia
Poblacién La Victoria
PAC

5. Primera calle de la toma de terreno
"La Victoria"

Fotografia propia

Poblacién La Victoria

PAC

il

al
Ui\

00

J121(

1° acontecimiento

Recorrimos libros y calles, hitos
y memorias que flotaban en los
relatos de Anita, de Marcelo, de
la calle que nos recibia con gritos
de feria de sdabado, voces y niflos
corriendo aparecfan derre
saludos, éramos una escena
extrafia para los vecinos, que se
sentfan dichosos de salir a nuestro
encuentro. La cotidianidad salia
por todas partes, a borbotones,
las historias se contaban solas.
Recorrimos libros y calles, hitos
y memorias que flotaban en los
relatos de Anita, de
la calle que nos recibia con gritos
de feria de sabado, voces y nifios
corriendo aparecfan derrepente,
saludos, éramos una escena
extrafia para los vecinos, que se
sentfan dichosos de salir a nuestro
encuentro. La cotidianidad salia
por todas partes, a borbotones, las
historias se contaban solas.

pente,

de Marcelo,



6. Visita a Senal 3 de La Victoria
Fotografia propia

Poblacién La Victoria

PAC

6. Fotografia grupal equipo Sefial 3 de La Victoria
Fotografia propia

Poblacién La Victoria

PAC

Eje
operador cultural

6. Convivencia de cierre taller
Fotografia José Miguel
Poblacién La Victoria

PAC

En la visita al Canal 3 de
La Victoria se produce una
discusién con  respecto a
el apoyo econdémico de las
comunidades u otros entes.
Para los artistas era coherente,
pero esta postura se topa con
la escena local PAC donde
Pedro cuenta lo dificil que
es mantenerse Como espacio
independiente

00

) 122(
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9. Recibimiento de Marcelo Aragonese en su casa 11. Exposicién de jardin 12. Cinthya, muestra su trabajo con Colectivo

Fotografia propia Fotografia propia Memorarte

Poblacién Davila Poblacién Davila Fotografia propia

PAC PAC Poblacion Ddvila
PAC

10. Arpilleras Colectivo Memorarte

Fotografia propia

Poblacién Davila Eje

PAC curatorial territorial

Iy

- \

Marcelo nos recibié con
una exposicién doméstica,
SU MUIo COmo proyector
de las historias que relata
junto a José Miguel, a
través de los talleres de
fotografia junto a PAC,
ademds de una iniciativa
de registro en plataforma
digital.

Ademds para mi sorpresa,
Marcelo es pareja de
Cinthya, una de las mujeres )123(
fundadoras del Colectivo
de Arpilleras Memorarte,
quienes realizan  un
hermoso trabajo de
registro histdrico a través
de el trabajo con tejidos.

3° acontecimiento



Dia 3
Visita Bienal de
Arquitectura

Persa Victor Manuel / Galpdn Franklin
Barrio Franklin

Nombre de la actividad

Descripcion de la
actividad

Objetivo(s)

Resultados

Duracion

Cardcter del espacio

Participantes

Cantidad

Documentos asociados
a la actividad

Visita a Bienal de Arquitectura

Junto con los artistas en residencia y la
galerfa asistimos a una jornada en la bienal
de arquitectura. Mi labor fue programar el
dia y hacer un recorrido por las muestras.
Posterior a ello se hizo una visita al CNACC,
en esa ocasion asistieron solo el equipo y los
artistas.

Conectar la escena local suiza con la escena
local Santiaguina, desde una perspectiva
territorial mds amplia y donde se vincula
la disciplina de arquitectura dentro del
proceso. Mostrar espacios institucionales
de arte localizados en las periferias

La actividad se pudo llevar a cabo aunque el
sobre estimulo generd un agotamiento en el
equipo, sin embargo, pudimos reflexionar
acerca de las muestras.

4 horas

Persa Victor Manuel

Equipo Galmet

5 (equipo) + hija de Ana Marfay Luis

Muestra de arquitectura

) 124 (



1. Galpén central Bienal de Arquitectura 3. Recorriendo el persa 4. Carros facultades

Fotografia propia Forografia propia Fotografia propia

Persa Victor Manuel, Franklin, Santiago. Persa Victor Manuel, Franklin, Santiago. Persa Victor Manuel, Franklin, Santiago.
2. Publicacién de fanzines

Fotografia propia

Persa Victor Manuel, Franklin, Santiago.

Eje
tedrico territorial

13102019

Mi labor fue programar un dia en la
Bienal de Arquitectura, pero el contexto
robd nuestra atencion y tiempo, vivimos
lo comin entre personas, artefactos y
ajetreo. Discutimos sobre la temdtica de
esta bienal almorzando en una picada
donde Luis y Anita son amigos. La
arquitectura segufa estando dentro de la
caja.

125 (

1° acontecimiento



Dia 4-5
Encuentro Gdlvez Inc.

Valparaiso

Nombre de la actividad

Descripcion de la
actividad

Objetivo(s)

Resultados

Duracion

Cardcter del espacio

Participantes

Cantidad

Documentos asociados

ala actividad

Encuentro regional con Judas Galeria /
Disefio de afiche para Impresionante

El encuentro se llevé a cabo en el espacio
Judas Galeria a través del contacto con
Juvenal Barrfa. Es as{ como se hizo un
recorrido por la escena de Valparaiso,
generando lazos con los artistas suizos y el
equipo de Prohelvetia.

Intercambio de escenas y formas de

produccion de arte en territorio

A través de un encuentro con el equipo de
Gadlvez Inc se logran vinculos e intercambio
de précticas

2 dfas

Espacio de arte independiente ubicado en
Valparaiso

Equipo Galmet
4 (equipo) + equipo Judas Galerfa, Gdlvez Inc

Trabajos desarrollados por las galerias /
Material fotografico del proceso

) 126 (
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1. Encuentro Galeria Judas y Galeria
Metropolitana

Fortografia JUDAS Galeria

Galvez 167,Cerro Concepcién, Valparaiso.

1. Afiche para Impresionante
Elaboracion propia
Santiago

Eje
curatorial territorial

Eje
curatorial territorial

Entrevista a Juvenal Barria por Uber_
Bauhaus

Indagando sobre el trabajo de Galvez
Inc, posterior al proceso creativo, asist(
de forma online a una entrevista que le
realizaron al artista director del espacio
Gilvez Inc es un centro de circulacion
de arte y prdcticas contempordneas en
sudiversidad. Este espacio se encuentra
dentro del circuito de espacios
domésticos (CED) en Valparaiso. El
espacio busca la autonomia mediante
la experiencia de acciones en el
espacios donde se desarrolla. Resalta
la importancia de la creacion de
redes comunitarias ademds de la
vinculacién horizontal con todos los
factores del sistema de arte, incluidos
los comerciales. Comunica también,
la gran labor social del espacio en el
periodo de estallido y cuan relevantes
se hicieron los vinculos para mantener
un trabajo activo y reflexivo junto a la
comunidad de Valparaiso. Evidencia
también una amplia creacion de redes
con diversos espacios como una de las
estrategias centrales para los espacios
de arte

Mi labor en este momento fue
organizar el registro material
fotografico del proceso creativo
hasta ese momento, para hacer
una entrega a la corporacion
de Prohelvetia. Ademds de ello
generar un afiche que diera a
conocer la charla que los artistas
en residencia realizarfan en la
feria Impresionante. Es por ello
que nos dividimos como equipo.

1127 (

acontecimiento central

acontecimiento paralelo



1. Conversacién introductoria
Fotografia propia
Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago

2. Recorrido por sitio eriazo Parque
Fotografia propia
Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago

Eje
curatorial territorial

2. Recorrido por entorno parques
Fotografia propia
Galerfa Metropolitana, PAC, Santiago

16102019

00

1° acontecimiento / Actividad secundaria

Actividad anexa al proceso creativo
El encuentro se inicia con un
conversatorio  con  estudiantes,
ademds del artista en exposicion
Cristo Riffo y las docentes. Luego
recorrimos el sitio eriazo mientras se
relataba las condiciones del espacioy
como puede este transformarse en un
lugar de encuentro para el barrio. De
esta misma manera recorrimos el eje
de parques discutiendo sobre hitos,
disefio e historia de los espacios. Con
este encuentro se evidencia la mirada
territorial de la galerfa, ademds
de incorporar la transdisciplina,
aportando a reflexiones en torno al
espacio publico de la comuna.



Dia 6
Encuentro Poblacion
Davila

PAC

Nombre de la actividad

Descripcion de la
actividad

Objetivo(s)

Resultados

Duracion

Cardcter del espacio

Participantes

Cantidad

Documentos asociados :

ala actividad

Encuentro Poblacién Dévila / Nicole
Aliste. Asistencia como galerfa a la Feria
Impresionante

Reunién con Nicole y Ignacio donde se
revisa el material generado por la revista
PAC Norte

Stand en Feria Impresionante -Visita a
Bienal de Artes Mediales

Dar a conocer a los artistas en residencia el
trabajo realizado por la Revista

La actividad se llevé a cabo con éxito
generando discusiones con respecto al

barrio y el material generado
Se visita el MNBA a motivo de la Feria

Todo el dia

Casa de Sergio, Vecino de Poblacién Dévila
| Museo de Arte Contempordneo

S (equipo) + 3 (revista Pac)

8 personas

Revista PAC Norte Volimen Iy II

) 129 (



1. Pedro, duefio de la casa, amigo de Nicole que 2. Presentacién de Nicole Aliste, Revista PAC 3. Almuerzo conversado

nos recibe Fotografia Propia
Fotografia Propia Poblacién Ddvila, PAC
Poblacién Ddvila, PAC

Eje
curatorial territorial

Fotografia Propia
Poblacién Ddvila, PAC

17102019

130 (

1° acontecimiento

El espacio fue acogedor en todo aspecto, nos
reunimos en la mesa, con un proyector contando
historias por medio de Nicole, quien llevaba
el encuentro y hacia un recuento de su trabajo
con la Revista PAC junto a Pablo, quienes
lograron generar dos volimenes que contienen
estudios y memorias del barrio, proyectos en el
espacio publico y trabajos desde el arte con las
comunidades. Comimos galletas, el vapor del café
se atravesaba entre mi cdmara. Refmos y llegada
la hora comenzamos a cocinar, la cocina era
curiosa y pequena, con Anita buscdbamos ollas y
cubiertos, haciamos las ensaladas y se escuchaba
el tronar de platos y copas que comenzaba a salir
de los muebles, Sergio vive solo, el teléfono no
dejaba de sonar, Sergio contestaba y decia que
estaba ocupado, y seguiamos riendo.

Hicieron un asado con verduras para los que
no comiamos carne, nos sentamos a gusto,
como amigos, mientras escuchdbamos a Sergio,
contdndonos el secreto de cocinar pimentones.
Luego del café, cada uno encontrdé rincones
en la casa, conversando, yo me perdi en una
biblioteca llena de mapas, mientras observaba el
sol que acompanaba a Seb y Joerg que escuchaban
interesados al duefo de casa. Fue una tarde muy
agradable, cdlidanosolo porel clima. Yanosdieron
las 17hrs y debiamos partir a Impresionante.



4. Feria de arte e ilustracién Impresionante
Fotografia propia
MAC, Parque Forestal, Santiago.

5. Inauguracion Bienal Artes Mediales
Fotografia propia
MNBA, Parque Forestal, Santiago.

6. Sala donde se encontraba stand Galeria
Metropolitana

Fotografia propia

MNBA, Parque Forestal, Santiago.

Eje
tedrico curatorial

7. Galeria Metropolitana en Impresionante
Fotografia propia
MNBA, Parque Forestal, Santiago.

Al llegar Luis y Anita
acudieron a reconocer el
stand al museo, mientras
Seb, Joerg y yo fuimos
por un helado. Joerg me
contaba su historia con
la fotografia, yo algunas
historias del lugar. Luego
al encontrarnos con Anita
y Luis visitamos la editorial
Metales Pesados, donde
los directores son amigos,
conversamos de libros, los

2° acontecimiento

Finalmente llegamos

tan diversas, desde

Yo estuve un

con los directores,

lo fueron.

artistas pudieron revisar
material, comprar algunos
de su interés y generar
vinculo con los editores.

museo, pasamos a escalas

casa cédlida y pequefa a un
hall blanco y ruidoso, lleno
de colores, de disefos.
Ahi nos dispersamos y
cada uno disfrutaba de lo
que llamara su atencion.

acompafiando a Galerfa
Metropolitana en su stand.
Era para mi increible estar
ahi y ver como llegaban
reconocidos  escritores,
artistas a  conversar

presentaban mi proyecto
con tanta elocuencia,
fue un regalo, todos los
momentos de esa semana






Un jardin para el palacio
Centro Experimental Perrera Arte
QUINTA NORMAL

) 133 (
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el proyecto

Equipo

Director Espacio independiente Perrera Arte
Oscar Ordstica, co-disefio

Cristina Bianchi / Socidloga , periodista y Gestora
Cultural

Tito Mufioz / Periodista y tedrico de arte , editor
pdgina web

Investigadora

Espacio gestién

El proyecto pretende otorgar a la perrera una
imagen que se conecte con su entorno inmediato
(Parque) ademads de dar una sefial de que es un
espacio activo. Para ello se genera un proyecto de
jardines, que consta de tres partes:

El jardin vertical que otorgard un espacio interior
ala galerfa.

Un jardin en la azotea que corresponderd al
espacio de eventos al aire libre, ademds de una
perspectiva ecosistémica y de huerto futuro

Y finalmente un jardin perimetral que otorgard
mayor seguridad y limite al edificio

Este proyecto pretende mostrarse a un vivero que Imagen 3 : Fotografias equipo de’
seria el recurso necesario para la ejecucidn. Fuente: Pe"::‘:'l:
Por otra parte, la gestora cultural busca postular

el proyecto a un concurso de arquitectura publica.

El rol designado en este caso por el director fue

el de co-disenar el Jardin para ser presentado a

un vivero.

El proyecto pretende otorgar a la perrera una

imagen que se conecte con su entorno inmediato

(Parque) ademads de dar una sefial de que es un

espacio activo.

Para este proyecto tuve el apoyo de Carolina

Lunas, compafiera de arquitectura quien me IA rfm

acompaiid en la etapa de disefio y en los primeros [RAR‘\-E

encuentros llevados a cabo con la Perrera Arte.

-
=
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genealogia
del proyecto
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ON TERR\TOR\O/ -
’ m\\ ,/ WH W ¢ e

.

ANTONIO RECERRGY 5
DREADRY

Figura 3 : Esquema genealogia de
proyecto

Fuente: Elaboracion propia en base a
encuentros con el equipo

ynk ™ WOTE L ey e

El proyecto nace desde el espacio, ya que corresponde mds bien a un
proceso de disefio, sin embargo el director menciona la idea de generar
un jardin colectivo, que involucre a la comunidad, pero la gestion
introvertida del espacio no concreta ese vinculo.

Por otra parte, existen visiones opuestas en la forma de ver la
construccién del jardin; ya que cuando con Carolina comenzamos a
generar una popuesta para el jardin vertical y las especies posibles como
lo solicité Antonio, en un siguiente encuentro con Oscar Ordstica nos
percatamos de las distintas posturas con respecto al disefio, y donde
Oscar posee una vision mds orgdnica que guarda relacién con recuperar
materiales existentes y seguir con las especies que el recolectaba y trafa
al espacio. Es desde acd que nace la idea de generar un evento para subir
tierra y activar el espacio. Oscar se vuelve fundamental en el proceso de
cosntruccién del jardin y un gran compaiero de trabajo.

- = Stae TELMLO AAR(OA
g MLEDLSTA
* UM JARDIN PARA INAURURRAON o TIDL U AL
Bl PKLAGD Y PRWADA (oM FILDIOFA
CAMPARA dRRAIN DONAUWONES JARDIES
Yewumn hUE (YERCONNES (AR ,{M e
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miércoles sdbado sdbado

Presentacion Encuentro con Evento a 0
de proyecto por Oscar Ordsticay celebracién L4
i Carolina L de placa
Antonio Becerro arolina Lunas X
para disefiar conmemorativa
jardin azotea Perrera Arte
jueves
29
Exposicion carta gantt
preparacion evento
lunes martes miércoles
2 3 4 5
Vega Central Aprobacién Contactos musica Contactos
3
Peticién cajones de afichey equipo, asistentes, musica, equipo,
difusién implementos asistentes
)
necesarios implementos
necesarios
Preparacién Contactar Reuncién Oscar Contacto
EXPO VEGAN Corma Ordstica, Revision Don Pallets
Evento paralelo Fundacion Avina materiales Formulario Conaf

Conaf existentes

Simbologia
o Etapa previa
Etapa 1: Disefio jardin y preparacion evento
Evento Aperrado "Un jardin para el Palacio"
o Etapa 2: Trabajo administrativo y generacién de
material grafico.
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Figura 6 : Calendario Centro
Experimental Perrera Arte
Fuente: Elaboracién propia
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programa
viernes sdbado domingo
30 31 1
Disefio de flayer Recoleccion de Recoleccion de
para evento + material para evento material para evento
conformacion equipo
de trabajo
sept.
- = - 2019
Reunién con Vega Central Evento
Cristina Bianchi Cajones y tomates Aperrado
Envio de
material y
documentos
22
Inauguracién ' b
Jardin e e

2020
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30082019
07092019

Primera
Etapa

Preparacion Evento
Jardin Colaborativo

Eje
curatorial territorial

1. Azotea, lugar de proyecto jardin
Fotografia propia

2. Vegetacion predominante en el jardin existente
Fotografia propia

3. Vegetacion predominante en el jardin existente
Fotografia propia

El proceso creativo con Perrera
Arte, comienza en la inauguracién al
descubrimiento de la placa honorifica del
centro por su gestion y patrimonio de 24
afios de trayectoria. En este evento me
encontré con el equipo completo de la
Perrera, que se encuentra disgregado en
regiones, situacién que se evidencia en la
falta de programacidn del espacio hoy.

Ahora bien, desde el planteamiento de
la ivnestigacién al equipo, se acordé
disenar un jardin colaborativo, donde a
raiz de los encuentros con el equipo se
decide comenzar por el disefio del jardin
correspondiente a la azotea, para ello
a través de un que se desarrolla junto a
Oscar, se propone preparar un evento
colaborativo con el fin de llevar tierra del
parque hacia la azotea, como actividad
principal. Para esto se hace necesaria una
recopilacion de materiales, ademds del
disefio gréfico de un afiche.

La definicidn de las temporalidades toma
un curso orgdnico que responde a medida
que se logra contener el material para
generar el evento.



4. Afiche Evento Aperrado version 1
Elaboracion propia

2. La Vega central, dos encuentros
Fotografia propia

3. Cargay descarga de cajas de tomates
Fotografia propia

Gorde de relajo

SERTIEMBRE
BEBERYIET,

6.

Algunas de las actividades que tuve
que desarrollar fue ir en busqueda
de cajas de tomates a la vega, donde
conoci a Arturo; al principio fue
esquivo porque llegué preguntando
por el sindicato... mala entrada. Pero
cuando le expliqué que sélo queria
cajas de tomates, me contd como
en su infancia salvé a unos cuantos
perros de caer en la Perrera, puede
evidenciar que conocia el espacio y
su historia.

Le gusté mucho la idea del jardin y
me pidié que dejara un mensaje de
él que diera cuenta de su donacién y
apoyo al proyecto



08092019

Espacio Evento aperrado
Accion

Llega el dia del evento y la
verdad estaba muy nerviosa,
la asistencia dependia de la
gente que habfa contactado y
con ello lograr el objetivo del
proyecto, pero la verdad todo
salié perfecto, disfrutamos del
trabajo y Oscar estaba muy
agradecido por la labor.

1140 (

1. Mecanismo para la subida de cajones
elaborado por Oscar Ordstica
Fotografia propia

2. Avance de la tarea
Fotografia propia

3. Bienvenida al evento
Fotografia por Macarena

4. Limpieza de fieltro para cubrir cajones
Fotografia propia



5. El mecanismo de ascensor en ejecucion
Fotografia propia

6. El break y las pizzas hechas por la gestora
cultural Cristina Bianchi
Fotografia propia

7. Medicion para corte de fieltro
Fotografia propia

8. Asisten mis hermanas y amigas y amigos de la 10. El trabajo consistié en picar tierra del parque y
facultad subirla para colar antes de disponer en cajones

Fotografia propia Fotografia propia

9. En el evento ademds de organizar el material y
contactar gente me encargué de buscar a algin dj,
la musica estuvo a cargo de Sebastidn.

Fotografia propia

Oscar armaba el mecanismo ~
para subir la tierra, la musica
empezé a sonar y sin notarlo
las cajas con tierra empezaron a
sumarse.

Pude conversar con Ignacio,
fundador de la corporacion
Savbia, que trabajaenloseventos
veganos de Santiago Vegan, el
me planteaba las ideas que tenia
para vincularse al proyecto y las
muchas propuestas que le habia
hecho a Antonio Becerro para
hacer algo en el espacio, pero
sin tener mayores resultados. De
esta forma también se dar cuenta
de las posibilidades que posee
la Perrera como un espacio
de articulacidon, que conecta
dambitos ecoldgicos, deportivos
y recreacionales, pero que sin
una gestién abierta a dichas
conexiones. Otro es el caso
de Fundacién Deporte Libre,
con quienes pude conversar
cuando los invité al evento, pero
que mostraron poco interés
aludiendo a la misma insistencia
que comentaba Ignacio.
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09092019

24092019

Segunda Disefo y elaboracion
Etapa de documentosy
recopilacion de mateiral

Programa de interaccion:
espacio para las actividades y eventos
al aire libre, ferias u otros.

Programa de vivero:
Plantacion y
crecimiento para
posibles donaciones
> al parqueya
comunidades

Programa educativo
medioambiental

talleres de conciencia
ecoldgicay espacios de
trabajo- residencias de arte
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1. Isométrica esquemdtica Jardin Azotea
Elaboracién propia



En la dltima etapa, con el apoyo de
Carolina, se pudo concretar una
propuesta de disefio para la cubierta
del jardin de azotea, ademds de una
programacion espacial que confluyera
el uso artistico con la prdctica de
plantaciones y agricultura, y de esta
forma poder conectar a la Perrera con
su entorno y con una relacion barrial
desde la colaboracién.

Otras actividades que se desarrollaron
fueel envio de peticiones a Conaf
para la donacién de arboles que
pudiesen perimetrar el entorno de la
Perrera, ademds de la busqueda de
Pallets reciclados para seguir con la
conformacidn del Jardin.

Un acontecimiento posterior
corresponde al Evento de Santiago
Vegan, donde Ignacio participa. En
esta instancia tuve la oportunidad de
conversar con los asistentes y pude
constatar que la mayoria asistia por el
vinculo con el Eco Mercado Yungay y
no muchos se asociaban a la Perrera.

Finalmente el dia 22 de Febrero
se inaugura el jardin, asistiendo
conocidos del ambiente del arte y
del equipo, pero nuevamente, sin
participacién del barrio.

.

A
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2.

2. Isométrica explotada de cubierta
Elaboracién Carolina Lunas
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7. Analisis de
resultados



Posterior a la valoracidén de los resultados obtenidos, tanto de la
observacion participativa activa como de las entrevistas aplicadas
a la muestra seleccionada, se procede al andlisis cualitativo de
la informacidn recopilada. En primera instancia se establece
una categorizacién desglosando, por una parte, las existencias
del contexto investigativo y por otra, las experiencias en torno
a los procesos creativos que se vinculan con los testimonios de
los artistas encuestados. Seguidamente se relacionan los grupos
de categorfas a fin de conformar temas para dar respuesta a
las preguntas de investigacién. Cabe mencionar que todos los
resultados obtenidos son representados e interpretados por
medio de infograffas.
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a. Recopilar existencias

EXISTENCIA 1

Reconocer espaciosocial de Escena Local

Andlisis comparativo de los contextos

Factores

Reconocimiento del
arraigo histérico

Deteccion de la
composicion urbana

Territorializacién y
conectividad

Distincion
del cardcter

programadtico del
segmento urbano

Participacién de la
comunidad

Deteccion nocidn
cultural

Caracterizar espacios
de arte segun su
gestidn en red ( rol)

Fuente: Elaboracién propia

Pedro Aguirre Cerda

Quinta Normal

tomas de terreno
activismo social

industrial
hoy multiculturalidad

composicion homdloga con pafios independientes y
elementos urbanos predominantes de segregacién

conexion a escala metropolitana a través de vias
Conectividad por medio de red de metro directa al centro

de Santiago

barrio principalmente residencial con microcomercio y
sectores industriales con sitios eriazos aledarios

comunidad de activa
participacion

deficit en acceso a
servicios y calidad de vida

comunidad de

baja participacién
independiente con una
naciente identidad
multicultural

existencia de algunas
actividades culturales por
parte de la comunidad
centro cultural municipal
con programacion

actividades culturales
municipales principalmente

espacios de arte y
difusion independientes
vinculados entre si,
ademds de vinculaciones
con escenas santiaguinas,
regionales e
internacionales

centro cultural municipal
como principal eje de
cultura
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Se define para vincular el contexto en el cual se desarrolla la investigacidn, con el fin de
otorgar importancia a las nociones que acd se describren y ejemplifican:

Subcategorias

Histdrica: Los espacios de arte identifican la cualidad histdrica en sus procesos creativos.
Urbana: Detectan espacios potenciales para el desarrollo de proyectos. Caso del recorrido de

artes mediales donde se visita el sitio eriazo en el eje parque.
Participacién comunitaria : Reconocimientos de las unidades y juntas vecinales como parte

de la gestidn artistica (ejemplo: encuentros)
Nocién de las actividades y préacticas culturales propias del entorno donde se sitian

haciéndolas parte de sus procesos creativos.

EXISTENCIA 2

Metodologia
de los espacios de arte
Conceptualizacién de los espacios de arte estudiados

eje curatorial territorial

Galeria Centro Experimental
Perrera Arte

Metropolitana

) 149 (

Fuente: Elaboracién propia

arte [ vida
- < antipartidista
acontecimiento /
: conocimientos Y : °
redes de trabajo B H Discidente - desvinculadd
H : resistencia
arte / politica :
operador : B
cultural i territorio / : -
; dispositivo ;
; obra s



b. Categorizacion

Para el andlisis de resultados, se recurre a la categorizacién como método que permitird
vincular las perspectivas registradas -por una parte- desde la observacidn participativa a
través del proceso creativo con cada uno de los casos de estudio, donde se pudo visibilizar
tanto su metodologia de trabajo, como la respuesta de la comunidad frente a esta accidén
-y por otra parte- desde los testimonios entregados por artistas que expusieron en dichos
espacios. De esta forma, se busca obtener una perspectiva que englobe las distintas aristas
del estudio.

El material a categorizar comprende:

1. Los acontecimientos vividos a través del proceso los cuales anteriormente fueron
desarrollados en una linea temporal fotografica.

2. Extractos de la entrevista aplicada a los cuatro artistas, de los cuales tres expusieron en
Galerfa Metropolitana y uno en Centro Experimental Perrera Arte*

*(Cabe mencionar que el instrumento estaba planificado para aplicarse a 3 artistas por
espacio, pero que al momento de contactar y concretar la entrevista, los artistas de Perrera
no dieron respuesta)

La plantilla de preguntas se conforma por 5 que abordan principalmente su experiencia como
artista en el impacto de su carrera'y como evidencia el trabajo en un espacio alternativo. Los
artistas entrevistados fueron :

Claudia del Fierro, artista visual chilena Licenciada en Artes y Magister en Artes Visuales,
Universidad de Chile. MFA Critical and Pedagogical Studies, Malmoé Konsthogskola,
University of Lund. (Serd mencionada para el andlisis como Artista 1)

Samuel Cortés Artistas visual Uch (Serd mencionada para el andlisis como Artista 2)

Cristo Riffo: Licenciado en Arte por parte de la Universidad de Playa Ancha, Chile y tesista
en el Magister de Tecnologia y Estética de las Artes Electrdnicas, en la Universidad 3 de
Febrero, Argentina.(Serd mencionada para el andlisis como Artista 3)

Héctor Ledn Licenciatura en Artes Pldsticas Uch

A continuacidn se desglosan quince categorias, de las cuales las primeras seis corresponden
al punto 1 (observacién participativa) y las nueve siguientes al punto 2 (extractos entrevistas).
Todos los esquemas referidos a la categorizacién que se despliega a continuacidn son de
elaboracidn propia en base al estudio.
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Categoria 1

Metodologia territorial

La categoria se define como una forma de abordar
la prdctica artistica a través del reconocimiento y
trabajo en el entorno. Las subcategorias se definen y
ejemplifican a continuacion:

Metodologia territorial

en espacio de arte:
Procesos creativos que son desarrollados al
interior del espacio de arte independiente y
en su entorno inmediato (espacio parque en
el caso del Centro Experimental Perrera Arte,
en el patio delantero y la calle en el caso de
Galerfa Metropolitana). Tal es el caso de (a),
que involucra el espacio de exposicidn- el patio
delantero para la charla y parte de la calle como
extension por el niumero de participantes. Esta
subcategoria es la mds predominante en el caso
de Centro Experimental Perrera Arte, ya que
la mayoria del proceso creativo que se llevd a
cabo se desarrollé dentro del espacio. Por otra
parte, el caso (1) utiliza el espacio inmediato de
la perrera que corresponde al dgora lateral.

Metodologia territorial

en espacios de arte vinculados
Procesos creativos que se llevan a cabo en
espacios de arte independiente en red con el
espacio estudiado. Ejemplo que se produce en
el caso (d)

| Metodologia territorial

fuera del sistema de arte
Procesos creativos que se desarrollan en
espacios residenciales o juntas vecinales, como
es el caso (c) e (i)

| Metodologia territorial

recorridos en espacio publico
Instancias desarrolladas en relacidn a derivas
en el entorno. Como ejemplo (h) donde se visita
el eje de parques de Pedro Aguirre Cerda. Esta
subcategoria se relaciona con la Categoria 5
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Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

a. Visita guiada a la exposicién en Galeria
Metropolitana para estudiantes de artes UC

b. Artistas suizos en residencia visitan
exposicion en Galerfa Metropolitana

B Encuentro con unidad vecinal "Monte
Carmelo" y artistas suizos en residencia en
Galerfa Metropolitana

d. Encuentro en Biblioteca Pedro
Mariqueo / Canal 3 de La Victoria con artistas
suizos en residencia en Galerfa Metropolitana

e. Visita a Bienal de arqutiectura con
artistas suizos en residencia

f. Encuentro con colectivo de arte en
Valparaiso ( Gdlvez inc.) y artistas suizos en
residencia Galeria Metropolitana

g. Charla Bienal de Artes Mediales en
Galerfa Metropolitana

I 1. Recorrido PAC con Bienal de Artes
Mediales y estudiantes de arquitectura y arte

I i Encuentro con Poblacién Davila
y artistas suizos en residencia Galeria
Metropolitana

j. Participacién en Feria Impresionante /
M.A.C con artistas suizos en residencia ( Pro-
Helvetia)

Proceso creativo 2 :

Centro Experimental Perrera Arte

k. El Centro Experimental Perrera Arte es
invitado a Trans Europe Halles

1. Evento Santiago Vegan en colaboracion
con Fundacidn Savbia

m. Evento Aperrado ( Jardin Colectivo )
asistencia de amigos investigadora




Categoria 2

Interrelacion Escala - Escena

La categoria hace referencia a la existencia de una
vinculacidn con las diferentes escalas/ escenas que
aborda la investigacion. Ademds de la posibilidad de
generar una relacion simultdnea entre dos escalas.
Las subcategorias son:

Interrelacién

escala-escena local
Vinculacién con espacios de arte y difusion
pertenecientes a la comuna, ademds de la
relacién con la comunidad. Se puede evidenciar
en la mayoria de los casos que existe una
presencia de la escena local (a)(b)(c)(d)(g)(h)
, ademds de una interrelacion con las otras
escalas. Esta subcategoria se relaciona con
la Categoria 1 que aborda la metodologia
territorial a meyor produndidad

Interrelacién

escala-escena Santiago
Vinculacién con la escena de Santiago. Tales
son los casos de (a)-(c)-(g) donde el proceso
creativo se encuentra con espacios de arte, 0 en
el caso de (k) que corresponde a una corporacion
ambientalista de Santiago.
| Interrelacién
escala-escena Regional
Vinculacién con espacios de arte en regiones,
como el caso de (f) que ademds se vincula con
la escena local.

| Interrelacién
escala-escena
Internacional

Vinculacién con agrupaciones o instituciones
de arte exteriores, el ejemplo de esta categoria
se evidencia en todo el proceso creativo de GM
relacionado con Pro-Helvetia (Suiza), y CEPA
por medio de la invitacidén al director a Trans
Europe Halles (j).

Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

a. Visita guiada a la exposicién en Galeria
Metropolitana para estudiantes de artes UC

mmm b. Artistas suizos en residencia visitan
exposicion en Galeria Metropolitana

== c. Encuentro con unidad vecinal "Monte
Carmelo" y artistas suizos en residencia en
Galerfa Metropolitana

mms d. Encuentro en Biblioteca Pedro
Mariqueo / Canal 3 de La Victoria con artistas
suizos en residencia en Galeria Metropolitana

= e. Visita a Bienal de arqutiectura con
artistas suizos en residencia

- .
mm f. Encuentro con colectivo de arte en
Valparaiso ( Gdlvez inc.) y artistas suizos en
residencia Galerfa Metropolitana

g. Charla Bienal de Artes Mediales en
Galerfa Metropolitana

m== h. Encuentro con Poblacién Ddvila
y artistas suizos en residencia Galeria
Metropolitana

=== i. Participacién en Feria Impresionante/
M.A.C con artistas suizos en residencia (Pro-
Helvetia)

Proceso creativo 2 :
Centro Experimental Perrera Arte

| j. El Centro Experimental Perrera Arte es
invitado a Trans Europe Halles

k. Evento Santiago Vegan en colaboracién
con Fundacidn Savbia

h. Evento Aperrado (Jardin Colectivo)
asistencia de amigos investigadora

) 152 (



Categoria 3

Encuentro como
préctica artistica social

La categoria nace por el proceso llevado a cabo con
uno de los casos de estudio, y se entiende como una
metodologia que relaciona a las distintas partes de
un proceso creativo en un encuentro. Como ejemplo
se evidencia gran parte del proyecto de GM a través
de los encuentros con poblaciones enunciados en los
segmentos.

Categoria 4

Roles en el proceso creativo

La categoria guarda relacion con la forma de operar
que posee el equipo en relacion a los procesos
creativos. Las subcategorias son:

. Rol dindmico

Las partes vinculadas (personas-artistas-
directores) intercambian roles constantemente
a través del proceso orgédnico. Este fenédmeno se
visualiza en el proceso de Galeria Metropolitana
al dar espacio a vecinos como expositores
de archivo fotogrdfico y material generado.
Ejemplificado en los casos (a)-(b)-(c). Esto genera
una relacidén de horizontalidad que enriquece el
vinculo.

| Rol jerdarquico
Los roles se mantienen estables en torno al
proceso. Caso de Centro Experimental Perrera

Arte en el desarrollo del proyecto.
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Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

E. Poblacion Ddvila

E. Unidad Vecinal Monte Carmelo

E. Biblioteca Pedro Mariqueo

Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

Bl 2 Muestra de Archivo "Gente de
poblacién”

I b. Muestra de trabajo " Taller andlogo
territorial"

I . Muestra " Revista PAC"

Proceso creativo 2 :
Centro Experimental Perrera Arte

B4 un jardin para el Palacio




Categoria 5

Deriva como proceso creativo

Esta categoria nace desde el proceso creativo llevado
a cabo con Galeria Metropolitana, donde existe una
prdctica de deriva programdtica que nos vincula con
espacios publicos y sectores histdricos de la escena
tanto local como Santiaguina. En el caso de Centro
Experimental Perrera Arte existe un recorrido que se
desarrolla con el periodista del equipo pero guarda
relacion con la perspectiva investigativa personal
y no con el proceso creativo ("Un jardin para el
palacio”,

Categoria 6

Redes afectivas-efectivas con la
comunidad

La ultima categoria de esta seccion guarda relacion
con los testimonios registrados en la observacion
participativa de los procesos. Las subcategorias son:
| Comunidad

reconoce el espacio

En el caso de GM, a través de encuentros se
evidencia la experiencia de la comunidad al ser
parte del proceso creativo, ejemplificados en (a)
(b)(c)(d).
| Comunidad

no reconoce el espacio

Esta subcategoria se evidencia en los casos (e)(f)
(g)(h) donde existe desconocimiento del espacio.

Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

a. Recorrido Poblacién La Victoria

b. Recorrido Eje Parques

c. Recorrido Barrio Franklin

Proceso creativo 2 :
Centro Experimental Perrera Arte

d. Recorrido entorno histérico

Proceso creativo 1:

Galeria Metropolitana

B .. "Gracias por venir a compartir esto con
NOSOtros, para nosotros es muy emocionante
recordar estos momentos del barrio, nuestras
historias”

Bl b " Nosotros cuando nos ibamos a
imaginar que iba a estar mostrando estas fotos
acd pues, nunca, nooo muy bonito esto que
estdn haciendo”

IS "Ay que bueno que vinieron yo siempre
estoy buscando gente para ayudarme con la
biblioteca y asi crear lazos"

I 4. " Acé se hace un trabajo con el barrio,
con mostrar las realidades del barrio entonces
asi con esto quedamos en red"

I ¢ "De una de las actividades que se
realizaron en el frontis de la galerfa, tengo el
recuerdo de un padre e hija en triciclo, pasar
por la vereda de enfrente, pararse ante la
pregunta de la nifa: ;qué estd pasando ahi?"

(Extracto entrevista artista 2)

Proceso creativo 2 :
Centro Experimental Perrera Arte

I £ " A veces viene alguien a abrir acd, y se
junta gente afuera pero nose mds"

| g. "Yo no conocia este espacio, osea
siempre lo vefa pero ahora vine porque voy al
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Eco Mercado y ahi me enteré de este evento

[ B :Qué estan haciendo ahi? | ;Qué es
ese lugar?”




Categoria 7

Vinculo con el barrio

La categoria se define desde la existencia de
interaccion los habitantes del barrio donde se sitiian
los espacios de arte, sus subcategorias son:

Vinculo con el barrio por

proceso creativo
Metodologfa que involucra a la comunidad
en la gestién y etapas del proceso, otorgando
roles activos y teniendo como material base sus
experiencias.Esto se ejemplifica en (b)-(d)-(e)
donde la obra realizada trabaja directamente
con agrupaciones del barrio.

| Vinculo con el barrio por
exposicion

El barrio asiste a muestras en los espacios de

arte. Ejemplificado en casos (a)-(c)

| Vinculo con el barrio a través de
ambos casos anteriores

Caso (f) donde las agrupaciones forman parte

del proceso y asisten a la muestra
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Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

M se que mi muestra fue visitada por
publico del barrio pero no tengo mayor
informacidn al respecto” (Artista 4)

Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Galeria Metropolitana

b. "el barrio nos acogié en torno a la
comida, a los tiempos de descanso durante los
dias de montaje" (Artista 2)

I .. "La relacién con el barrio fue mds que
nada de extensidn. Invitaciones directas que se
les hizo a la gente del barrio y que asistieron a
ver la exposicion. Yo por lo menos hablé con
cuatro personas del lugar" (Artista 3)

d. "oportunidad para investigar y
desarrollar un proceso en una comunidad
especifica"(Artista 3)

e. "quienes me presentaron con la
comunidad y apoyaron el proceso de
investigacién y trabajo con la gente que
participé. También fue muy importante
conocer el barrio a través de ellos" (Artista 1)

£ un grupo de muralistas de La Victoria
y un grupo de vecinas organizadas en torno a
la accién social local. Ambos grupos fueron
esenciales para el desarrollo del proyecto,
protagonistas de la exposicion” (Artista 1)




Categoria 8

Redes en el circuito de arte

Esta categoria hace referencia a las redes que
genera el artista al exponer y trbajar en los espacios
de arte estudiados, sus subcategorias son:

Redes en el circuito con
individuos
El artista por medio de la exposicion en el
espacio se relaciona con otros individuos
ampliando su red de conexiones. Evidencia en
encuestas a todos los artistas

| Redes en el circuito con espacios
La exposicién realizada en el espacio lo lleva a
exponer en otros espacios que se encuentran
vinculados. Ejemplificado en (d)-(e)-(f)

| Redes en el circuito con
programas

La exposicion se vincula con programas de
arte coincidentes, tal es el caso de (c), donde
la exposicidn se incluye a la Bienal de Artes
Mediales.
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Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Galeria Metropolitana

a. "me conecté con otros artistas cercanos
a este espacio” (Artista 1)

b. "me vi involucrado en una visita guiada
de curadores internacionales a la galeria"
(Artista 2)

s incluyé dentro de la Bienal de Artes
Mediales" (Artista 3)

B 4. "fue una forma de mostrarme al circuito
santiaguino" (Artista 3)

Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

B c. "me invit6 a formar parte del catdlogo de
artistas visuales del Museo Nacional de Bellas
Artes" (Artista 4)

I £, "Los siguientes dos afios presenté la obra
en formato de exposicion individual en cuatro
ocasiones en distintos centros culturales y
museos del pafs; en la muestra anual del MAM
Chiloé" (Artista 4)




Categoria 9

Impacto en el arte

La categoria guarda relacion con la influencia que
produce la experiencia en el espacio, tanto para el
artista como en el sistema de arte, definidos como:

| Impacto carrera personal

El artista a través de la experiencia evidencia
un impacto positivo en su carrera, desde
ambitos tanto profesionales, como técnicosy
temadticos. Casos (a) a (d) y (f)

| Impacto en el sistema de arte

La impronta del trabajo con comunidades
genera una articulacion extensiva en el sistema
del arte, esto a través de la experiencia del
artista que se lleva esa metodologia de trabajo
o a través de la exposicion de un proceso
creativo con la comunidad en otro espacio de
arte. ejemplificados en (e) y (g).
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Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Galeria Metropolitana

== a."Exponer en Galeria Metropolitana tuvo
un impacto positivo en mi trabajo, también
me ayudd a ampliar mi circuito de accién y
muestra. " (Artista 1)

B b. "Pude implementar metodologfas de
trabajo que queria probar desde antes"
(Artista 1)

I . "muy positiva en lo que va de mi carrera,
me entregd una sensacién de profesionalismo
que no habia experimentado antes" (Artista 2)

B 4. "me entregé muy buenas herramientas
profesionales, formadoras, con proyeccion
internacional" (Artista 2)

e fue super importante para mi realizar
esta exposicion en Santiago, ya que soy de
Puerto Montt y no he trabajado mucho en
Santiago” (Artista 3)

Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

I £ "marc un hito importantisimo en mi
carrera como artista" Artista 4)

| g. "lo que de alguna forma significd cierto
posicionamiento de mi trabajo y de mi nombre
en el mundo del arte nacional” (Artista 4)




Categoria 10

Proxémica directores

La categoria se define desde la relacion que
adquieren los directores con relacion al artista
y su trabajo en el espacio, las subcategorias
son:

Proxémica directores por
vinculos
Los directores activan la exposicién y los
procesos a través de una red detectada.
Por ejemplo el caso (d) donde la galeria
contacta a grupos para el proceso creativo.

| Proxémica directores por

gestion
Losartistasevidencianun gran compromiso
en la gestién y acondicionamiento del
espacio, tales son los casos (b) y (e) por
ejemplo.

| Proxémica directores por
apoyo

Los directores poseen una relacién
estrecha con los artistas, acompanamiento
que se evidencia en todo el proceso ya sea
creativo o de exposicién, ejemplificado
en los casos (c) y (f). También se evidencia
que esta relacién estrecha genera lazos
afectivos que se mantienen en el tiempo,
como el caso (a).

Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Galeria Metropolitana

I 2. "Fue muy importante para mi proceso
creativo el trabajo con los gestores del
espacio, Desde entonces he seguido conectada
por trabajo y amistad con la galerfa y sus
proyectos.”" (Artista 1)

[ S| apoyo de la galerfa en la logistica y
difusion”
(Artista 1)

B . "Para la realizacion del trabajo fue
muy importante el estrecho contacto de la
galerfa con la comunidad, lo cual facilité los
encuentros con personas de la comunidad y la
produccidn de las obras" (Artista 1)

d. "En ambos casos fueron contactados
primero por la galeria, a raiz de esa confianza
accedieron a participar en el proyecto”
(Artista 1)

I . "un programa de trabajo muy profundo
por parte de Anay Luis" (Artista 2)

B £ "sentf un gran compromiso por parte de
ellos como equipo” (Artista 2)

B g "La exposicion realizada tuvo harto
alcance las primeras semanas ya que -debido
a la gestion del Zapallo y la Anita- " (Artista 3)

Bl h "Bl dia de la inauguracién fue
impecable, muy concurrida, los directores
fueron un siete"(Artista 3)

Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
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Centro Experimental Perrera Arte

I £ "l relacién con el equipo del espacio
y principalmente con su director A. Becerro
fue muy buena; la apertura en su gestion y
buena disposicién queda demostrado con que
extendimos la muestra al doble de tiempo que
se habfa fijado por calendario” (Artista 4)

g. "en la Perreray frente a la obra montada,
gestionada por Antonio Becerro lo que
demuestra un verdadero interés por la difusién
de un artista que pasé por el espacio, ademds
del actuar de buena fe entre colegas” (Artista 4)




Categoria 11

Espacio del cotidiano

La categoria se define desde la influencia del
espacio cotidiano enel periodo de trabajo del artista,
entendido desde dos categorias:

| Influencia del espacio cotidiano
proceso creativo

El espacio se encuentra disponible para

encuentros (a), como también influye en las

reflexiones en torno a la obra (c)

| Influencia del espacio cotidiano
en la experiencia del artista

Se evidencia un enriquecimiento en el proceso

del artista al vincularse directamente con un

entorno residencial, relacionando recuerdos o

percibiendo ese "caracter cdlido", como son los

casos (b) y (d) por ejemplo.
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Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Galeria Metropolitana

M. oLa galerfa estaba disponible como
punto de encuentro o espacio de trabajo
durante el proceso, en donde llevé a cabo
entrevistas y registros en video" (Artista 1)

B b “cardcter muy calido, a disposicién por
parte de Ana y Luis. Probablemente por el
hecho de que la galeria pertenece al terreno de
su casa" (Artista 1)

M . s muy interesante el ejercicio de
plantear arte contempordneo dentro de la
vida de barrio. Activa muchas relaciones que
van mads alld de la planificacién de una obra"
(Artista 2)

M 4 El galpon también me recordd mi
propia biografia. Me devolvié al taller de
mecdnica de mi papd que, de igual forma,
estaba contiguo a nuestra casa en Vifa del
Mar. En el barrio de Santa Inés" (Artista 2)

Bl . "Como artista siempre es muy
estimulante percibir y vivir nuevas formas,
hacer asociaciones con espacios, conceptos
y emociones. Entrar en un barrio residencial
fuera del circuito habitual resulta ser una
préctica muy enriquecedora para el trabajo
artistico, activa la capacidad de crear mds
relaciones creativas" (Artista 2)




Categoria 12

Cualidades alternativas espaciales

Esta categoria guarda relacion con la cualidad
singular de estos espacios que se diferencia con
un espacio de exposicion tradicional, y como esta
incide en la obra del artista, las categorias son:
| Cualidad alternativa enrriquece la
obra

El espacio cotidiano desestructura la obra
otorgando nuevos sentidos, fendmeno que se
evidencia en (a) y (d)

. Cualidad alternativa dificulta la
obra

La condicion del espacio genera un mayor
trabajo de montaje, como es el caso (c); 0 en obras
de alta tecnologia y requerimientos luminicos
especificos, se produce una modificacion que
dificulta su exposicidn, como es el caso (b).

Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Galeria Metropolitana

Y "pude haber sellado la galerfa, pero me
parecia muy interesante como la luz proyectada
pasaba de ser un fantasma inadvertido, a una
pintura en movimiento que transformaba el
espacio, a medida que el sol se iba" (Artista 2)

B b. "Tenfa muchas ganas de exponer en la
galerfa metropolitana por la forma en la que
el espacio estd dispuesto ese didlogo con el
espacio se transformé en una batalla"

(Artista 3)

Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

M . 'Para poder montar y exponer tuve
que construir en mi taller una estructura
ensamblable” (Artista 4)

Bl 4 Bl edificio con caracterfsticas
industriales e intervenciones como rejas y
otras estructuras metdlicas en su interior me
ayudd a generar exactamente lo que queria
para la exhibicién de la obra" (Artista 4)

B . "sélo se realizaron visitas guiadas
en horario vespertino para asegurar la
iluminacién correcta y la atmdsfera ideal para
la exhibicidn de las pinturas" (Artista 4)
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Categoria 13

Asistencia a las exposiciones

La categoria hace referencia a la difusion del
espacio y la asistencia de individuos del barrio o del
sistema de arte nicamente, las categorias son:

| Asistencia de personas del barrio
Se percibe asistencia baja del barrio,
exceptuando el caso (a) donde personas del
barrio participaron en el proceso creativo. La
asistencia se produce por contactos directos
del espacio con personas del barrio mds que
asistencia de cardcter espontédneo.

. Asistencia individuos de circuito
de arte

La mayor asistencia se evidencia en personas

ligadas al circuito de arte, que también son

contactadas tanto por el espacio como por el

artista que expone. Ejempificado en los casos

(b)y (e).
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Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Galeria Metropolitana

. "personas del barrio que fueron a la
inauguraciényavisitar la muestrareaccionaron
positivamente y con entusiasmo"(Artista 1)

B b. "vimos en su mayoria un publico ligado
al ambiente artistico: estudiantes, amigos de la
galerfa, tedricos, amigos de nosotros."

(Artista 2)

I .. "La participacién del barrio fue mucho
mds discreta.”
(Artista 2)

B J. "Invitaciones directas que se les hizo
a la gente del barrio y que asistieron a ver la
exposicion. Yo por lo menos hablé con cuatro
personas del lugar" (Artista 3)

I .. "La difusién de la muestra se realizé
en paralelo entre el equipo de la Perrera
y mi circulo de contactos (redes sociales
principalmente)." (Artista 3)

Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

[ que mi muestra fue visitada por
publico del barrio pero no tengo mayor
informacion al respecto” (Artista 4)




Categoria 14

Financiamiento compartido

Categoria que guarda relacion con la condicion
independiente y gratuita de los espacios, donde los
recursos son escasos o provienen del artista o de un
fondo concursable.

Financiamiento del artista
Financiamiento por concurso
Cofinanciamiento espacio de arte

Categoria 15

Interrelacionar eventos

Categoria que evidencia la condicion hibrida de
los espacios, que acogen diferentes exposiciones o
eventos. Estrategia que beneficia a las exposiciones.

Entrevistas a artistas que han

expuesto en :
Galeria Metropolitana

a. "El proyecto fue autogestionado y
financiado por mi." (Artista 1)

I b. "a la convocatoria de exposicion en
Galerfa Metropolitana por parte del Foro de
Las Artes."
(Artista 2)

B .. "Fue un proyecto Fondart que se gand el
afio 2018 para ser ejecutado al afio siguiente.”
(Artista 3)

B 4. "En el catering nosotros pusimos una
parte y Galeria Metropolitana otra. " (Artista 3)

Entrevistas a artistas que han
expuesto en :
Centro Experimental Perrera Arte

e."El financiamiento del total de los costes
de la muestra, de comun y previo acuerdo, lo
hice yo." (Artista 4)

Bt 'Estuve siempre enterado de la
condicién de “espacio alternativo” de la
Perrera y de lo que significa estar fuera de
los mdrgenes de la industria cultural. La falta
de financiamiento con la que trabajan era un
hecho y asi acordamos que yo financiaria la
muestra y la Perrera me darfa el espacio, en
condiciones, para hacerla."(Artista 4)

En:

Galeria Metropolitana

Exposicién Cristo Riffo en vinculacién con
proceso creativo "Archivo Fotogréfico Local"
y con "Bienal de Artes Mediales

En:
Centro Experimental Perrera Arte

"En mi expoisicién también fue el lanzamiento
de un libro del escritor Jorge Baradit en donde
se alcanzé una cincuentena de asistentes”
(Artista 4)
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Sintesis

La articulacion de una escena local activa roles dentro de la composicién cultural de un
barrio, promoviendo la participacién de los habitantes por medio de la activacién de redes,
conectando de esta forma a espacios de arte independiente a través de un sistema orgdnico
colaborativo. A través de una préctica artistica, que reconoce el territorio como espacio de
reflexion y campo de accidn, es posible evidenciar una relacién directa con las comunidades,
lo que a su vez da paso a nuevas tipologias y formas de arte en espacios cotidianos, que desde
ese mismo sentido le otorgan nuevas relaciones y aristas a la construccién del habitar.Es as{
como se da paso a entender y proponer a la Escena Local como un organismo instrumental
que se configura a partir de concepciones artisticas urbanas y sociales integradas, donde los
espacios de arte independiente son el dispositivo central que impulsa las relaciones desde
el barrio hacia las ciudades -y que por medio de la curatoria- visibiliza, integra y realza el
cardcter cualitativo para construir realidades sociales.
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8. Discusion

El contenido del siguiente capitulo corresponde bdsicamente a una
argumentacion critica-analitica, siendo estructurado en tres partes: en la
primera, se presenta una consolidacién de ideas por medio de conceptos
fundamentales y principios esenciales que rigen la investigacién y demuestran
las ideas m4s relevantes del estudio de los resultados. En segunda instancia, se
verifica el cumplimiento o no de la hipétesis planteada, para finalmente, en una
tercera parte dar cuenta de los aspectos que quedan fuera de la cobertura de los
objetivos, donde se resefian tanto las dificultades en términos metodoldgicos,
as{ como también se sefialan algunas cuestiones que previsiblemente influyen
en el desarrollo de orientaciones en futuros trabajos y/o investigaciones.
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a. Conclusiones

Una vez finalizado el andlisis de los antecedentes recopilados, se hace pertinente desprender
una serie de abstracciones significativas, a fin de sintetizar reflexivamente las ideas referidas
al problema vislumbrado y su influencia en el objeto de estudio; los espacios de arte
independiente. Se considera la prdctica curatorial con perspectiva territorial de los espacios
y con ello la relacion que generan con las comunidades donde se encuentran.

Con el propésito de dar respuesta a la problematica detectada, es imperioso primero recalcar
la naturaleza de ésta: existe una disociacién de la configuracién de ciudades con respecto
a la perspectiva cualitativa del habitar, y con ello, una desvalorizacién de las précticas
culturales que sustentan los imaginarios colectivos, desentendiendose del arte como un eje
fundamental para pensar y construir ciudades.

Bien sabemos que la historia de la ciudad se teje entre las 16gicas neoliberales antepuestas
a la resistencia cultural, y esa tension a veces se afloja; haciendo que el progreso desmedido
colonice espacios. Sin embargo, en las dltimas décadas, esa resistencia estética y muy ética
por lo demds; ha encontrado forma de tejer, hilvanar con gestos sinuosos y acallados, una
manera de fortalecer ese espaciosocial, de problematizar y hacer visible esa parte de la
historia que se nos niega. Curioso es cuando, el hacer ciudad -que toca esta disciplina- no
acoge a las gestiones artisticas en el territorio, que desde el libre mercado y la especulacién
inmobiliaria les quita espacios y los fragmenta atin mds. Ante esto es indispensable constatar
el cumplimiento de los objetivos especificos de la investigacién en curso a través de su nivel
de logro, conllevando a dar respuesta a las preguntas planteadas, y en efecto, conocer la
influencia de las orientaciones finales. La suma de estos alcances posibilitan, configuran, y
dan acceso a la formalizacion del objetivo general.

Las conclusiones que se derivan a partir de los procesos de ejecucidon de las metas especificas
establecen -con autenticidad los resultados condensados que- :

El primero de los objetivos especificos destinado a identificar la escena local en la cual se
situaban los casos de estudio, permite llegar a la consideracidon de una instrumentalizacion
del concepto como forma de configuracion artistica-urbana, y de esta manera, reconocer las
virtudes de cada configuracidn social visibilizadas por medio de la identificacidén colectiva
con ese territorio. A modo de ejemplificar lo antes mencionado: si se le otorgara importancia
a la construccién de la ciudad a través de redes que se escapan de la tradicional planificacion
urbana, los espacios de arte -como es el caso de La Perrera Arte en su virtuosa ubicacion-
serfa un punto confluyente, invaluable y crucial en la configuracion de esa parte del telar
urbano: El pandptico. Esa red que la escena local teje y rescata espacios que la planificacion
urbana actual no considera.

Por consiguiente, se erige una segunda tarea especifica dirigida a comprender las dindmicas
de arte en el espacio-social, cuyos datos resultantes acaban en constatar que las implicancias
del arte en la cotidianeidad a través de espacios alternativos de produccidn,que le han
otorgado valor significativo a las relaciones sociales desde su dmbito méds comuin, las cuales
construyen constantemente maneras de entender el espacio habitado,funcionando como una
plataforma que hace visibles atmdsferas intangibles de la vida social en el tramado urbano,
y que por medio de gestos se vinculan tanto en el espacio de arte como en la externalizacién
de este. Por tanto, eso que se configura como fracaso urbano en la planificacion con

) 165 (



inmensos problemas de gestidn, se transforma en la identidad de un barrio, con lo cual los
habitantes viven y conviven, lugar desde donde forjan sus suefos y aspiraciones, y que en
esta investigacidn, se pudieron experimentar, vivenciar y dar voz a través del arte. El fracaso
para el sistema no siempre es la vergiienza del habitante -todo lo contrario- es lo que forja
su resistencia a este, su historia estigmatizada desde huellas pasadas, que siguen haciendo
sombra en nuestros dias, en nuestras dindmicas. Podriamos apresuradamente reflexionar,
que las ciudades con tecnologia de punta serdn las subdesarrolladas si ponemos como
dimensidn la humana, y que aquellas que siempre fueron segregadas, “difusas”, son las que
se tejieron con redes desde lo social y no lo constructivo, con recuerdos y vivencias, y no
con consumo desmedido, a raiz la des planificacidn; desde el sitio eriazo; desde la plaza de
cemento y las escuelas de nimeros; con copas de agua, con huellas férreas; con personas,
identidades y acontecimientos, se constituye entonces un arraigo social.

Por otra parte, una de las situaciones que pudo evidenciarse en el estudio, se refiere a la
condicién de autogestidn; prictica que ha promovido a una experimentacién con los infimos
medios existentes, lo que conlleva a buscar otros métodos fuera del orden de lo monetario,
resultando asi en la creacion de redes colaborativas. De esta forma, se demuestra la necesidad
por entender el arte como elemento esencial, ya que conforma vinculos efectivos de trabajo
horizontal, que a su vez construyen desde lo subjetivo, sentido a los espacios y dindmicas
de sociedad. En efecto, la fragilidad de los espacios de produccidn de arte independiente, se
difumina cuando el sustento socio espacial los reconoce, siguiendo esa la linea evolutiva de la
inclusién de la comunidad en el arte. Sumado a ello y coincidiendo con lo postulado por Nelly
Richard, el desafio a la centralidad es una forma de construir nuevos nodos que actian desde
el margen, tanto de la institucién como de la georreferencia, configurando nuevas dindmicas
que enriquecen el sistema de arte y la proliferacidon de circuitos multiescalares que acercan
por medio de vinculos, las periferias sociales y artisticas.

En relacidn a la representacién como instrumento de disefio y planificacion, por medio de
los procesos se pudo dar cuenta de la necesidad de buscar diversos lenguajes que traduzcan
las complejidades del habitar; desde nuestra disciplina imponemos a través del dibujo una
forma de representar las ciudades y que no necesariamente es la forma de identificarse de las
personas, lo que segrega en conocimiento. En contraposicion a esto estd el arte, que desde
su lenguaje se ha convertido en una forma de investigar la sociedad en la cual vivimos,
dando luces de soluciones desde una perspectiva politica frente al territorio,que visibiliza
las experiencias y con ello a las personas. Atribuir sentido al espacio desde lo cualitativo; a
raiz de lo que postulaba Saldarriaga(2002), integra la importancia de territorializar nuestras
vivencias,donde las personas hacen sus espacios a través de habitarlos, de las formas diversas
en que la cotidianeidad y el acontecimiento los invita mediante Iégicas locales que entretejen
sus formas de vida. La construccién del espacio en si ya es un ejercicio social.

Aqui es donde se da paso a la interdisciplina como postura fundamental. Cuestionarnos por
los roles autorales deja de ser lo central cuando se proponen relaciones orgdnicas donde
éstos se ven difuminados. La capacidad de desprendernos de nuestras disciplinas y con ello
aspiraciones individuales, es la clave para absorber y comprender desde la integracidn, cual
es nuestro rol en la sociedad y en las ciudades, ya que solo de esa forma daremos paso a las
nuevas combinaciones, que en palabras mds simples, no es mds que “el mds comun de todos
los hombres”.

La condicidn idealista del arte, al igual que la condicién progresista de la arquitectura, ha
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colocado a estas disciplinas durante mucho tiempo “fuera de dmbito”, justificindose en
ello la importancia de “encontrar relacién con el otro”. Reflexidn reconocida en palabras
de Francisco Brugnoli, quien a través de una conversacion informal sobre la investigacidn,
concluye sobre la forma de hacer ciudad, constituida por una mesa donde deben sentarse
a dialogar; un antropdlogo, un socidlogo, un arquitecto, un artista y un curador. Es decir,
tal como pueden convivir distintos tipos de arte que son parte de un sistema colectivo, las
formas de hacer arquitectura también necesitan fusionarse y observar, a modo de entender
estas relaciones como un complemento artistico territorial, y que a través de la prictica
colaborativa se desprende de sus cédigos disciplinares para acortar esta distancia existente
entre el barrio y el arte.

Finalmente, el concepto de curatoria como préctica que habita en el tejido social, hace
visible el relato, lo sitiay se concibe como una forma de construir ciudad a través del arte
involucrdndose con las partes en didlogo. Cuando Brugfioli(2020) sefiala que el artista no
tiene habilidades sociales, menciona también lo necesario que es poseerlas en el trabajo con
las ciudades; es asi como la figura del curador se vuelve relevante porque situa algo, propone
un modelo orgdnico de gestién, posee una relacion especifica con el territorio -y desde esta
idea- se puede generar una curatoria con rol urbano social.

Como enmarcacion concluyente de los resultados dentro del contexto de discusidn, y conforme
a la hipdtesis planteada al inicio de la investigacidn, se puede entender que efectivamente
quienes toman un rol activo por el estudio cualitativo en el ejercicio de cartografiar y hacer
ciudad, son los organismos de arte independiente, que a través de su lenguaje, coexisten
con los barrios visibilizando los imaginarios, y con ello la multiplicidad de identidades que
confabulan en un ser colectivo, auténomo e integrado a su tejido espacial. Ahora bien, esta
préctica posee aun falencias que evidencian la necesidad de que el espacio de arte defina una
postura dentro de la dindmica territorial atingente, para lograr una participacion activa del
barrio frente a la préctica artistica. En ese sentido, se respalda a las referencias registradas
en la discusidn tedrica, las cuales a través de métodos de intercambio de roles, lograban una
mayor respuesta de las comunidades frente a los espacios de arte.

Todo lo codificado hasta aqui, admite aclarar que el estudio en curso asiste a resolver el
problema existente, del que si no se le atribuye la consideracion que amerita en el campo
disciplinar, se veria desperdiciada la oportunidad de conformar una nueva entidad que
renueve las metodologias tanto tedricas como proyectuales, en respuesta a las dindmicas
sociales actuales. En efecto -y acudiendo a la necesidad socio-cultural predominante- se
percibe entonces sustancial implementar como una herramienta real y viable la préctica
curatorial desde el arte, a la hora de construir nuevos imaginarios sociales que devienen en
ciudades.
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b. Proyecciones y limitaciones

Desde los inicios de la investigacidn, han surgido diversas superposiciones, entendidas como
interrogantes, nociones de trascendencias y restricciones que han ocasionado dos efectos
contrarios: el primero de ellos, ha determinado el presente campo de accidn del estudio,
proyectando a su vez, las futuras gestiones investigativas en torno al tema estudiado, y el
segundo, ha limitado el actuar de la investigacién.

Informados estos hechos, el primer desafio que el estudio debié enfrentar, comprende
reconocer y determinar cudles han sido las repercusiones que representan un eslabdn para
posteriores pesquisas en esta materia, conllevando a establecer un punto de unidén que
conceda profundizar a futuros investigadores y futuras investigadoras en temas relacionados.
Como primer punto a profundizar, se concibe la bisqueda de nuevas formas de comprender
los espacios habitados y con ello sus construcciones, existiendo un gran potencial tanto
reflexivo como instrumental al fusionar la perspectiva del arte en territorio y entender estos
espacios independientes como hacedores de ciudad e imaginarios colectivos, volviéndose
una proyeccion fundamental para dar nuevas formas de exponer y articular orgdnicamente
desde la interdisciplina, resultando en aportes que fundamenten nuevos procesos, practicas
y perspectivas de exploracidn.

Otro aspecto a destacar bajo la nocidn de descubrir, comprender, y valorar los sucesos que
ocurren en el campo disciplinar, consiste en que el contenido y producto que guarda esta
investigacién admite ser utilizado como modelo de aplicacion en metodologias integrales,
las que beneficien a todas las partes involucradas en el dmbito de diagndstico y construccion
de realidades urbanas sociales, por medio de la prictica curatorial territorial desde el arte.
De esta forma, se proporcionardn modificaciones y renovaciones en los conocimientos como
nuevas singularidades creativas y que desde la mirada urbana puedan generar articulaciones
en el espacio publico. El acompafiamiento en procesos creativos situados, funciona como
diagndstico territorial que genera nuevas formas de representar la ciudad y donde se vuelve
imperante perfeccionar una metodologia que pueda graficar y contener las muiltiples
experiencias.

En un dmbito sistémico de la investigacidn, se vuelve imperante articular un esquema de
redes y roles que escale en las diferentes dimensiones y practicas culturales, ya no desde la
centralizacién de municipios e instituciones, sino desde el espacio de arte independiente
como entidad fundamental que teje desde lo local a lo global, instaurando esta accién como
base para la concientizacidn, iniciativa y gestién de las ciudades, pudiendo generar un
impulso en desarrollar programas en pos de atender problemdticas sociales,otorgando asi
respuestas oportunas y factibles a las condiciones singulares y colectivas que definen las
identidades.

Es asi como a partir de los recientes aportes mencionados, el estudio precede ademds en
futuras influencias para que otros investigadores conozcan la realidad, y sobre la misma,
se proyecten nuevas formas de buscar, adquirir y transmitir conocimientos, permitiendo
esclarecer situaciones problematicas, para asi analizar y expandir el tema en cuestion desde
otros paradigmas urbanos.

Como tltima proyeccién y a razén de intencionar nuevos cuestionamientos y resoluciones
en pos de las inquietudes que se puedan generar, surge la oportunidad y posibilidad de
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continuar el proceso investigativo, a partir del planteamiento de nuevos objetivos que
accedan a identificar y analizar con mayor rigurosidad los antecedentes expuestos en los
capitulos anteriores, habilitando asi determinar los factores que puedan entregar nuevas
artistas a la comprensidn del estudio. Con estos antecedentes, se complementardn los
resultados obtenidos, consiguiendo evidenciar los impactos que producirdn la aplicacién de
estrategias y técnicas en la configuracién urbana, artistica y social interrelacionadas.

Ahora bien, en lo que concierne a aquellas restricciones que surgieron de manera imprevista
en el transcurso y la culminacién de la investigacidn, y que se evidenciaron principalmente
en los procesos de recopilacidn, tratamiento y posterior andlisis de la informacidn, se puede
constatar que; en primera instancia desde dmbitos tedricos, al intentar aunar discursos se
hizo necesaria una revision intensiva pero que dado a no encontrar fuentes bibliogrdficas
sustanciales y coherentes con la temdtica de estudio reflejando la existencia de vacios
bibliogréfico conceptuales y semdnticos vinculados. Posterior a esto y de acuerdo a barreras
en dmbitos précticos, el acompafar procesos creativos constituye una gran fuente de
informacidn, pero con ello una dificultad de sistematizacion dada la diversidad de materiales
y registros. Por otro lado,al tener como objeto de estudio casos dispares, se requirié aplicar
metodologias distintas a la hora de llevar a cabo el proyecto con cada uno de ellos, donde
muchas veces la carga programdtica completaba semanas de actividades y no contaba con un
instrumento que permitiera sintetizar a cabalidad cada arista de la experiencia. Y finalmente,
como barrera tltima y mds determinante para la estudio, se reconoce la indudable situacidon
contextual la cual interrumpid algunos de los procesos programados en el curso investigativo,
siendo en primera instancia -desde la revuelta social- donde quedan preguntas y relatos
inconclusos, pero que a su vez otorgaron coincidentemente mayores sentidos al estudio, y en
segunda instancia el contexto actual que limitd sustancialmente el trabajo de campo.
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