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1.1 Introduccién y Problema de investigacion

La representacion del poder politico a través de la
arquitectura ha sido una constante desde la antigliedad;
la morfologia de grandes construcciones como templos e
iglesias, pirdmides y palacios de emperadores y reyes, no
sélo representaron ciertos valores politicos relativos a un
momento histérico, sino también el cuerpo del gobernante
(Elsen, 1978): la arquitectura como sustituto del soberano
y representacién de su autoridad. Asi, los gobernados
tenian el recordatorio latente, en lo cotidiano, del podery

de su lugar en la sociedad.

Elsen (1978) plantea que algunos rasgos y elementos de
la arquitectura fueron revistiéndose de connotaciones
de poder. Es a través de la arquitectura que los discursos
y aspiraciones de representacién del poder politico se
materializan ante los gobernados (Elsen, 1978; Sudjic,
2007; Rowe, 1981; Ramirez, 1980) en un momento

histérico particular.

La monumentalidad de esta arquitectura y su localizacién
en las ciudades nos hablan de su condicién publica, pues
su emplazamiento tiene una relacién con la ciudad, vy
su morfologia en rasgos generales ha sido a lo largo del
tiempo depositaria de ciertos significados, funcionando
como representaciones del poder (Castillo, 2013; Sudjic,
2007). Desde mediados de siglo XIX, en Chile, es clara la
utilizacién de la arquitectura en clave de representacion
y representante de los ideales de la nacién (Castillo,
2013; Pérez, 2017; Eliasch, 1996; Liernur, 2009; Piga y
Cabezas, 2011). Algunos de estos edificios que han sido
claves para reforzar la construccién de idea de Nacién y
de Estado Republicano a finales del siglo XIX y comienzos

del XX fueron el Palacio de Tribunales de Justicia (Emilio

Doyere, 1914), el Palacio La Moneda (Toesca, 1805), el Ex
Congreso Nacional (Brunet de Baines, 1876). Y en pleno
siglo XX podemos nombrar; la Escuela Militar (Martinez,
1943), posteriormente la UNCTAD (Covacevic et al., 1972)
y el Congreso Nacional en Valparafso (Juan Cardenas et al.
1990) finalmente en el siglo XXI el Centro de Justicia de

Santiago (Cristian Boza y José Macchi, 2005).

En tal sentido, se puede plantear que el edificio publico
monumental ha sido y sigue siendo la forma dominante
que ha utilizado el Estado como representacién del poder
politico ante el pueblo chileno, ordenando y significando el
territorio. Encadaunode los edificios piblicos mencionados
nos podemos encontrar con rasgos arquitecténicos que
histéricamente han jugado un rol fundamental en la
representacién del poder ante los gobernados. Elsen (1978)
plantea que ciertos elementos de la arquitectura como
“puertas y fachadas palaciales adquirieron connotaciones
de autoridad no sélo en las fuentes escritas, sino también
en la imaginacién de las masas, asi como en los propios
soberanos” (p.11); para el autor, estas arquitecturas fueron
ideadas como telén de fondo para actos y ceremonias
rituales publicas enmarcadas por las asociaciones
simbélicas, su grandeza, perduracién y “su desemejanza
con el hogar del hombre corriente” (p.14). Asi, la plaza
y el pértico en el Palacio de Tribunales de Justicia, los
patios y escaleras del Palacio de La Moneda. Los jardines
y columnas del ex congreso, la columnata en la fachada de
la Escuela Militar, el atrio de acceso del Congreso Nacional
y la plaza civica del Centro de Justicia de Santiago, y en
todas ellas la monumentalidad, se han constituido como
elementos claves en la articulacién de los relatos desde la

edificacién hacia el espacio urbano, condicién clave para
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que la representacién del poder politico tenga un impacto

y reverberacién en el ambito de la ciudadania.

Este estudio propone analizar de qué forma se constituye
la representacion del poder politico en la ciudad actual a
través de los edificios publicos monumentales del siglo
XXI, que funcionan como hitos dentro de ella. Para esto
el caso de estudio serd el Centro de Justicia de Santiago,
el edificio publico més significativo construido desde la
vuelta a la democracia. Edificio que alberga el cambio
judicial més importante en la historia de Chile, la Reforma
Procesal Penal iniciada el afio 2000 con la promulgacién
del Cédigo Procesal Penal Ley N°19.696, que establece
un nuevo Cédigo de Procedimiento Penal (RPP). El Centro
de Justicia es un edificio publico construido bajo la ley de
concesiones entre los afios 2004 y 2006, por un mandato
al Ministerio de Obras Publicas, otorgado por el Ministerio
Publico, Ministerio de Justicia, Defensoria Penal Piblicay la
Corporacién Administrativa del Poder Judicial. Este conjunto
arquitecténico fue construido por el Gobierno de Chile para
implementar la Reforma Procesal Penal. Esta comienza a
aplicarse el afio 2000 en Coquimbo y Punta Arenas capital de
laregién de Magallanesy gradualmente en las otras regiones,
el afio 2005 comienza a regir en la Regién Metropolitana de

Santiago completando asf su vigencia en todo Chile.

El Centro de Justicia se ubica en terrenos de la ex Famae,
en el poligono delimitado por Pedro Montt, Autopista
Central (eje Norte-Sur), Nueva Avenida Centenario y el
Centro de Detencién Preventiva de Santiago Sur. Cuenta
con una superficie de 120.743 m2 dentro de un terreno de
4,5 hectéreas. El proyecto arquitecténico fue desarrollado

por la oficina de Cristian Boza y Asociados Arquitectos,

 Poder Judicial: www.pjud.cl

Sebastidan Vila y Asociados Arquitectos. Estd formado
por una gran plaza central que organiza los accesos a
ocho edificios independientes de 9 y 10 pisos, y fuera del
conjunto un edificio pequefio que ocupa Gendarmeria de
Chile. El acceso al conjunto arquitecténico es un umbral de
grandes dimensiones, con una cubierta que vincula los ocho
edificios. El Centro de Justicia alberga oficinas y servicios
del Poder Judicial, conformado por Tribunales de diversa
competencia: civil, penal, laboral y familia; del Ministerio
Plblico; de la Defensoria Penal Publica y de Gendarmeria de
Chile. Atiende a todas las comunas de Santiago y es en este
espacio arquitecténico donde confluyen todos los actores de

la Reforma Procesal Penal.

El Centro de Justicia de Santiago es el edificio ptblico més
grande construido en la historia de Chile y el Centro de

Justicia de mayores dimensiones en Latinoamérica.

Antes de la Reforma Procesal Penal la justicia contaba
con un sistema inquisitivo, donde la persona que dirigia
la investigacién era la misma que debfa juzgar el caso.
Por esto los procesos judiciales eran poco claros, lentos, y
garantistas. La Reforma Procesal Penal tiene como misién
superar las debilidades del antiguo sistema “incorporando
un proceso oral, transparente, expedito y cercano a la
gente”" , protegiendo a las victimas y los derechos de los
imputados. Estos cambios implicaron modificaciones
estructurales para el Poder Judicial sobre todo de tipo
espacial y de una considerable inversién en infraestructura
en todo Chile que respondiera a las nuevas necesidades.
Una de estas grandes inversiones fue la construccién del

Centro de Justicia de Santiago.



Desde lo dicho, esta investigacion propone el estudio de
la relacién entre arquitectura y poder, si bien es un tema
controversial y complejo, existe bastante literatura que
hace referencia a esta relacién y nos puede dar luces de
cémo enfocar el andlisis del edificio del Centro de Justicia
de Santiago. En este marco interesa conocer de qué
manera se constituye la representacion del poder politico
en la realizaciéon del Centro de Justicia de Santiago. Y
de qué manera este edificio piblico monumental, como
subtipo, pensado y disefiado como hito en la ciudad opera
como artefacto de representacién del poder politico. Para
esto es importante conocer la forma en que se establece
el vinculo de representacion entre el poder politico y el
edificio publico monumental, y cdémo esta representacién
se constituye a través de un sistema compuesto por
relaciones entre arquitectura, poder politico y sociedad.
Por esto se analizardn las alocuciones publicas de
miembros del gobierno que operaron en la construccién
de los relatos en torno al edificio del Centro de Justicia
de Santiago como representacién del poder, mediante la
revision de documentos, prensa y alocuciones publicas
del ex presidente Ricardo Lagos. Identificar de qué
manera y mediante qué criterios y estrategias de disefio
arquitectdnico el edificio del Centro de Justicia representa
el poder politico, analizando planimetria y memoria del
proyecto y finalmente comprender de qué manera la plaza
civica del Centro de Justicia de Santiago da cuenta de su
rol publico, mediante el anélisis de los discursos respecto a

ella, su planimetria y funcionamiento actual.

El marco temporal de esta investigacién se ha pensado,
preliminarmente, desde el afio 2000 afio en que se

promulga de la Ley 19.696 que establece un nuevo Cédigo
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de Procedimiento Penal hasta 2006 afio de inauguracién
de parte del edificio del Centro de Justicia de Santiago.
Este periodo que se estudiard nos entregard una cantidad
notable de elementos que podremos analizar, que dan
cuenta de la construccién de relatos en torno al edificio
del Centro de Justicia y a la Reforma Procesal Penal, las
controversias respecto a la construccién del edificio y
su funcionamiento, no solo desde el poder, sino también
desde la prensa especializada. Sin perjuicio de lo anterior,
el marco histérico también incluira referencias de estudio
anteriores, en términos de documentar y analizar la
trayectoria de la arquitectura como representacién vy
representante del poder, a través de su expresién en

diversos casos de edificaciones publicas.

El estudio analizard como antecedentes algunos objetos
arquitecténicos embleméticos desarrollados para la
afirmacién e instalacién de ciertas miradas sobre la nacién
y el pueblo chileno. De forma preliminar se ha pensado
en comenzar el estudio revisando ciertos antecedentes:
el Palacio de Tribunales de Justicia de Santiago, proyecto
arquitecténico que fue desarrollado por el arquitecto
Emilio Doyere con la colaboracién de Alberto Schade;
la plaza civica Montt-Varas y su remodelacién por el
arquitecto Rodrigo Caceres de Plan arquitectos; la plaza
de Armas y su remodelacién por el arquitecto Pérez de
Arce; la remodelacién de plaza de la Ciudadania realizada
por Cristian Undurraga, y la plaza de La Constitucién
remodelada en 1983 por los arquitectos Cristian Undurraga
y Ana Luisa Devés. Esta revicién nos permitira indagar
en las nociones, estrategias y convenciones de disefio
arquitecténico para representar el poder en las practicas

de arquitectura de esos periodos.
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Luego de la revisién de estos antecedentes se analizarén
los relatos en torno al Centro de Justicia de Santiago, las
memorias tedricas referidas al proyecto arquitecténico, las
alocuciones y declaraciones del presidente Lagos respecto
al edificio y a la Reforma Procesal Penal. El impacto del
Centro de Justicia de Santiago en los ciudadanos se
analizara a través de la prensa especializada. Con ello se
espera entender la forma en que se constituyen los relatos
de representacién del poder politico en torno al Centro de

Justicia de Santiago.

Interesaba también estudiar las bases del concurso
de arquitectura para comprender el rol que cumple
el encargo en la elaboracién y toma de decisiones de
estrategias de disefio en el proyecto arquitecténico, el cual
se ve interpelado por la necesidad de representacién del
mandante. Ya que no fue posible acceder a estas bases,
pues no se encuentran en los archivos del Ministerio de
Obras Publicas ni en el Archivo Nacional, se analizara
el Acta del Jurado del Concurso de Arquitectura para el
Centro de Justicia de Santiago. Este analisis nos permitira
identificar el relato y las aspiraciones de representacién

del poder politico expresados en el encargo.

Por dltimo, en este &mbito también interesa conocer
mediante qué criterios, mecanismos y estrategias de
disefio el proyecto del edificio del Centro de Justicia de
Santiago representa el poder. Se analizaran planimetrias
y diagramas para comprender las estrategias de disefio
que se utilizaron para responder a las aspiraciones de
representacion del poder politico. Asi también, planos de
emplazamiento para conocer las estrategias que generd
con su contexto, que permitieron que este edificio se

constituya en un hito urbano importante en la ciudad.

Se revisaran los planos de la plaza civica propuesta por
el proyecto y su funcionamiento actual. Este trabajo
nos permitira explorar los vinculos entre las soluciones
arquitecténicas de este proyecto y los proyectos analizados
como antecedentes, reconociendo y visibilizando ciertas
estrategias y convenciones de disefio que se reiteran y
nos remiten a estrategias de representacién - espacial
y simbélica - del poder, en la tradicién republicana de

edificios publicos monumentales y emblematicos.



1.2 Preguntas de investigacion

Las preguntas que orientaron esta investigacién son:

¢De qué manera el Centro de Justicia de Santiago, edificio
publico monumental, se constituye como representacién

del poder politico?

¢Cuadles fueron los enunciados politicos que operaron en la
construccién de los relatos en torno al edificio del Centro de

Justicia de Santiago como representacion del poder?

¢Qué criterios y estrategias de disefio arquitecténico
fueron utilizadas en el edificio del Centro de Justicia para

representar el poder politico?

¢De qué forma la plaza civica del Centro de Justicia de

Santiago da cuenta de su rol publico?
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1.3 Hipdtesis

El edificio publico monumental es en la actualidad la
forma dominante que utiliza el Estado, en el ambito de
la arquitectura, como representacién del poder politico, y
ésta se constituye mediante las caracteristicas formales
del edificio y los relatos politicos y sociales que se
construyen en torno a él, generando en la actualidad
un sistema de representacién que esta vinculado a
nociones decimondnicas del poder en la tradicién politica
republicana. En este marco, la plaza civica del Centro
de Justicia cumple un rol fundamental al encarnar los
relatos politicos y sociales que remiten a estrategias de
representaciéon del poder, evidenciables en la tradicién

republicana de edificios publicos emblematicos.
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1.4 Objetivos

La investigacion se planted los siguientes objetivos:
1.4.1 Objetivo general

Conocer de qué manera el Centro de Justicia de Santiago,
edificio publico monumental, se constituye como

representacion del poder politico.
1.4.2 Objetivos especificos

1. Conocer las alocuciones politicas que operaron en la
construccién de los relatos en torno al edificio del Centro

de Justicia de Santiago como representacién del poder.

2. ldentificar de qué manera y mediante qué criterios y
estrategias de disefio arquitecténico el edificio del Centro

de Justicia representa el poder politico.

3. Indagar de qué manera la plaza civica del Centro de

Justicia de Santiago da cuenta de su rol publico.

1.5 Aspectos Metodolégicos

La investiaciéon desarrollada es de enfoque cualitativo, y
su disefio metodolégico se constituye en torno al marco
referencial que viene a apuntalar las interpretaciones de
lo obervado desde las fuentes primarias, actuando como
soporte, horizonte (Martinez, 2006) para contrastar y dar
sentido a lo observado. Estableciendose un espacio de
realaciones entre lo planteado desde lo teérico-conceptual
en las nocionesy autores revisados y los aspectos, indicios y

sefiales que emerjan de la observacion del caso estudiado.

Asi a partir de la observacion de los indicios, las sefiales
y la exploracién en la generacién de diversos vinculos,
comparaciones y relaciones entre las nociones y autores
revisados, se generara un espacio posible de interpretacién
yemergenciade conocimientos. La utilizaciénde nocionesy
autores provenientes de diversos campos del conocimiento
se hace necesario para explorar la complejidad del objeto
de estudio y su contexto, combinandose tacticas inductivas
que nos permita inferir a partir de ciertas observaciones
y estrategias deductivas que nos permita aplicar ciertos
conocimientos no locales a la interpretacién de aspectos

locales, en la generacién de conocimiento.

Por otra parte , la investigacién comprende el analisis de
fuentes primarias de informacién asociadas a la memoria
de arquitectura del proyecto para el CJS, planimetria
del proyecto de arquiectura para el Centro de Justicia
obtenidos a través de plataformas de informacién publica
y del Ministerio de Obras Publicas. Otras fuentes primarias
importantes fueron las obtenidas del archivo digital de la
Fundacién Democracia y Desarrollo, las alocuciones del
ex Presidente Lagos de 2003 y sus respectivos archivos

fotograficos. Ademas del Acta de la jura del Concurso



para la seleccién del proyecto arquitecténico del Centro de
Justcia de Santiago, obtenido de los archivos del Ministerio
de Obras Publicas.

Paraeldesarrollodelainvestigacionlasfuentessegundarias
utilizadas abarcan un amplio espectro de documentacién
bibliografica, de autores provenientes de diversos campos
del conocimiento como la sociologia, la historia de los
conceptos y mentalidades, arquitectura, filosofia del
derecho, todos relacionados con el dmbito de estudio.
Estas fuentes secundarias dan cuenta de la aspiracién
a una aproximacién prismdtica y multidisciplinaria al
objeto de estudio, referidas a consolidar un cuerpo
tedrico conceptual que sustente las interpretaciones y

planteamientos de esta investigacion.

El Marco temporal de la investigacién es entre 2000-
2006, abarca también referencias histéricas relacionadas,
por un lado, antecedentes arquitecténicos como el
Palacio de Tribunales de Justicia y por otro plazas civicas

representativas de Santiago.

La metodologia se estructurara en dos grandes temas,

desde los relatos y desde el disefio arquitecténico.

1.5.1 Los relatos politicos

Para el estudio de la relacién entre arquitectura y poder en
el caso del Centro de Justicia de Santiago, se considerara
la busqueda, seleccién y analisis de fuentes documentales
que esperamos encontrar en archivos publicos y privados,
las que permitiran analizar el modo en que se constituyen

los relatos alrededor del edificio publico como hito en la
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ciudad especificamente, cémo se fueron constituyendo
los relatos en torno al Centro de Justicia de Santiago.
Entre ellas, se espera examinar en detalle el Acta del
Jurado del Concurso de Arquitectura del afio 2002. En
este documento se espera encontrar las caracteristicas
especificas de los requerimientos no sélo funcionales del
edificio sino también los requerimientos y aspiraciones

representacionales.

Para el estudio de los relatos en torno al edificio de Centro
de Justicia se estudiarén las alocuciones del Presidente
Ricardo Lagos, donde éste se refiere al edificio del Centro de
Justicia de Santiagoy a la Reforma Procesal Penal. Ademas,
se revisara la prensa desde el afio 2002 afio que se llama a
concurso publico para el disefio de Arquitectura, hasta el
al afio 2006, afio en que se inaugura el edificio anunciado
en la placa en acero inoxidable en el frontis del Centro
de Justicia. El analisis de relatos nos permitird detectar
las construcciones y aspiraciones representacionales del

poder politico.

Dentro del proceso preliminar ha sido muy dificil contar
con informacién fidedigna de las fuentes respecto a
la inauguracién del edificio. Algunos medios como el
Mostrador, sefialan que se habria realizado la inauguracién
el 15 de junio de 2005, y en otros, como en el diario El
Mercurio, el 16 de junio de 2005. Por su parte, Jorge
Maureira, ex Inspector Fiscal del CJS, recuerda que hubo
una inauguracién el afio 2006. Ante estas incongruencias
se espera encontrar un documento que pueda dar cuenta
de la o las fechas de inauguracién/es en el archivo de la

concesionaria OHL.
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Se revisard y analizara las discusiones y textos de medios
de informacién especializada, o masiva, como revistas de
arquitectura, informes técnicos, que se refieran tanto al
proyecto del edificio del Centro de Justicia de Santiago
o al edificio ya construido. Entre ellas se han revisado
preliminarmente las revistas; ARQ (2006), AOA(dic.2006),
EMB Construccién (2007), con el fin de analizar los relatos
que se constituyen desde la prensa especializada en
torno al edificio del Centro de Justicia de Santiago. Estos
analisis nos permitiran conocer los discursos disciplinares

en torno al edificio.

1.5.2. Criterios y estrategias de disefio

Como parte de los antecedentes se revisardn las
caracteristicas y convenciones de algunos edificios
histéricos emblematicos y plazas civicas de Santiago
que nos aportaran elementos de andlisis de la relacién
entre arquitectura y poder politico en el Centenario y en
la historia reciente. Preliminarmente se ha considerado
estudiar el Palacio de los Tribunales de Justicia, la Plaza de
la Constitucidn, y Plaza de la Ciudadania y la Plaza Montt
Varas y su remodelacién. Se analizaran sus programas,
situacién histérica, sus caracteristicas formales 'y
localizacién urbana. Para ello se revisaran estudios y
registros histéricos, planimetria disponible en repositorios
publicos de informacién como el Archivo de Arquitectura
del Ministerio de Obras Publicas, Archivo visual de Santiago

y el Archivo Nacional.

Finalmente, se realizard un analisis formal y conceptual
del proyecto arquitecténico del Centro de Justicia de
Santiago, para esto se estudiard la memoria del proyecto,
analizando sus relatos como forma de respuesta al
encargo. Se realizard un analisis de la planimetria del
edificio, poniendo especial atencién en la plaza civica. Y se
realizard un andlisis de estrategias de emplazamiento del
edificio en su contexto urbano. Este analisis nos permitird
identificar las operaciones de disefio que estén vinculadas
con la representacién del poder y aquellas que reiteran
convenciones arquitecténicas del pasado, remitiéndonos a
ciertas estrategias de representacién espacial y simbélica
del poder, evidenciables en la tradicion republicana de

edificios publicos y plazas civicas embleméticas.
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2.1 Marco tedrico
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Las representaciones pueden ser el instrumento mds poderoso para imponer una forma de dominacion colonial,
masculina y social. Al mismo tiempo que pueden también abrir a un espacio de interpretacion que se aleje

de la intencién de la produccion de la representacion, para utilizarla con misma o para pensar otro sistema.
Este es el momento en que esta representacion que parece ineluctable se agrieta, se fisura y se abre

a una posibilidad de subversiéon (Chartier, 2016) 2

Si bien no hay mucha investigacién en torno al edificio del
Centrode Justicia de Santiagoy suvinculo representacional
con el poder politico, si encontramos una interesante
produccién de textos sobre arquitectura y poder; tesis de
grado, ensayos, articulos y libros. Lo primero que salta a la
vista es que el tema es un lugar de desacuerdos, ya que hay
autores que ven la relacién entre arquitectura y poder como
una relacién inexistente en términos de representacién, y

otros que la dan por hecho.

Asinos encontramos por ejemplo con la perspectiva de Aldo
Rossi que plantea en su libro, La arquitectura de la ciudad
(1966), que no existe una arquitectura ideoldgica, y afirma
que la arquitectura tiene un cuerpo disciplinar propio,
haciendo hincapié en que el monumento arquitecténico
“ademas de que estd histéricamente determinado, tiene
una realidad propia y analizable” (Rossi, 1966, p. 220). Por
otro lado, tenemos la mirada de Alejandra Celedén (2014)
arquitecta chilena, quien analiza el rol de la planta en el
disefio de arquitectura moderna, y a partir del analisis de
la planta y diagramas de Alexander Klein (1928) muestra
las connotaciones ideoldgicas y morales detréds de la planta
moderna, finalmente, un deseo utépico de reforma social
urbana: “De simple representacién a instrumentalizacién,
el acto de dibujar una planta probard contener poder

retérico y, por lo tanto, politico” (Celedén, 2014, p. 21).

Soffa Letelier (2007) arquitecta chilena, analizando la
escala hace alusién a los estudios de Collin Rowe, y plantea
que laescalaesunindicadorelocuente del deseoal estudiar
la evoluciéwn de las ciudades como “expresién material de
utopfas sociales o politicas” (Rowe, 1981). Letelier también
revisa al espafiol José Antonio Ramirez (1988), quien
analiza fuentes imaginarias de arquitecturas dibujadas
o pintadas, mostrando cémo sus aspectos narrativos y
descriptivos evidencian que tanto los rasgos espaciales
como la escala dependen del ideal imperante (Letelier,
2007). Ademads, en el transcurso de la revisién bibliografica
aparecen también discursos en torno a las dimensiones
politicas de la arquitectura encarnada en un edificio en
particular, enfatizando que, asf como la arquitectura esta
inserta en la historia, ha sido “extensamente utilizada
por los gobernantes para establecer, consolidar y reforzar
su propia imagen en la mente y en la sensibilidad de sus
gobernados” (Elsen, 1978, p. 13).

Por su parte Deyan Sudjic, critico de arquitectura britanico,
plantea que es evidente que “no nos sentimos tan cémodos
cuando se trata de entender las dimensiones politicas
mas amplias en un edificio, porqué existe, mas que
cémo existe. Es una omisién que resulta sorprendente,
dada la proximidad de la relacién entre arquitectura y

poder” (Sudjic, 2007, p. 12). Ademas de plantear que la

2 Chartier, Conferencia U. Chile, Facultad de Filosoffa y Humanidades, lunes 24 de octubre 2016.

https://www.youtube.com/watch?v=80QzKmpT4_Y
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arquitectura “Refleja las ambiciones, las inseguridades y
las motivaciones de los que construyeny, por eso, ofrece un
fiel reflejo de la naturaleza del poder” (Sudjic, 2007, p. 290),
para el autor es importante entender “lo que nos motiva
a construir”, y entender las relaciones que se establecen
entre arquitectura y poder es bésico para “comprender
nuestra existencia y puede ayudarnos a liberarnos de sus

aspectos mas perniciosos” (Sudjic, 2007, p. 292).

En el estudio de casos llama la atencién el andlisis de Ramiro
Ariza Picén (2015), historiador colombiano que plantea que
la arquitectura y el urbanismo “mantienen una relacién
intima con el simbolismo que emana del ejercicio del poder”.
(p.136), y en términos locales el historiador chileno Simén
Castillo Ferndndez (2013) plantea que “la arquitectura
construida desde mediados del siglo XIX hasta nuestros dias
no ha sido una mera contribucién funcional, sino que ha
contenido ideologias y representaciones sobre cémo es Chile
y, simultaneamente, sobre cémo el Estado, a través de su

arquitectura, puede construir y moldear ciudadanos” (p. 2).

Por otro lado, y en sentido opuesto tenemos autores como el
arquitecto italiano Gio Ponti (1949) citado por Xavier Sust en
el prélogo de La arquitectura como simbolo de poder(1978).
Ponti plantea que la arquitectura moderna, ha dejado de
ser la expresién fisica de una politica y que tanto la linea
como el concepto ha suplantado al mandato sefiorial,
emancipandose “del servilismo cortesano para hacerse
arte imperativo y magistral”, (Sust en Elsen, 1978, p.9).
En nuestro contexto local, el arquitecto chileno Bernardo
Valdés enfatiza en su texto La corte del juez itinerante que
evitard referirse al edificio como el responsable de cargar

con ideologias y lecturas politicas, y més bien pondra el

acento en “las relaciones espaciales que se dan entre los
cuerpos mediados por objetos en un rito politico, ordenado a

partir de relaciones de poder.” (Valdés, 2013).

Asi también Juan Pablo Bonta plantea que el significado
tiene su realidad social y cultural independiente a las
caracterfsticas fisicas de la obra. Para Bonta (1977)
finalmente las formasy significados se relacionan mediante
diversos vinculos y estén sujetas a cambios a lo largo del
tiempo, lo que implica que “los atributos percibidos de una
forma particular dependen de la posicién que esa forma
ocupa dentro del sistema completo. Entonces la unidad
de analisis apropiada para el estudio del significado en
arquitectura y arte es el sistema, no la obra aislada” (p.
21). Esta mirada sistémica de Bonta aporta en términos
de complejizar y enriquecer el concepto de representacion
que trabajaremos en nuestra investigacion, contemplando
el analisis no sélo del objeto arquitecténico como
representacion del poder, sino que el sistema complejo
de relaciones que se establece entre las construcciones
representacionales a partir de los discursos politicos y

sociales y el objeto arquitectdnico y su disefio.

Desde la historia de la arquitectura chilena también
encontramos expresiones claras que dan por hecho la
relacién entre arquitectura y poder. En diversos textos nos
encontramos con historiadores que plantean laarquitectura
como espacio de representacién del poder, por ejemplo, a
partir de la revisién del tomo 1y 2 de Arquitectura en el
Chile del siglo XX de Fernando Pérez Oyarzin (2017), del
libro de Arquitectura y Modernidad en Chile / 1925-1965,
una realidad mualtiple de Eliash y Moreno (1989), y del

texto Portales del Laberinto de Jorge Francisco Liernur



(2009). Podrfamos concluir que la arquitectura chilena se
ha articulado de forma concreta con las representaciones
del poder politico en concordancia y dependiendo de sus
momentos histéricos y econémicos. Siguiendo las lecturas
de Pérez y Eliash, podemos notar que en reiteradas
ocasiones se enfatiza la necesidad de representacién de
los gobiernos en distintos momentos histéricos, sobre todo
en torno al centenario. “Las celebraciones del centenario
pretendian exhibir a la poblacién nacional, y sobre todo
al mundo, los resultados de cien afios de desarrollo de
un estado nacional y republicano” (Pérez, 2017, p.37).
Esta idea es enfatizada en el articulo La representacion
de la memoria y la arquitectura del poder, de los
autores Piga y Cabezas (2011), “La naciente Republica
necesitaba simbolos que identificaran y cohesionaran a
los ciudadanos. Esta condicién requeria espacios urbanos

donde comenzara a expresarse este nuevo orden” (p. 17).

En segundo lugar, Eliash y Moreno (1989) nos plantean
“la hegemonia casi absoluta, en los afios 30 y 50, de la
modernidad como expresién arquitecténicay representante
de los ideales de la naci6n” (p. 96). En definitiva, la
construccién de edificios publicos como representacién de
la modernidad del pais “hospitales, escuelas, sera donde
pondran el acento los gobiernos entre los afios 1930 a 1950,
y se caracterizardn por una masificacién y una tecnificacién
que se aparta de la monumentalidad clasica que lo marca
en las dos primeras décadas del siglo, expresando otra
forma de modernizacién” (Pérez, 2017, p.92). Pérez
(2017) plantea que las morfologias de estos hospitales,
obedecen a las ideas de modernizacién, y “Levantan la

limpieza de sus volumenes y la austeridad de su lenguaje

El Edificio Pablico Monumental como voluntad de representacién del poder politico | 19

arquitecténico como signo de una nueva racionalidad y de
una aspiracién social y politicaSu estructura es muchas
veces simétrica acentuando su caracter institucional” (p.
103). Y finalmente Pérez plantea que “Dos obras juegan un
rol significativo en esta nueva representacién simbélica del
proceso de modernizacién en Chile. Se trata de los Hogares

Parque Cousifio e hipédromo Chile” (p. 115).

Para reforzar la idea del vinculo entre arquitectura y
poder en los relatos de la historia de la arquitectura en
Chile, un buen ejemplo es la observacion que realiza el
arquitecto y académico argentino Jorge Liernur (2009),
quien plantea que al regreso de la democracia el envio de
Chile a la Feria Internacional del 5to Centenario, Sevilla
1992, se constituyé como hito de representaciéon del
nuevo espiritu que moverd al pais primando la idea de
presentar a Chile como un pais democrético y en vias de
un rapido desarrollo. Por dltimo, segin Liernur (2009) el
edificio m&s emblemético que se ha construido en Chile
post dictadura es el Centro de Justicia de Santiago, pero
en él existe una cierta incoherencia entre su estructura
morfolégica, su disefio y los ideales democraticos de las
sociedades actuales, “no es posible dejar de advertir el
centralismo expresado en la idea de un Unico y gigantesco
bloque a contrapelo con ideas de la sociedad que apuntan

en sentido opuesto” (p.44).
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2.2 Definiciones

Nociones en torno a la construccion
de representaciones del poder politico

Marco epistemolégico de la investigacién

Tal como se enuncia en el titulo de este documento de
tesis, los conceptos guias de esta investigacién son por un
lado, la representacién y, por otro, el poder politico. Entre
ellos se posiciona la arquitectura como lugar y medio para

que la representacién del poder politico acontezca.

Estainvestigacion se enmarca en términos generales desde
dos miradas complementarias, por un lado, el analisis que
realiza Roger Chartier de la nocién de representacién y
por otro el anélisis de la nocién de poder politico realizada
por Boaventura de Sousa Santos. Ambos pensadores,
uno hitoriador y otro sociélogo, contempordneos. Estas
dos nociones engloban la multiplicidad de nociones y
autores de diversas disciplinas citados y revisados en
esta investigaciéon. Proporcionando un campo tedrico-
conceptual que permitird generar relaciones entre lo
observado desde las fuentes primarias y dicho campo
tedrico que funciona como su contexto en términos de

generacién de posibles interpretaciones.

Para Chartier el poder de la representacién radica en la
doble dimensién de su dispositivo, en términos de que la
representacién, si bien presenta lo ausente, es necesario
estar atentos a la forma exterior con la cual se presenta lo
representado. Aquello que, a través de indicios, sefiales,
modalidades, medios y procedimientos, hace aparecer lo
representado, en definitiva, la produccién de sentido de

la representacién se constituye desde su exterioridad. Un

aspecto interesante en Chartier es que, si bien pone el
acento sobre la forma en que se presenta lo representado,
lo hace para simultdneamente abrir la posibilidad de
emancipacién frente a las representaciones, planteando a la
interpretacion de la representacién como un espacio posible
para la emancipacién. “Este es el momento en que esta
representacion que parece ineluctable se agrieta, se fisura'y

se abre a una posibilidad de subversién” (Chartier, 2016)

En este espacio se vinculan ambos autores tanto Chartier
como Santos, reactualizan el concepto marxista de
emancipacién, alejdndose de la mirada Foucaultiana
en términos de que “toda la lucha por la emancipacién
no es mas que la afirmacién de voluntad de regulacién”
(Santos, 2003, p. 301). Asi la necesidad de Santos (2003)
de estructurar y jerarquizar los lugares de produccién
y reproduccién del poder, que en Foucault quedaban
dispersos, es un esfuerzo por visibilizar estos lugares,
situarlos, y ampliarlos como lugares de emergencia
de posibles practicas sociales transformadoras que
establezcan relaciones emancipadoras, pues sin situar
el poder “no habria un marco estratégico para la
emancipacién” (p. 301). Asf todo lugar de reproduccién
de poder politico y todo espacio de representacién es en

definitiva la posibilidad de un espacio de emancipacién.

Se ha procurado que los autores consultados para este
marco tedrico referencial tuvieran un énfasis cercano a lo
nacional o regional. Por un lado el trabajo de Roger Chartier,
francés y de Boaventura de Sousa Santos, portugués,
si bien son europeos, ambos han estado vinculados a la
realidad latioamericana. Las reiteradas visitas de Chartier

a la Universidad de Chile como profesor invitado y por otro



lado Santos vinculado al estudio de probleméticas sociales
latinoamericanas desde los afios 70. Asi también los
textos revisados y citados de investigadores y pensadores
latinoamericanos como Humberto Giannini, Alejandra
Celedén, Daniel Opazo, Diana Veneros, Simén Casillo, José
Castelazo, Cristobal Aljovin, David Cortez, por nombrar
algunos. Todos/as estos/as autores y autoras abren una
trama de multiples miradas posibles puestas en relacién.
Elseny Frampton desde la historiografia de la arquitectura
son parte fundamental de los analisis realizados al
caso de estudio, a partir de sus investigaciones sobre la
representacion del poder en la arquitectura, son la visagra
entre el dominio de la arquitectura concreta y los aspectos

representacionales de ésta.

Este sub capitulo se plantea desde la necesidad de revisar
ciertas nociones que aportaran al analisis del caso de
estudio, sobre todo a los relatos que se construyen en torno
a él. Comenzando con la nocién de representacion, luego
la nocién de poder politico, de Republica, Estado, Nacién,
gobierno, ciudadania y espacio publico; en su conjunto,
los andlisis de éstas nos mostraran las complejidades
histéricas de la comprensién e interpretacién de estos
conceptos, presentes en los relatos y alocuciones politicas,
sintomar en cuenta sus propias contradicciones, generadas
a través de su uso en la historia de Chile. Se indagard si las
construcciones tedricas se han tratado de imponer a las

insoslayables y precarias realidades concretas.

2.2.1. Nocién de Representacién

Roger Chartier, en su articulo £/ sentido de la

representacion (2012) plantea que para definir la nocién
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de representacién es necesario revisar las dos familias de
significados de la palabra planteadas por el Dictionnaire de
la langue frangaise publicado por Furetiere en 1690y por el

Diccionario de la Real Academia de 1726.

Eldiccionario de Furetiere define «Representaciéon: imagen
que nos presenta como idea y como memoria los objetos
ausentes, y que nos los pinta tal como son». Por otro lado,
en el diccionario de Furetiére, también define otra familia
del concepto como, «Representacién, dicese en el Palacio

[de Justicia] de la exhibicién de algo».

En el diccionario de la Real Academia representacion es
«hacer presente alguna cosa». Y también se define como
«manifestar en lo exterior alguna cosa». Entonces, por un
lado, representacién da a ver un objeto, cosa o concepto
ausente, “sustituyéndolo por una «imagen» capaz de
representarlo adecuadamente”. (Chartier, 2012, p. 1) y, por
otro lado, representacién se define como comparecer en
persona y exhibir la cosa. Para Chartier en esta segunda
familia de sentido, “La representacién muestra de una
presencia, la presentacién publica de una cosa o de una
persona. Es la cosa o la persona la que es en si misma su
propia representacion. El representado y suimagen forman

cuerpo y se adhieren entre si”. (Chartier, 2012, p. 2)

En este punto Chartier cita a Louis Marin quien no separd
estos dos sentidos de la representacién, sino que imbrica

ambas definiciones,

Uno de los modelos mas operativos construidos para
explorar el funcionamiento de la representacién moderna
-ya sea linglistica o visual- es el que propone la toma en
consideracién de la doble dimensién de su dispositivo:
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la dimensién «transitiva» o transparente del enunciado,
toda representacién representa algo; «reflexiva» u
opacidad enunciativa, toda representacién se presenta

representando algo. (Louis Marin, 1993, p. 128)

Asi la primera familia del significado de representacién
se trata de la representaciéon de una ausencia mediada
por el lenguaje o la imagen. De aqui deriva el sentido de
representacion juridico y politico. Por un lado, la definicién
politica de representante “quien representa en una funcién
publica a una persona ausente” (Chartier conferencia,

2016) pudiendo hacer uso de su autoridad.

Y, por otro lado, la representacién en sentido juridico,
persona que acta en nombre de otra, cuyo derecho posee.
Para Chartier, el primer sentido del término, se basa en la
distincién clara entre lo representado, ausente, y el objeto
que lo hace presente. En el segundo sentido del término
esta relacion es mas compleja, ya que Marin plantea cierta
opacidad del enunciado, ante la pregunta sobre la forma en

que se presenta lo representado.

Asf el sentido de la representacién no estaria sélo dentro
de la representacién, producida por el funcionamiento
linglistico o el funcionamiento iconografico, sino que
también la produccién del sentido de la representacion se
produce desde su exterioridad, por modalidades, medios,
procedimientos de la presentacién de la representacion.
Chartier plantea que Louis Marin en la introduccién a su

libro Opacité de la peinture,

subraya los efectos heuristicos de un desplazamiento
que sustituye un anélisis estrictamente semiético y
estructural, basado tnicamente en el anélisis del lenguaje,

por un estudio histérico y material de las modalidades y
de los procesos de «presentacién de la representaciéon». Se
puede establecer asf un estrecho vinculo entre la reflexién
conceptual sobre la nocién misma de representacién,
en los dmbitos de la ldgica, la teologia y la politica, y las
perspectivas analiticas que prestan atencién a los efectos
de significado producidos por las formas de inscripcién de
los discursos. (Chatier, 2012, p. 43)

De esta manera para Chartier la representacién
tiene la capacidad de ser arma y reto en la lucha de
las representaciones ya que, como afirma Marin, la
representacion sustituye el acto exterior de fuerza por
signos, indicios, sefiales que necesitan sélo ser vistos,
contados, relatados para ser creidos. La fuerza bruta real
se sustituye por la fuerza posible. Y como lo plantea Pascal
se puede también llegar a creer en lo que no existe por la

imposicién de representaciones sobre la imaginacién.

Para Chartier (2012) es clave el concepto de representacién
para designar las nociones de dominacién y violencia
simbélica de Bourdieu (1999) y su eficacia, ante unavictima
que contribuye y se entrega a la creencia de la legitimidad

de los principios que la someten.

La violencia simbdlica es esa coercién que se instituye
por mediacién de una adhesiéon que el dominado no
puede evitar otorgar al dominante (y, por lo tanto, a
la dominacién) cudndo solo dispone para pensarlo y
pensarse o, mejor alin, para pensar su relacién con él, de
instrumentos de conocimiento que comparte con ély que,
al no ser més que la forma incorporada de la estructura
de la relacién de dominacién, hacen que ésta se presente
como natural; o, en otras palabras, cuando los esquemas
que pone en funcionamiento para percibirse y evaluarse,
o para percibir y evaluar a los dominantes (alto/bajo,
masculino/ femenino, blanco/negro, etc.), son fruto de



la incorporacién de las clasificaciones, que asi quedan
naturalizadas, cuyo fruto es su ser social. (Bourdieu, 1999,
p. 224-225, en Chartier, p. 46, 2012)

Entonces siguiendo los argumentos de Chartier (2012) y
estando atentos a la doble dimensién del dispositivo de
representacion, el transitivo y el reflexivo, se nos abre la
posibilidad de analizar los mecanismos “gracias a los cuales
una representacién se presenta representando algo” (p. 5).
Elementos exteriores que participan en la produccién de
sentido de la representacién, pues toda representacién,
dird Chartier, tiene un destinatario, una finalidad, unos
cédigos de construccién que deben ser analizados. Pues
comprender cémo las representaciones son enunciadas,
figuradas o actuadas nos devela y define las relaciones de

dominacién que perpettan la sujecién.

2.2.2. Nocion de Poder Politico

El pensador y sociélogo portugués Boaventura de Sousa
Santos (2003), plantea que en términos generales “poder
es cualquier relacién social regulada por un intercambio
desigual” (p. 303). Y dichos intercambios abarcan “todas
las condiciones que determinan la accién y la vida”(Santos,
2003, p. 303).

La nocién de poder politico que estructura Santos (2003)
se constituye desde la discusidn critica, por un lado, con
lo que él llama la “ortodoxia conceptual”, que comparten
el liberalismo clasico y el marxismo. Y por otro, con las
nociones de poder de Foucault, y la ampliaciéon de éstas

por la teoria feminista.
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Santos (2003) designa “ortodoxia conceptual” al dualismo
implantado por la teoria politica liberal clasica entre
Estado/sociedad civil y todo lo que ello significa, como la
distincién entre esfera publica y privada, la politica y el
derecho como una dimensién especifica y exclusivas del
Estado, y la separacién entre derecho y politica. Aspectos
que fueron aceptados por el marxismo en “version
modificada” (p. 309). Y para Santos la forma predominante
en el pensamiento politico contemporaneo.

Por otro lado Santos (2003) visibiliza dos aspectos
fundamentales en el analisis del poder realizado por Foucault,
por un lado, éste “saca al poder de su nicho liberal: el Estado”
(p.300) planteando que la forma de poder méas importante
desde el siglo XVIII no es la producida por el Estado sino por
la sociedad, lo que Foucault designa como poder disciplinario
(1992) de la ciencia moderna, distinguiéndolo del poder
juridico del Estado moderno, tnico poder politico para la teorfa
politica liberal. Y por otro, Foucault plantea que “el poder
disciplinario existe en total contraste con el poder juridico del
Estado” (Santos, 2003, p. 300).

Asi Foucault diferencia y separa el poder disciplinario del
poderjuridico del Estado. El poderdisciplinario paraelautor
“esunaformade podersin centro, ejercida horizontalmente
a través de sus propios sujetos (comenzando por el cuerpo
humano); los sujetos de ese poder solo pueden desear o
conocer los deseos o conocimientos de las instituciones
disciplinarias -publicas y privadas, escuelas y hospitales,
cuarteles y prisiones, familias y fabricas- y son constituidos
por ellas como sujetos (y no como objetos) de su propia
sujecién” (Santos, 2003, p. 301); este poder emerge desde la

sociedad portanto esincompatible para Foucault con el poder
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del Estado. Para Santos (2003) esta escisién tan radical entre
estas dos formas de poder no toma en cuenta “las complejas
circulaciones de sentido y las posibles complicidades,

articulaciones e interpenetraciones entre ambas” (p. 301).

Otra critica de Santos (2003), sin negar el tremendo aporte
de Foucault, al visibilizar la existencia de formas de poder
fuera del Estado y de “naturaleza tan politica como el poder
estatal” (p. 301); es la extrema diseminacién y dispersién de
éstas. Pues para Foucault “los poderes disciplinarios estan
en todos lados y funcionan de la misma manera en todos los
lugares” (Santos, 2003, p. 301); creando cuerpos déciles.
Pero para Santos “si el poder esté en todos lados, no esta en
ninguno” (Santos, 2003, p. 301).

Santos también critica la nocién de poder de Foucault en
términos a su nocién monolitica del poder juridico del Estado.
Para Santos lejos de ser monolitico el poder del Estado es
heterogéneo e internamente diferenciado. Para el autor la
teorfa feminista fue clave en la expansién de la concepcién de

poder disciplinario y poder estatal Foucaultiano

la teorfa feminista reclamé nuestra atencién sobre la
diferenciacién interna del poder disciplinario, o lo que es
lo mismo, segtn Iris M. Young, sobre las multiples “caras
de la opresién” (Young, 1990, p. 39). Esta teoria apel,
pues, a la necesidad de interrelaciones mas ricas y abiertas
entre estructuray accién, y a un sentido de direccionalidad
que faltaba en las estrategias de poder-saber de Foucault.
(Santos, p.303)

Para Santos la teoria feminista ademas mostré que algunas
formas de poder eran una mezcla de poder estatal y no

estatal, tan imbricados que se hacen indistinguibles

emanacionesdirectas del poder estatal através de laaccién
y de lainaccidn, de decisiones y de ausencia de decisiones,
del ejercicio de la violencia o de la tolerancia a la violencia,
del reparto de recursos (un Estado- Providencia sexista) o
a través de la preponderancia general del Estado. (Santos,

2003, p. 303)

Ante la diseminacién del poder disciplinario, y la necesidad
de especificacién, jerarquizacién y estructura a las
relacionesde poder Santos presenta un mapade estructura-
accion de las sociedades capitalistas contemporédneas.
En éste identifica seis lugares centrales de produccién
y reproduccién del poder, lugares que también abren la
posibilidad a practicas sociales que transformen estos
lugares en lugares de relaciones emancipadoras. Este
modelo aspira a sustituir el dualismo implantado por la
teorfa politica liberal cldsica entre Estado/sociedad civil y

todo lo que ello implica.

Estos seis lugares centrales de produccién y reproduccién
del poder, generan seis formas béasicas de poder auténomas
y simultdneamente interrelacionadas. Estos lugares son:
el espacio doméstico, el espacio de produccidn, el espacio
del mercado, el espacio de la comunidad, el espacio de la

ciudadania, y el espacio mundial.

Para Santos el espacio de ciudadanfa, esta basado en
el poder de dominacién (coercitivo) del Estado, y es a
través de la hegemonia y la legitimidad que maximiza su
desarrollo. El poder de dominacién que ejerce el Estado ha
sido “la tnica forma de poder que tanto la teorfa politica
liberal como la teoria marxista cldsica consideran poder
politico, esto es, poder generado en el sistema politico y

centrado en el Estado” (Santos, 2003, p. 328). Pero para



Santos (2003) el poder del Estado es una de las formas
basicas de poder politico entre otras, sin embargo, no deja
de llamar la atencién sobre sus peculiaridades; ser la mas
institucionalizada, la mas difundida y la “mas esparcida
por las multiples constelaciones de poder generadas en
la sociedad” (p. 328). Asi finalmente el autor plantea que
la centralidad del poder del Estado no puede ser olvidada
pues, asi como el derecho estatal y la ciencia moderna,
esta disperso en todos los espacios de produccién de poder
y funcionando “siempre en articulacién con otras formas
de podery de derecho” (Santos, 2003, p.312).

Finalmente, Santos distinguird entre dominacién poder

césmico y el resto de formas de poder como poder cadsmico.

Por poder c6smico entiendo el poder centralizado, ejercido
a partir de un centro de alto voltaje (el Estado) y dentro de
limites formalmente establecido a través de secuencias
y cadenas institucionalizadas de intermediacién
burocrética. En contrapartida, el poder caésmico es el
poder descentralizado en informal, ejercido por multiples
microcentros de poder en secuencias cadticas sin limites

pre-definidos. (Santos, 2003, p. 328)

Asi tenemos con Santos una nocién de poder politico
ampliada, compleja y situada, al constituirse desde la
critica de la nocién de poder politico de la teorfa politica
liberal, monolitica y clausurada en el Estado, y por otro
lado el dialogo critico con la nocién de poder de Foucault,
quien abre la posibilidad a pensar otras formas de poder
politico fuera del Estado, el poder disciplinario. Asi, Santos
suméndose a la critica hecha por la teorfa feminista a
la nocién de poder foucaultiana, estructura, especifica

y jerarquiza los lugares de reproduccién del poder,

El Edificio Pablico Monumental como voluntad de representacién del poder politico | 25

situdndolos y definiendo la jerarquia del poder politico del
Estado poder cédsmico, imbricado de diversas maneras con

las distintas formas de poder caésmico.

Por ltimo, Santos no deja de acentuar que en la teoria politica
contempordnea se sigue reconociendo como poder politico

sélo al poder del Estado, cuya forma de poder es ladominacion.

2.2.3. Nocién de Repiiblica

Se considera necesario revisar la nocién de Republica para
poner énfasis en sus aspectos contradictorios, a medida
que la nocién recorre la historia de Chile. Asf como dice la
autora Diana Veneros (2009) esta nocién estara vinculada
por un lado a la distancia entre el concepto tedrico y la
realidad o su imposibilidad de ser practicada en Chile del
s. XIX'y por otro lado a su latente contradiccién entre los
alcances de la representacién popular y la posibilidad
latente, para ciertos sectores del pais, de la ruina de la
Nacién al perder el control/poder la aristocracia ilustrada.
Entonces la comprensién de las contradicciones de esta
nocién pone en entre dicho tanta cita en los discursos
politicos que la invocan, pues si se tuviera mas conciencia

de sus alcances en éstos habria mas cautela en su uso.

En su texto Republica Chile (2009), para el diccionario
Politico y Social del Mundo Iberoamericano, Diana
Veneros hace un recorrido por las transformaciones de la
nocién de la republica a través de la historia del pais. La
autora comienza planteando que en Chile fue utilizada la
nocién clasica del concepto Republica, la cual remite a la
nocién de comunidades, pues el Cabildo era el érgano de

representacion y defensa de la republica.
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Sin embargo, la construccién del concepto de Republica en
Chile ira variando en el tiempo, asi Gonzalez de Agtieros
(1791) plantea la “acepcién «republica feliz», con sus
significados de utilidad y bien comtn” (Veneros, 2009, p.
1.293), vinculando su ausencia al desorden y la muerte.
También los jesuitas, expulsados en 1776 por la Corona
Espafiola, aportan a la nocién de republica vinculdndola
a un orden divino, “del cual manan derechos naturales
e inalienables del hombre, libertad, igualdad, justicia,
seguridad y propiedad -derechos que el absolutismo
conculcaba- justificé la independencia de los pueblos

agraviados de América” (Veneros, 2009, p. 1.293)

En 1780 algunos opositores de la monarquia incorporan
a la nocién de repulblica, un contenido opuesto a ella,
argumentando que sus ventajas y virtudes eran evidentes:
el derecho natural y el ideal de igualdad, la abolicién de
la esclavitud y de la pena de muerte. Amor de la Patria
(1969, [1810]) plantea la republica como un sistema de
gobierno representativo “para hacer felices a los vivientes
racionales” (Veneros, 2009, p. 1.294) y sefiala que la
replblica podrd ser aristocratica, cuando mandan los
nobles, o podra ser democratica cuando manda el pueblo
0 sus representantes. “La republica imaginaria ideal era
de naturaleza democratica, por ser la Unica capaz de
conservar «la dignidad y majestad» del pueblo” (Veneros,
2009, p. 1.294). Y el limite del poder republicano era su

responsabilidad ante el pueblo soberano.

Amén de conservar las ideas tradicionales de pacto, buen
gobierno y felicidad de los pueblos, la voz adhirié asi
de manera nitida las teorfas politicas de los ilustrados
franceses, incorporando a sus significados los conceptos de
libertad, igualdad ante la ley, voluntad general, soberania

popular, y respeto a la conveniencia de los intereses

publicos. (Veneros, p. 1.295)

Veneros también destaca en su texto las cualidades del
republicano, difundidas por el semanario Republicano de
1813, quien debfa ser, «justo», «xamar la libertad y la justicia»,
«conocer los derechos del Estado y de cada individuo, y

aborrecer el vicio», ademés del valor del interés general.

Para Veneros, entre 1810 y 1818 no es posible evitar la
tensién entre el ideal de republica y la republica posible
en Chile. Y plantea que luego del desastre de Rancagua,
Camilo Henriquez acentta los aspectos y efectos negativos
de la republica, entre ellos la «discordia», la «parcialidad»
las «injusticias y odios personales», pues para Henriquez
la republica estd en contradiccién con los buenos habitos,

la educacion, las costumbres y la religién del pueblo.

Por otro lado, Veneros destaca que después de la
proclamacién de la independencia en Chile (1818),
el concepto de Republica no se sigue debatiendo, el
republicanismo ya estaba definitivamente instalado, pero sélo
eneldiscursoynoen la préctica. Asilos primeros afios después
de la independencia, el gobierno de O Higgins no dio al pais
una institucionalidad republicana de caracter democrético,
sino que un gobierno con principios del despotismo ilustrado,

con un poder ejecutivo fuerte y autoritario.

En Chile, a pesar que era reconocida la superioridad de la
Republica frente a otros sistemas, ésta no se implementd
ni se acepté ningln tipo de democracia directa. En 1822
Diego Portales es enfatico sobre la imposibilidad de una

democracia populary representativa en Chile:



«la Democracia que tanto pregonan los ilusos, es un
absurdo en paises como los americanos, llenos de vicios
y donde los ciudadanos carecen de toda virtud como es
necesario para establecer una verdadera republica. En
tales paises, atendida la necesidad de estabilidad, la
republica debia estar asociada a «un gobierno fuerte,
centralizador, cuyos hombres sean modelos de virtud y

patriotismo». (Veneros 2009, p. 1.298)

Asi también la primera vez que aparece la voz republica en
una carta constitucional chilena es en la de 1823, redactada
por Juan Egafia, conservador y quien segin Amunategui
(1939) “abrigaba «la idea de alejar al pueblo de toda
participacién e intervencién directa en la cosa publica»”
(Veneros, 2009, p. 1.299). Hasta 1829 en el marco de la
primacia liberal, si hubo debates sobre las formas que debia
adoptar la republica, y en la constitucién del 1828 quedan
plasmados sus principios, alcanzando su expresién mds
radical con el ensayo de republica federal. El concepto de
repUblica adquirié nuevas representaciones en el discurso
liberal tras la caida de Juan Antonio Pinto en 1829, la

Constitucion Liberal y antes de la Constitucién de 1833.

Los liberales preocupados por la posibilidad de
transformacién de la Constitucién van a insistir en
que se debe mantener una republica moderada vy
representativa, alejada de los externos, por un lado, el
poder de la aristocracia que lleva a la oligarquia y por el
otro el poder de los plebeyos que lleva a la anarquia. Esta
estabilidad sélo podia lograrse mediante los sectores
ilustrados que son guiados por valores como la virtud, el
patriotismo el mérito y no por la condicién o el origen.
“Mas destempladas eran las criticas de los federalistas,

ante las sospechas de un reforzamiento de los principios
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de centralismo y autoritarismo” (Veneros, 2009, p. 1.299)
Para los federalistas el régimen unitario era sinénimo de

despotismo e incompatible con la verdadera reptblica.

Veneros plantea que el concepto de republica era muy
diferente en las mentes conservadoras, y de acuerdo
a las Cartas de don Mariano Egafa (1948), Egafia “usé
la voz republica en oposicién a «la anarquia a la sombra
o con el nombre de poder popular»” (Veneros, 2009, p.
1.299). Asi con Egafia la nocién de republica adquirié un
peso autoritario. Y la Constitucién de 1833 consagré una
replblica autoritaria; asf, Valencia Avaria, (1986) sefiala
que “Si bien establecia la divisién de poderes y consagraba
el principio de representacién popular, restringia a la
minima expresién la nacién politica haciéndola coincidir
con la clase dirigente y establecia en el poder a un
presidente investido con los poderes de un monarca”
(Veneros, 2009, p. 1.300).

Para Veneros (2009), por un lado, los conservadores
comprometidos con la Constitucién autoritaria sostienen el
valory las garantias del orden social tradicional vinculados
al ejercicio del poder, y por otro, los liberales insistian
en la necesidad de “que se debia actualizar el principio
de soberanfa popular como base de la organizacién
republicana” (p. 1.301).

En 1849 los liberales fundaron el Club de la Reforma, con
el fin de debilitar el poder del presidente y apuntalar un
sistema republicano y democratico, educando al pueblo
para su participacién. Y en 1850, la Sociedad de la
Igualdad, fundada por Santiago Arcos y Francisco Bilbao

propondran “[...] la realizaciéon absoluta de la soberania
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del pueblo; en la politica por medio de la democracia y en
la sociabilidad por medio de la universalizacién del crédito”
(Veneros, 209, p. 1.301).

Ante esto la oligarquia no podia permitir que se trocaran
“del pueblo sus sentimientos religiosos, y sus habitos de
obediencia al gobierno»” (Veneros, 2009, p. 1301), y se
estableciese en ellos otros principios como «la democracia
mas absoluta y la igualdad méas quimérica»” (Veneros, 2009,
p. 1.301). Es asf que toda la sequnda mitad del s. XIX se
concentrara en los debates y contradicciones del sistema
representativo, entre conservadores y liberales sobre las

formas que deben constituir el orden republicano.

En este contexto se aprecia que la nocién de republica de
la que esta investido el centenario es compleja, idealizada
y en constante disputa, y en lo concreto existe una
tendencia de las autoridades a acentuar el ideal a pesar
de la realidad concreta. Asi, las arquitecturas levantadas
con motivo a la celebracién del Centenario, con las que
se aspira a representar una Republica democratica,
tienen caracteristicas que las relacionan mds bien a la
representacion del Estado y la Republica con un acento

monarquico y autoritario.

Yaque lo que caracteriza a los edificios publicos construidos
con motivo al Centenario es su disefio vinculado a la
arquitectura  palaciega relacionada histéricamente
con la representacién del poder del soberano ante los
gobernados, con un claro sesgo autoritario. Tomando en
cuenta los andlisis de historiadores como Pérez, el cual
plantea que “Las celebraciones del centenario pretendian

exhibir a la poblacién nacional, y sobre todo al mundo,

los resultados de cien afios de desarrollo de un estado
nacional y republicano” (Pérez, 2017, vol.1, p.37), entonces
se quiere representar la Republica, pero ésta se presenta
arquitecténicamente haciendo uso de elementos de disefio
vinculados al palacio, como las columnas, escaleras,
atrios, todas ellas convenciones vinculadas con el poder

jerarquico y autoritario del monarca.

Por otro lado, siguiendo a Delgado (2011), el edificio publico
esta vinculado, a la nocién de espacio publico materializado
en un lugar, por lo que es ideologia encarnada, “es decir
enmascaramiento o fetichizacién de las relaciones sociales
reales” (p. 29). El enmascaramiento referido a la obliteracién
o neutralizacién de la realidad concreta con el constructo
tedrico. Esta necesidad de la teoria de verse cumplida en
la realidad, la ficcién hecha carne tiene como fin ultimo
‘inducir a pensar y a actuar de cierta manera” (Delgado,
p. 28). Lo que no funciona en la realidad concreta en este
caso, la nocién de replblica democratica, se representa a
través de la arquitectura y los relatos que la apuntalan. Asi,
a través de la arquitectura lo que se instala, sin tener que
decirlo, es una Republica vinculada al poder del gobernante,

autoritario y jerarquico.

Constituyéndose, en la relacién entre la arquitectura y
los relatos, un sistema representacional. Por un lado, un
relato tedrico de una Republica democratica y por otro la
manera en la que ésta se presenta ante el ciudadano en
la arquitectura. Esta aspiracién se materializa a través
de signos, indicios y sefiales (Chartier, 202) a través de
elementos de la arquitectura, para intervenir en la realidad

concreta manteniendo la relacién de dominacién.



2.2.4. Nocién de Estado

Para Max Weber (1964) el Estado se define como unidad
de poder desde el Renacimiento, con la aparicién de
la idea Estado moderno, “El Estado es esa comunidad
humana que en el interior de un determinado territorio
reclama para si con éxito el monopolio de la coaccién
fisica legitima (el Estado) se considera, pues, como fuente
Gnica del ‘derecho’ de coaccién” (p.1056). Por su parte,
Quentin Skinner en su texto £/ artista y la filosofia politica
planteard otro modelo histérico de Estado anterior al

modelo Moderno o Estado Soberano.

En la introduccién al texto de Skinner, Eloy Garcia plantea
que, si el Estado como invento humano tiene un origen, éste
serfa en la ciudad republicana de los pequefios Commune
de Siena: “irrumpié cuando no se habfa llegado ni a atisbar
el Estado soberano: el Estado de las Ciudades republica
italianas precede en la historia dos o tres siglos al Estado

moderno” (Garcia en Skinner, 2009, p.18)

El Estado nacera de la ciudad en la hora en que el
commune logre atraer la fidelidad de unos habitantes que
actuando como ciudadanos le prestan lealtad politica.
Aparece el patriotismo como expresién del orgullo de
la ciudadanfa: el amare la propia patria piu de la propia

anima. (Garcfa en Skinner, 2009, p.25)

A diferencia de la Ciudad -Estado republicana que se define
por la coimplicacién de todos en el actuar civico, el Estado
Moderno se constituye en la jerarquia del soberano y su
objetivo es dominar e imponer subordinacién, sélo hay

un ciudadano, el principe, los demds son subordinados.
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Emergen desde aqui dos ideas de lo estatal, una “forjada de
la idea de la soberania, otra fundada en la legitimidad. La
primera, laidea de Estado soberano, imbuida en la autoridad
de lo publico; la sequnda, la Ciudad-Estado republicana en
el vivire civile” (Garcfa en Skinner, 2009, p.19). Por un lado,
el Estado moderno puso todo el valor en el poder y en los
instrumentos que hacian posible su dominacién. Mientras
que la Ciudad-Estado republicana, puso todo el valor en la

estructuracién de la politica.

Por otro lado, el concepto de libertad en el Estado de las
Ciudades republica estd ligado a la autodeterminacién
colectiva y al deber de la coimplicacién en la accién civica,
el deber colectivo de “aportar lo propio para crear lo de
todos” (Garcfa en Skinner, 2009, p. 35).

Este Estado republica, segin Garcfa, no logré perdurar
o estabilizarse plenamente por la falta de concordia, la
discordia civica la imposibilidad de imponer la Paz, esto
ademds de las circunstancias externas como las nuevas
corrientes econémicas del Quattrocento, las invasiones y
el comercio Atlantico. Asi el “gran éxito del absolutismo
monarquico en términos de discurso politico, estribara
justamente en la Pax: en el «orden publico»” (Garcia en
Skinner, 2009, p. 27)

Para este autor, otro momento importante en la constitucién
del concepto de Estado moderno, se da en la conformacién
de los Estados de Alemania e ltalia, en estos se incorpora
otra realidad, la sociedad. El parlamento sera el érgano de la
sociedad que hara de contrapeso a la superioridad del Estado

frente al individuo dentro del derecho.
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Anverso y reverso. Cara y cruz. El Estado acttia como poder
plblico, porque la voluntad que expresan sus érganos en
términos juridicos ha sido creada publicamente por medio
de larepresentacion parlamentaria de las opiniones sociales

que viven en libertad. (Garcfa en Skinner, 2009, p.30)

Reinhart Koselleck, historiador aleméan, plantea que ya en
1800 se diferencia claramente el concepto de Estado al de
estado (Status), concepto que hasta ese momento indicaba
una sociedad pluralista, corporativa en Alemania. Al pasar a
convertirse en Estado, ya no seréd el principe el soberano, sino

que el Estado pasa a ser el soberano de manera absoluta,

El Estado hizo suyos todos los derechos tradicionalmente
asociados a la majestad del principe, incluyendo la ley, las
finanzas, los impuestos, la escuela, la Iglesiay el ejército,
redefiniendo a todos los antiguos stbditos del principe o
de la nobleza (standische Untertanen) como ciudadanos
del Estado, dentro de unas fronteras precisas y bien

definidas. (Koselleck, 2004, p.35)

Koselleck ademads plantea que después de la Revolucién
Francesa, la teorizacién del concepto por los filésofos
idealistas, desarrollé aspiraciones normativas juridicas
y morales vinculadas a un futuro posible. El concepto es
complementado por un contenido utépico, un concepto de

expectativa,

Segun Fichte, el verdadero Estado es el Estado venidero que
educarfa (erziehi) a los ciudadanos en el cultivo de su propia
independencia (Selbstandigkeit). Una vez que hayan tomado
en sus manos enteramente las riendas de la administracién,
estos ciudadanos serfan capaces idealmente de dejar a un
lado cualquier clase de Estado y, por ende, la fuerza y la
coercién. El objetivo paradéjico de ese Estado serfa, pues,

eliminarse a sf mismo. Un pensamiento que podria haber
inspirado mas adelante a Marx y Engels el dogma de una
futura «abolicién del Estado». (Koselleck, 2004, p.37)

Pero esta forma de estabilidad serd puesta en crisis, segtin
Garcfa (2009), después de 1919, cuando se ponga en cuestién
los fundamentos democraticos de este sistema, “El final de
la primera guerra mundial supondra el triunfo incontestable
de una nueva categoria, la Constitucién.” (Garcfa en Skinner,
2009, p. 30). Para Garcia serd el paradigma Constitucional
el que incorpora por un lado el concepto de soberania en
términos de poder constituyente del pueblo, produciendo
enormes cambios materiales y formales en la organizacién
politica del Estado. Por ejemplo, la irrupcién de los partidos
politicos en érganos constitucionales, los derechos sociales
o el papel dirigente de la Constitucién normativa” (Garcia en
Skinner, 2009, p.31).

Garcia acenttia que en el Estado constitucional subyacen los
postulados del Estado weberiano y que la crisis de soberania
actual del Estado constitucional, implica la crisis de la idea
de poder sobre la cual se constituye, la crisis de la idea de lo
plblico y la crisis de la autoridad de la Constitucién, a esto se
suman la crisis de los partidos politicos que ya no garantizan
el funcionamiento de la cadena que, en sus origenes,
servia para formar la opinién en democracia constitucional.
Finalmente, para Garcia esto genera que un sélo sector de
la poblacién gobierne, aquellos que tienen los recursos para
producirimagenes y llenar el vacio de la opinién, movidos por

los intereses de los poderosos.

Esta produccién de imagenes a las que se refiere Garcia
corresponde a la produccién de representaciones que

tienen como objetivo capturar o neutralizar la realidad



concreta para intervenir en la manera de pensar y actuar

de los ciudadanos/as.

Skinner (2009) deja claro que la nocién de Estado estd
vinculada a la del Estado moderno/soberano, y es aqui
donde se constituye una clara critica al Estado actual,
heredero por un lado del Estado Soberano, claramente
comprometido con poderes econémicos, y donde el
Parlamento y la Constitucién se fueron desdibujando de
su primera funcién como contrapeso del poder soberano.
Skinner al plantear la idea de otra posibilidad de Estado,
al analizar la Ciudad-Estado republicana, nos presenta la

posibilidad de pensar nuevamente la nocién de Estado.

2.2.5. Nocién de Ciudadania

Es interesante cémo la nocién de ciudadano se instala a
inicios de s. XVI en Chile como un término que incluye a
todos los vecinos, pero que ya en el siglo XVIII la nocién
quedarddefinidaalincluirséloaaquellosvecinosreputados
y mas calificados. En el momento en que la nocién vuelve
a abrirse a otros, lo haré con el recurso o mediacién de la
educacién, educacién habilitadora de otros grupos de la
sociedad para ser capacitados y ser buenos ciudadanos.
Asf, después de recorrer la historia de esta nocién, cada
vez esta que esta voz se pronuncia o se invoca es necesario
hacerlo con sigilo, dada la gran violencia, simbdlica y
también concreta, que ha acompafiado y apuntalado a este

concepto a lo largo de la historia en Chile.

Cristébal Aljovin de Losada en su texto Ciudadano y vecino
en Iberoamérica, 1750-1850: Monarquia o Republica para

el Diccionario politico y social del mundo iberoamericano.
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La era de las revoluciones, 1750-1850, plantea que el
concepto ciudadano en Iberoamérica comenzé siendo
inseparable del concepto de vecino, vinculado a un hombre
con privilegios politicos y deberes en lo local. No todos
podian llegar a ser ciudadanos, esto develaba lo jerdrquica
de estas sociedades, aspecto que se mantuvo hasta las
respectivas independencias. El concepto siempre estuvo
vinculado a la ciudad y reflejard, segtn Aljovin de Losada
(2009) “diferentes intereses y proyectos politicos; por ello,

hay que comprenderlos en su contexto histérico” (p. 193).

Segun Gérate (2009) en Chile, desde el descubrimiento a la
independenciaal conceptode ciudadanose le fue otorgando
un sesgo de discriminacién social y una condicién de
honor, asi el concepto fue alejdndose de su significado de
origen. Es evidente la diferencia entre el Cabildo Abierto de
Santiago de 1541, que realizé un llamado abierto a todo el
«pueblo comUn», y el Cabildo Abierto de 1810, convocado
por invitacién, a los vecinos mas calificados y reputados. En
1813 el concepto se vinculé a la educacidn, la necesidad
de formacién de buenos ciudadanos, un hombre nuevo,
virtuoso y comprometido con el futuro de su sociedad.
Asi la educacién primaria se consideré una herramienta
fundamental, segin el historiador e idedlogo liberal
Miguel Luis Amunatequi (1856), para inculcar los valores
patrios. Para Garate esto fue un claro anhelo de extender la

ciudadania a otros grupos de la sociedad.

Luego de 1818 ciudadano se utilizara para designar a un
individuo masculino, propietario y con derechos y deberes.
Y para José Miguel Carrera ciudadano es aquel que esta
dispuesto a luchar por la causa independentista. Asi “El

concepto moderno de ciudadano y ciudadania da cuenta de
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un «sistema de integracién y exclusion, siendo un indicador
de los rasgos dominantes de una cultura politica» (Anrupy
Oieni, 1999, Anales, |1, 1)” (Gérate, 2009, p. 228).

En la Gran Convencién de 1831-1833, que dio origen al texto

de la Constitucion de 1833 se define ciudadano como,

Los chilenos que habiendo cumplido 25 afos, si son
solteros, y 21, si son casados, y sabiendo leer y escribir
tengan algunos de los siguientes requisitos: Una
propiedad inmueble, o un capital invertido en alguna
especie de giro o industria. El valor de la propiedad
inmueble, o del capital, se fijard para cada provincia
de diez en diez afios por una ley especial. El ejercicio
de una industria o arte, el goce de algin empleo, renta
o usufructo, cuyos emolumentos o productos guarden
proporcién con la propiedad inmueble, o capital de que se
habla en el nimero anterior. (CPCH, 1833, 2. Citado por

Garate, 2009, p. 229)

Opuestosaestamiradarestrictiva,en 1841 aparece porprimera
vez en el debate publico, con Francisco Bilbao, Santiago
Arcos y los liberales formados por José Victorino Lastarria,
la necesidad, no sélo extender la ciudadania, sino que su
ejercicio politico pleno. “Para estos pensadores, el ciudadano
es aquel sujeto que primeramente esta comprometido con los
ideales de la Republica, no importando su condicién social o
pecuniaria” (Garate, 2009, p.231). La idea era que primara la
igualdad y no la riqueza o la educacién. Finalmente, segtn
Gérate estas ideas de extensién de ciudadania nunca fueron
llevadas a la préctica durante el siglo XIX ni durante la primera
mitad del siglo XX en Chile.

Comose puede verel conceptode ciudadanoenels. XIXy XX

serd un concepto que no logra tomar cuerpo en la realidad,

sino que sélo a medias en términos de que siempre arrastra
su sombra de exclusién de algunos que no cumplen con los
requisitos que se imponen. Esta es la nocién de ciudadano
que se tiene en la Republica y que estaria vigente hasta
el Centenario. Una nocién excluyente que deja fuera a un
gran sector del pueblo, y que pone en relieve el nivel social,

educacional, la riquezay la propiedad.

2.2.6. Nocion de Nacién

Seglin Castillo (2013) para Bernardo Subercaseaux el
concepto de nacién mdas que mero dato geografico o
territorializacion del poder “es una elaboracién simbélica
maleable que se constituye en torno a una interpretacién
del sentido de la historia” (Subercaseaux, 2010, p.20.
Citado en Castillo, 2013, p.3). Para Castillo (2013), el
momento clave de construccién de la nocién de Nacién
en Chile se dara en el Centenario de la Independencia en
1910, “hito donde destacé esta arquitectura estatal en pos

de ensalzar la Nacién” (p. 3).

La nocién de Nacién desde la perspectiva de Castillo (2013),
y tomando en cuenta a Subercaseaux (2010) refiere a una
construccién simbélica la cual se constituye como una
representacién, una interpretacién de la historia. Una
construccién cultural que se materializa a través de diversos
soportes que constituyen un relato, como por ejemplo

simbolos patrios, historias oficiales y edificios publicos.

Castillo retoma lo planteado por Benedict (1993) quien
argumenta que, para que este constructo se instale, es
necesario la utilizacién de “persuasiones materiales y

simbdlicas para que la sociedad asimile estos valores y asi



se establezcan como un sentimiento compartido” (Castillo,
2013, p. 3). Para Castillo (2013), en el caso chileno
convergen en 1910 “urbanizacién, edilicia y nacionalismo”.
(p. 3) y unrolimportante en la construccién de la nocién de
Nacién lo jugara la Direccién de Arquitectura que operaba
desde 1835, pero que recién en 1870 comienza a funcionar
con un plan de edificacién por parte del Estado: “En 1874,
se organizé la Oficina de Arquitectos Civiles, dependiente
del Ministerio de Justicia e Instruccién Publica” (Castillo,
2013, p. 4). Esta oficina serd la responsable de desarrollo
de proyectos, planos y presupuestos de edificios y
monumentos publicos que les encargardn los gobiernos.
Asi “arquitectos, ingenieros y técnicos en general
adquirieron una relevancia inusitada y conformaron un
grupo de decisién cada vez més influyente” (Castillo, 2013,
p. 4), llegando a la formacién del Ministerio de Obras
Plblicas el afio 1887.

Para Castillo (2013) los edificios mas emblematicos
construidos por el MOP a comienzos del s. XX, son
los construidos para conmemorar el Centenario de la
Independencia, los que materializaron la instalacién de
una arquitectura monumental, de estilo francés que fundia
clasicismo y el Beaux-Arts parisino, que contrasta con una
ciudad colonial modesta de construcciones de “estructura

de adobe, techo de tejas y uno o dos pisos de altura” (p. 11).

una arquitectura publica que buscé monumentalizar la
principal ciudad del pafs [...]

Esa grandiosidad se expres6, por ejemplo, en que dos
de estos edificios fueron pensados y bautizados como
“Palacios” el de Bellas Artes y el de los Tribunales de

Justicia. (Castillo, 2013, p. 11)
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Desde lo dicho y volviendo a la cita de Castillo (2013) donde
plantea que “la arquitectura construida desde mediados
del siglo XIX hasta nuestros dias no ha sido una mera
contribucién funcional, sino que ha contenido ideologias y
representaciones sobre cémo es Chile y, simultdneamente,
sobre cémo el Estado, a través de su arquitectura, puede
construir y moldear ciudadanos” (p. 2), podemos plantear
que la arquitectura y el disefio de la arquitectura publica
se constituye en uno de los soportes privilegiados para
persuadir e influir en los/as ciudadanos/as. Y en este
sentido, en el Centenario, tanto la ciudad y en ella los
espacios publicos y los edificios publicos, tendréan un rol
preponderante en los afanes y aspiraciones del poder

politico en la construccién de la Nacién.

2.2.7. Nocién de Gobierno

En su texto Una vision de Estado José R. Castelazo
plantea que el gobierno en la actualidad se define
como “la organizacién que representa al Estado para
el cumplimiento de sus objetivos y metas” (Castelazo,
2007, p. 25). Castelazo plantea que la categoria gobierno
tiene dos raices que se deben tomar en cuenta, una griega
y otra latina. La voz griega es kibernan que para Platén
implicaba conducir o gobernar. Y en latin gubernacullum,
que designa el timén de una embarcacién. El timén como
elemento de control para asegurar el rumbo y equilibrio de
la nave. Esto para Castelazo (2007) definira el papel que
juega el gobierno en la “resolucién de conflictos, toma de
decisiones, evaluacién social y politica de su desempefio,
entre otros aspectos” (p. 25), pero también su vinculo con
el poder ya que el concepto alude a la organizacién del

dominio en una sociedad; asi, el gobierno esta encargado
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“de hacery actualizar leyes (Poder Legislativo), ejecutar sus
ordenamientos (Poder Ejecutivo), e interpretar las normas

para la aplicacién de la justicia (Poder Judicial)” (p. 27).

Por otro lado, en la introduccién al texto de Quentin
Skinner, £l artista y la filosofia politica (2009), Eloy Garcia
también enfatiza del concepto de gobierno su significado
en latin gubernaculum, expresién que hace referencia al
timén, instrumento que da la posibilidad de conducir y
mantener un rumbo. Garcifa ademas plantea que la nocién
de gobierno en el Medioevo esta vinculada a todo lo que

tenia relacién con politica, planteando asi que

Gobierno podria significar, como atestigua el libro de
Skinner, régimen politico en el sentido de forma de
organizar la comunidad politica, pero también podria
hacer referencia a una o varias instituciones concretas,
al conjunto de la actividad politica en su dimensién
especulativa o practica o, incluso, a una accién especifica
dirigida desde el gobierno. (Garcfa en Skinner,2009, p.37)

La lectura de Skinner nos aporta una nocién mas blanda
que la que plantea Castelazo, gobierno como forma
de organizar la comunidad politica, mas que forma de

organizar dominio o imponer subordinacién.

2.2.8. Nocién de Espacio Publico

“Lo publico serd dos cosas simultdneamente. Una, el
resultado de la autoridad del Estado, esto es, una forma que
se manifiesta externamente por la superioridad del Estado
frente al individuo dentro del derecho. Pero ademads lo piblico
serd también la publicidad: la consecuencia del proceso de

representacion de voluntades colectivas que convertida en

opinion ptblica construye la voluntad del Estado desde la

sociedad en el parlamento” (Garcia, 2009, p.30)

El Estado y las autoridades publicas ordenan y clasifican
el espacio publico (Delgado, 2013), son précticas del poder
que buscan la homogeneidad global, en este sentido cobran
relevancia las palabras de Lefebvre citadas por Delgado,
quien plantea que “El espacio entero es tratado a partir
del modelo de la empresa privada, de la propiedad privada”
(Lefebvre, 1974, p. 433).

Por otro lado, Delgado (2013) plantea que el espacio publico
es hoy, tanto para el ciudadanismo de izquierda y derecha,
el “escenario de la epifanfa de los valores abstractos de la
democracia burguesa” (p. 1). Espacio publico definido como
una yuxtaposicién entre el espacio de libre circulacién
y acceso entre los edificios, lldmese plaza o calles y el
espacio filoséfico republicano. Asi el espacio publico fisico
queda revestido de ciertos valores necesarios para ser el
lugar donde se representan o encarnan las aspiraciones
del poder politico, con el fin de apuntalar y facilitar las

operaciones del mercado.

Delgado (2011) plantea que “A ese espacio plblico como
categoria politica que organiza la vida social y la configura
politicamente le urge verseratificado como lugar” (p.28) y de
esta manera desmentir las relaciones sociales asimétricas
que administra, “Es eso lo que hace que una calle o una
plaza sean algo mas que una calle o una plaza” (p.28). Son
algo mas, son representaciones del poder politico sobre los
y las ciudadanos/as, representaciones que logran obliterar
las asimetrias de las sociedades capitalistas. Son la ficcién

de un Estado igualitario, no violento ni excluyente.



Para Delgado esta nocién de espacio publico podria
vincularse a lo que Lefebvre llama la representacion del
espacio en su texto La produccién de espacio social (1974),
en términos de la generacién de un espacio constituido
tedricamente y en muchas ocasiones desvinculado de
las necesidades y realidades concretas. En éste, Lefebvre
plantea que la representacion del espacio es espacio
concebido, constituido por especialistas, urbanistas,
arquitectos, proyectistas y tecndcratas “al servicio de
una ideologia que no puede ser mas que dominacién”
(Delgado, 2013, p.1), este espacio concebido se convierte en
instrumento discursivo en las operaciones del capitalismo
sobre el espacio, “puesto que ese espacio concebido acaba
tarde o temprano, convertido en espacio inmobiliario, es

decir espacio para vender”(Delgado, 2013, p.1).

Lefebvre define claramente el espacio social en la triada:
1. Espacio percibido o practica espacial, 2. Espacios de
representacion o el espacio vivido y 3. Representaciones
del espacio o espacio concebido. Asi el espacio percibido
es el espacio fisico, lugar vinculado a los usos y la vida
cotidiana, escenario en el que se sitta el ser humano en un

tiempo y lugar determinado.

Los espacios de representacion o espacios vividos
corresponden al espacio fisico traslapado por “sistemas
simbélicos complejos que los significan, que los codifican
y los convierten en albergue de imagenes e imaginarios”
(Delgado, 2013, p.2). En este espacio se dan las sumisiones a
las representaciones dominantes del espacio, pero también
se dan las desobediencias. Por ltimo, la representacién del
espacio quiere ser dominante y subsumir el espacio percibido

y el vivido mediante lo que Lefebvre llama “sistemas de
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signos elaborados intelectualmente”, es decir mediante

discursos y practicas bien definidas, acentuara Delgado.

En la representacién del espacio el poder aparece como
“organizacién de espacio”, y para Delgado (2013) esto
es ideologia “aderezada con conocimientos cientificos y
disfrazada tras lenguajes que se presentan como técnicos y
periciales que la hacen incuestionable, puesto que presume
estar basada en saberes fundamentados” (p.2); aqui el rol
de la arquitectura, del planificador, y el/la arquitecto/a es
fundamental, ya que seran los encargados de la organizacién
de este espacio, entregado a ellos “por el promotor
inmobiliario o la autoridad politica para que apliquen sobre él
su “creatividad”, que no es en realidad sino la sublimacién de
su plegamiento a los intereses particulares o institucionales

del empresario o del politico” ( p.2).

Esta dominacién para Delgado no se produce mediante
violencia y represién sino mediante lo que Althusser llama
los “aparatos ideolégicos del Estado”, a través de los cuales

se neutraliza al ciudadano/a.

En El espacio publico como ideologia (2011), Delgado
plantea que los planificadores urbanos han usado la
nocién de espacio publico vinculada a la reconversién
urbana, “como una forma de hacerlas apetecibles para la
especulacién, el turismo y las demandas institucionales en
materia de legitimidad” (p.9). Sin embargo, el autor plantea
que en este contexto, esta nocién es s6lo un eufemismo
pues en realidad, tanto para la ordenacién del territorio y la

produccién inmobiliaria, es simplemente suelo.
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Aquf Delgado (2011) plantea que, a esta concepcién del
espacio publico como complemento de las operaciones
urbanisticas, se agrega un discurso mas ambicioso que
desea “incidir sobre las actitudes e ideas” (p.10), asf el
espacio publico se entendera como la materializacion de
un valor ideolégico, caracterizado por valores politicos
como la democracia, la ciudadania, la convivencia, el
civismo, el consenso y otros, “un proscenio en el que se
desearfa ver deslizarse a una ordenada masa de seres
libres e iguales que emplea ese espacio para ir y venir de
trabajar o de consumir y que, en sus ratos libres, pasean
despreocupados por un paraiso de cortesia” (p.10),
quedando neutralizadas, invisibilizadas y expulsadas
las desigualdades que constituyen la caracteristica

fundamental de las ciudades capitalistas.

Asf Delgado (2011) reconoce y visibiliza una conversién y
control del espacio publico por el sistema capitalista, que
a través del disefio y la planificaciéon se pone al servicio de
los objetivos de autoridades, dandole usos y significados
deseables, para que tanto “las construcciones-negocio
o los edificios oficiales frente a los que se extiende vean
garantizada la sequridad y la previsibilidad” (p. 9).

Ante este proceso de instrumentalizacién del espacio
publico por el sistema capitalista, Delgado critica la
debilidad creciente de los agentes publicos de garantizar
los derechos democraticos fundamentales como “el del
disfrute de la calle en libertad, el de la vivienda digna y para
todos, etc.” (Delgado, 2011, p. 11).

Por esto es tan importante para las autoridades tener
espacios publicos que por lo menos en su apariencia

funcionen como representaciones de un espacio

democrdético e igualitario, estructurados desde la concordia
y el didlogo, finalmente la representacién de algo que no
es. Un espacio que permita invisibilizar los ingredientes
consustanciales de la ciudad capitalista como el abuso, la

violencia, la exclusién y la desigualdad (Delgado, 2011).

De esta manera para el autor la nocién de espacio publico
ha pasado a ser una nocién fundamental tanto en los
discursos politicos vinculados al concepto de ciudadania
y a principios igualitaristas, como al urbanismo y a la
arquitectura, que “sin desconexién posible con esos
presupuestos politicos, trabajan de una forma no menos
ideologizada” (Delgado, 2011, p.16).

Segln la literatura revisada por Delgado (2011) es claro
que antes de los afios 90, la nocién de espacio publico
no aparece: Jacobs (1961), Augoyard (1979), y Jordi Borja
(1981), Raymond Ledrut (1973), o aparece en contadas
ocasiones: Kevin Lynch (1985), Amos Rapoport (1981),
Willian H. Whyte (1988). Y finalmente, si aparece, es para
designar los espacios abiertos y accesibles de una ciudad,
calles, plazas, parques, lo que para Delgado seria el espacio
urbano, entendido como un, “espacio tiempo diferenciado
para un tipo especial de reunién humana, la urbana, en
que se registra un intercambio generalizado y constante

de informacién y se ve vertebrada por la movilidad” (p.17).

Una definicién de espacio publico que viene a apuntalar
su comprensién como espacio urbano, es la citada por
Delgado de John Lofland,

areas de una ciudad a las que, en general, todas las personas
tienen acceso legal. Me refiero a las calles de la ciudad,
sus parques, sus lugares de acomodo publicos. Me refiero



también a los edificios publicos o a las ‘zonas publicas’ de los
edificios privados. El espacio publico debe ser distinguido
del espacio privado, en el que este acceso puede ser objeto
de restriccién legal. (Lofland, 1985:19 véase también
Lofland y Lofland, 1984. En Delgado, 2011, p.18)

Para Delgado (2011) es esencial revisar la nocién de
espacio publico desarrollada desde el campo de la filosofia
politica para comprender su alcance actual. Para la
filosofia politica espacio publico “remite a un determinado
proceso de constitucién y organizacién del vinculo social”
(p.19), relacionado al concepto de esfera publica que tiene
que ver més bien con el poder fiscalizador de las personas
que se retinen y se pronuncian sobre aspectos de la ‘vida
en comun’. Como categoria politica Delgado explica que la
nocién de espacio publico remite a dos raices filoséficas,
por un lado y desarrollado por Hannah Arendt (1998,
[1958]) el del modelo griego constituido desde la oposicién
entre polis y oikos. Y, por otro lado, el modelo burgués que
se desarrolla en el siglo XVIII que tiene que ver con “la
institucionalizacién de la censura moral de la actividad del
gobernante sobre la base de una estructura sociopolitica
fundada en las libertades formales -o piblicas—y en la
igualdad ante la ley” (Delgado, 2011, p.19) estudiado
por Koselleck (1978) y Habermas (1998, [1962]), y cuyas
implicaciones socioldgicas han sido atendidas, entre otros
por Richar Sennett (2009, [1974]).

El espacio publico como esfera publica es el “4mbito de y
para el libre acuerdo entre seres auténomos y emancipados
que viven, en tanto se encuadran en él, una experiencia
masiva de desafiliacién”. (Delgado, 2011, p.20). Asi la
esfera publica es un constructo teérico un “espacio de

encuentro entre personas libres e iguales que razonan y
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argumentan en un proceso discursivo abierto dirigido al
mutuo entendimiento y a su autocomprensién normativa”
(Sahui, 2000, p.20, en Delgado, 2011, p.20).

De esta forma Delgado logra demostrar que la nocién de
espacio publico que se desarrolld en el campo de la filosofia
politica habia permanecido en el campo de discusién
tedrica, sin tener la necesidad de ser asociado a un lugar
fisico concreto. Y que por otro lado la nocién de espacio
plblico en las ciencias sociales y la arquitectura estaba
asociada a espacio urbano, la calle, la plaza, el edificio
plblico. Entonces es posteriormente, argumentara Delgado
(2011), que esta nocién desarrollada en la filosoffa politica
es vinculada a la nocién de espacio urbano, y vendrd a ser
utilizada e incorporada en la retérica de la “presentacién
de los planes urbanisticos y a las proclamaciones

gubernamentales de temética ciudadana” (p.19).

Desde este contexto Delgado plantea que ninguna de las
acepciones de espacio publico, ni la vinculada al espacio
urbano (espacio concreto), ni la vinculada a la esfera publica
(espacio filoséfico), se encuentra vigente hoy por si sola, mas

bien lo que podemos encontrar es un traslape de ellas.

Asi, en la actualidad, para arquitectos disefiadores,
urbanistas y gestores la nocién de espacio publico es
definida simulténeamente “como conjunto de lugares de
libre acceso” y “como &mbito en el que se desarrolla una
determinada forma de vinculo social y de relacién con el
poder” (Delgado, 2011, p.19).

Es decir, es lo topogréfico cargado o investido de moralidad
a lo que se alude no sélo cuando se habla de espacio publico
en los discursos institucionales y técnicos sobre la ciudad,
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sino también en todo tipo de campafias pedagdgicas para
“las buenas practicas ciudadanas” y en la totalidad de
normativas municipales que procuran regular las conductas
de los usuarios de la calle. (Delgado, 2011, p.19)

Esta amalgama, entre espacio urbano y esfera publica se
constituye en los discursos tanto de los arquitectos, los

urbanistas y los politicos.

Es decir, el concepto de espacio publico no se limita a
expresar hoy una mera voluntad descriptiva, sino que
vehicula una fuerte connotacién politica. Como concepto
politico espacio publico se supone que quiere decir esfera
de coexistencia pacifica y armoniosa de lo heterogéneo
de la sociedad, evidencia que lo que nos permite hacer
sociedad es que nos ponemos de acuerdo en un conjunto
de postulados programéticos en el seno de los cuales
las diferencias se ven superadas, sin quedar olvidadas
ni negadas del todo, sino definidas aparte, en ese otro
escenario llamado privado. (Delgado, 2011, p.20)

Asi a través de los discursos y retérica de politicos y
arquitectos, urbanistas y planificadores urbanos, se piensa,
se disefia y se construye el espacio publico fisico como
lugar de encarnacién y realizacién de los compromisos y
valores morales de la democracia, esperando con esto que
los cuerpos y acciones de los ciudadanos se sometan a él;
una libertad sometida a un constructo teérico que olvida la
realidad concreta con el propdsito de mantener el llamado
bien comun y la paz social, elementos imprescindibles
para el funcionamiento del neoliberalismo, que de esta
manera aspira a ocultar su contradiccién entre teoria y
realidad concreta, obliterando la desigualdad y la exclusién

caracteristicas consustanciales del capitalismo.

En este punto Delgado (2011) vuelve sobre lo planteado
por Habermas cuando afirma que la fuente de legitimidad
de un sistema de normas es el proceso democrético. Este
a su vez es el ‘paradigma republicano’ que conforma una
sociedad “entendida como la asociacién libre e igualitaria
de sujetos conscientes de su dependencia unos respecto
a otros y que establecen entre si vinculos de mutuo

reconocimiento” (p.21).

Delgado también recoge las palabras de Maria Toledano
(2007) que plantea que para las democracias es fundamental
generar una relacién de armonia entre el espacio publico y el
capitalismo con el fin de asegurar la paz social y estabilidad
“que permita preservar el modelo de explotacién sin que
los efectos negativos repercutan en su agenda de gobierno”
(Toledano, 2007 en Delgado, 2011, p.21).

La gran ventaja que posefa —y contintia poseyendo—la
ilusion mediadora del Estado y las nociones abstractas
con que argumenta su mediacién es que podia presentar y
representar la vida en sociedad como una cuestion tedrica,
por asi decirlo, al margen de un mundo real que podia
hacerse como si no existiese, como si todo dependiera de
la correcta aplicacién de principios elementales de orden
superior, capaces por si mismos—a la manera de una
nueva teorfa—de subordinar la experiencia real— hecha en
tantos casos de dolor, de rabia y de sufrimiento —de seres
humanos reales que mantienen entre si relaciones sociales
reales. (Delgado, 2011, p.24)

Para el autor es entonces esta concepciéon de espacio
publico, escenario de unaficcidon que oculta la desigualdad,

laviolenciay la exclusidéninherentes a la ciudad capitalista,



un mecanismo a través del cual la clase dominante
consigue que no aparezcan como evidentes las
contradicciones que la sostienen, al mismo tiempo que
obtiene la aprobacién de la clase dominada al valerse de
un instrumento - el sistema politico - capaz de convencer
a los dominados de su neutralidad. Consiste igualmente
en generar el espejismo de que se ha producido por fin
la deseada unidad entre sociedad y Estado, en la medida
en que los supuestos representantes de la primera han
logrado un consenso superador de las diferencias de

clase. (Delgado, 2011, p.24)

Finalmente, Delgado (2011) plantea que la nocién de
espacio publico materializado en un lugar, es ideologia
encarnada, “es decir enmascaramiento o fetichizacién
de las relaciones sociales reales’ (p.29). Esta necesidad
de verse cumplida en la realidad, la ficcién hecha carne
tiene como fin Gltimo “inducir a pensary a actuar de cierta

manera” (p.28).
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De esta manera, la construccién tedrica de espacio publico
como forma arménica de convivencia, vinculada al espacio
plblico concreto, busca subordinar la experiencia real
de la desigualdad, quedando ésta recluida al orden de
lo privado y camuflando toda relacién de explotacion,
asi como sus dispositivos de exclusién (Delgado, 2011).
Representaciones de espacios publicos adecuados, que
funcionan como encarnacién de la ficcién de igualdad, y

paz social en las ciudades capitalistas.

Siguiendo la nocién de representacién de Chartier (2012),
se puede decir que el Edificio Pablico como espacio publico
(Lofland, 1985; Subercaseaux, 2010) es un espacio de
representacién del poder politico y tiene una doble cara
por un lado el espacio publico como espacio concebido
(Lefebvre) que lucha por subsumir el espacio percibido y
el vivido para constituirse como imagen de algo ausente
(Delgado, 2011), exhibiendo al mismo tiempo su poderio,
mediante signos, indicios, sefiales, que sélo necesitan ser

vistos, contados, relatados para ser creidos (Chartier, 2012).
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2.3 Antecedentes

2.3.1. Edificio Publico

Elementos de la arquitectura ligados

a la representacion del poder.

En los edificios publicos en general y en los chilenos en
particular se puede reconocer elementos arquitecténicos
que histéricamente han jugado un rol fundamental en
la representacién del poder ante los gobernados. Estos
elementos tienen por objeto neutralizar lo percibido y vivido
e imponer una cierta manera de pensary actuar, obliterando

la realidad concreta.

Elsen (1978), en su texto Arquitectura de la autoridad,
plantea que ciertos elementos de la arquitectura como
“puertas y fachadas palaciales adquirieron connotaciones
de autoridad no sélo en las fuentes escritas, sino también
en la imaginacién de las masas, asi como en los propios
soberanos” (p. 11); para el autor, estas arquitecturas fueron
ideadas comoteldn de fondo para actos y ceremonias rituales
plblicas enmarcadas por las asociaciones simbélicas, su
grandeza, perduracién y “su desemejanza con el hogar del
hombre corriente” (p. 14). Un ejemplo clarificador dado
por Elsen en su texto es el uso de las escaleras por los
romanos en los pilonos, su funcién era abrumar a quienes
se acercaban de frente. Asi también el uso del arco en las
puertas no sélo fue usado por egipcios, romanos, castellanos
medievales por sus cualidades defensiv as, sino también
por sus asociaciones con el poder. Otro elemento que
Elsen identifica como cargado histéricamente de vinculos
con la representacion del poder del soberano, es el uso
de las columnas. La columna para Elsen (1978) “desde el

principio de su historia ha venido a indicar un lugar especial

—la morada real —de un dios o un rey. Y esta persistente

asociacién se ha conservado hasta el siglo XX” (p. 14).

Por otro lado, las fachadas también han jugado un rol
estratégico en términos del poder representado, para Elsen
en el transcurso de la historia del planeamiento de palacios
el mandato era evidenciar a través del disefio de las
fachadas la dignidad, buen gusto y poderio del mandante.
Asf la fachada del palacio era “el rostro que el aristécrata
presentaba en publico” (Elsen, 1978, p. 33) la cual no
necesariamente coincidia con el interior del palacio, en
el caso del renacimiento estas caracteristicas obedecfan
a cddigos cortesanos, asi el arquitecto debfa “atenerse a
ciertas leyes sociales vigentes de la aristocracia, lo cual
significaba que debia lograr el tono adecuado por medio
de cierta suma de metodicidad o suntuosidad, y estas
consideraciones influian en el grado de libertad otorgada
al proyectista” (Elsen, 1978, p. 33).

Es interesante lo que aqui plantea Elsen (1978) en términos
de cémo en los palacios se posponia la comodidad fisica
de los propietarios y se priorizaban “las sefiales de
prestigio inherentes a las elegantes estructuras en gran
escala, sin medios de calefaccién, la mayoria, y carentes
de instalaciones tales como un sistema de fontaneria
interior” (p. 34). Por otro lado, en términos de proporcién los
palacios se caracterizaban por tener un ancho mayor que
su altura. Otra caracteristica de los palacios urbanos era la
de tener unos patios interiores definidos perimetralmente
por galerias de columnatas, para el disfrute de la corte.
Aqui ademas enfatiza el uso de drdenes gigantescos de
pilastras por Bernnini en la fachada del palazzo Chigi-

Odescalchi, usado como simbolo de autoridad lo que serd



de gran influencia en el planeamiento de futuros palacios.
El disefio de las grandes escaleras para Elsen también esta
vinculado al rango y gusto de los clientes de los arquitectos.
Estas no sélo obedecieron a su funcién de acceder de
un piso a otro sino de espacio para la contemplacion del
edificio, haciéndola amplia de peldafios un poco mas bajos
“permitiendo una ascension facil y que estimula al visitante
a volver la vista atras, alrededor y hacia arriba, en lugar de

dirigirla a los pies” (Elsen, 1978, p. 43).

Elsen plantea que se ha olvidado el simbolo politico de las
plazas y bulevares, que en sus origenes fueron jardines
privados de reyes y nobles para el disfrute de unos pocos
privilegiados. Imponentes ambientes artificiales que
halagaban el poder de su duefio. Asi, el autor, siguiendo los
andlisis de David Coffin, plantea que tanto jardines, fuentes
y esculturas que ornamentaban estos espacios tenfan como
fin representar el dominio del hombre sobre la naturaleza;

piedra, agua y vegetacién.

Porotro lado, el autorargumenta que no hay buenos ejemplos
de arquitectura civil moderna norteamericana de edificios
publicos que albergan el poder de las autoridades civiles.
La arquitectura federal no se distingue de la arquitectura de
la autocracia, “como tampoco de las de la Unidn soviética,
la Alemania nazi y la italiana fascista” (Elsen, 1978, p.
66). La arquitectura ligada al poder politico en el siglo XX,
también privilegié el uso de pesada albafiilerfa, tramos
interminables de escalones y cornisas, edificios macizos y
aplastantes. Para Elsen se debe mirar fuera de Norteamérica
para encontrar arquitectura publica moderna interesante:
el Palacio de la Aurora de Oscar Niemeyer en Brasilia y el

Palacio de Justicia de Le Corbusier para el gobierno indio en
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Chandigardh. Elsen (1978) acenttia en este andlisis, que el
uso de pilares en estos casos es por razones estructurales
y no simbélicas y el atrio de entrada no esta en el centro
sino desplazado a la izquierda, ademds la estructura “se
ha proyectado para facilitar la libre circulacién del aire
y del publico” (p. 69). El uso abierto de los materiales y
estructura hablan de una ética arquitecténica, ademas de la
ausencia de lujo adecuado para un edificio gubernamental.
Para Elsen (1978), Le Corbusier a partir de esta experiencia
“desarrollé una nueva arquitectura viable para simbolizar a
una autoridad civil que depende del consenso del individuo

a quien gobierna” (p. 70).

El historiador y arquitecto inglés Kenneth Frampton
(1981) en su texto La Arquitetura y el estado: ideologia
v representacion, plantea que la supervivencia del estilo
clasico y su uso en la arquitectura del siglo XX, como Nueva
Tradicién, para la representacién del poder politico se debi
a que la arquitectura moderna al ser abstracta “hizo de
ella un estilo insatisfactorio para representar el podery la
ideologia del estado. Esta falta de adecuacién iconogréfica
explica en gran medida la supervivencia de un enfoque
historicista de la construccién en la sequnda mitad del siglo
XX” (Frampton, 1981, p. 212).

Es asi que para Frampton es clave la construccién en 1912
del palacio de Nueva Deli, pues marca el momento en que la
arquitectura nuevamente seria explotada en beneficio de la
representacion del poder ante los gobernados en las nuevas
naciones constituidas como democracias independientes
luego de la Primera Guerra Mundial o la representacién de
las visiones revolucionarias entre los afios 1917 y 1933, en

la Unién Soviética, en la Italia fascista y en el tercer Reich,
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La carga ideoldgica puesta en la arquitectura oficial
durante este periodo y a formacién clasica por no decir
Beux-Arts, de la mayorfa de los arquitectos implicados
contribuyeron a aislar toda esta corriente de las
aspiraciones progresistas del Movimiento moderno, y en la
mayor parte de los casos este aislamiento parecia ser un

deseo consciente. (Frampton, 1981, p.214)

Asi tenemos tanto en Rusia, como en lItalia y Alemania
una mirada desconfiada a la capacidad de la arquitectura
moderna de poder albergar las representaciones que los

regimenes necesitaban instalar ante los gobernados.

Frampton (1981) plantea que en Rusia fue “el propio partido,
que entendia que el pueblo era incapaz de responder a la
estética abstracta de la arquitectura moderna” (p. 216). Y
que el movimiento fascista en Italia desestimé la capacidad
del Futurismo para “representar una ideologia nacionalista,
el poder fascista optd en 1931 por un estilo clasico

simplificado y facilmente reproducible” (p. 217).

Aesto se sumé la monumentalidad de estas construcciones
que definitivamente se hacia ajena a la realidad social de
sus entornos. Por otro lado, Frampton también analiza la
arquitectura del Tercer Reich, donde laarquiectura moderna
era considerada degenerada y rechazada por cosmopolita,
para la representacién del Estado se opt6, siguiendo la
tradicién de la herencia clasica de la arquitectura alemana
(Guilli, Langhans y Schikel), un clasicismo espartano,
el cual bajo la direccién de Goebels se convirtié en el
escenario del adoctrinamiento nazi. Para Frampton (1981)
“el lenguaje del clasicismo roméntico, despojado de las
imagenes y la fe de la ilustracién, quedaba asi reducido

a simple escenograffa” (p. 220); en Alemania segln

Frampton, esta nueva Tradicién terminé convirtiéndose en

una ‘megalomania sin sentido’.

Por otro lado, Frampton plantea que el aprecio por la
monumentalidad neoclésica no sélo estara limitada a los
contextos totalitarios, sino también se dard por ejemplo
en Paris en obras como el Museo de Arte Moderno o la

Biblioteca Nacional.

En el caso de Norteamérica entre los afios 1923 y 1932
no se adoptaran ni estilos historicistas vinculados con
los poderes europeos en declive después de la guerra, ni
la moda de la vanguardista europea, sino que sus fuentes
seran multiples. Entre ellas, Frampton (1981) destaca: “La
feria de Paris de 1925, Frank Lloyd Wright, el cubismo,
la ética de la méquina, las formas mayas, los trazados
de los indios “pueblo”, Dudok, la Secession vienesa, los
interiores modernos los retranqueos de las ordenanzas
de zonificacién” (p. 222). Estos referentes finalmente
generaran un estilo urbano, y que a pesar de la hostilidad
de occidente generada hacia lo monumental después de
las guerras y del uso de los regimenes totalitarios de la
Nueva Tradicién como instrumento de su politica nacional
se reiterard en lo monumental. Resultara paradéjico que a
pesar del abandono de la Nueva tradiciény “los triunfos del
movimiento moderno coincidan con una reaccién a favor
de la monumentalidad surgida del propio movimiento”

(Frampton, 1981, p. 222). Asi, lo monumental persiste.

Otro punto que destaca Frampton es el ascenso de los
medios de comunicacién y su exitosa utilizacién como
medio de manipulacién ideoldgica y de propaganda en

el Tercer Reich, y durante la gran depresién el uso de las



grandes producciones de Hollywood y la RCA. Su efectividad
hace que los gobiernos pongan el énfasis en los medios de
comunicacién para la representacion de ciertos contenidos,
mas que en la construccién de obras arquitecténicas. Esto
estimulé que los medios se fueran haciendo mas retéricosy
asi las arquitecturas construidas tuvieron la libertad de ser
mas abstractas (Frampton, 1981), pero no por eso menos
monumentales. En este punto del texto Frampton (1981)
recuerda que en 1943 Gideon junto a Fernand Leger y José
Luis Sert escriben un texto donde definen nueve puntos
caracteristicos de la monumentalidad. Si bien plantean
que los monumentos son hitos creados como simbolos
de los ideales y de las necesidades culturales de los
seres humanos, enfatizan que en los dltimos 100 afios la
monumentalidad ha sufrido una devaluacién en términosde
que ya no representa los ideales, el espiritu y sentimientos
colectivos de los tiempos modernos. En conclusién, ya no
son “capaces de representar las aspiraciones colectivas de
la gente” (p.225).

Es los afios posteriores a 1943, el tema de la representacion—
el problema fundamental del significado en arquitectura—
apareci6 una y otra vez, pero tan sélo se encontré con la
represién y el rechazo, o bien con un repliegue escapista a la
significacién supuestamente espontanea y por tanto popular
de la publicidad y los medios de comunicacién en la economia

consumista. (Frampton, 1981, p. 225)

Sibien para Frampton esta monumentalidad ya no se condice
con los deseos y aspiraciones colectivas de la gente, una
posibilidad que podria plantearse es que nunca estuvieron
ligadas a esas aspiraciones, sino que siempre fue utilizada
para la representacién del poder politico de los gobernantes

ante sus gobernados.
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Los elementos arquitecténicos analizados por Elsen (1978)
y Frampton (1981) que han sido histéricamente usados
para la representacion del poder en la arquitectura, tienen
una funcién desde su exterioridad, se platean hacia el
exterior del edificio, suimagen proyectada hacia la ciudad,
y sus habitantes. Y por ello, como hemos visto hasta
ahora en los textos revisados, es un gesto para impactar
a la ciudadania, es el espacio de representacién del poder
politico ante el ciudadano/a. Estos elementos funcionan
desde su exterioridad como eslabones que articulan el
poder contenido en la edificacién con el espacio publico y
como agente comunicador del mensaje de representacién.
No solo se trata de qué es lo que se representa sino
también de cémo se presenta dicha representacién
(Chartier, 2012). Y ese cémo habla de una manera de
representar, una herencia reiterada en el tiempo, inercia
vinculada a ideales decimonénicos arrastrados a través
de las convenciones de la historia de la arquitectura
como el uso de la monumentalidad, de las escaleras, la
necesidad del atrio y plaza para jerarquizar, diferenciar y
disminuir la capacidad de accién de los gobernados ante

las dimensiones y disefio de la arquitectura dada.

Después de lo dicho, se puede plantear que el edificio del
palacio de Tribunales de Santiago se inserta en esta légica
de representacién del poder vinculada a la nueva tradicion
europea analizada por Frampton (1981) y en el uso de
los elementos arquitectédnicos como columnas, frontdn,
escaleras, que arrastran histéricamente su relacién con el

poder, analizados por Elsen (1978).
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Palacio de Tribunales de Justicia

PALACIO o ros THRIBUNALES

FacwaADA PRINCIFAL

Imagen 3. Palacio Tribunales de Justicia.

(Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Palacio_de_Tribunales_de_Justicia,_Santiago_(1905).JPG)

El palacio de Tribunales de Justicia fue construido ente
los afios 1905 y 1930, disefiado por el arquitecto francés
Emilio Doyere. El edificio fue emplazado entre las calles
Compafifa al norte, Bandera al oriente, Morandé al Poniente,
colindando al sur con otras propiedades. Su fachada
principal se enfrenta al Ex Congreso en Santiago y entre

ellos media la plaza Montt Varas.

Este edificio es la sede de la Corte Suprema de Justicia de
Chile, la Corte de Apelaciones de Santiago y la Corte Marcial
del Ejército, la Fuerza Aérea y Carabineros. Por su ubicacién

este edificio.

Forma parte del sector mas tradicional del centro histérico de
la ciudad, asi como del centro civico capitalino, considerando
que esta inmediatamente al sur del edificio del ex Congreso
Nacional y que se ubica a sélo unas cuadras al nororiente del

Palacio de la Moneda. (Castillo 2013, p.28)

La institucién encargada de la realizacién del proyecto fue la
Inspeccién General de Arquitectura de la Direccién General
de Obras Publicas. En 1911 se termina la obra gruesa de la
primera etapa del edificio que comprendié el ingreso principal
y el sector poniente, que se inauguraran el afio 1914. La

segunda etapa comenzaré el afio 1928 y se finalizara en 1930



bajo la direccién de los arquitectos Arturo de la Cruz y Jorge
de la Barra (Escobar, 2015). Ellos conservan la congruencia del
disefio entre la primera y la segunda etapa del proyecto, pero
se cambia la materialidad de éste y su sistema constructivo, ya
que la primera etapa del edificio fue construida con albafiileria
de ladrillo y la segunda con hormigén armado, siendo asi uno
de los primeros edificios construidos en este material en el
pais. La diferencia del sistema constructivo de ambas secciones
no es perceptible ni en la fachada ni en el interior del edificio.
Finalmente, en el afio 1931 el edificio estaba totalmente

operativo (Escobar, 2015).

El Palacio de Justicia fue declarado monumento nacional en
1976, y para Castillo (2013) este edificio es una obra purista de
influencia francesa y estilo neoclésico debido a la formacién
de Doyere ligada al estilo Beaux-Arts y seguidor de las ideas
de Viollet-le-Duc, sobre todo en este caso, por el uso notable
del ladrillo y el hierro (Castillo, 2013). Por otro lado, en el
disefio del edificio hay una conexién formal importante con el
Palacio de Justicia de Bruselas, Bélgica (1833), del arquitecto
Joseph Poelaert (Escobar, 2015).

En la guia de arquitectura de Santiago se describe el Palacio
de Tribunales de Justicia como un edificio “simétrico con
respecto al pértico de acceso que esté cubierto por un balcén
de doble altura desde donde nacen columnas que sostienen
un gran frontén triangular. Es notable su espacio interior,
una galeria vidriada de triple altura que cruza al edificio en
su longitud y relaciona los recintos”. (Guia de Arquitectura
de Santiago, Op. Cit., p. 40. En Castillo, 2013, p. 30)

El Palacio de Tribunales de Justicia forma parte del grupo

de edificios erigidos para conmemorar el Centenario de
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la Independencia en 1910, los cuales van a tener un rol
preponderante en la aspiracién de la construccién de la
nueva Nacién (Castillo, 2013). Una de las caracterfsticas
importantes de estos edificios fue su monumentalidad, ellos
“materializaban los afanes por insertar una arquitectura
monumental en una ciudad de modestas construcciones
disefiadas segun los antiguos estilos y métodos coloniales”
(Castillo, 2013, p. 10).

Castillo (2013) ademas plantea que a pesar de que muchos
autores definen el periodo entre 1900 y 1920 como un
periodo de conflicto integral, donde emergié con fuerza
la cuestién social, la cual se origina a partir de la critica
a la clase dirigente por la ostentacién, el despilfarro, y
las denuncias de corrupcién desde diferentes sectores,
esto no impidié que, “el poder continuara -hasta 1920-
en manos de un sistema politico que representaba casi
exclusivamente a las clases dirigentes y que, por tanto,
para la conmemoracién del Centenario buscara realzar las
bondades y no las falencias republicanas” (p.12). Asi, la
arquitectura servia para representar una cierta estabilidad
de la republica que en rigor estaba siendo cuestionada en
ese periodo por la sociedad civil. Castillo sostiene que desde
la intendencia de Vicufia Mackenna (1872-1875) no se le
daba a la ciudad un rol tan significativo como constructor
de la nacionalidad, reflejando la necesidad de representar a
través de monumentos y edificios la Nacién y la estabilidad

de su republica.

El palacio de Tribunales de Justicia de Santiago fue el tltimo
de los edificios de los tres poderes del Estado en construirse,

y fue disefiado con este fin. Cortez (2016) lo describe como,
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un volumen hermético en una planta irregular, primando
la forma rectangular, teniendo un frente norte de 116 m,
un fondo oriente de 56 m y un fondo poniente de 38.5 m
(Fig. 183). El volumen posee tres niveles y un piso zécalo
con una altura total aproximada de 23 m. La fachada del
volumen se presenta lineal con presencia de pilastras
rectas y semicirculares, siendo interrumpida por un pértico
de acceso saliente. En su parte superior, la fachada es
coronada por un antetecho que por su geometria recta
genera un volumen pulcro. (Cortez, 2016, p. 138)

Cortez (2016) plantea que ademds de la influencia en aspectos
formales, lo que aporta el Palacio de Justicia de Bruselas
(1833), es el modelo que plantea, el que se convierte en el
“referente programatico en cuanto a las cortes de justicia a la

usanza europea de fines del siglo XIX” (p.135).

Por otro lado, para Cortez (2016) las influencias teéricas
de Le Duc y Laisné encarnadas en el edificio del Palacio de
Tribunales, tienen un rol pedagdgico como “adoctrinamiento
y expresién de poder” (p. 135), sobre todo al recordar que,
“el arquitecto Albert Speer haya tomado como referencia el
mismo Palacio de Justicia de Bruselas, con su bagaje tedrico
y monumental, para la construccién de los monumentos del
Tercer Reich en Alemania” (p. 135). Asf entonces para Cortez
es evidente que, en el disefio de Palacio de Tribunales de

Justicia de Santiago,

El uso de la geometria y la volumetria general del conjunto
remiten a aspectos que vinculan las expresiones de poder con
la configuracién arquitecténica. Asi, suimponente volumetria
de tres niveles enfrenta directamente a la fachada sur del
Edificio del Ex Congreso, potenciando su manifestacién de
poder a través de lo que Ruskin se refiere al tamafio y a la

magnitud. (Ruskin, 2015 [1849]) (Cortez, 2016, p. 138)

Ademas, para Cortez (2016) el pértico y pilares del edificio de
Palacio de Tribunales rompe con la linealidad de la fachada
aportando “el segundo elemento que menciona Ruskin en
las articulaciones de una arquitectura magnificente que

expresa poder” (p. 138).

Cortez reconoce cuatro elementos arquitecténicos dentro
del Palacio de tribunales; el corredor y galerias, los recintos
principales, los recintos secundarios y el Patio interior. ELl
autor plantea que el corredor es el elemento mdas importante
y el que articula el Palacio, ya que corresponde a la tipologia
de salle des pas- perdus (Le-Duc, 1872),

Un ayuntamiento deberd tener al mismo tiempo grandes
espacios y oficinas, amplias salas de reuniones con
faciles accesos y zonas de servicio; con aire y entradas
de luz por todos lados. En la planta baja habra una sala
de paso perdido, configurada como un largo vestibulo
que conecta las diferentes oficinas, salas de reuniones,
con una gran apertura que comunica con la primera
planta [segundo nivel] y el gran salén destinado a estas
y reuniones publicas. (Le-Duc, 1872, p. 122, citado en
Cortez, 2016, p. 140)

Para Cortez (2016) la sala Pas Perdus es por un lado una
evidencia de la influencia de la teorfa de Viollet Le-Duc en
el disefio del Palacio de Tribunales y por otro “se cuenta
como un recinto especialmente pensado para la tipologia de
edificios del poder politico, entendiéndose como espacios
tipolégicos para la exaltacién del poder ademds de sus

aspectos funcionales” (p.140),

Asi, el anélisis de la espacialidad politica que posee el
Palacio evidencia la jerarquia de la Sala Pas Perdus como
articuladora del conjunto, ademés de converger en ella



todas las funciones y los usuarios del edificio, mostrandose
de esta manera como el espacio politico jerarquico dentro
del Palacio de Tribunales de Justicia. (Cortez, 2016, p.140)

La caracteristica fundamental de este espacio es la
circulacién, mas que la permanencia, y esto él le otorga a
este espacio la “calidad de espacio politico jerarquico, abierto

y democratico” (Cortez, 2016, p.140). Y Cortez enfatiza que,

La identificacién de este espacio, hace visible que en
este punto temporal no existe una directa relaciéon entre
el corazén programético-funcional del edificio con su
espacio politico predominante. Asi, que el espacio politico
principal sea un espacio de constantes flujos, habla de la
transparencia y cada vez menos coercién de la politica en
la Nacién, alcanzando con este ultimo caso una aplicacién
de todo el aprendizaje politico del Chile independiente a la
fecha de su materializacién. (Cortez, 2016, p.141)

Se puede tomar distancia de lo sefialado por Cortez y
plantear que este espacio, justamente por estar vinculado
con el flujo, es un espacio de control. Y mas que una buena
representacion de un poder que aspira a ser democratico, se
trata de la representacién a través de la arquitectura de un
poder que busca establecer la jerarquia del gobernante ante

los gobernados.

Desde el punto de vista tanto de Frampton (1981) como de
Elsen (1978), el Palacio de Justicia de Santiago contiene
todos los elementos para ser un espacio que representa
el poder, politico/judicial, un espacio publico controlado
y bajo los preceptos tradicionales de una arquitectura
palaciega, representacién del poder de un Estado
Soberano. Y que, en el caso del Palacio de Tribunales de

Justicia, tiene por objetivo representar los ideales y valores
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de una Replblica Aristocratica mas que de una Republica

Democratica (Amor de la Patria, 1810).

2.3.2. Laplaza

En resumen: Europa descubre en América las condiciones
ideales para refundar la historia, a lo divino: a partir de la nada
(Giannini, 1987, p.66)

La plaza latinoamericana esta intimamente ligada, desde
su origen, con lo Humberto Giannini (1987) llama ‘el gesto
fundacional’. Para el filésofo este gesto “es la certeza de la
omnipotencia de la voluntad humana no sélo para hacer la
historia; sino como decfamos, para iniciarla absolutamente
en medio de una naturaleza ‘sin historia’; en medio de
una realidad ‘sin mundo™ (p. 66), fundacién que carga
con la subjetividad del descubridor, conquistador, con sus
categorias invasoras, “des-cubrimiento de un mundo que
el conquistador sélo anhela llenar de si -fundar- en un
proyecto que aun no formula teéricamente: que sélo suefia

en un suefio infinito de autoafirmacién” (p. 66).

Para Giannini (1981) el gesto fundacional de la plaza cubre
lo preexistente, “Mas que un descubrimiento, entonces.
Una invencién de si. Y el drama de América es haber
quedado cubierta, quizd definitivamente, después de
este descubrimiento” (p. 67). La plaza como centro desde
el cual se trazara la nueva ciudad “alrededor de aquel
centro se han de levantar los edificios que alberguen tanto
el poder temporal como el espiritual de la ciudad; y los
simbolos de su respetabilidad: la carcel y la horca, entre
otros” (Giannini, 1987, p. 67).
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Imagen &. Plaza de Armas 1835. (Fuente: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-71853.html)

Pero a pesar de este origen, la plaza para Giannini (1987)
posee una funcion reflexiva de la comunidad, ella vuelve
“peridédicamente a congregarse, a converger a propésito
de todo lo que pudiese importar a una experiencia comtin:
la preocupacién politica, la devocién, la defensa de sus
murallas” (p. 68), asf aparece su vinculo con el sentido del
4gora griega, en el sentido también del foro romano o las
plazas medievales, espacios para la experiencia comdn
y para la toma de decisiones que tenian que ver con los

intereses de la comunidad.

Giannini (1987) se pregunta por qué la plaza despierta esta
disposicién, la funcién reflexiva, alrededor suyo. ;Sera su
capacidad fisica de contener?, ;de ser apertura de la calle?,
¢de reunir a los conciudadanos? Giannini argumenta que

en griego la palabra plaza esta relacionada ademds de

‘4gora’ con espacio amplio, abierto, asequible fisicamente.
Asi, concluye Giannini (1987), toda esta familia de
significaciones “apunta a lo mismo: extensién que deja
abierto, patente, un horizonte justo para la mirada” (p.
70). Apertura y reflexién, en otras palabras, dird Giannini
(1987) significa ‘hacer espacio’ a una presencia, “Lo que
sélo puede ocurrir en lo abierto: en la apertura fisica de un
espacio y en la apertura espiritual de cierta disponibilidad

para lo Otro” (p. 71).

Daniel Opazo (2010), plantea que la plaza deviene figura
normativa y guarda segln el autor una “relacién muy
estrecha con la representacién de las instituciones y del
poder del Estado en la ciudad” (p. 174). Para Deyan Sudjic
(2007), dira Opazo, la plaza tiene una dimensién teatral

debidoasucondiciéndeatrio del monumentoy por otro lado



su estructura de figura-fondo actores. Y tiene un caréacter
normativo y formativo que se ve acentuado por la expresién
de Sudjic, “la plaza en si pertenece inequivocamente al
Estado, y no al pueblo” (Opazo, 2010, 174).

Para Opazo (2010) la plaza de Armas, la plaza de la
Constitucién y la plaza de la Ciudadania son espacios
donde de manera evidente se da el vinculo “entre
una arquitectura mas figurativa y una voluntad
representacional “formativa™ (p. 174). Por otro lado, en el
caso de la plaza de Armas y la plaza de la Constitucién,
éstas estan ordenadas por la reticula fundacional del

damero, la escala original de la ciudad, y “se configuran

a partir de una estrecha relacién entre trazado vy
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Imagen 5. Plaza de Armas en 1910.

(Fuente: Torrealba J. P. plantas elaboradas para esta investigacién)
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monumento” (Opazo, p. 174). Mientras que la plaza de la
Ciudadania para el autor se constituye entre “la pasividad
del damero y la velocidad de los ejes de movilidad urbana”
(Opazo, 2010, p.174).

La plaza civica

“la plaza en si pertenece inequivocamente al Estado,
vy no al pueblo” (Sudjic, 2007, p.94)

Plaza de Armas

La Plaza de Armas de Santiago fue fundada por Pedro de

Valdivia en 1541, en su origen fue campo de entrenamiento

T

¥,
797

Imagen 6. Plaza de Armas en 2020.

(Fuente: Torrealba J. P. plantas elaboradas para esta investigacién)
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militar y punto central estratégico para la conquista.
Alrededor de la explanada se construyeron los edificios
institucionales mas importantes de la época como la
Catedral de Santiago 1566, el Cabildo 1578 y el Mercado
de Abastos en 1600. Asi se constituyé en el centro
administrativo, comercial y social de la capital colonial. Fue
remodelada en 1860, pasando a ser una plaza forestada,

segln los modelos europeos de la época.’

Opazo (2010) contrapone la Plaza de Armas, en dictadura,
a la Plaza de la Constitucién. La primera vinculada
histéricamente al debate publico, el poder de la iglesia y
espacio de la civilidad, la segunda vinculada a un espacio
autoritario y militar inaugurada en 1983. La plaza de
Armas con jardines y senderos pensada para el paseo y
la plaza de la Constitucién, dura y rigida pensada para
y “como lugar de paso, desfiles, cambios de guardia y
fundamentalmente como atrio para el monumento, la

expresién maxima del poder” (Opazo, 2010, p.175).

Para Opazo, la Plaza de Armas durante la dictadura cumplié
un rol como espacio politico, de libertad de expresién e
identidad colectiva, el cual se perdi6 con el advenimiento de
la democracia pasando a ser punto de origen o término de
marchas de escala menor. Finalmente se podria decir que
con su remodelacién (1997) deviene nuevamente a plaza
dura, acentuando los edificios publicos y su representacién
del poder, acentuandose su funcién de atrio y escenario para

la representacién del poder del gobernante.

En 1997 se llama a concurso para la restauracién de la Plaza
de Armas, la oficina Rodrigo Pérez de Arce gana el concurso.

Este proyecto segin Opazo, es cercano conceptualmente

al proyecto de la Plaza de la Constitucién realizado por
Undurraga & Devés al generar atrios hacia los edificios
plblicos institucionales existentes en ella; la Catedral, el
Correo Central, el Museo Histérico Nacional y la Municipalidad
de Santiago. Por otro lado, las bases del concurso para dicha
restauracién, definen la Plaza de Armas como el espacio
central por excelencia, pues en ella confluyen distintas
instituciones religiosas y civiles, altos dignatarios, el comercio,
la banca, y sectores populares de la poblacién. Y por lo tanto
es la plaza que cumple el mayor niimero de funciones como
espacio de representacién. El programa modernizador de la
Plaza buscaba enfatizar la jerarquia de este espacio publico de
la ciudad, su rol articulador del centro, sus usos mdltiples y la

integracién del metro.

Pero este programa, para Opazo (2010), sélo se ha cumplido
en parte pues finalmente lo que sigue caracterizando
esta plaza es el ser un lugar accesible, articulado por
sus tradiciones mas que por el deseo del programa de
remodelacién que buscaba acentuar su caracter de
centro de negocios. Pasando a ser “lugar y hogar de lo
cotidiano y lo marginal, representado en esta época no por
perseguidos politicos sino por los numerosos inmigrantes
que trasuntan su condicién periférica en uno de los
espacios de mayor centralidad en Santiago” (Opazo, 2010,
p. 176). Sin embargo, la remodelacién pone en valor y da
mejor visibilidad los edificios plblicos monumentales
que la circundan y mejor visibilidad para el control de los

transelntes y usuarios de la plaza.

Plaza de la Constitucién

En su texto Plaza civica, Plaza de la Constitucion, Santiago,

3 https://www.monumentos.gob.cl/monumentos/zonas-tipicas/plaza-armas-congreso-nacional-su-entorno)
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Imagen 7. Sector que ocupa la plaza de la constitucién en 1920.

(Fuente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacién)

Andrea Masuero (2002), revisa las transformaciones
de la plaza de la Constitucién desde su origen 1802
hasta su remodelacién 1983. La plaza de la constitucién
originalmente fue entre los afios 1802 y 1934, una plazuela
que antecedia la fachada Norte del Palacio de la Moneda
disefiada por el arquitecto Juan José Goycolea. Esta tenfa

aprox. 35 m de ancho.

La Plaza de la Constitucion o plaza civica del palacio
de la Moneda fue construida el afio 1935, proyecto del
arquitecto Eugenio Freitag y pieza clave en el desarrollo y
consolidacién del barrio Civico de Santiago. Los afios 1915
a 1940, se caracterizaron por un intenso proceso de cambio
y transformacién de la ciudad de Santiago marcando su paso

a la ciudad moderna. En su tesis, Masuero (2002) hace un
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Imagen 8. Plaza de la Constitucion en 2020.

(Fuente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacién)

analisis “entre la evolucién ideal del proyecto y la evolucién

real de la plaza” (p. 6).

La Plaza de Armas como lugar de encuentro de lo religioso,
politico, lo publico lo comercial y centro geogréfico de la
ciudad, se diferencia de la plaza de la Constituciéon que
se instala como una “nueva nocién de espacio publico
en una nueva escena politica, que aparece a la par de la
formacién de un estado laico” (Masuero, 2002, p. 9). Este
espacio serfa exclusivo del Estado y del gobierno en él no
confluirian los distintos actores y poderes que si confluian
en la Plaza de Armas. A pesar que el Barrio Civico estaba
proyectado para estar abierto a la vida cotidiana, al transito

y estacionamiento de automéviles.
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Por otro lado, en las bases del concurso realizado por Karl
Brunner, para la realizacién del proyecto de esta plaza, la
autoraplanteaque hayunclarogestode segregacionde las
fachadas circundantes a la manzana que la conformarian,
la cual deberia funcionar en correspondencia y acentuar
la fachada de la Moneda. Algunas de las consideraciones

de las bases:

1. “Procurar por medio de un trazado adecuado armonizado
y de caracter monumental, que se imponga como dominante
el edificio de la Moneda, a pesar de la preponderancia de
volumen de las demas construcciones nuevas de esta plaza”.
(Masuero, 2002, p.129)

2.“Disimular por mediodel trazado de la plazala discrepancia
entre el eje del Palacio de la Moneda y del edificio de la “La
Nacién™ (Masuero, 2002, p.129)

3. “Hacer resaltar el edificio de la Moneda por medio de
niveles adecuados que se daran a la futura plaza” (Masuero,
2002, p.129)

El proyecto ganador fue el del arquitecto Eugenio Freitag y
la plaza se construyé el afio 1935, una plaza dura sin arboles
ni parterres, de la cual no se construyeron las columnatas,
sino que se reemplazaron por arboles. Entre los afios 1935y
1983 la plaza fue ocupada como estacionamiento de autos,
desocupandose sélo para ciertos eventos o ceremonias
importantes. En 1980 se llama nuevamente a concurso
para remodelar la plaza de la Constitucién, el concurso es
ganado por Cristian Undurraga y Ana Maria Devés quienes
proponen organizar el espacio a partir de dos diagonales que

cruzan desde los extremos de la manzana, constituyendo

un centro en el lugar donde se cruzan las diagonales. Tres
de los segmentos de la plaza estan cubiertos de pasto
y el segmento que enfrenta el palacio sélo pavimento
acentuando su cardcter de plaza civica frente al palacio
de gobierno, donde se dan los desfiles, los cambios de
guardia y el acceso presidencial. Las circulaciones estan
delimitadas claramente por los parterres que dirigen y
organizan el flujo de las personas. Los autores del proyecto
plantean que a través de la geometria unen dos tipologfas

de plaza contradictorias la dura y la arbolada.

Finalmente, para Masuero (2002) la Plaza de la Constitucion
no logré convertirse en un nuevo tipo de espacio publico, nien
el centro formal de la ciudad ni econémico, pero “los ideales
que vefan en la Moneda el nuevo centro politico, vieron
consolidadas sus propuestas en la Plaza de la Constitucién
que se concreta en los afios treinta. La Moneda es la figura
que representa al Estado y la Plaza de la Constitucién (o
plaza cfvica de la Moneda) es el lugar donde ocurren las

manifestaciones hacia el gobierno” (p. 198).

Por otro lado, Opazo (2010) argumenta que la
remodelacién de la Plaza de la Constitucién acentué a
través de las diagonales el desplazamiento, la circulacién
de los ciudadanos més que constituir “un espacio para
ser habitado y apropiado por la comunidad” (p. 178). En
el fragmento de plaza dura la presencia de barreras y
fuerzas policiales refuerza laidea de que este espacio estd
reservado para la representacién del poder. Asi para Opazo
(2010) el proyecto de la Plaza de la Constitucion es un
gesto de control y delimitacion del espacio, argumentando
que “los recursos de disefio que aluden a referentes

clasicos centrados en el aparato perspectivo como modo



Imagen 9. Plaza de la Libertad en 1930 (Ahora de la Ciudadania).

(Fuente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacion)

de entender el mundo, subyace la intencién de reducir el

acontecimiento a pura representacion” (p. 178).

Finalmente, para este autor, la plaza como espacio publico
“como lugar de manifestacién de la ciudadania se subordina
a la nocién que entiende el espacio publico como una

representacion del poder.” (Opazo, 2010, p. 178).

Plaza de la Ciudadania

El afio 2006 en la pagina web del gobierno se presentaba la

Plaza de la Ciudadania como,

el mayor espacio de encuentro entre los ciudadanos y el
Estado democratico. La nueva Plaza de la Ciudadania estd
convocada a cumplir el rol que histéricamente ha jugado
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Imagen 10. Plaza de la Ciudadania en 2020.

(Fuente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacién)

la Plaza de Armas de la ciudad: un lugar de encuentro,
depésito de las experiencias, anhelos, conflictos,
esperanzas y suefios de sus habitantes, grabando en su
suelo la complejidad del acontecer histérico. Como un libro
abierto, la nueva plaza recoge a través de sus monumentos,
simbolos e inscripciones la memoria colectiva de Chile.

(www.presidencia.cl, citado por David Assael, 2010.)

La Plaza de la Ciudadania se inauguré el afio 2006, y fue un
proyecto desarrollado por el arquitecto Cristian Undurraga.
Esta plaza, segtn Opazo (2010), es una ironfa histérica pues
por un lado por haberse llamado plaza de la libertad durante la
dictadura de Pinochet, y hoy llamarse plaza de la ciudadania,
sin embargo, estar continuamente rodeada de vallas papales, y
constante vigilancia de carabineros que impiden el libre acceso

de los ciudadanos. Por otro lado, se construye para revitalizar
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y completar el Barrio Civico, concepcion de este espacio como
lugar de representacién del podery de la Republica.

El autor ademas plantea que “la lectura de su disefio cambia
de manera radical: el disefio aleatorio de los senderos, por
ejemplo, recuerda mas a Versalles que a experimentos
contemporaneos en sociedades democraticas, en el sentido
de ejemplificar antes un aparato representacional que un

espacio publico abierto a la diferencia” (Opazo, 2010, p. 180)

El andlisis de Opazo pone en tensién las expectativas
de los arquitectos que disefiaron el proyecto planteando
una estructura flexible para estimular la experiencia
de los ciudadanos/as y no una escenificacion del poder.
Pero la Plaza de la Ciudadania termina operando como la
plaza de la Constitucién, al enfatizarse su funcién atrio
del monumento /edificio publico y “como una superficie
perdida para la ciudad que sélo oculta el verdadero
espacio publico propuesto por esta intervencién urbana: el
espacio enterrado del Centro Cultural Palacio La Moneda”
(Opazo, 2010, p. 181). En la plaza opera el orden y dominio
del poder en términos de vigilancia, control y nuevamente
como en la Plaza de la Constitucién se estimula el flujo
mas que la apropiacién del espacio por los ciudadanos/as.
Finalmente, las aspiraciones de los arquitectos creadores
del proyecto, se quedan sélo a nivel discursivo, sélo en
el nombre, sus aspectos de disefio en realidad devienen
plaza dura, un espacio para la contemplacién del Edificio

Plblico Monumental.

Plaza Montt-Varas

La Plaza Montt-Varas fue disefiada por Doyére y Jécquiery en
ella se instalé el afio 1907 el monumento a Manuel Montty
Antonio Varas, donado por Agustin Edwards, “que permanece
hasta hoy como simbolo de la justicia decimonénica”
(Castillo, 2016, p. 30). Esta Plaza ya existfa a comienzos del
s. XIX, rodeada por “la Real Aduana (1807) por el oriente;
el Edificio del Consulado (1801) por el sur; la Iglesia de
la Compafifa (circa 1730) por el norte, y hacia el poniente
un teatro, en la ubicacién actual del Edificio El Mercurio.”
(Cortez, 2016, p. 141). Para el autor el monumento a Manuel
Montt y Antonio Varas, “celebra los logros del Presidente
Manuel Montt y el politico Antonio Varas en cuatro aspectos:
La creacién del Cédigo Civil; el desarrollo de la Instruccién
primaria; el triunfos republicanos durante el siglo XIX”
(Cortez, 2016, p. 143).

Esta plaza tenfa una forma rectangular de 115 m de largo por
30 m de ancho, geometria simétrica con “formas rectasy un
riguroso trabajo de las curvas a partir de circunferencias, en
donde las circulaciones y permanencias estan claramente
demarcadas. La plaza se eleva del nivel de calle y queda
contenida por una baranda conformada por balaustres.”
(Cortez, 2016, p. 141).

Asi la plaza “se presenta como un espacio abierto,
demarcado a través de las grandes esculturas y contenido
por las fachadas de los Tribunales en una primera escala
seguido por la fachada del edificio del Ex Congreso Nacional
por el sur” (Cortez, 2016 p. 142).
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Imagen 11. Plaza de Montt-Varas en 1910.
(F

uente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacién)

Cortez plantea, siguiendo los argumentos de Jacobs (1967),
que la plaza Montt-Varas funciona como un mecanismo de
inspeccién, vigilancia y control antes del acceso al edificio,
esto debido a su amplitud visual y apertura. Para Cortez
(2016) esta plaza ademas exalta la fachada del Palacio de
Tribunales de Justicia. Es evidente, para Cortez, que ella
“cumple un rol de atrio antes del acceso al recinto” (p. 142),

&

espacio de “exaltacion del poder politico” (p. 142).
Para el autor la plaza serd un espacio politico que
contiene una oda de celebracién “al desarrollo politico
republicano del pais, en donde a través del reconocimiento,
los gobernados pueden alcanzar la interaccién con los

gobernantes” (Cortez, 2016, p. 144).
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Imagen 12. Plaza de Montt-Varas en 2020.
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(Fuente: Torrealba J.P. plantas elaboradas para esta investigacion)

En los casos revisados vemos cémo en las remodelaciones
de las plazas se tendié a ordenar y ampliar la plaza dura
frente a los edificios institucionales, haciéndola operar
como atrio para darle mayor visibilidad y realce al edificio
publico monumental como representacién del poder politico
frente a los gobernados. El espacio de la plaza se constituye
como prolongacién del monumento, ademas de ordenar las
circulaciones, la vigilancia y el control, utilizando estrategias

clasicas de disefio.

o0s revisados, se podria decir que por un

a la concepcién arquitecténica de las plazas en
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casos se alejan de las expectativas propuestas por los
arquitectos y los discursos entorno a ellos. Y, claramente
se ve la insistencia en retomar ciertas soluciones de disefio
vinculadas a una representacién del poder politico, ya que
en las cuatro plazas restauradas/remodeladas hay un gesto

de realce al edificio piblico monumental.

Finalmente, desde la revision de estas cuatro plazas
emblematicas de Santiago y su historia podriamos concluir
que la tendencia de los cuatro casos aqui analizados es
constituirse como plaza dura, las cuatro devienen expresion
de dominio, y en ellas, el uso y control de la naturaleza
ha sido considerado sélo para dirigir y estimular el flujo,
acentuandolo y transformandolas en lugares de paso y de

alto control policial.

En el caso de la remodelacién de la Plaza de Armas, la
plaza arbolada se retranquea para abrir paso al atrio o
plaza dura, y por defecto, extensién del monumento. Con

ello, seglin sus autores (Pérez de Arce y Bianchi), se busca

dar mejor visibilidad a los edificios institucionales, anhelo
que, considerando el analisis hecho por Giannini (1987),
constituye una vuelta a la idea de plaza dura como gesto
fundacional. La propuesta de los arquitectos es acentuar
su funcidn civica, pero en términos de representacién de
poder politico frente a los ciudadanos. Se podria decir que
hoy lucen mejor los actos civicos y la monumentalidad de
estos edificios, claro gesto desde el poder politico hacia

la ciudadania.

Por dltimo, es interesante la incorporacion del espejo de
agua en el caso de la Plaza de la Ciudadaniay la Plaza Montt-
Varas, elemento que no esta en los disefios originales. En
ambos casos son elementos que aparecen en las Ultimas
remodelaciones. El espejo de agua podria ser leido desde
su superficie, la cual rechaza la luz para producir el reflejo,
en este caso es el reflejo del Edificio, reiterando sobre lo
mismo, el monumento. Y, simultdneamente como elemento

disuasivo de toda expresion ciudadana.
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Caso de Estudio
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3.1. Alocuciones y enunciados que operaron en la construccién
de los relatos en torno al edificio del Centro de Justicia
de Santiago como representacién del poder.

En primer término, en este capitulo se explorara en torno a
las expresiones, enunciados y relaciones que se establecen
entre las caracteristicas del disefio arquitecténico del
proyecto para el Centro de Justicia de Santiago, en el Acta de
la Jura del concurso, y valores que se aspira instalar frente
a los ciudadanos. Las caracteristicas relevadas por el jurado
se contrastaran con los analisis de Elsen (1978) y Frampton
(1981) en torno a los elementos arquitecténicos usados en la
historia de la arquitectura para la representacién del poder

monarquico y del Estado Moderno.

En segundo lugar, se analizardn cuatro de las alocuciones
del Presidente Lagos referentes a la Reforma Procesal
Penal y su relacién con el Centro de Justicia de Santiago.
Estos enunciados se pondran en contraste con la nocién
de representaci6n de Chartier (2012) y Delgado (2011)
en términos del espacio publico como espacio de la
representacién del poder politico estatal, y la posibilidad
de produccién de sentido desde y a partir de cémo son

enunciadas, figuradas o actuadas las representaciones.

Luego se revisard la prensa especializada con el fin de
detectar la generacién de ciertos vinculos entre los aspectos
de disefio del edificio, aspectos materiales y ciertos valores

que se enuncian.

Ademés, se observarany contrastaran aspectos desde los
diagramas presentados al concurso de arquitectura por el
equipo ganador del concurso, Cristian Bosa y Arquitectos
asociados y Sebastian Vila y Arquitectos asociados. Para
desde la planta y la fachada realizar una lectura critica

siguiendo por un lado los planteamientos de Alejandra

Celed6n (2016) sobre la planta y Jests Donaire (2015),
Elsen (1978) y Frampton (1981) sobre la fachada.

Por udltimo, se analizard la plaza civica del Centro de
Justicia de Santiago, para desde ella y sus caracteristicas
formales explorar nuevas lecturas posibles de la plaza

civica como espacio de representacion.

3.1.1. Acta del Jurado.

Asi, los grandes monumentos se alzan como diques que oponen
la l6gica de la majestad y de la autoridad a todos los elementos
confusos: bajo las formas de las catedrales y de los palacios, la
Iglesia o el Estado se dirige e impone silencio a las multitudes.
(Bataille, 1929, p.171)

“Gobierno de Chile Ministerio de Obras Publicas
Concurso de anteproyectos

Centro de Justicia de Santiago”

Acta Final del Jurado

Elacta del jurado
Santiago, 24 de enero de 2003

Premiacién

El primer premio otorgado por el jurado, fue por unanimidad
de sus miembros. El 2do. y 3er. lugar fueron definidos por
simple mayorfa. Los principales méritos reconocidos en
cada uno de los proyectos premiados, son los siguientes
1ler. Lugar, se destaca de este proyecto sus amplios méritos
en cuanto a conformar un Centro de Justicia de fuerte
presencia urbana e imagen de representatividad que, a
modo de un palacio con ciertas lineas clésicas, le otorga
atributos de permanencia. Una Arquitectura monumental
de gran dignidad y pureza, conforma un espacio interior
que, por sus proporciones y superficie, se constituye en
el ambiente principal de un conjunto de gran nobleza.
Las proporciones del “atrio” de ingreso y las soluciones
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arquitecténicas propuestas logran una clara integracién
con el entorno urbano, simbolizando la transparencia y la
asequibilidad de la Justicia.

Clara en su funcionalidad general, la solucién presenta una
estructura ordenada y racional con médulos repetitivos
e iguales que permiten usos flexibles de los espacios,
con posibilidades de acoger requerimientos funcionales
futuros, y por otra parte la posibilidad cierta de incorporar
estandarizacién en los métodos de construccién, lo que
facilita el cumplimiento de plazos y costos. El edificio
propone sistemas pasivos de control climatico que permiten
el uso racional de la energfa.

Identificacién de los equipos premiados

El jurado por unanimidad ha adjudicado el ler. Lugar
al anteproyecto designado con el N 3651, del equipo
Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Vila Sebastian Vila

y Asociados Arquitectos.” (Acta Final del Jurado, dic. 2003)

Se analizara el acta del jurado desde lo planteado sobre
la nocién de representacién desarrollada en el Capitulo
Il. Chartier plantea que la representaciéon tiene dos
definiciones que funcionan simultdneamente. Por un lado, la
representacién de cosa o concepto ausente, “sustituyéndolo
por una «imagen» capaz de representarlo adecuadamente”
(Chartier, 2012, p. 1) y, por otro lado, la representacién como
exhibicién de algo o en palabas de Marin (1993) el cémo se

presenta lo representado.

Entonces no es sélo preguntarse qué es lo que se representa
sino también cémo se presenta lo representado. En el acta
del jurado del concurso para el proyecto arquitecténico
del Centro de Justicia (dic. 2003), se puede observar que
el jurado argumenta desde lecturas o interpretaciones de
caracter representacional vinculadas a aspectos del disefio

y decisiones arquitecténicas del proyecto del futuro CJS.

Asf, por ejemplo, el jurado pone en valor sus caracteristicas
palaciegas, su gran tamafio, su presencia urbanay su vinculo
formal con la arquitectura clasica y las vincula con ciertos
valores a los que aspira la Reforma Procesal Penal segin el

jurado convocado.

En esta linea argumental el jurado enfatiza la “fuerte
presencia urbana e imagen de representatividad” (Acta
Final del Jurado, 2003, p. 3) del proyecto arquitectdnico,
formalmente se puede inferir que esta presencia se lee
desde la planimetria existente, que plantea un volumen de
gran tamafio y escala en relacién a su contexto inmediato,
ademas de diferenciarse claramente de su contexto en

términos de disefio. Pero el jurado no profundiza en ello.

El jurado, ademas, vincula las caracteristicas formales del
proyecto al tipo palaciego y cierto parentesco con el estilo
clasico, estas caracteristicas y parentesco no se especifican
en el documento. Pero el jurado si enfatiza que estas
caracteristicas palaciegas, al conjunto arquitecténico, “le
otorga atributos de permanencia” (Acta Final del Jurado,
2003, p. 3). Asi la permanencia se establece como un valor
del proyecto, pero no se especifica a qué se refiere este
concepto y por qué seria relevante para un edificio publico

de esta envergadura.

En el acta los argumentos del jurado se apoyan en
un vinculo formal del proyecto seleccionado con la
morfologia y forma tradicional de la representacién del
poder politico ante los gobernados, algunos recursos que
se relevan en la jura han sido usados desde los origenes
de la relacién entre arquitectura y poder, tales como: lo

palaciego, la escala monumental, y presencia urbana,



aspectos ampliamente investigados y analizados por
Elsen (1978) y Frampton (1981).

Elsen (1978) plantea que tanto “puertas y fachadas
palaciales adquirieron connotaciones de autoridad no sélo
en las fuentes escritas, sino también en la imaginacién de
las masas, asf como en los propios soberanos” (p. 11); para
el autor, estas arquitecturas fueron ideadas como telén de
fondo para actos y ceremonias rituales publicas enmarcadas
por las asociaciones simbélicas, su grandeza, perduracién y
“su desemejanza con el hogar del hombre corriente” (Elsen,
1978, p.14). Caracteristicas que ya hemos visto son las que
el jurado realza respecto al proyecto ganador del concurso.

Si se sigue la légica argumental del jurado y se profundiza
en dichas caracteristicas palaciegas que denota el proyecto,
se puede efectivamente, siguiendo los andlisis que propone
Elsen, verificar que el proyecto si cumple con caracteristicas
propias de los palacios. Por ejemplo, para Elsen en el
transcurso de la historia del planeamiento de palacios el
mandato era evidenciar a través del disefio de las fachadas

la dignidad, buen gusto y poderio del mandante.

Asi, en muchos de ellos se posponia la comodidad fisica de
los propietarios y se priorizaban “las sefiales de prestigio
inherentes a las elegantes estructuras en gran escala,
sin medios de calefaccién, la mayoria, y carentes de
instalaciones tales como un sistema de fontaneria interior”
(Elsen, 1978, p. 34). Un buen ejemplo de esto es la gran plaza
civica del C.J.S. de aproximadamente 120 por 85 metros de
superficie, que se debe atravesar para llegar a las torres C
y D, o los graves problemas de ventilacién del proyecto que
aln perduran, sobre todo en las vias de acceso de publico en

los primeros pisos de cada torre.
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Porotro lado, Elsen plantea que en términos de proporcion los
Palacios se caracterizaban por tener un ancho mayor que su
altura, cosa que también se da en el proyecto arquitecténico
del CJS. Otra caracteristica de los Palacios urbanos era la
de tener unos patios interiores definidos perimetralmente
por galerias de columnatas, para el disfrute de la corte; en el
proyecto del CJS hay algo parecido a patios interiores, pero
no han funcionado para el disfrute de los usuarios por ser

sélo patios de luz que no permiten el acceso.

El disefio de las grandes escaleras en los Palacios, para
Elsen, también estd vinculado al rango y gusto de los
clientes de los arquitectos. Estas no sélo obedecieron a su
funcién de acceder de un piso a otro, sino también tenian
la funcién de abrir un espacio para la contemplacién del
edificio, haciéndola amplia de peldafios un poco mas bajos
“permitiendo una ascensién facil y que estimula al visitante
a volver la vista atrds, alrededor y hacia arriba, en lugar
de dirigirla a los pies” (Elsen, 1978, p. 43). La escalera de
acceso al conjunto arquitectdnico del CJS tiene estas
caracteristicas. Por ello, se podria estar de acuerdo con el
diagndstico del jurado en que el proyecto ganador si cuenta

con claras referencias a la tipologia del Palacio.

Por otro lado, otro argumento del jurado es que tanto las
proporciones como la superficie del espacio interior del
proyecto seleccionado constituyen “un conjunto de gran
nobleza” (Acta Final del Jurado, 2003, p. 3). Asf se verifica
que, en lajura, se relacionan aspectos formales del disefio
arquitecténico con ciertas nociones y valores tradicionales,
como la nobleza, vinculados a la representacién del poder
judicial. El jurado continda argumentando que tanto las

proporciones del atrio como las soluciones arquitecténicas
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logran una integracién con el entorno urbano con el fin
de simbolizar “la transparencia y la asequibilidad de la
Justicia” (Acta Final del Jurado, 2003, p. 3). Se aprecia
aqui la construccién de un vinculo entre los aspectos
arquitecténicosy los valores a los que aspira el poder politico.
El jurado en este punto pone en relacién la integracién
del conjunto arquitecténico con el entorno con la funcién

representacional de la arquitectura ante los gobernados.

Si volvemos a Chartier (2012) y al problema de la
representacion, la interpretacion que hace el jurado de
las caracteristicas formales del proyecto arquitecténico
ratifican que lo que se busca es que tanto el conjunto
arquitecténico y sus caracteristicas formales y materiales
representen ciertos valores del poder judicial, que son
explicitamente nombrados en el Acta de la jura como
la transparencia, la asequibilidad, la nobleza, dignidad,
pureza y la permanencia, pero a través de elementos
arquitecténicos vinculados a la representacion del poder,
vinculado al soberano claramente caracterisados por Elsen
(1978) y Frampton (1981).

Desde este punto se puede confrontar, siguiendo a Chartier
(2012), cémo se presenta lo representado en el proyecto
ganador del concurso. Esta representacién se presenta
como un “Centro de Justicia de fuerte presencia urbana”
(Acta Final del Jurado, 2003, p. 3), en otras palabras,
claramente diferenciado de su contexto no sélo por su
tamafio y escala sino también por su disefio arquitecténico
y monumentalidad, cldsica, ordenada y racional segun
las palabras del jurado. En definitiva, aspectos que lo

diferencian explicitamente de su contexto.

Asf la representacion, del poder politico, que se constituye
en el acta de la jura se presenta caracterizada por valores
dominantes en la tradicién decimonénica asociados a la
representacién del Estado Moderno, soberano y jerarquico,
donde se establecen claras relaciones de dominacién entre
los gobernantes y los gobernados. Como lo plantea Marin
(1993), la representacién sustituye el acto exterior de fuerza
por signos, indicios, sefiales que necesitan sélo ser vistos,
contados, relatados para ser creidos. La fuerza bruta real se
sustituye por la fuerza posible. Tema que en la arquitectura,
como lo hemos reiterado, ha sido analizado ampliamente
por Frampton (1981) y Elsen (1978).

Asi, las caracteristicas que resalta el jurado del proyecto
ganador, obedeceny coinciden con lo que Elsen (1978) critica
de la arquitectura ligada al poder politico hasta el siglo XX,
estacionadas en cierta ldgica de representacién del poder
que privilegio el uso de tramos interminables de escalones,
de pesada albaiileria, edificios macizos y aplastantes,
monumentales, que no se diferencia de la arquitectura de
la autocracia “como tampoco de las de la Unién Soviética, la

Alemania Naziy la italiana fascista” (p. 66).

Asi se constituye una representacién de un poder politico
jerarquico que se impone desde su exterioridad a los

gobernados.

Por otra parte, Frampton (1981) especificamente pone
en duda la necesidad del uso de la monumentalidad
citando a Gideon junto a Fernand Leger y José Luis Sert
(1943) quienes plantean que en los Gltimos 100 afios la

monumentalidad ha sufrido una devaluacién en términos de



que ya no representan los ideales, el espiritu y sentimientos
colectivos de los tiempos modernos. En conclusién, ya no
son “capaces de representar las aspiraciones colectivas de
la gente” (p. 225).

En el Acta uno de los aspectos del proyecto ganador que
destaca el jurado, es que éste remite a una arquitectura
monumental, de gran dignidad y fuerte presencia
urbana. Todos aspectos que Frampton (1981) relativiza
al momento de representar las aspiraciones colectivas
de la gente. Ademads, el jurado plantea que tanto el atrio
como las soluciones arquitectdnicas van a representar la
transparencia y asequibilidad (accesibilidad) del nuevo
sistema judicial chileno. Este reiterado acento que se
da a los valores de transparencia y asequibilidad en la
jura se ha venido reiterando desde las alocuciones del
presidente de la Republica y otros poderes vinculados a
la RPP como lo veremos mas adelante. Pero ya desde este
punto se puede argumentar siguiendo a Pascal (1669) que
se puede también llegar a creer en lo que no existe por la
imposicion de representaciones sobre la imaginacion.
Entonces tal insistencia y reiteracién sobre algunos valores
representados a través del proyecto arquitecténico, ejerce
una doble operacién sobre lo representado, poniendo en

duda su existencia.

Por Ultimo, en el acta del jurado se evidencia en el primer
parrafo, como el jurado constituye a la arquitectura y sus
caracteristicas formales y materiales, como espacio de
representacion, en este caso del poder judicial. Se observa
la produccién de sentido en torno al proyecto, desde su
exterioridad, por modalidades, medios y procedimientos

que ponen el énfasis en la presentacién de lo representado
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(Chartier, 2012). Aquf se evidencia el rol preponderante que
juega eljurado en la construccién de sentido e inscripcién de
los relatos respecto al Centro de Justicia como arquitectura
que contiene y representa la Reforma Procesal Penal y sus
aspiraciones de igualdad, transparencia y asequibilidad.
Asi a través de ciertas caracteristicas de la arquitectura se
refuerzan, apuntalan ciertos atributos que se esperan de la
Reforma Procesal Penal y del sistema judicial chileno desde
una légica aun vinculada a un poder politico jerdrquico que
se impone desde su exterioridad, imponente y monumental

ante los gobernados.

3.1.2. Cuatro alocuciones del ex Presidente de la Repuiblica

El fascismo se describid en cierta ocasion como una casa de
cristal, palabras que los arquitectos contempordneos deberian
recordar antes de intentar sugerir que la transparencia -y,

por lo tanto, de manera implicita, el cristal- es inherentemente
democrética. (Sudjic, 2007, p. 66)

Se analizardn las alocuciones del ex presidente Lagos
en cuatro oportunidades, primero en la visita inspectiva
y postura de la primera piedra el 3 de junio de 2004 en el
Centro de Justicia de Santiago. En sequndo lugar, el discurso
del 17 de junio de 2005 en la ceremonia de lanzamiento
de la Reforma Procesal (RPP) en Santiago, realizada en el
edificio adin inconcluso del Centro de Justicia de Santiago.
La intervencién del ex Presidente de la Reptblica del
18 de julio 2005 relativa al Balance del Primer Mes de
implementacién de la Reforma Procesal Penal Regién
Metropolitana Santiago. Y por Gltimo, su intervencién en la
ceremonia de traspaso del Palacio de Tribunales de Justicia
al Poder Judicial el 15 de diciembre de 2005.
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Estas cuatro oportunidades nos entregan evidencias
de la relacién que se establece entre el relato politico/
presidencial que aspira a establecer ciertos valores de la
RPP, los cuales son vinculados al disefio arquitecténico y
materialidad del CJS, estableciéndose como espacio de
representacion (Chartier, 2012) o espacio de encarnacién de
dichos valores (Delgado, 2011).

Alocucion 1: 3 de junio de 2004

El 3 de junio de 2004 se realiz6 una visita inspectiva y la
postura de la primera piedra, en las palabras del Presidente
se pueden reconocer ciertas evidencias que muestran cémo
se comienza a constituir el edificio como representacién
de ciertos valores a los que se aspira con la RPP. Estas
evidencias muestran cémo se va constituyendo un sistema
de representacién en torno al edificio del CJS. A esta
ceremonia asistieron los ministros de Justicia y Obras
Publicas, Luis Bates y Javier Etcheberry, y el Presidente de la

Corte Suprema, Marcos Libedinsky, entre otras autoridades.

Hablando de la reforma procesal penal el ex Presidente
Lagos argumenta que la reforma no es sélo un cambio legal,
sino que es un cambio cultural que obedece a “las demandas
ciudadanas por tener una justicia mas transparente y
también por tener una justicia con mayor equidad, en donde
todos los ciudadanos tengan la percepcién que la justicia

estd al alcance de ellos” (Lagos, 2004, p. 1).

De estaformaponeenelterrenode lasdemandas ciudadanas
la aspiracién de tener una justicia mas transparente, con
equidad y al alcance de todos, y estas caracteristicas
volverdn a ser nombradas por el mandatario cada vez que se
refiera a la RPP y al Centro de Justicia de Santiago. En estas
alocuciones, se describe el edificio del CJS como reflejo de
una aspiracion que esta vinculada a la Republica tal como se
entendia en 1910 para la conmemoracién del Centenario, y
a su concepcién de justicia, manteniéndose ciertos valores,

como la transparencia.

Por eso, este edificio refleja, a través de esta primera
piedra que hemos puesto, cémo entendemos la justicia

Imagenes 13. 14. 15. EL 3 de junio de 2004 se realizd una visita inspectiva y la postura de la primera piedra.

Fuente Fundacién Democracia http://www.fdd.cl/



cuando Chile tenga 200 afios de vida independiente. Este
edificio refleja, en cierto modo, los principios que inspiran
esa justicia, una construcciéon transparente, donde los
ciudadanos pueden mirar lo que ocurre en su interior.
(Lagos, 2004, p. 1)

Este vinculo es aiin més explicito cuando el Presidente alude
alarelacién entre el Centenarioy el Palacio de Tribunales de

Justiciay el Bicentenario y el Centro de Justicia de Santiago.

Chile celebré el Centenario con la inauguracién de la
primera etapa del Palacio de los Tribunales de Justicia, alli
donde nuestra Corte Suprema, que celebrara recientemente
los 180 afios de vida. Chile celebrard los 200 afios con un
edificio de envergadura similar para la justicia chilena, a
través de este edificio. (Lagos, 2004, p. 1)

En el discurso se establece un vinculo entre la materialidad
del edificio y el valor al que se aspira y quiere ser encarnado
en la realidad concreta. La transparencia de los procesos
juridicos y la transparencia prometida en la maqueta
producto del uso de una cubierta de vidrio que permitiria que
los ciudadanos tengan acceso a los procesos de la justicia 'y
por otro la accesibilidad de esa justicia nueva’ representada,

segln el mandatario, por el pértico y la plaza del edificio.

El frente de este edificio, como tuvimos ocasién de verlo
en la maqueta, es un inmenso pértico, un inmenso pértico
que se mantendra abierto para que chilenos y chilenas

recibamos todos justicia y seguridad. (Lagos, 2004, p. 1)

Luego en este discurso el expresidente establece otra
relacién importante entre la Plaza dura del Centro de
Justicia y la Plaza de la Constitucién, enfatizando que
ella estard enmarcada por lo que el edificio significa: la

transparencia, la equidad y el acceso a la justicia. Este
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vinculo se establece desde las palabras del mandatario,
que vinculan los valores a los que se aspira con el espacio
concreto de la plaza civica como lugar de acceso a la
transparencia y equidad de la justicia. La contradiccién
surge a partir de la realidad concreta ya que la Plaza de la
Constitucién permanece cercada al uso social por vallas

papales la mayor parte del tiempo.

Y es también lo que pasara con la plaza civica del Centro
de Justicia, la cual no es de libre acceso, sino que esta en
permanente vigilancia por parte de carabineros que realizan
un control exhaustivo a los ciudadanos que ingresan al
recinto, por una estrecha apertura de la reja que cierra parte

del perimetro de la plaza.

Este edificio Bicentenario da cuenta, también, de cémo
vamos a generar aqui un nuevo espacio publico que se
entrega a la ciudadania, es un edificio civico. Como se
nos explicaba, el patio central de este edificio, abierto a la
ciudadania, es el equivalente a nuestra actual Plaza de la
Constitucién. Nuestra actual Plaza de la Constitucién va a
aparecer enmarcada por lo que significa este edificio, cuya
primera piedra hoy estamos colocando. (Lagos, 2004, p. 3)

La plaza enmarcada por lo que significa el edificio, por los
valores representados y ya mencionados de transparencia y
acceso, el mandatario suma el de agilidad, respeto y cercania.
“En consecuencia, esta justicia agil, transparente, respetuosa
de los derechos y cercana a la gente, una justicia a tono con los

cambios que queremos para el siglo XXI” (Lagos, 2004, p. 3).

Finalmente, el mandatario termina estableciendo una
relacién entre las dimensiones del CJS y la magnitud del

cambio que implica la Reforma Procesal Penal, sin duda la
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reforma judicial mas importante que se ha generado en la

historia reciente de Chile.

ElCentrode Justicia que hoy comienza a construirse anuncia
la llegada de la nueva justicia a la Regién Metropolitana.
Este sera tal vez el centro més grande de América Latina,
con una inversién de 80 millones de délares, una edificacién
de 115 mil metros cuadrados de superficie, equivalente
a dos veces la superficie que ocupa nuestro Congreso
Nacional en Valparaiso. (Lagos, 2004, p. 2)

Alocucién 2: 17 de junio de 2005

La ceremonia de lanzamiento de la Reforma Procesal Penal
se realiza el 17 de junio de 2005 en el edificio, en ese
momento inconcluso*, del Centro de Justicia de Santiago
de esta ceremonia, tanto del archivo de la Fundacién
Democracia y Desarrollo como las imdgenes de la prensa,

llama la atencién que al no estar terminado el edificio, telén

de fondo y lugar de representacion de los valores de la RPP,

se extiende un gran lienzo impreso: la gréfica reemplaza al

proyecto arquitecténico.

A esta ceremonia asistieron la sefiora Luisa Duran, junto al
ministro de Justicia, Luis Bates, el Fiscal Nacional, Guillermo
Piedrabuena, y el Defensor Publico, Rodrigo Quintana,
ademds del presidente de la Corte Suprema de Justicia,
Marcos Libedinski, entre otras autoridades civiles y militares.
En esta ceremonia el presidente Lagos reafirmé la idea de
la RPP como un cambio radical del sistema judicial chileno
que permitiria que el sistema funcionara bajo los principios
de un Estado de Derecho, argumentando que la sociedad
chilena, “requiere de una justicia que resuelva en forma
eficiente, transparente, imparcial, accesible y con respeto a
los derechos fundamentales los conflictos sociales” (Lagos,
17 junio, 2005, p. 1).

Imégenes 16, 17. Ceremonia de lanzamiento de la Reforma Procesal Penal. Centro de Justicia de Santiago, 17 de junio de 2005.

Fuente: Fundacién Democracia y Desarrollo http://www.fdd.cl/.

“ Debido a los serios problemas con los tiempos de edificacién, no fue posible hacer coincidir el lanzamiento
de la RPP en todo el pais con la inauguracién del CJS como originalmente se habfa pensado.



En este parrafo se aprecia la reiteracién la idea la
planteada el 3 de junio de 2004 en Centro de Justicia de
Santiago para la postura de la primera piedra, donde los
valores de la RPP de transparencia, agilidad, acceso y
respeto se vinculan a las caracteristicas materiales del

proyecto arquitecténico del CJS.

En este marco, la Reforma Procesal Penal, que inici6 su
proceso de implementaciéon gradual el 16 de diciembre
de 2000 y lo culmina hoy, con la aplicacién en la Regién
Metropolitana, tiene por objeto concretar dichos ideales, a
saber, aplicar de la forma mas eficiente el poder punitivo
del Estado, asegurando a su vez, las garantias necesarias
para que como individuos podamos protegernos frente al

ejercicio de este poder. (Lagos, 17 junio, 2005, p. 1)

Alocuciéon 3: 18 de julio 2005

El dia 18 de julio 2005 el Presidente de la Republica
Ricardo Lagos se refirié al balance del primer mes de la
implementacién de la Reforma Procesal Penal en la Regién

Metropolitana Santiago. Esta ceremonia se realizé frente
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a la fachada del Palacio de la Moneda, en la plaza de la
Constitucidn, el telén de fondo es la Moneda antecedida de

vehiculos y gran nimero de carabineros.

En esa ocasion el mandatario nuevamente hace referencia
a los valores que persigue de la RPP para el sistema

judicial chileno,

La nueva justicia en la regién mas poblada de Chile, ha
hecho realidad sus principios de transparencia, de eficacia
y de celeridad, dando una mejor respuesta a quienes han
sido victimas de un delito, pero asegurando también los
derechos de los imputados. (Lagos, 18 julio, 2005, p. 1)

La reiteracién de los valores y aspiraciones del poder politico
estatal respecto a la nueva justicia se instalan desde el
constructo teérico en la realidad, asi la puesta en escena,
el como se presenta la representacion de deichos valores
(Chartier, 2012), presenta claros indicios: el contexto y telén
de fondo de esta ceremonia es el palacio de la Moneda a falta
del edificio del Centro de Justicia que alin estabainconcluso,

y cuya apariencia hubiera sido mas bien la de una ruina. Un

Imagenes 18, 19, 20. EL 18 de julio de 2005 se realiz6 ceremonia de Balance del Primer mes de la Reforma Procesal Penal

en la Regién Metropolitana, Santiago. (Fuente Fundacién Democracia y Desarrollo http://www.fdd.cl/).
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mes antes ya se habia hecho uso de un gran lienzo impreso
que remplazaba al edificio del CJS; en esta ocasién, el
elemento que asume ese rol de telén de fondo es la fachada
del Palacio de la Moneda. Ademas, con una multitud de
carabineros y sus vehiculos recién adquiridos para fortalecer

el trabajo de esa institucién en la implementacién de la RPP.

Si recordamos las palabras de Chartier (2012), la
representacion no es sélo lo que se representa sino también
su exterioridad, que tiene que ver con el cémo se presenta lo
representado, esto forma un sistema entre lo que se dice y

cémo se dice, su contexto material.

El Presidente en este sentido es explicito cuando sefiala,

Creo que el haber decidido, en consecuencia, reunirnos
aqui con los poderes del Estado, con los organismos que
estan cumpliendo las funciones de coadyuvantes en la
nueva justicia, con el fiscal nacional y el defensor publico,
y las autoridades mas altas del Poder Judicial, son una
expresion de la voluntad de un pafs de converger de una

manera simultdnea a poder tener un pais donde haya una

sensacion de mayor justicia, de mayor eficacia, mayor
celeridad, mayor transparencia. (Lagos, 18 julio, 2005, p. 1)

Finalmente, se puede decir que la representacion del
poder juridico en este caso estd apuntalada por lo que se
dice y un contexto material que habla de su capacidad de
ser implementada, un buen ejemplo son las imégenes
18, 19, 20, donde carabineros y sus vehiculos se ubican
tras el mandatario, como las fuerzas que haran posible la
implementacién de la Reforma Procesal Penal. Por otro
lado, la presencia de los miembros del poder judicial, los
representantes de la fuerza y el orden y la fachada del
Palacio de la Moneda, funcionan como marco republicano

de dichas transformaciones y avances.

Alocucidn 4: 15 de diciembre de 2005

Por ultimo, los dichos del Presidente de la Republica en la

ceremonia de traspaso del Palacio de Tribunales de Justicia

Imégenes 21, 22, 23. EL 15 de diciembre de 2005 se realizé ceremonia de traspaso del palacio de tribunales de justicia al poder judicial.

(Fuente Fundacién Democracia y Desarrollo http://www.fdd.cl/).



al poder judicial el 15 de diciembre de 2005. Esta ceremonia
fue realizada en las dependencias del edificio del Ministerio

de Bienes Nacionales.

En esta ceremonia el Presidente Lagos nuevamente se refirié
a las caracteristicas y valores que persigue la instalacién de
la RPP en el sistema judicial chileno y como se puede ver,
siguen siendo los ya nombrados anteriormente. “Lo que
estamos buscando es consolidar un sistema de justicia que
sea transparente, dgil y con procesos sustancialmente mas

rapidos” (Lagos, diciembre, 2005, p. 1).

Con el analisis de las alocuciones pronunciadas por el
Presidente Lagos se verifica la existencia de una conciencia
y aspiracién de representacién por parte del poder politico
estatal. Representacién de ciertosvaloresatravésde laRPPylos
relatos que la acompafian, vinculados al disefio arquitecténico

y materialidad del Centro de Justicia de Santiago.

Por otro lado, y refiriéndose al traspaso del edificio de
Tribunales de Justica al Poder Judicial, el Presidente afirma
que “este traspaso simbolizay representa bien el objetivo de
la ciudadanfa de tener una justicia independiente” (Lagos,
diciembre, 2005, p. 1). Asi, el traspaso de un inmueble, en
este caso el edificio de Tribunales de Santiago al Poder
Judicial, viene a ser la representacién de una justicia

independiente.

Si volvemos a Chartier (2012) cuando se pregunta a
través de las palabras de Pascal porqué la necesidad de la
representacion, debemos recordar que Pascal plantea que la
representacién delata una ausencia una falta y en el caso de

los jueces dice,
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Si poseyeran la verdadera justicia, y si los médicos
poseyeran el verdadero arte de curar, no necesitarian
fabricar birretes cuadrados; la majestad de sus ciencias
serfa ya suficientemente venerable por si misma. Pero al
no poseer sino ciencias imaginarias, hace falta que echen
mano a esos instrumentos que impresionan la imaginacién
para la que estan hechos; y con ello, en efecto, se atraen el
respeto. (Pascal, 1669, p. 13)

Asi, Pascal plantea que se puede llegar a creer en lo que
no existe por la imposicion de representaciones sobre
la imaginacién. Tanta reiteracién en las intervenciones
del Presidente Lagos, sobre una justicia de procesos
transparentes,  rapidos, accesibles igualitarios e
independientes, ;De qué nos habla?, sAcaso de la ausencia
de aquellos valores en la realidad concreta?, sPor qué el
imperativo de instalar estos valores a priori, antes que esta
justicia nueva comience a operar?, ;Realmente el constructo
tedricoy la reiteracion de estos valores bastan para constituir

la creencia de su existencia?

Cuando Chartier (2012) vuelve sobre lo planteado por Morin,
respecto a cierta opacidad del enunciado, y ante la pregunta
relativa a la forma en que se presenta lo representado, o
la importancia de analizar la forma de inscripcién de los
discursos y representaciones, lo hace con el fin de alertar
que la representacion sustituye el acto exterior de fuerza
por signos, indicios y sefiales que sélo necesitan ser vistos,
oidos y relatados para ser creidos. En otras palabras, puede

su poder y efecto sobre las personas, pasar desapercibido.

La produccién del sentido de la representaciéon se
produce desde su exterioridad, por modalidades, medios,
procedimientos de la presentacién de la representacién, asf

las elocuciones, las imégenes, la prensa, la arquitectura,
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constituyen un sistema de representacién el cual es capaz
de doblegar las voluntades y acciones de los ciudadanos
(Delgado, 2011).

Bourdieu (1999) le llamard violencia simbdlica, que tiene
como fin hacer creer a la victima de la legitimidad de los
principios que la someten desarticulando sus posibilidades
de emancipacién, neutralizando su pensamiento critico.
Pues, reiterando lo ya dicho en el capitulo anterior, la
importancia de comprender cémo las representaciones
son enunciadas, figuradas o actuadas nos devela y define
las relaciones de dominacién que perpetiian la sujecidn.
Entonces es relevante preguntarse por qué el poder politico
tiene la necesidad de carabineros y sus vehiculos en la
ceremonia realizada al mes de la puesta en marcha de la
RPP, o del gran lienzo que eclipsaba la mirada al edificio del
CJS inconcluso en el lanzamiento de la RPP en Santiago, y
finalmente los vinculos que se establecen en las alocuciones
del Presidente Lagos entre el disefio arquitecténico del CJS,
la RPP y los valores de transparencia, igualdad, agilidad,
asequibilidad e independencia 'y éstos escoltados por

autoridades de gobierno y fuerzas de orden.

Para finalizar, el Estudio de Percepcién Ciudadana realizado
por la empresa Ipsos a 1.809 hombres y mujeres, mayores
de 18 afios, residentes en la Regién Metropolitana entre
el 28 de mayo y el 8 de junio de 2005, un mes antes que
entrara en vigencia la Reforma Procesal Penal en la Regién
Metropolitana, revelé cifras que permiten inferir que
los constructos tedricos y el sistema de representacién
que acompaiid a la RPP fueron efectivos, pues termina
filtrandose en la opinién publica, la idea de una nueva

justicia més transparente y agil sin que en ese momento

haya una clara conciencia y evidencias constatables de los
avances que significard la implementacién de la RPP en la

Regién Metropolitana.

- EL 84,7% conoce o ha oido hablar de la Reforma Procesal

Penal o del nuevo sistema de justicia criminal.

-Un 67,1% conoce algunos aspectos de la Reforma Procesal
Penal, es decir, existe un 4,7% mads de conocimiento que
en similar estudio realizado en diciembre de 2004. Entre
los conceptos destacan juicios mas répidos, juicios orales,

fiscales y juicios con publico.

- Un 75,4% esté de acuerdo con la Reforma Procesal Penal,

un 7 % mas respecto a 2004.

- Un 88,7 % cree que los juicios serdn més rapidos, es decir,
un 5,5% mas que en 2004. Un 79,1 % cree que los juicios

seran mas transparentes, con un 8,2% mas que en 2004.

- EL 68 % del estrato socio-econémico bajo “ha oido hablar”
de la Reforma Procesal Penal (Texto, Fundacién Democracia

y Desarrollo, p.7).

3.1.3. Prensa y revistas especializadas

Para el desarrollo de esta investigacién se considerd
importante verificar la fecha de inauguracién del Centro de
Justicia de Santiago, dado que distintas fuentes sefialaban
diferentes datas; con este fin, se decidi6 revisar la prensa de
la época, suponiendo que ella consignaria esta inauguracién
como noticia. En este proceso, fue posible identificar la fecha

de inauguracién de una parte de los tribunales, realizada el



16 de junio de 2005, pero que no coincide con la placa que
se encuentra a la entrada del Centro de Justicia de Santiago
donde se lee diciembre 2006. Como se sefialé con anterioridad,
laidea original era que el lanzamiento de la Reforma Procesal
Penal y el término de su implementacién en todo el pais
coincidiera con la inauguracién del Centro de Justicia de
Santiago, el Cetro de Justicia mas grande de Latinoamérica
y el Edificio Pdblico de mds trascendencia construido luego
de la recuperacion de la democracia. Esto no ocurrié segtn lo
planeado por retrasos en la construccién del edificio. Y asi, la
ceremonia de la implementacién de la RPP en todo el pais no
tuvo como telén de fondo el edificio del Centro de Justicia en
todo su esplendor, sino que un lienzo impreso que obliter6 el
estado inconcluso del CJS. Luego la inauguracién oficial del
Centro de Justicia pas6 desapercibida y la placa en la entrada
del Centro de Justicia de Santiago es la tinica evidencia de que

seguramente se realizé.

En un segundo momento se revisé la prensa especializada,
encontrando una serie de revistas de arquitectura que
contienen articulos sobre el Centro de Justicia de Santiago.
En ellas, en general se puede observar que son articulos que
reiteran loyadicho enlamemoriadel proyectoarquitecténico,
o refieren andlisis contenidos en otras revistas, sin aportar
mayores antecedentes o elementos criticos respecto al
edificio o su proyecto arquitectdnico. Sélo hay un articulo
en la revista CA n.°149, escrito por la arquitecta Macarena
Cortés (2011) en el que podemos ver un andlisis critico sobre

el edificio, sus fortalezas y sus debilidades.

Revista CA, n.° 149 / 2011
Titulo del articulo: Conflicto entre justicia y castigo.

Autora: Macarena Cortés.
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El artfculo de Cortés (2011) centra la discusién en torno
a dos preguntas, por un lado, si un edificio publico es
efectivamente un espacio publico, y por otro, si los proyectos
plblicos de gran envergadura tienen la capacidad de

impactar positivamente su contexto urbano.

Para la Cortés (2011), lo publico tiene dos aspectos no
excluyentes; por un lado, el libre uso del publico y por
otro lo publico como posibilidad de “representar valores y
acoger manifestaciones de una sociedad” (p. 71). Ademas,
el proyecto arquitecténico del CJS propone unificar las
distintas instituciones Defensoria, Ministerio Publico,
Juzgados de Garantfa y los Tribunales de Juicio oral en lo
Penal disponiéndolos en torno a una plaza civica y usando
un solo lenguaje “Con ello el edificio responde a una primera
concepcién de edificio publico; la de acoger y también
representar de manera clara, un nuevo estado de situacién de
la justicia chilena” (Cortés, 2011, p. 71). En el texto la autora
hace el alcance de que a pesar de ser un espacio publico
es claro que este edificio no busca “acoger las demandas
de expresién de la sociedad, aunque vela precisamente
porque ello suceda. Es mas, debe y es un lugar controlado
fuertemente por seguridad” (Cortés, 2011, p. 71). En este
punto es interesante la paradoja que se constituye, en
términos que no se busca acoger las demandas de expresién

de la sociedad, pero vela porque esto suceda.

La autora deja claro que el edificio del CJS no tiene cabida en
la nocién de espacio puiblico planteada por Abalos y Herreros,
espacios “libres de ataduras respecto a jerarquias, centros o
figuras retéricas, son oportunidades y programas en los que
pueden desarrollarse los modos y las practicas del nuevo

sujeto social... nuevos espacios politicos entresacados de
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la hibridacién entre cultura, produccién y ocio” (Abalos vy
Herreros, 1997, p. 2.007).

Al revisar el impacto del edificio después de seis afios de
construccién, la autora plantea que el proyecto no alcanzé
lo que proponia que era revitalizar la zona donde se instalé,
zona por lo demas sin duda compleja por la convergencia de
dos autopistas, la Ex penitenciariay una serie de poblaciones
obreras de gran valor arquitecténico. Finalmente, hoy el
entorno de CJS es altamente degradado y se hace mas
explicito al contrastar con la monumentalidad del edificio.

Los potenciales beneficios de edificio a su entorno segtn
Cortés se ven eclipsados por la presencia de las cérceles
que afectan directamente la calidad del espacio publico
inmediato. Pero esto para la autora se ve agudizado por la
escala monumental del edificio en contraste con la escala
residencial del barrio. Asi para ella el Centro de Justicia
problematiza la coexistencia entre edificios publicos y su
contexto. Y llega a la conclusién a partir del breve analisis
del caso que ha realizado que quizas el edificio publico no

debiera seguir siendo pensado,

desde su autonomia, sino que por el contrario, desde
su posibilidad de transformacién en un proyecto que
recoja e interprete la complejidad de su entorno y lo
transforme positivamente. El proyecto complejo, debe ser
entendido como una solucién de mediacién, que recoge las
condiciones formales existentes como la escala, alturas y
densidades. (Cortés, 2011, p. 75)

Esta critica a la monumentalidad y autonomia del edificio
contenida en este articulo se ve contrastada con lo que se
encuentra al revisar otras revistas de arquitectura en las que

estas caracteristicas del edificio del CJS se exaltan.

Revista CA n.° 135/2008
Titulo del articulo: Gestion de Megaproyectos.
De los encargos a la autogestion.

Autor: Cristidn Boza

El autor, al referirse a las bases del concurso para la
realizacién del Centro de Justicia de Santiago, explica
que a pesar que se pedia un edificio que se construyese
por etapas, él y su equipo, por el contrario, plantearon un
edificio que debfa ser representativo y Unico, “como son
los edificios civicos en Chile, por ejemplo, La Moneda, la
Carcel, y que dejase “contenida” bajo el gran techo cualquier
futura ampliacién” (Boza, 2008, p. 32). Aqui se establece la
primera aspiracién de este proyecto por vincularse con los
edificios que representan el poder del Estado Republicano,
asi como el control de las posibles futuras ampliaciones del
edificio, forzéndolas a que queden bajo el ‘mismo techo’,
para no arriesgar la unidad del conjunto y asegurando un

crecimiento arménico del mismo.

Revista CA n.° 126 /agosto-septiembre 2006
Articulo: Arquitectura Pdblica Centro de Justicia de Santiago.

Autor: Sin autor

Estearticulo, plantea el acto de lajusticia como unacto sublime
y por tanto debe ser contenido por un espacio arquitecténico
sublime “lo que implica emocién espacial, monumentalidad
por su condicién descrita, respeto por la escala humana,
transparencia y proteccién, insercién en la trama urbana, hito
urbano e identidad”. (CA, n.° 126, p. 53). El articulo ademas
plantea que por el solo hecho de que el proyecto se sitlie en este
lugar de ‘caracteristicas peculiares’ muestra “un significativo

compromiso urbano” (CA, n.% 126, p. 53).



Se plantea que la fachada principal del edificio es la que
tiene el ‘gran Atrio’, “contenida por dos edificios auténomos:
el Ministerio Plblico y el de la defensoria Penal Publica”
(p. 53). Y que tanto la transparencia y los reflejos del vidrio
configuran la ‘plaza publica y simbélica’. Para el autor de
este articulo el edificio intenta pensarse desde el lugar, pero

no explicita ni argumenta esta apreciacién.

En el mismo articulo se encuentra un texto critico de Alberto
Montealegre, El funcionamiento de las instituciones a la
vista del ciudadano, quien plantea que el tamafio del atrio
de acceso causa algo de temor. “Un agradable horror, y
éste lo compara con la experiencia estética de lo sublime.
Y agrega que se cumple en él “la caracterizacién de los
tedricos del siglo XVIII, que pone a la arquitectura como arte
de lo sublime por excelencia y, especialmente, se sirve de
esta idea de conexién cultural que asocia esta obra con la
expresion institucional de un poder del estado” (CA, n.° 126
p. 59). Es evidente en la critica una cierta admiracién por las
caracteristicas formales del edificio que lo hacen sublime y

una eficiente representacién del poder ante los ciudadanos.

También se exalta el techo monumental que une los
tribunales de Santiago, que constituye “un nicleo
poderosamente auténomo, en medio de la decadencia
del entorno” (CA, n.° 126, p. 59). Y por ultimo plantea
que la arquitectura del CJS deja a la vista del ciudadano
el funcionamiento de las instituciones, asi la reforma es
vigilada por la ciudadania. “De tal forma, la garantia de la
justicia radica en esa visibilidad desde “abajo” que tienen,
para los ciudadanos los procesos del poder de “arriba”. Algo

asf nos dicen las ventanas inclinadas” (CA, n.° 126, p. 59).
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Asi en el articulo se relaciona la transparencia de la
materialidad del edificio con la posibilidad que tendra
el ciudadano de observar el buen funcionamiento de las
instituciones: “el calculo de las penas se hace aqui a vista
de la ciudad, eso se expresa en el atrio del conjunto y en
las fachadas vidriadas e iluminadas” (CA, n.° 126, p. 59) y
plantea que la justicia estd garantizada por la visibilidad
que tienen los ciudadanos desde “abajo” de vigilar los
procesos del nuevo sistema judicial, insistiendo en que
el funcionamiento de la Reforma Procesal Penal estara

sometido a dicha vigilancia.

Revista CA n.° 123/ 2005

Articulo: Cristidn Boza, Arquitectura, poder y ciudad
Autores: Cristobal Dumay, Francisco Ortega, Alfredo Wittig/
Equipo CA.

En la entrevista a Cristian Boza, éste plantea que una de las
razones por las que ganaron el concurso de arquitectura para
el Centro de Justicia de Santiago fue que lograron imponer
que un edificio de 140.000 metros cuadrados debia ser un
edificio Unico y por otro lado que debia acoger a cualquier

persona fuera del barrio o no.

Para Boza las relaciones que se establecieron entre
arquitectura y justicia en el proyecto siguen una de las
indicaciones que aparecian en las bases, respecto a la
transparencia de la justicia. En primer lugar, la posibilidad
de apropiacion del lugar por la ciudadania, en esto juega un
rol importante la plaza civica, del mismo tamafio de la plaza
de la Constitucidn, a la cual todos pueden entrar y desde
donde se pueden ver todos los juzgados, y la fachada del

edificio transparente. Ademas, Boza plantea que,



74 | Revision del caso del Centro de Justicia de Santiago

La ciudadania necesita de edificios Gnicos como La
Moneda, que se puedan recorrer por todo su perimetro
y a los cuales también se pueda entrar. Que el interior de
ese edificio acogiera a la ciudad, para el vecino para quien
quiera sentarse bajo un arbol. Esa fue una de las respuestas
importantes al barrio. (C.A, n.° 123, p. 59)

Otro aspecto importante fue cémo insertar el edificio en la

trama del sector:

Nos dimos cuenta que la trama del sector era muy regular,
cuadriculada ortogonal, no te digo que era el barrio Brasil,
pero tenfa una pequefia leyconformada por la presencia de
la calle La Fabricanos dimos cuenta que esa callecita que
unia la estacién del Metro y el parque, era una interesante
manera de insertarse en una trama relativamente débil []
Entonces planteamos el edificio con un gran zaguan. (C.A,
n.° 123, p. 59)

En el articulo se establece reiteradamente el vinculo entre las
caracteristicas materiales del edificio con los valores a los que
aspira el nuevo sistema Judicial. Ser transparente y dar una
sefial de unidad no solo del conjunto arquitecténico, sino que
también de las distintas instituciones que lo ocuparan. Tener
la conviccién de lo que necesita la ciudadania y responder
con un gran zaguan a una ‘trama relativamente débil’ como
manera de insertarse en el lugar, son claras evidencias del rol
representacional que tiene la arquitectura para el grupo de

arquitectos que desarrolld el proyecto del CJS.

Revista AOA, n.° 03/ noviembre 2006
Articulo: Edificio ptiblico. Centro de Justicia de Santiago

Autor: Sin autor

Esta revista da cuenta de lo planteado por los arquitectos en
la memoria del proyecto, y se encuentran citas y referencias

al articulo revisado de la revista CA No. 126.

En él se enfatiza la autonomia del conjunto arquitecténico
de fuerte unidad, aspectos que definen la identidad de
“los grandes edificios publicos que, como hitos, ordenan
y redefinen la trama urbana” (AOA, n.° 03, p. 34). En el
articulo se vuelve a plantear, pero sin argumentar, sobre
el compromiso urbano del edificio al estar rodeado por el
Parque O’Higgins, la Carcel, la calle La Fébrica, el Boulevard
Pedro Montt, la Av. Rondizzoni. Asi podemos leer textual lo

que ya se ha leido en la memoria del proyecto,

La cubierta superior es la encargada de recuperar la
unidad. Una boca de dimensién urbana resuelve el acceso,
dotandolo de caracter y significado. Este espacio, hall
urbano semi descubierto, vincula de un modo amable dos
espacios publicos de distinto valor, tamafio y uso. (AOA,
n.° 03, p. 38)

Finalmente, el articulo termina replicando las ideas planteadas
en la revista CA No.126. que vinculan la accién de juzgar con
una ‘instancia de tal magnitud’ que el espacio “donde se

desarrolle debe tener un carécter sublime” (CA. n.° 126, p. 39).

Revista Bit n.° 54/mayo 2007
Titulo articulo: Centro de Justicia de Santiago. Caso cerrado.

Autora: Daniela Maldonado

Este articulo hace una descripcién de las caracteristicas
técnicas del edificio y los desafios que significé su
construcciéon. Sin embargo, en él se encuentra una cita
a José Macchi, que entrega informacién sobre aspectos
del disefio arquitecténico del proyecto. “Al utilizar cristal,
queriamos que la lectura del edificio fuera transparente,
comenta José Macchi, arquitecto de Boza, Machi arquitectos
y asociados” (Bit, n.° 54, p. 35).



En este articulo se enfatiza la proeza que significé la
construccién de la cubierta superior realizado con el fin de
unificar el conjunto de edificios. Sobre todo, la construccién
del “puente sobre el atrio” que implicé un gran trabajo de
ingenierfa y el uso de una grda venezolana, cuya pluma
alcanzaba los 78 metros de altura. El articulo ademas
plantea que otro aspecto complejo de este edificio fue
solucionar las diversas vias de acceso a los recintos, debido
a que tanto jueces, fiscales, defensores y reos no debian
tener contacto entre si. Y esto implicd el disefio de una serie
de tineles para generar diferentes accesos a las Salas de
Audiencia, ademas de los ttneles construidos para conectar

el Centro de Justicia con la Ex penitenciaria.

Revista Arq. n.° 64/diciembre 2006
Articulo: Centro de Justicia. Santiago, Chile

Autor: Sin autor

Por dltimo, la Revista Arg publica la memoria del proyecto.
Donde se dan a conocer los lineamentos generales y
conceptuales del proyecto presentado al concurso del
Centro de Justicia de Santiago. Poniendo énfasis en las
ideas de edificio tnico, volumetria, plaza civica y sistema de
partes. Estos se desarrollan sucintamente, pero contribuyen
a comprender la aspiracién de la obra como un todo unitario
que esta estructurado a partir de la plaza civica. Y se deja
claro que la escala del edificio busca vincularse a los grandes
espacios urbanos “lugar abierto a todos los ciudadanos”
(Arq. n.2 64, 2006, p. 64).
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Desde la revision de la prensa especializada queda
en evidencia la tendencia de éstas de establecer una
relacién de representacién entre las caracteristicas de
disefio arquitecténico y los valores que se desea instalar
ante la ciudadanfa. Se habla de transparencia, unidad,
temor, identidad, orden, accesibilidad, monumentalidad,
autonomia, como valores que el edificio del CJS proyecta
ante la ciudad y sus ciudadanos/as. Solo en el articulo de
Cortés encontramos un andlisis mas critico en términos del
impacto que ha producido esta arquitectura en su entorno.
Por un lado, no vino a constituir un espacio publico libre de
jerarquias (Abalos y Herreros, 1997) y por otro lado después
de afios de su construccién el proyecto arquitecténico
no logré lo que proponia en términos de revitalizacién del
contexto y es asi que hoy el barrio estd mas deteriorado
y mayor es el contraste entre el entorno degradado y la

monumentalidad edificio del Centro de Justicia de Santiago.
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3.2. Criterios y estrategias de disefio arquitect6nico
del proyecto del edificio del Centro de Justicia.

Para comenzar el andlisis de la planimetria se realizarén
algunas observaciones sobre las ideas generadoras que
presenta el proyecto arquitecténico, contenidas en la
memoria del proyecto, sobre todo, la relacién entre la

imagen y el enunciado que la acomparia.

Memoria del proyecto®

1. Edificio tnico/El proyecto comprende un conjunto de
edificios que albergan diferentes dependencias del sistema
judicial de la Republica de Chile. Ellos, sin embargo, se
resuelven como un todo unitario: un complejo continuo
que plantea a los grandes edificios publicos como hitos
que ordenan y redefinen la trama urbana. Esta nueva
pieza publica ademds involucra parque, paseo y una plaza
civica, asumiendo un claro compromiso con la ciudad; la
dimensién urbana del proyecto plantea consideraciones
como la modificacién de una calle contigua como
paseo vehicular restringido y la implementacién de una
normativa para los futuros edificios aledafios, que al
mismo terminaran de caracterizar al edificio principal.

2. Volumetria / El proyecto se resuelve en base a una matriz
clbica. La disposicién de los diferentes vollimenes se
plantea entorno a una plaza de planta cuadrada; sobre ella,
las cubiertas recuperan la lectura unitaria del conjunto.
Plaza civica / Un umbral de grandes dimensiones resuelve
el acceso al conjunto, dotdndolo de caracter y significado.
Este espacio, un hall urbano semi cubierto, vincula de
manera amable dos espacios publicos de distinto valor,
tamafio y uso.

3. La gran plaza ciudadana descubierta se constituye en
el nicleo interior del sistema, organizando las distintas
reparticiones y sus accesos en torno a ella; se ha tratado
que esta superficie mantenga una cierta escala, referida a
grandes espacios urbanos, y que al mismo tiempo sea un
lugar abierto a todos los ciudadanos. Sistema de partes / El
conjunto intenta un fécil reconocimiento del todo y de las
partes, de la escala masiva y la individual, de los accesos

abiertos y los restringidos: a pesar de la gran especificidad
de los programas que alojados en los distintos edificios se
ha tratado hacer prevalecer cierta continuidad entre ellos
por la valorizacién de elementos singulares (como los
accesos y la plaza) y la articulacién de piezas pequefias

agrupadas en bloques mayores.

Las ideas generadoras planteadas en el proyecto son
enumeradas como; edificio nico, volumetria, plaza civica 'y
sistema de partes, cada una acompafiada por un diagrama

de la planta del proyecto.

El andlisis de la planimetria del proyecto del Centro de
Justicia de Santiago se abordard desde dos lugares del
disefio arquitecténico que contienen el mayor rendimiento

en términos de esta investigacion; la planta y la fachada.

Para el andlisis de la planta y la fachada se usaran los
diagramas y planimetria presentados por el equipo Cristian
Boza y Asociados Arquitectos, Sebastidn Vila y Asociados

Arquitectos.

3.2.1. Desde la planta

En la planta se encuentra el poder de definir lo que esta
contenido y omitido en el espacio de la ciudad para volver a
pensar diferentes modos de encerrar, abrir y gobernar la tierra.
(Celedon, 2016, p. 78)

En la planta, segin sefiala Celedén (2016), se define lo
que esta contenido y lo que se omite en el espacio, lo que
se incluye y lo que se excluye. La planta delimita y fija las
“alternativas de la existencia comiin de campos individuales.
Es el dibujo y redibujo de lineas y limites, lo que propone

nuevos contornos entre lo privado y lo pablico” (p. 78). La

> Debido a los serios problemas con los tiempos de edificacién, no fue posible hacer coincidir el lanzamiento
de la RPP en todo el pais con la inauguracién del CJS como originalmente se habia pensado.



Celedén (2016) citando a Vitruvio (1997 [1860]) plantea
que la planta o ichnografia, como él la nombra, no es sélo la
vista desde arriba de un edificio, sino que también implica
“la disposicién de las ideas y a un esfuerzo mental” (p. 69).
Asipara laautora la planta es la huella de laidea que origina
el edificio, “En su expresién mds econémica, una planta
delinea la distincién fundamental entre interior y exterior,
privado y publico, e inclusién y exclusién, revelando por

ende patrones de ocupacién y formas de vida.” (Celedén,
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2016, p. 69). La planta deviene entonces una forma de
relacionarse con el exterior, en este caso con la ciudad y sus
habitantes, pero no sélo desde aspectos formales y de uso,
sino también ideoldgicos y a nivel de ideas e instalacién
de ciertos discursos. En las precisas palabras de Celeddén
(2016), “De simple representacidn a instrumentalizacién, el
acto de dibujar una planta probara contener poder retérico

y, por lo tanto, politico” (p. 21).

ideas generadoras
T —

el
1=

| o

|1

|

i
Qrf’j = m

edificio unico

el proyecto resuelve el conjunto de edificios en forma auténoma y eficiente, pero configura un

todo, un complejo de fuerte unidad que define la identidad de los grandes edificios publicos que
como hitos ordenan y redefinen la trama urbana.

volumetria _
N2
el proyecto se resuelve a partir de una matriz cubica® N4

la composicion de los edificios se plantea en torno a una plaza de planta cuadrada
la cubierta superior recupera la unidad del conjunto

Imagen 24.
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plaza civica
el conjunto se organiza en torno a una gran plaza ciudadana descubierta, accesible a todos
los habitantes y con una adecuada escala masiva.

Imagen 25.
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sistema de partes

el conjunto de edificios en su totalidad presenta facil reconocimiento del todo y de las partes,
de la escala masiva y la individual, de los accesos abiertos y los restringidos.

el vacio organiza a su alrededor el conjunto de edificios que con sus halles exentos permiten concesion.
una clara y répida visualizacion.

explanada de acceso

Imagen 26. Imagen 27.

Imégenes 24 a 28: Diagramas del proyecto de arquitectura CJS.

paralela al boulevard y como extension de la plaza civica hacia la autopista, una explanada de
acceso resuelve una optima relacion con la esquina y el estacionamiento piblico dentro de la
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una nueva estructura espacial publica

parque - paseo - plaza civica

incorpora una nueva pieza de dimensién urbana. fa modifcacién de fa calle d
paseo vehicular restringido  una defnida normativa para os frentistas o mis
Gonstrur a identidad de la misma.

Imagen 28.

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)

Desde la Lamina de diagramas del proyecto arquitecténico
para el Centro de Justicia de Santiago, se puede observar el
titulo ‘ideas generadoras’. Este titulo nos pone en relacién
con lo planteado por Alejandra Celedén, para quien la
planta es el lugar de origen del proyecto. Si se sigue esta
légica para el andlisis de la planta también se puede abrir,
siempre siguiendo a Celedén (2014), la posibilidad de leer el
contenido retérico y politico de la planta del proyecto para el
CJS. Y finalmente visibilizar una posible instrumentalizacién

de mecanismo.

Asi también llama la atencién en la memoria del proyecto
lo que se plantea respecto a los edificios publicos, “grandes
edificios ptblicoscomohitosque ordenanyredefinenlatrama

urbana” (Memoria del proyecto revista ARQ), vinculandose

asf a una mirada jerarquica que impone un orden desde el
espacio de la autoridad, vinculada a la forma tradicional
de establecer hitos en la ciudad, o como o ha planteado
Sudjic este tipo de arquitectura “Refleja las ambiciones, las
inseguridadesy las motivaciones de los que construyeny, por
eso, ofrece un fiel reflejo de la naturaleza del poder” (Sudjic,
2007, p. 290). En el proyecto del CJS no se entiende qué
ordena o redefine el edificio a partir de su instalacién, o si se
trata de una aspiracién que busca vincularse claramente con
los edificios publicos realizados para el Centenario, los que
siredefinierony ordenaron la ciudad. “La naciente Republica
necesitaba simbolos que identificaran y cohesionaran a
los ciudadanos. Esta condicién requeria espacios urbanos
donde comenzara a expresarse este nuevo orden” (Piga y

Cabeza, 2011, p. 17), asf el proyecto a través de su memoria



del proyecto queda vinculado por sus enunciados al edificio
publico monumental, que ha sido la forma dominante que ha
utilizado el Estado de Chile como representacion del poder

politico ordenando y significando el territorio.

Idea generadora n.° 1. Edificio Unico.

ideas generadoras

edificio Ginico

el proyecto resuelve el conjunto de edificios en forma auténoma y eficiente, pero configura un
todo, un complejo de fuerte unidad que define la identidad de los grandes edificios publicos que
como hitos ordenan v redefinen la trama urbana.

Imagen 29. Diagrama de la planta del primer nivel del proyecto arquitecténico CJS.

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)

Morfolégicamente, la imagen 29 presenta un diagrama de
la planta del edificio y un segmento del plano de Santiago,
no muy detallado. Con mas detalle se muestra la planta
rectangular del proyecto del CJS, ésta con un perimetro
continuo marcado en gris y abierto sélo en uno de sus lados,
que muestra el acceso a la plaza dura y Unica entrada a
los edificios del CJS. Asi, el conjunto arquitecténico esta

estructurado en torno a un gran vacio, la plaza civica o plaza
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(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila
y Asociados Arquitectos)

dura. Esta se encuentra rodeada por 6 de los nueve edificios
del conjunto arquitecténicoy en el centro contiene un espejo

de agua de 25 x 65 m.

La apertura que muestra el diagrama hacia el exterior
es univoca, sélo es una y rotunda, antecedida por una
explanada que sirve de atrio y vinculo con el contexto. Desde

este esquema se observa la jerarquia que se establece de la

Imagen 30. Planta primer nivel proyecto arquitectdnico del CJS.
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entrada principal, la que esta tan acentuada como se acenttio
en el Palacio de Tribunales de Justicia (1905- 1930), donde
la plaza Montt Varas funciona como atrio ante el Palacio;
este gesto en el diagrama deja en evidencia la jerarquia de

este espacio respecto a las otras caras del edificio.

En el diagrama se observa que la direccion de la apertura es
hacia el norte, en directa relacién con el centro de la ciudad
y eje fundacional. Se podria preguntar al proyecto sobre la
relacién que establece éste con el resto de la ciudad sur, este
y oeste. Pues el diagrama muestra de manera evidente una

nula relacién con el resto de la ciudad.

Por dltimo, esta imagen va rotulada como Edificio Unico,
lo que parece contradictorio pues luego se plantea que el
proyecto comprende un conjunto de edificios, esto implica
que retéricamente y formalmente se aspira a constituir un
Todo, “de fuerte unidad” (Memoria del proyecto). Asi se ven
acentuados dos conceptos, el Todo y la Unidad, dos nociones
que mandaran con fuerza en la estética desde el siglo XV al
siglo XIX, no sélo en la arquitectura sino también en el arte.
Valores que se relacionan, a su vez, con una representacion
de mundo vinculada a la racionalidad, y que finalmente es
puesta en crisis después de la Primera Guerra Mundial. Se
podria relacionar esta bisqueda de totalidad del proyecto
con lo que advierte claramente Liernur (2009), cuando
plantea que, en el Centro de Justicia de Santiago, “no es
posible dejar de advertir el centralismo expresado en la
idea de un tnico y gigantesco bloque a contrapelo con ideas
de la sociedad que apuntan en sentido opuesto” (p. 44).
Haciendo clara referencia a que a pesar de que este es el
edificio mas importante después de la recuperacién de la

democracia en Chile, obedece visualmente a una forma de

representacion vinculada a la representacién del poder en
regimenes autoritarios. En esta misma linea se encuentra el
reclamo que hace Borja (2003), “;Por qué se nos imponen
grandes edificios publicos como fortalezas religiosas o
politicas o inaccesibles al publico a pesar de su supuesto
papel representativo?, como es el caso de algunos palacios

y parques” (p. 177).

Como ya se ha dicho, para Elsen (1978) tanto los palacios
y parques fueron ideados como telén de fondo para
actos y ceremonias rituales publicas enmarcadas por las
asociaciones simbdlicas, su grandeza, perduracién y “su
desemejanza con el hogar del hombre corriente” (p. 14),
arquitecturas al servicio de la representacion del poder del
gobernante ante los gobernados. Este podria seguir siendo

la motivacién de la construccién de este tipo de estructuras.

Y mas radical atin es Delgado (2013), quien plantea que tanto
el espacio publico como el edificio ptblico son escenarios de
los valores de la democracia burguesa, un espacio concebido
(Lefebvre, 1974), constituido por especialistas, urbanistas,
arquitectos, proyectistas y tecnécratas “al servicio de una
ideologfa que no puede ser mas que dominacién” (p. 1). Se
podria plantear, desde estos argumentos, que el constructo
tedrico estd instalado, desde el origen del proyecto, en la
planta donde se establecen los elementos que constituirdn
este espacio como escenario de una ficcién que intenta
ocultar la desigualdad, la violencia y la exclusién inherentes

a la ciudad capitalista.

Paradédjicamente, se podria afirmar que, teéricamente no
hay nada més democrético que un conjunto arquitecténico

que se estructura a partir de una plaza civica, y a partir



de ello, entender lo planteado por Celedén (2014) cuando
argumenta que la desconexién con la realidad devela la
instrumentalizacién de la planta y su capacidad de dejar
una impresién, una huella. En este caso seria la planta del
CJS que se estructura desde la plaza civica, evidencia del
cosntructo tedrico. Asi, se podria agregar que es pura ficcién
o ideologfa (Delgado, 2013), violencia simbdlica (Bourdieu,
1999), un sistema de signos elaborado intelectualmente
(Lefebvre, 1974),

(Althusser, 1974) con el fin de neutralizar al ciudadano/a.

un aparato ideolégico del Estado

Pues finalmente y lo concreto es que el CJS da la espalda

Idea generadora n.° 2. Plaza Civica
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plaza civica
el conjunto se organiza en torno a una gran plaza ciudadana descubierta, accesible a todos
los habitantes y con una adecuada escala masiva.

Imagen 31. Diagrama de la planta del proyecto arquitecténico del CJS.
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a tres cuartas partes de la ciudad. Asi desde el proyecto de
disefio se establece el constructo plaza civica que funciona

como mecanismo, como lo plantea Delgado,

a través del cual la clase dominante consigue que no
aparezcan como evidentes las contradicciones que la
sostienen, al mismo tiempo que obtiene la aprobacién
de la clase dominada al valerse de un instrumento - el
sistema politico - capaz de convencer a los dominados de

su neutralidad. (Delgado, 2011, p. 24)
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Imagen 32. Planta de la cubierta que delimita la plaza civica CJS.

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)
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La imagen 31 del diagrama de la planta no tiene un plano
de contexto como la imagen 29, pero si se puede apreciar el
acento puesto sobre plaza civica, o “la gran plaza ciudadana”
llamada asi por los arquitectos en la memoria del proyecto.
Su dimensién es de 85 m de ancho por 120 m de largo
recuperando la dimensién del damero fundacional. La plaza
civica del proyecto del CJS se presenta como una plaza dura, y
por lodicho anteriormente, la plaza dura ésta se relaciona con
el “gesto fundacional” de la plaza de Armas (Giannini ,1987);
este gesto seglin Giannini tiene dos aspectos que lo definen,
los cuales se pueden verificar también claramente en la
plaza proyectada para el CJS. Por un lado, no solo la voluntad
de hacer historia, sino de iniciarla, en palabras del filésofo
“para iniciarla absolutamente en medio de una naturaleza
«sin historia»; en medio de una realidad «sin mundo»”
(Giannini, 1987, p. 66). En este aspecto se debe recordar
que el terreno que se usé para la construccién del Centro
de Justicia de Santiago anteriormente habia sido ocupado
por las dependencias de FAMAE, y esta institucién tuvo una
compleja historia en dictadura, vinculada a la vulneracién de
derechos humanos. Hay evidencia de prensa que visibilizé
una controversia generada en torno a denuncias de hallazgo
de osamentas mientras se realizaban las excavaciones para
la construccién del CJS. Esta controversia quedd silenciada, y
existe hasta hoy un manto de duda respecto a esta situacién.
Asi se podria decir que el proyecto arquitecténico no se
hizo cargo de la historia del lugar, y ésta finalmente quedd

cubierta con el slogan “la Justicia Avanza”.

El otro aspecto del gesto fundacional que enuncia
Giannini (1987) es el “des-cubrimiento de un mundo que el
conquistador sélo anhela llenar de si-fundar- en un proyecto

quealn noformulatedricamente: que sélo suefiaenunsuefio

infinito de autoafirmacién” (p.66). Esta autoafirmacién
en la plaza dura del proyecto para el CJS se verifica en la
necesidad del disefio arquitecténico de disponer en el centro
de la plaza civica un espejo de agua de 60 x 25 m. El espejo
reitera laimagen del edificio circundante, evidencia de dicha

autoafirmacion.

Para Giannini (1987) “el drama de América es haber
quedado cubierta, quiza definitivamente, después de este
descubrimiento” (p. 67). Asf la plaza fundacional es el centro
desde el cual se trazaré la nueva ciudad y sus simbolos de
respetabilidad (Giannini, 1987), lugar de representacién
del poder del gobernante ante los gobernados. Manto que
cubrird la historia del territorio. En el caso del CJS, la planta
evidencia que la plaza dura es el centro, el vacio, desde el
cual setrazard el conjunto arquitecténico y la representacion

de la nueva justicia y sus aspiraciones.

Este gesto de reiteracién sobre la plaza dura, fundacional,
podria leerse también, como forma con la que se busca
vincular el proyecto arquitecténico del CJS, con la historia
de la ciudad y su constitucién. En el capitulo I se analizaron
las plazas de la Constitucién, de la Ciudadania, de Armas y
la plaza Montt Varas, y se planteé que todas ellas finalmente
devinieron plaza dura en sus ultimas modificaciones o
restauraciones. En el caso de la plaza civica del CJS, ella se
plantea desde su origen como plaza dura y esto enfatizado

por su medida, la del damero fundacional.

Por otro lado en la memoria arquitectdnica, la aspiracién de
esta plaza proyectada para el CJS, es ser una plaza civica,
pero al momento de confrontar dicha aspiracién con las

palabras de Giannini (1987), las cuales enfatizan que a



pesar de su origen, la plaza, posee una funcion reflexiva
de la comunidad, pues a ella vuelven los ciudadanos
“periddicamente a congregarse, a converger a propdsito
de todo lo que pudiese importar a una experiencia comun:
la preocupaciéon politica, la devocién, la defensa de
sus murallas” (p. 68), caracteristicas civicas de las que
Humberto Giannini habla, se constata que ellas no se darén
en la plaza del Centro de Justicia de Santiago. La aspiracién
de la plaza civica del proyecto queda subsumida por la
realidad concreta, pues sélo es en el diagrama de la planta,
en la planimetria y en los enunciados donde dicho espacio
funciona como plaza civica. No asi en la realidad concreta y

sus usos cotidianos.

Idea generadora n.° 3. Sistema de Partes
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Nuevamente estamos ante la plaza como un constructo
tedrico, un espacio publico escenario de ficcién que oculta
la desigualdad, la violencia y la exclusiéon inherentes a
la ciudad capitalista (Delgado, 211), escenario que no
funciona en la realidad concreta pues finalmente este
espacio publico no es de libre acceso, estd cerrado y su
entrada demanda un protocolo ante los carabineros que la
resguardan. En el disefio del proyecto se plantea el deseo,
en la realidad éste se anula. Sobre todo, si pensamos en la
gran cantidad de movilizaciones y acciones realizadas en
muchas de las plazas de Santiago luego del 19 de octubre
2019: ninguna de ellas tuvo lugar en la plaza civica del

Centro de Justicia de Santiago.
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sistema de partes
el conjunto de edificios en su totalidad presenta facil reconocimiento del todo y de las partes,
de la escala masiva y la individual, de los accesos abiertos y los restringidos.
el vacio organiza a su alrededor el conjunto de edificios que con sus halles exentos permiten
una clara y rapida visualizacion.
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Imdagen 33. Diagrama de la planta del proyecto del CJS

34. Imagen Planimetria de la planta segundo nivel del proyecto del CJS.

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)




84 | Revision del caso del Centro de Justicia de Santiago

En la imagen 33 nuevamente tenemos el diagrama de la
planta del edificio sin su contexto inmediato, en esta ldmina
se presenta las plantas de los edificios que formaran parte
del todo arquitecténico. En la planta podemos ver distintos
tamafios de rectangulos y un cuadrado, los cuales se
organizan alrededor de un gran rectdngulo o vacio central
que representa la plaza civica y su espejo de agua. El
atrio queda representado como otro rectangulo vacio que

evidencia la entrada y fachada del edificio.

En la memoria del proyecto suena retérico la bisqueda de la
unidad ytotalidad en unadisposicién de estas caracteristicas,
donde evidentemente hay un centro y elementos que se
disponen en torno a él. Y rotulado como “Sistema de partes”,

lo que parece redundante en términos de que todo sistema

Idea generadora n.° 4. Explanada de Acceso

implica partes que estan relacionadas y funcionan como
un todo. Se puede inferir que ello se enfatiza para reforzar
la idea de unidad y totalidad, de un edificio que albergara
la Reforma Judicial Penal, que engloba a tres instituciones
independientes como la Defensoria Penal Publica, Fiscalia

y el Poder judicial.

En el diagrama los aspectos que diferencian la especificidad
de cada programa de cada edificio pasan desapercibidos,
para el proyecto es irrelevante, lo relevante sera “hacer
prevalecer cierta continuidad entre ellos por la valorizacién
de elementos singulares (como los accesos y la plaza)”

(Memoria del proyecto). Y asf logar un todo homogéneo.

explanada de acceso
paralela al boulevard y como extensién de la plaza civica hacia la autopista, una explanada de
acceso resuelve una optima relacién con la esquina y el estacionamiento piblico dentro de la
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concesion.

Imagen 35. Diagrama de la planta del proyecto arquitecténico del CJS. Imagen 36. Planimetria de la planta del proyecto arquitecténico del CJS.

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)



En la imagen 35, vuelve a aparecer en el esquema la
planimetria del contexto inmediato del edificio, en el
diagrama de la planta se presenta una gran franja en gris
que cubre la explanada de acceso al edificio, esta explanada
se puede leer como un atrio, espacio abierto que antecede
al ingreso de los edificios. En la planta esta aparece
visualmente como el subrayado de una frase, una gran
franja que sostiene la planta del edificio. Es un espacio de
grandes dimensiones que contiene la explanada, la escalera
y una rampa, y pasa por sobre la planta del edificio de la

Defensorfay la Fiscalia.

Este esquema es la evidencia de que la apertura del edificio
hacia la ciudad y su contexto es por esta cara del proyecto.
La entrada al conjunto arquitecténico es antecedida por esta
explanada que, endiagrama con el fin de acentuarla, pasa por
encima del drea que ocuparia la Fiscalia y la Defensoria. El
diagrama es radical al momento de enfatizar la importancia
de este lugar. Al parecer tan importante como el atrio lo
fuera para edificios publicos monumentales neoclésicos y
los palacios. Esta es una convencién que se mantiene desde
la tradicién de los edificios publicos monumentales que ya

hemos analizado en capitulo II.

Uno de los elementos contenidos en este diagrama es la
escalera, elemento clave en la historia de la arquitectura
para la representacién de poder. Como ya lo hemos dicho
las investigaciones de Elsen (1978) plantearon que el disefio
de las grandes escaleras esta vinculado al rango y gusto de
los clientes de los arquitectos. Y que éstas en la arquitectura
del poder no sélo obedecieron a su funcién de acceder de
un piso a otro, sino también a su funcién como espacio para

la contemplacién del edificio, haciéndolas amplias y de
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peldafios un poco mas bajos “permitiendo una ascensién
facil y que estimula al visitante a volver la vista atras,
alrededor y hacia arriba, en lugar de dirigirla a los pies”
(Elsen, 1978, p. 43). Su uso se remonta hasta los romanos,
quienes lo usaron en los pilonos y su funcién era abrumar

a quienes se acercaban de frente al edificio (Elsen, 1978).

Asilaimagen 4 sirve de evidencia paraestablecerelvinculo
con lo palaciego, por el uso reiterado de elementos que ya
son parte del repertorio de la arquitectura monumental
vinculada a la representacién del poder, como el atrio o

la escalera.

Enlaimagen 37, el texto que acompafia el diagrama se refiere
al edificio como Pieza Publica que involucrarfa parque, paseo
y una plaza civica, estas caracteristicas mostrarian “un claro
compromiso con la ciudad” aclara la memoria del proyecto. El
diagrama muestra la planta del proyecto del CJS, su contexto
inmediato y parte del parque O’Higgins. En el diagrama se
acentla en gris el drea de la plaza dura, el atrio y se extiende
una linea que une la plaza civica el atrio con la calle La
Fabrica. La linea recorre la calle y culmina tifiendo gran parte

del &rea de la planta del parque O’Higgins.

Este vinculo visual, se tensiona debido a que el eje de la calle
no corresponde con el eje de la planta del CJS ni del parque.
Esto lo hace ver forzado. Por otro lado, el gesto de vinculo
visual puede ser la buscada capacidad de la arquitectura
monumental plblica de ordenar y redefinir la trama urbana.
Asi ordena y vincula lo existente, la calle y el parque con la
plaza civica, todos éstos espacios publicos por antonomasia;
el diagrama hace uso de éstos para definir y reforzar el

cardcter publico de la plaza civica.
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Idea generadora n.° 5. Pieza Publica

pieza publica

una nueva estructura espacial publica

parque - paseo - plaza civica

incorpora una nueva pieza de dimension urbana. la modificacién de la calle de vinculacién como
paseo vehicular restringido y una definida normativa para los frentistas al mismo terminan de
construir la identidad de la misma.

Imagen 37. Diagrama planta proyecto arquitecténico del CJS
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Imagen 38. Plano de Santiago 1892. (Fuente: Mapoteca B.N.)

(Fuente: Cristian Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)

¢Necesita este vinculo la plaza civica para enfatizar su
ser espacio publico? Es la forma de instalar visualmente
una relacién que sélo se establece en el plano y no en
la realidad, pues por sf sola la plaza civica del CJS no lo
consigue y sélo funciona como tal en el constructo tedrico
de la planta. Ya que, en la realidad concreta, la plaza
civica del CJS, permanece cerrada y con carabineros en
su Unico y pequefio acceso. Asf se podria concluir que el
recurso usado en el diagrama es un constructo tedrico y
que a pesar que en torno a la plaza civica del proyecto
se constituyen y establecen eneunciados de ciudadania,

igualdad y acceso, estos en la realidad concreta no

funcionan. Sélo quedan en el ambito del deseo y la ficcién

del disefio del proyecto.

Por otro lado, este esquema al mismo tiempo remeda un
recurso ya usado en el s. XIX como se aprecia en el plano de
Santiago del afio 1892, donde se observa el vinculo formal y
concreto entre la Penitenciaria de Santiago, la avenida Luis
Cousifio y el Parque Cousifio (Campo de Marte). Se podria
pensar, desde lo ya dicho, que la réplica de este gesto es
usado como recurso para vincular el edificio a la tradicién de
la arquitectura monumental publica que aspira a ordenary

resignificar la ciudad.



Idea generadora n.° 6. Portal Urbano
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Imagen 39. Fachada proyecto arquitectura del CJS.

(Fuente: Cristidn Boza y Asociados Arquitectos, Sebastian Vila y Asociados Arquitectos)

En la presentacién de las laminas del proyecto, la uGltima
imagen esta en blanco, pero en este espacio seguramente se
dispuso un diagrama de la fachada del edificio, imagen 39,
puesen laldminapresentadaal concursose lee “Portal Urbano,
una boca de dimensién urbana resuelve el acceso al conjunto
dotandolo de caracter y significado”. Aqui no se especifica a
qué caracter y significado se hace referencia, sin embargo,
si se revisan nuevamente las palabras de Elsen (1978), éste
plantea que la fachada de los palacios representaba “el
rostro que el aristécrata presentaba en publico” (p. 33). Se
puede decir que una boca de dimensién urbana nos remite,
entonces, a la aspiracion de un rostro/fachada de dimensién
urbana, fachada que representa al poder judicial y con la que

éste se presenta ante los ciudadanos.

En la memoria del proyecto este espacio es también

nombrado como, “Un umbral de grandes dimensiones

resuelve el acceso al conjunto, dotédndolo de carécter y
significado [...] Este espacio Hall urbano semi descubierto,
vincula de un modo amable dos espacios publicos de distinto
valor, tamafio y uso” (Memoria del proyecto). En el texto
de este diagrama se reitera la idea del tamafio, ‘grandes
dimensiones’, que nos habla de la escala del edificio que
se diferencia de su contexto, sobresaliendo de éste por su
tamafio, y apareciendo como un gran volumen que abre su
boca hacia la ciudad, hacia un sector de la ciudad. Al parecer
el vinculo que se quiere establecer es su relacién con los
grandes espacios urbanos de la ciudad. Y su aspiracién es

que sea un lugar abierto a todos los ciudadanos.

Por Ultimo y referente a los aspectos morfolégicos de la
fachada se puede observar que ésta es mas ancha que alta,
una de las caracteristicas de la proporcién de las fachadas

de los palacios segun Elsen (1978).
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Ademés, asf como hay un contraste radical entre los
edificios publicos construidos para el centenario vy
la ciudad colonial (Castillo, 2013), este contraste se
produce también entre el Centro de Justicia de Santiago
y su contexto arquitecténico inmediato, lo que se verifica
en la monumentalidad buscada por el proyecto. Para
Elsen (1978), el disefio y la construccién de edificios
macizos y aplastantes constituye una caracteristica de la

arquitectura ligada al poder en el siglo XX.

Para Frampton el uso de la monumentalidad en los
regimenes totalitarios era una evidencia de lo irrelevante
que era para éstos la realidad social de sus entornos
(Frampton, 1981). Esta monumentalidad no solo no
refiere a su contexto inmediato, sino que también es poco
practica en términos de funcionamiento y comodidad
para sus propietarios en el caso de los palacios (Elsen,
1978) y para los usuarios en el caso de CJS. Al posponerse
la comodidad fisica y priorizar “las sefiales de prestigio
inherentes a las elegantes estructuras en gran escala,
sin medios de calefaccién la mayoria, y carentes de
instalacionestales como unsistemade fontaneriainterior”
(p. 34) o en el caso del Centro de Justicia, un complejo
sistema de ventilacién que nunca ha logrado dar solucién
a ciertos sectores del edificio, o las largas distancias que
enfrentan los usuarios para cruzar de un edificio a otro al
traspasar la plaza civica de aproximadamente 120 por 85

metros de superficie.

3.2.2. Desde la fachada

Una fachada prolonga, extiende y proyecta el interior
de un edificio al exterior del espacio urbano, expresando
v comunicando ideas. (Celedén, 2014)

Segn Elsen (1978) las fachadas han tenido un rol
protagdnico en la representacion del poder, para el autor en
el transcurso de la historia del planeamiento de palacios el
mandato era evidenciar a través del disefio de las fachadas la
dignidad, buen gusto y poderio del mandante. Asf la fachada
del palacio era “el rostro que el aristécrata presentaba en
publico” (p.33). Ademés, como se ha visto en el capitulo
anterior “puertas y fachadas palaciales adquirieron
connotaciones de autoridad no sélo en las fuentes escritas,
sino también en la imaginacién de las masas, asi como en
los propios soberanos” (Elsen, 1978, p. 11). Por un lado,
la fachada como espacio de representacién y por otro su

funcién de entrada al lugar construido.

Alejandra Celedén (2014), siguiendo lo propuesto por
Semper, plantea que la fachada juega un rol expresivo
y cultural, en otras palabras, dird la investigadora, esta
investida de significados estéticos, culturales por ende
politicos que permanecen hasta hoy. Para la autora, la
fachada extiende el interior del edificio al exterior, al espacio
urbano, “expresando y comunicando ideas” (Celedén, 2014,
p. 2). Por lo tanto, la fachada tiene un rol fundamental
en la representacién del poder del gobernante ante los
gobernados. En definitiva, es un espacio de representacién,
por tanto, se puede analizar (Chartier, 2012) cémo dicha

representacion, se presenta ante la ciudadania.
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Imagen 40. Fachada del Centro de Justicia

(Fuente: Torrealba J.P. Planimetrias elaboradas para esta investigacién)

Es evidente por las investigaciones de Jests Donaire (2015)
que la fachada se ha ido transformando a lo largo de la
historia, desde la fachada clasica a la idea de membrana
exterior contemporanea. Por un lado, la fachada clésica
definida por Tommaseo, “aquella que hace la funcién de
rostro de los muchos miembros del cuerpo” . Y por otro,
desde su acepcién en latin, donde fachada es llamada
Facies (siglo XVI) que refiere a “la estructura externa de un
edificio, y correspondiente a uno o més de los lados de su
perimetro” (Donaire, 2015, p. 3). Ademds, en su uso comin,
dird Donaire, la fachada esta vinculada al ingreso principal

de un edificio.

Esta transformacién de la fachada comienza en el siglo XIX,
con larevolucién industrial se abandona el concepto clasico
de fachada y se produce una ruptura con la hegemonia
de ésta (Donaire, 2015), luego en “Toda la arquitectura
moderna y contemporanea se entiende mas ligada a tal

concesién de absoluta armonia de las partes por la cual el

concepto de fachada ha quedado desdibujado y el problema

ha sido absorbido por la idea de la membrana exterior” (p. 5).

Sin embargo, en el caso de Centro de Justicia de Santiago
(2005) es evidente que este ‘portal de grandes dimensiones’
obedece o més bien nos remite a la fachada en su sentido
clasico. Sobre todo, si recurrimos a su significado como
“lado prominente en el cual generalmente viene situado
el ingreso principal” (Donaire, 2015, p. 3), hay una clara
jerarquia de la cara norte del edificio con respecto a las
otras caras de éste, y ello se verifica en los diagramas de las
plantas del proyecto, ya revisados. Ademas, la fachada del
Centro de Justicia tiene la misma orientacién que la fachada
del Palacio de Tribuales de Justica, orientacién Norte y en

este caso es hacia el centro de la ciudad.

Por otro lado, en el proyecto arquitecténico del Centro
de Justicia de Santiago, la fachada se nombra como “Un

umbral de grandes dimensiones” y se enfatiza el valor

6 Tommaseo, Niccold (1802-1874). Escritor y politico italiano. Autor del Diccionario de la lengua italiana.

(Citado por Donaire, 20015,p.3)
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Imagen 41. Fachada del Palacio de Tribunales de Justicia

(Fuente: Torrealba J.P. Planimetrias elaboradas para esta investigaci6n)

de la escala y su rol como gran pértico de entrada. El
valor que se da a la gran dimensién de ésta y el énfasis
que se le da en la memoria arquitecténica, muestra
la aspiracién del proyecto a lo monumental. Elsen al
referirse a ciertas caracteristicas de las fachadas de los
edificios que representan el poder, plantea que se trata
de ciertas convenciones que el arquitecto debia tomar
en cuenta, influyendo éstas en el grado de libertad para
enfrentar los proyectos. Una de estas caracteristicas es la
monumentalidad dird el autor, que le permite diferenciarse

del contexto por ostentar un gran tamafio.

En este punto se debe recordar que para Frampton una de las
caracteristicas, de la arquitectura palacial y arquitecturas
que representan el poder sera la monumentalidad, la cual
fue ampliamente utilizada por los regimenes totalitarios.
Y plantea, siguiendo las ideas de Gideon, Fernand Leger y

José Luis Sert, (1943), que la monumentalidad ha sufrido

metros.

una devaluacién en términos de que ya no representa
los ideales, el espiritu y sentimientos colectivos de los
tiempos modernos. En conclusién, ellas ya no son “capaces

de representar las aspiraciones colectivas de la gente
(Frampton, 1981, p. 225)

Asi, todo el énfasis puesto en la memoria del proyecto,
particularmente en el texto que acompafia los diagramas,
muestra de manera evidente que no se puede hablar aqui
de envolvente o mera membrana exterior, pues hay una
clara jerarquia tanto en el discurso de los arquitectos como
en los esquemas de la planta, que releva esta cara del
edificio respecto de las otras, toda vez que se nombra este

” o«

espacio como “el atrio”, “portal de grandes dimensiones”,
“la boca”. Ademas, se destaca este lugar en los esquemas
como el Unico espacio de apertura al exterior, que vincula
al conjunto arquitectdnico con la ciudad, pues el resto es un

perimetro cerrado con sélo una entrada de escala inferior en
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Imagen 42. Ambas Fachadas Centro de Justicia y Palacio de Tribunales enfrentadas a la misma escala.

(Fuente: Torrealba J.P. Planimetrias elaboradas para esta investigacién)

la cara este del edificio. Y finalmente, la ubicacién del atrio,
la escalera, y la rampa vienen a subrayar el rol protagénico
de esta cara del edificio como entrada principal dentro del

total del conjunto arquitecténico.

Ademads, esinteresante cémo lafachadaplanteadaparael CJS
se aleja de algunas concepciones que se habian desarrollado
en el barroco. Donaire (2015) plantea que la fachada barroca
aspira a ser un elemento complejo en términos de unificar
el espacio circundante, “en el que las lineas de cornisas se
funden con sus estructuras contiguas con el fin de unificar
el espacio, sin jerarquias” (p. 62). Aspecto interesante para
nuestro analisis ya que la fachada principal, para Donaire
(2015), sera en el barroco un “elemento perteneciente a lo
urbano” (p. 32) y esta condicién se ira intensificando en el

tiempo en algunos casos que él analiza.

Este gesto barroco de integracién al contexto barroco se
ve invertido en el en el disefio arquitectdnico del Centro de
Justicia de Santiago, pues la fachada busca diferenciarse de
su contexto, mds que vincularse con él. El proyecto del CJS

aspira a lo urbano a través de tres operaciones; 1. Un “hall

urbano” semicubierto, 2. La modificacién de la calle Fabrica
para que pase a ser un paseo vehicular restringido y 3. La
implementacién de una normativa para los “futuros edificios
aledafios, que al mismo tiempo terminaréan de caracterizar al

edificio principal.” (Memoria proyecto arquitecténico).

Pues la normativa impuesta por el proyecto a los futuros
edificios aledafios constituye la bisqueda de unificacién
del espacio circundante. Como se puede apreciar, més que
producir una continuidad con lo existente, el proyecto busca
diferenciarse y definir el futuro de dicho contexto. Este gesto
puede leerse desde la aspiracién tradicional de edificio
plblico monumental que es la de ordenar y resignificar el
territorio. Ademds, sugiere una futura gentrificacién de la
zona. En definitiva, se puede decir que el gesto que opera
en el proyecto del CJS es la inversién de lo que operaba en
la légica de la fachada barroca, que buscaba establecer una

relacién con lo ya existente sin generar jerarquias.



92 | Revision del caso del Centro de Justicia de Santiago

3.3. Plaza Civica Centro de Justicia de Santiago

En tanto huella, la planta propone interrogar al proyecto arquitectonico mds alld de la construccion

material, hacia al &mbito discursivo (Celedén, 2016, p. 79)

Desdeelaspectojuridico el espacio ptblico parala historiadora
mexicana Georgina Campos, se define de manera normativa
respecto de los posibles usos o funciones de éstos. Siempre
a partir de derechos y deberes de los ciudadanos en este
espacio. Un espacio de acceso libre, pero que le pertenece al

colectivo nacional de manera simbélica no material

como lugares privilegiados para practicar el ejercicio de
la ciudadania y la expresion de los derechos civiles; lo que
en la practica se refiere al uso del espacio como el &mbito
de las manifestaciones sociales de manera abierta, donde
tales acciones son orientadas por la libre eleccién y el
reconocimiento y tolerancia expresa del otro, la opinién
plblica moderna, asi como por la representacién social.
(Campos, 2011, p. 94)

Si se vuelve a las ideas revisadas anteriormente respecto
a espacio publico, son Habermas (1962) y Arendt (1958)
quienes desde la teoria constituyen el espacio publico
como el “dmbito de y para el libre acuerdo entre seres
auténomos y emancipados que viven, en tanto se encuadran
en él”. (Delgado, 2011, p. 20). Para Delgado lo planteado por
HabermasyArendtcomoespacio plblico/esferaptblicaesun
constructo teérico més que un lugar concreto. El vinculo dird
Delgado entre la esfera publica y el espacio publico concreto
lo establecen los arquitectos, disefiadores y urbanistas,
para asf otorgar un valor agregado al espacio publico
concreto. Asi ante el planteamiento de Delgado como ante la
realidad concreta de las Plazas Civicas de la Ciudadania, La
Constitucién y la Plaza del Centro de Justicia, las palabras
de Campos se fragilizan. En la representacién del espacio

(Lefebvre, 1974) el poder aparece como “organizacién de

espacio”, y para Delgado (2013) esto es finalmente ideologfa
“aderezada con conocimientos cientificos y disfrazada tras
lenguajes que se presentan como técnicos y periciales que
la hacen incuestionable, puesto que presume estar basada

en saberes fundamentados” (p. 2).

Por otro lado, para Celedén es un riesgo la desconexién
entre el constructo tedrico, el disefio arquitecténico y la
realidad concreta, pues estas desconexiones constituyen la
instrumentalizacién tanto del disefio arquitecténico como
del relato que lo acompafia. Y esta instrumentalizacién
aparece en la realidad concreta por la capacidad que
tiene el disefio de “estampar una impresién, una huella”
(Celeddn, 2016, p. 78). Esta instrumentalizacién esta ligada
a la instalacién de ideologfas aderezadas de conocimientos
cientificos de la que habla Delgado, es la representacion del
espacio /espacio concebido (Lefebvre, 1974) que aspira a
subsumir el espacio percibido y el espacio vivido. Estampar
una huellay asfincidir sobre las actitudes, ideas y acciones,

en definitiva, neutralizar a los ciudadanos y gobernarlos.

Desde este contexto el disefio arquitecténico de la plaza
civica del Centro de Justicia de Santiago parece ser un buen
ejemplo que deja en evidencia tal instrumentalizacién. Este
nos muestra cémo el constructo teérico del proyecto de
disefio arquitecténico al materializarse, no logra cumplir
como espacio publico que encarne los valores que proclama
(Delgado, 2011). Es un intento frustrado, pues por el
contrario la plaza civica construida no funciona como tal, es

mas, se podria decir que es la inversién de su propio deseo.



No logré encarnar el constructo tedrico levantado en torno
a la nocién de plaza civica, ni los valores que a ella de se le
ligan como la transparencia, igualdad, accesibilidad, valores
a los que aspira la RPP, los que finalmente se desmantelan
en la plaza civica del CJS. En el andlisis del diagrama del
disefio arquitectdnico de la planta de la plaza civica, se pudo
constatar cémo el disefio de ésta repite el gesto de la plaza
fundacional (Giannini, 1987), por un lado, su voluntad de
hacer historia, pero sin recuperar la historia del lugar, y por
otro, su afan de autoafirmacién a través de la presencia del
espejo de agua (65 por 25 metros) en el centro de la plaza

civica, que reitera la imagen del edificio.

Esta constatacién del vinculo con el gesto fundacional es
la primera evidencia de la desconexién de su disefio con la
realidad concreta, por ende, de su instrumentalizacién. La
plaza civica del Centro de Justicia es el centro desde donde,
como gesto fundacional, se trazara la nueva justicia y sus
simbolos de representatividad. Esta plaza desde el discurso de

los arquitectos en la memoria del proyecto se presenta como

La gran plaza ciudadana descubierta se constituye en
el nucleo interior del sistema, organizando las distintas
reparticiones y sus accesos en torno a ella; se ha tratado
que esta superficie mantenga una cierta escala, referida a
grandes espacios urbanos, y que al mismo tiempo sea un
lugar abierto a todos los ciudadanos. (C.A, n.° 123, p. 59)

En una entrevista Cristidn Boza compara esta plaza con la
plaza de la Constitucién, pues tiene las mismas dimensiones
y comparte la aspiracién de convocar a los ciudadanos y asi
acoger a la ciudad “para el vecino para quien quiera sentarse
bajo arbol. Esa fue una de las respuestas importantes al
barrio” (C.A, n.123, p.59).
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Pero, ante esta aspiracién, es su propio disefio
arquitecténico el que devela las contradicciones del
constructo, pues la plaza civica del Centro de Justicia
no es una plaza a la que se pueda acceder libremente,
primero tiene una sola entrada y segundo ésta permanece
custodiada por carabineros quienes hacen un primer
control antes del ingreso a los edificios. Luego, al estar
vinculada a la Plaza de la Constitucién estd vinculada a
una plaza que fue disefiada para la representacién del
poder, para resaltar la fachada de La Moneda respecto a
su entorno. Para Opazo (2010), la remodelacién de la Plaza
de la Constitucién acentud la circulacién de los ciudadanos
mas que constituir “un espacio para ser habitado y
apropiado por la comunidad” (p. 178). Ademaés, enfatiza
el autor que el fragmento de plaza dura esta cerrado por
barreras y carabineros, evidencia de que este espacio esta

reservado para la representacién del poder.

Si se repasan las palabras de Delgado (2011) quien plantea
que la nocién de espacio publico materializado en un lugar,
es ideologia encarnada, “es decir enmascaramiento o
fetichizacién de las relaciones sociales reales” (p. 29), este
enmascaramiento en el caso de la plaza civica del Centro
de Justicia de Santiago nos devela la ficcién que se quiere
instalar, pues el constructo tedrico, los valores a los que
aspira el poder, en este caso la justicia y la democracia,
estdn encarnados a través de un disefio vinculado a
concepciones, nocionesy elementos arquitecténicos propios
de la arquitectura utilizada para representar el poder del

soberano. Esta contradiccién desenmascara el constructo.

La necesidad de verse cumplida en la realidad, la ficcién

hecha carne tiene como fin Gltimo “inducir a pensar y a
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actuar de cierta manera” (Delgado, 2011, p. 28). En el
caso de la plaza civica, las aspiraciones valéricas que se
quieren instalar son subsumidas por la representacién del
poder politico. Y un poder vinculado al Estado pensado
desde la figura del soberano, que impone subordinacién,
un gobierno en el sentido de instrumento para conducir
y controlar mas que un gobierno pensado como régimen
politico en el sentido de ‘forma de organizar la comunidad
politica’ (Skinner, 2009) fundado en la legitimidad y no en

la soberanfia.

En el disefio arquitecténico de la plaza civica del CJS se
puede apreciar el gran esfuerzo que se ha puesto en la
efectividad de la representacién para instalar un relato, mas
que la generacién de un espacio que desde su materialidad
y disefio arquitecténico devenga efectivamente plaza civica.
Asi tanto en el proyecto arquitecténico del CJS, como en
los discursos politicos que lo acompafian, el constructo
plaza civica es enarbolado, pero en la realidad concreta es
un espacio publico restringido sélo a algunos, clausurado
para cualquier manifestacion social. Ante ella se puede sélo
pensar en lo planteado por Borja (2003) respecto a que las

administraciones tienen muy claro que

se debe asumir como una de las fuentes de su legitimidad la
promocién de una politica de ciudad que produzca espacios
publicos ciudadanos. No son por lo tanto admisibles
grandes proyectos urbanos que no integren objetivos
sociales y ambientales que amplien la ciudadania en
cantidad y calidad. (Borja, 2003, p. 178)

Desde aqui se podria rastrear la necesidad que tuvieron los
arquitectos de plantear una plaza civica como centro de su

proyecto arquitecténico, a pesar de que en la realidad ésta

fuera totalmente inoperativa para generar espacio ptblico
ciudadano real y de calidad; se hace evidente que sélo se

cumplié con un requerimiento.

Pero asimismo, Borja argumenta que la ciudad exige espacios
publicos para la manifestacién de los/as ciudadanos/as y
que estos deben ser de libre acceso de lo contrario pasan a

ser sintoma de falta de democracia,

Pero hay otra dimensién politica del espacio publico, aquella
de los momentos comunitarios fuertes, de legitimacién o de
confrontacién, de las grandes manifestaciones ciudadanas
o sociales. La ciudad exige grandes plazas y avenidas,
especialmente en sus &reas centrales (y también en otra
escala, en sus barrios), en las cuales puedan tener lugar
grandes concentraciones urbanas. Estos actos de expresién
politica tienen su lugar preferente ante los edificios o los
monumentos que simbolizan el poder. En consecuencia,
es esencialmente antidemocratico que por medio de la
prohibicién de acceso o el disefio urbano se impida este tipo
de manifestaciones. (Borja, 2003, p. 177)

Entonces el acceso restringido a la plaza civica es otra
evidencia de su contradiccién, pues siya una plaza es ficciéon
y fetichizacién de las relaciones sociales reales (Delgado,
2011) y la representacién del espacio/ espacio concebido,
constituido por especialistas, urbanistas, arquitectos,
proyectistas y tecndcratas es espacio de dominacién
(Lefebvre, 2013), es imprescindible que sean espacios
abiertos, donde cada cierto tiempo la sociedad ponga en
evidencia la ficcién e ilusién de la deseada unidad entre

Estado y sociedad.

Ante este proceso de instrumentalizacién del espacio

publico por el sistema capitalista, Delgado (2011) critica la



debilidad creciente de los agentes publicos de garantizar
los derechos democraticos fundamentales como “el del
disfrute de la calle en libertad, el de la vivienda digna y para
todos, etc.” (p. 11). Es entonces, desde esta concepcién de
espacio publico, que Delgado plantea el espacio publico
como escenario de una ficcién que oculta la desigualdad,

la violencia y la exclusién inherentes a la ciudad capitalista,

un mecanismo a través del cual la clase dominante consigue
que no aparezcan como evidentes las contradicciones que
la sostienen, al mismo tiempo que obtiene la aprobacién
de la clase dominada al valerse de un instrumento - el
sistema politico - capaz de convencer a los dominados
de su neutralidad. Consiste igualmente en generar el
espejismo de que se ha producido por fin la deseada unidad
entre sociedad y Estado, en la medida en que los supuestos
representantes de la primera han logrado un consenso
superador de las diferencias de clase. (Delgado, 2011, p. 24)

Asi, el Estado necesita las representaciones de espacios
plblicos adecuados, que funcionan como encarnacién
de la ficcién de igualdad, y paz social en las ciudades
capitalistas, pero en el caso de la plaza civica del CJS,
cerrada al acceso libre y resguardada por carabineros sélo
encarna la imposibilidad del constructo en la realidad
concreta. Siguiendo la nocién de representacién elaborada

por Chartier (2012), se puede decir que la plaza civica del
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CJS es un espacio de representacién del poder politico y
tiene una doble cara, por un lado el espacio publico como
espacio concebido (Delagado, 2011) que lucha por subsumir
el espacio percibido y el vivido para constituirse como
imagen de algo ausente, y por otro lado, exhibe su poderio,
mediante signos, indicios, sefiales que sélo necesitan
ser vistos, contados, relatados para ser crefdos (Chartier,
2012), asf, lo ausente, los valores democréticos de igualdad,
transparencia, accesibilidad, aparecen mediante sefiales y
signos de autoridad, dominacién de un poder soberano.

En este contexto tedrico la plaza civica del Centro de Justicia
vendria a ser una falla de la representaciéon del Poder del
Estado, pues no oculté lo que debia ocultar, no opera como
una ficcién que oblitera la realidad concreta, sino que
nos pone frente a la cara las aspiraciones de un Estado
Soberano que ha sobrevivido hasta el llamado “retorno
de la democracia”. Enfatizando asi lo que Boaventura de
Sousa Santos (2003) plantea al afirmar que la teorfa politica
contemporanea sigue reconociendo como poder politico solo
al poder del Estado, cuya forma de poder es la dominacién.
E interpela los Estados de derecho democratico liberal, al
llamarlos facismos sociales (Santos, 2005), por aceptar y
convivir con formas de poder despéticas liberadas de todo

control democrético.
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CONCLUSIONES






Esta investigacién tuvo como objetivo principal conocer de
qué manera el Centro de Justicia de Santiago, edificio ptblico
monumental, se constituye como representacién del poder
politico. Para ello el proyecto de investigacién se planted
tres objetivos: en primer lugar, conocer los enunciados
politicos que operaron en la construccién de los relatos en
torno al edificio del Centro de Justicia de Santiago como
representacién del poder. En segundo lugar, identificar de
qué manera y mediante qué criterios y estrategias de disefio
arquitecténico el edificio del Centro de Justicia representa
el poder politico. Y por ultimo, indagar de qué manera la
plaza civica del Centro de Justicia de Santiago da cuenta
de su rol publico. El estudio se centré en un caso, el Centro
de Justicia de Santiago, para desde él verificar que en Chile
tras la recuperacién de la democracia, el edificio publico
monumental sigue siendo la forma dominante que utiliza
el Estado como representacion del poder politico, y ésta se
constituye mediante las caracteristicas formales del edificio
y los relatos politicos y sociales que se construyen entorno a
él, generando en la actualidad un sistema de representacién
que estd vinculado a nociones decimonénicas del poder
en la tradicién politica republicana. En este marco, la
Plaza/ explanada Civica del Centro de Justicia cumple un
rol fundamental al encarnar los relatos politicos y sociales
que remiten a estrategias de representacién del poder,
evidenciables en la tradicién republicana decimonénica de

edificios y espacios publicos emblematicos en Chile.
Relatos politicos
JCudles fueron los enunciados politicos que operaron en la

construccion de los relatos en torno al edificio del Centro de

Justicia de Santiago como representacion del poder?
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En esta investigacién se analizaron tres enunciados politicos
que constituyeron los relatos que se establecieron en torno
al Centro de Justicia de Santiago. Por un lado, se analizé el
acta del jurado, cuatro alocuciones del ex Presidente Lagos
y finalmente articulos de revistas especializadas. Estos
se analizaron desde el punto de vista de quien aspira a
evidenciar la constitucién de un sistema de representacion
entre los discursos politicos y las caracteristicas de disefio
del proyecto del edificio del Centro de Justicia de Santiago,
con el fin de poner en evidencia la relacién ente lo que se
representa y el como se presenta dicha representacién,
y si, al indagar en esto, es posible comprender ciertas
contradicciones histéricas que arrastramos como sociedad

y que permanecen hasta hoy.

1. El Acta del Jurado

En el andlisis del acta del jurado se pudo verificar el vinculo
que se establece entre la materialidad, dimensiones y
disefio del edificio del CJS con valores que se quiere
relevar. Es asi que el jurado destaca la ‘monumentalidad’
del proyecto, su gran ‘dignidad’ y ‘presencia urbana’.
Ademés, plantea que tanto el atrio como la plaza civica
vienen a representar la transparencia y asequibilidad del

nuevo Sistema Judicial chileno

El analisis del acta del jurado muestra cémo éste constituye
a la arquitectura y sus caracteristicas formales y materiales,
como espacio de representacién vinculado a valores a los
que aspira el Poder Judicial a través de la Reforma Procesal
Penal. Se evidencia en ella, el rol preponderante que juega
el jurado en la construccién de sentido e inscripcién de los

relatos respecto al Centro de Justicia como arquitectura que
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contiene y representa los atributos de la Reforma Procesal
Penal y sus aspiraciones de igualdad, transparencia y
asequibilidad. Asi, a través de ciertas caracteristicas de
la arquitectura se refuerzan y apuntalan estos atributos,
claro que, como se pudo analizar, desde una légica aln
vinculada a un poder politico jerarquico, que se presenta
ante los ciudadanos/gobernados desde su exterioridad,

imponente y monumental.

2. Cuatro alocuciones del ex Presidente Ricardo Lagos

Al analizar las cuatro alocuciones del ex Presidente Lagos
vinculados al Centro de Justicia y a la Reforma Procesal
Penal, aparecieron ciertos indicios y sefiales que muestran
cémo se va constituyendo un sistema de representacion
en torno a este edificio. En estas alocuciones aparecen
reiteradamente palabras como transparencia, equidad,
igualdad y acceso. Ellas se vinculan con la aspiracién de que
la Reforma Procesal Penal no sea sélo con un cambio legal,

sino que sea también un cambio cultural.

Ademds, se subraya la transparencia como un valor de
esta Justicia Nueva, vinculdndola con la materialidad del
edificio del CJS. Esta transparencia permitiria, en palabras
del mandatario, que los ciudadanos puedan mirar lo que
ocurre en el interior del edificio. Es asf como se establece
una relacion entre la deseada transparencia de los procesos
juridicos y la transparencia del edificio prometida en la

maqueta del proyecto arquitecténico.

Por otro lado, en sus alocuciones el ex Presidente Lagos
sefiala que el edificio del CJS refleja los principios que

inspiran la justicia en la Republica tal como se entendieran

en el Centenario. El vinculo entre el CJSy el Centenario se
hace mas evidente atn, cuando el presidente homologa la
importancia de la construccién del Palacio de Tribunales de
Justicia para el Centenario, con la construccién del CJS para

el Bicentenario.

Asi también se establece una relacién entre los valores de
accesibilidad e igualdad de la nueva justicia con el gran
pértico de entrada del edificio y su plaza civica “donde todos
los ciudadanos tengan la percepcién que la justicia esta al
alcance de ellos” (Lagos, 2004, p.1). Para el Presidente Lagos,
la entrega a la ciudadania de este edificio es la entrega de un
nuevo espacio publico, una plaza civica equivalente para él a

la Plaza de la Constitucién.

A través de las alocuciones del ex Presidente se fue
constatando el establecimiento de relaciones explicitas entre
las caracteristicas a las que aspira la Reforma Procesal Penal
y las caracteristicas del disefio arquitecténico del edificio del
CJS. Un buen ejemplo de esto es la comparacién que realiza
el Presidente Lagos entre las dimensiones del edificio del
Centro de Justicia, el més grande de Latinoamérica, con el
tamafio y la magnitud del cambio que implicara la Reforma

Procesal Penal en el pais.

En el analisis realizado también llamé la atencién la puesta
en escena de estas alocuciones, el uso de la arquitectura
como telén de fondo en reiteradas ocasiones, y cuando
ella estaba inconclusa, la utilizacién de otros recursos de
persuasién. Un ejemplo de esto fue el gigantesco lienzo
impreso utilizado el dia del lanzamiento de la RPP en la
Regién Metropolitana, para eclipsar el adn inconcluso

edificio del CJS. O la decisién de presentar el balance del



primer mes de la vigencia de la RPP en la RM, en la Plaza
de la Constitucion, con el Palacio de la Moneda como telén
de fondo, y con una multitud de carabineros y sus vehiculos
recién adquiridos para fortalecer el trabajo de esa institucién

en laimplementacién de la RPP.

Asi se verifica cémo la reiteracién de los valores y aspiraciones
del poder politico respecto a la nueva justicia se instalan
desde el constructo tedrico en la realidad a través de indicios
y sefiales concretas. En las elocuciones del ex Presidente
Lagos se constrasté lo que se representa y el cémo se
presenta lo representado (Chartier, 2012). Se puede decir
que el sistema de representacién del Poder Juridico en este
caso estd constituido por lo que se dice de él y un contexto
material que avala su capacidad de ser implementado. En el
analisis de las alocuciones aparece el rol preponderante de la
arquitectura, como una de las herramientas de persuasién de
las que dispone el poder estatal, a través de las cuales se busca

instalar un relato, ideas, e influir en los/as ciudadanos/as.

Disefio arquitecténico

JQué criterios y estrategias de disefio arquitectonico
fueron utilizadas en el edificio del Centro de Justicia para

representar el poder politico?

Para conocer los criterios y estrategias de disefio
arquitecténico que fueron utilizados en el CJS, se analizaron
los diagramas y la memoria de la presentacién del proyecto

al concurso del MOP.

Desde el anélisis realizado se puede concluir que los

aspectos que mds impactan en los diagramas del proyecto
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arquitecténico son: su desapego del contexto, el cual es
evidente desde el origen del proyecto; el reiterado énfasis
en la monumentalidad y el volumen Unico; y su aspiracion
a ordenar y resignificar el territorio. Todos ellos elementos
vinculados a la representacion del poder en la historia de la

arquitectura analizados por Elsen (1978) y Frampton (1981).

En un primer momento se analizd el proyecto arquitecténico
desde la planta, por ser la huella de la idea que origina el
proyecto (Celed6n, 2016) y luego desde la fachada, por
haber tenido ésta un rol protagdnico en la representacién

del poder en la historia de la arquitectura (Elsen, 1978).

En las ideas generadoras que presenta el proyecto
arquitecténico, llama la atencién la relacién entre la imagen
y el enunciado que la acompafia. Las ideas generadoras
planteadas son enumeradas como edificio Ginico, volumetria,
plaza civica, sistema de partes, explanada de acceso,pieza
plblica y portal urbano cada una acompafiada por un

diagrama del proyecto.

Por otro lado, la memoria del proyecto plantea a los
grandes edificios publicos como elementos que ordenany
redefinen la trama urbana, llamandolos hitos en la ciudad.
Esta definicion deja clara la primera directriz del proyecto,
edificio monumental que se constituye desde una mirada
jerarquica que seimpone alatramaurbana. Asien términos
retéricos el proyecto arquitecténico desde su origen queda
vinculado al edificio piblico monumental del Centenario,
que ha sido, segun los historiadores revisados, la forma
dominante que ha utilizado el Estado de Chile como
representacién del poder politico ordenando y significando

el territorio y moldeando ciudadanos (Castillo, 2013),
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sobre todo cuando se refieren a los edificios levantados

para conmemorar el Centenario.

Al obsevar el diagrama de la idea generadora n.° 1 destaca
la jerarquia formal entre la entrada principal y el resto de
las caras del conjunto arquitectdnico. Se muestra en este
esquema también la nula relacién del edificio con una
parte de la ciudad al estructurarse como un bloque abierto
sélo en una de sus caras. Este gesto establece y define la
fachada del edificio.

A pesar de que se hace énfasis en que la plaza civica es el
centro que articula el conjunto de edificios, ésta se cierra
sobre si misma al tener solo una entrada. Y es en este punto
donde aparece la pregunta: qué mdas democratico que un
conjunto arquitecténico que se estructura a partir de una
plaza civica?; sin embargo, lo paradéjico es que esta plaza
anula su deber ser espacio publico al tener sélo un acceso
y estar custodiada permanentemente por carabineros.
La incongruencia entre el constructo teérico y el disefio

arquitecténico queda expuesta.

El diagrama de la idea generadora n.° 3 muestra la
composicién general del conjunto, articulado desde
un gran centro vacfo, la plaza civica, desde donde se
ordenan y disponen los elementos. En la memoria del
proyecto llama la atencién la retérica que enfatiza la
bisqueda de la unidad y totalidad en una disposicién
de estas caracteristicas. Formalmente no tiene mucho
sentido ese acento y se puede inferir que se utiliza para
reforzar la idea de que es el edificio el que propiciard
que las tres instituciones independientes que alberga -la

Defensoria Penal Publica, Fiscalia y el Poder Judicial-,

actuaran y funcionaran como un sistema, como un todo

bajo el alero de la RPP.

En el diagrama de la idea generadora n.° 4 se acenttia en
negro una gran franja que contiene la escalera, rampa, y
la explanada de acceso a los edificios, ‘atrio de grandes
dimensiones’ lo llama la memoria del proyecto. El diagrama
es radical al momento de enfatizar la importancia de este
lugar, alcanzando la relevancia que tuviera el atrio para

palacios y edificios publicos monumentales neoclésicos.

En el andlisis de la idea generadora n.° 5, la memoria del
proyecto se refiere al edificio como Pieza Publica que involucra
parque, paseo y plaza civica. El parque ya existente, pues se
refiere al parque O’Higgins; paseo que, de alguna manera no
existente, pues lo que existe en el lugar indicado es la calle
Fébrica; y la plaza civica del proyecto CJS. En el diagrama se
acentliauncontinuum entre la plaza civica, la calley el parque,
llama la atencidn la existencia de este diagrama, ya que habla
de un vinculo que sélo se podria comprender desde el plano
de Santiago del 1892 en el que se aprecia el vinculo formal y
concreto entre la Penitenciaria de Santiago, la avenida Luis
Cousifio y el Parque Cousifio (Campo de Marte). Se puede
pensar que la unién de estos tres elementos es un remedo
del gesto decimondnico, para quedar vinculado de alguna
manera a la historia de un segmento de ciudad y a la tradicién
de la arquitectura monumental publica que aspira a ordenar
y resignificar el territorio. O, a la necesidad de vincularse a
estos espacios publicos por antonomasia, la calle y el parque,
para desde el diagrama definir y reforzar el cardcter publico
de la plaza civica del CJS. Finalmente se puede decir que es
una forma de instalar visualmente una relacién que sélo se

establece en el plano y no en la realidad, pues por si sola la



plaza civica del CJS no lo consigue y sélo funciona como tal

en el constructo tedrico de la planta y el texto.

Asi, se podria concluir que el recurso usado en el diagrama
es un constructo teéricoy que a pesar que en torno a la plaza
civica del proyecto se constituyen y establecen discursos de
ciudadania, igualdad y acceso, estos no operan en la realidad
concreta. Sélo quedan en el ambito del deseo y la ficcién del

disefio del proyecto.

El diagrama de la idea generadora n.° 6 no aparece en la
ldmina entregada al concurso, pero si aparece nombrada en
el texto de la memoria del proyecto que la presenta como
“Portal Urbano. Una boca de dimensién urbana resuelve el
acceso al conjunto dotédndolo de caracter y significado”, de
lo cual se puede inferir que era un diagrama de la fachada del
edificio. Si recordamos las palabras de Elsen (1978) cuando
vincula la fachada de los palacios con el rostro aristécrata,
la cara que éste muestra en publico, esta boca de dimensién
urbana entonces remite a la cara/fachada monumental,
portal urbano, que representa y presenta al poder judicial
ante los/as ciudadanos/as. Es importante en este punto el
acento que pone el texto de la memoria del proyecto al volver
a insistir sobre las grandes dimensiones de este umbral que

resuelve el acceso al conjunto.

Otra evidencia que muestra el vinculo de este proyecto
con los edificios publicos monumentales del centenario es
que, asf como existe un contraste radical entre los edificios
publicos construidos para el Centenario y la ciudad
colonial (Castillo, 2013), éste también se percibe entre el
Centro de Justicia de Santiago y su contexto arquitecténico

inmediato. Asi se establece en este punto con claridad
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el vinculo entre las decisiones del disefio arquitecténico
del proyecto del CJS con convenciones de la arquitectura
ligadas a la representacién del poder en el siglo XIX y
XX caracterizadas segtn Elsen (1978) por el disefio y la
construccién de edificios macizos y aplastantes. Y por la
bisqueda de una monumentalidad que, segin Frampton
(1981), evidencia lo irrelevante que era para los regimenes
totalitarios la realidad social de sus entornos. Finalmente,
“Sefiales de prestigio de las elegantes estructuras en gran
escala” (Elsen, 1978, p. 34).

Desde lo analizado no queda sino decir que en el disefio
de la arquitectura del CJS, se ha utilizado una baterfa de
convenciones caracteristicas de la arquitectura vinculada
a la representacion del poder del monarca, a las jerarquias
y diferencias fundamentales entre el gobernante y los

gobernados, en unaldgica de un Estado Modernoy Soberano.

Ante esto, ya no resulta curioso que se acuda a tales
recursos arquitecténicos en el proyecto del CJS, y esto
porque el discurso politico que impera en el momento de su
realizacién es el de revitalizar las Instituciones del Estado
Republicano, y lo que se busca es una representacién de
los valores a los que se aspira. EL problema en este caso de
estudio no es lo que se quiere representar, a saber, el poder
politico y los valores a los que aspira, sino finalmente,
cémo se presenta lo representado. Aqui se presenta lo
representado con elementos arquitecténicos que no
remiten a los valores democraticos como la transparencia,
la asequibilidad y la igualdad, que tanto se exaltan en
las alocuciones, sino que éstos se ven obnubilados por
la monumentalidad, el control y el desapego al contexto

del proyecto arquitecténico. Estas caracteristicas del
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proyecto, sin embargo, si remiten, y de forma evidente, a
los valores del Estado Republicano del Centenario, lo que
deja a lavista una contradiccién entre lo que se representa
o0 se quiere representar, los valores promovidos y cémo se
presenta dicha representacién, los recursos utilizados

para su promocién.

A pesar que, en cada una de las oportunidades que tiene,
el ex Presidente Lagos enfatice los vinculos visuales entre
las caracteristicas materiales y formales del proyecto
arquitecténico y los valores que la R.P.P. aspira a instalar, lo
que se encarna en la arquitectura del CJS obedece méas bien
a una concepcidén contradictoria de las nociones de Estado y
de Republica, que se vienen arrastrando desde el origen de
la Republica en Chile. Es por eso que tanto el ex Presidente
Lagos, el jurado y el proyecto arquitectdnico toman las
decisiones que toman, pues atin estan vinculados a la idea de
un Estado Republicano como se entendia en el Centenario, un

Estado Soberano jerdrquico, autoritario y alejado del pueblo.

Como se havisto en el desarrollo de la investigacién el edificio
plblico monumental vinculado al Centenario es el modelo
que se persigue en el Centro de Justicia. Y esta relacién es
visibilizada, acentuada y valorada tanto por el jurado del
concurso que lo vincula visualmente a lo palaciego, relevando
la monumentalidad del edificio, la dignidad de su disefio, su
fuerte presencia urbana, como por el mundo politico, que a
través de los discursos del ex Presidente Lagos lo vincula al
Palacio de Tribunales de Justicia, al Centenario y a los valores

Republicanos que ellos representan.

Para Delgado (2011) el Centro de Justicia de Santiago

seria un lugar, sintoma, donde se encarna finalmente todo

aquello que el espacio publico quiere ocultar. Una falla de
la ficcidn, este edificio no es transparente, no es asequible
y menos igualitario, la presencia continua de carabineros en

la entrada de la plaza civica refuerza su contradiccion.

La Plaza Civica

¢De qué forma la plaza civica del Centro de Justicia de

Santiago da cuenta de su rol pdblico?

Entonces el CJSy su plaza civica se alejan de lo que plantea
Delgado (2011): no es un espacio pulblico adecuado, no
funciona como encarnacién de la ficcién de igualdad y
paz social en las ciudades capitalistas, ni como espacio
caracterizado por valores politicos como la democracia, la
ciudadania, la convivencia, el civismo, el consenso y otros.
Todas estas caracteristicas que quieren ser representadas
en el proyecto arquitecténico, quedan sélo en el constructo
tedrico. La plaza civica da cuenta de su rol publico solo en
el constructo del proyecto, donde se le vincula al paseo
y al parque, pero en la realidad no funciona como espacio
publico (Delgado, 2011) ni como plaza que convoque al

encuentro de la comunidad (Giannini, 1987).

Fue interesante acercarse a la nocién de republica a partir
de suimposibilidad de hacerse carne en la realidad concreta
chilena, desde el anélisis que nos plantea Veneros (2009).
Asi detectamos las variaciones radicales de la nocién
de republica, en algiin momento como lo opuesto a la
monarquia, vinculada al derecho natural, la igualdad y la
democracia. Republica capaz de conservar la dignidad y
majestad del pueblo, la soberania populary el respeto a los

intereses publicos. Luego, la gran tensién entre el ideal de



republica y la republica de Chile entre 1810 y 1818, donde
esta nocién de republica se vincula a la discordia, injusticia
y odio. Asi el concepto, para algunos, entra en contradiccién
con los buenos héabitos, la educacién las buenas costumbres
y la religién del pueblo. Después de la proclamacién de
la independencia (1818) la nocién de Republica ya esta
instalada en el pafs, pero sélo en el discurso no en la
practica dird Veneros. Se reconocen sus atributos, pero no
se implementa, los gobiernos se caracterizaran por un poder
ejecutivo fuerte y autoritario, nunca hubo una posibilidad de

democracia directa (Veneros, 2009).

Asi también la nocién de Estado tiene un desarrollo
contradictorio en la historia de Chile. Se ha visto cémo
la noci6n de Estado remite a la idea de soberanfa, un
Estado vinculado a la nocién de Estado Moderno basado
en la jerarquia del soberano, en la autoridad de lo publico,
en el valor del poder y los instrumentos que hacen
posible su dominacién. En definitiva, la nocién de Estado
contemporaneo sigue vinculada a la nocién de Estado que
pasa a ser el soberano de manera absoluta (Koselleck, 2004)
y se presenta, como lo hizo el absolutismo monarquico, ante
los gobernados/as como la Unica posibilidad de lograr como

sociedades el orden publico.

Por otro lado, se analizé cémo el paradigma constitucional
es el que dota a la nocién de Estado del concepto de poder
constituyente del pueblo (Garcia, 2009), sin embargo, esto
no ocurrird en las constituciones chilenas donde la voz del

pueblo es suprimida sostenidamente (Veneros, 2009).

Entonces, se puede concluir que para el Centenario

las nociones tanto de Estado como de Republica que
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se representan a través de la construccién de edificios
plblicos, estan vinculadas a sus contradicciones; lo que
se representa en la arquitectura del Centenario es una
Republica y un Estado vinculadas al autoritarismo y poder
que ordenay domina a los gobernados. Asi el edificio ptblico
monumental del Centenario representa las nociones de

poder decimondnicas de la tradicién politica.

De esta manera se puede plantear que tanto la nocién de
Republica como la de Estado son nociones contradictorias y
probleméticas en el Chile del s. XIXy comienzos del s. XX. Sin
embargo, son utilizadas e invocadas insistentemente en los
discursos politicos del afio 2005 para apuntalar los valores
que se quiere represente el Centro de Justicia de Santiago.

Yase hadichoque laaspiraciéonrepublicanaen Chile funcioné
sélo en los discursos, en los constructos tedricos y no en la
realidad concreta. Y se podria enfatizar que es evidente que
algo similar ha pasado en el caso que se investiga en esta
tesis, el Centro de Justicia se plantea y materializa como una
imposibilidad histérica, algo que se quedé en el constructo

tedrico que buscé darle forma.

Asftambién se podria decir que la arquitectura del CJS es un
sintoma de las contradicciones que lo apuntalan, en términos
de disefio arquitecténico y de los relatos que lo acompafian.
A través de ciertas caracteristicas formales del edificio se
quiere relevar y representar ciertos valores a los que aspira
el poder politico del momento, como son la transparencia, la
igualdad, la accesibilidad, asequibilidad, equidad y respeto.
Aspiraciones del poder vinculadas a un constructo teérico
sostenido por relatos, bocetos y slogans. Pero al analizar
cémo estos valores se encarnan en las decisiones de disefio

de la arquitectura, sus indicios y elementos exteriores, se
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pudo verificar la contradiccién entre lo que se representa
y cémo se presenta lo representado, pues finalmente es la
monumentalidad, el control y el desapego al contexto lo que

se impone a la mirada del ciudadano.

Y siguiendo a Chartier (2011) se puede decir que al indagar
cémo las representaciones fueron enunciadas, figuradas
o0 actuadas, tanto en la arquitectura del CJS como en las
alocuciones politicas, se fueron develando y definiendo
las relaciones de poder que perpetiian la sujecién, una
sujecion del pueblo al gobernante que se arrastra desde el
origen de la Republica en Chile. Esas relaciones de poder
al develarse también nos confrontan a las contradicciones
que encierra la nocién de Estado Republicano del cual

tanto se ha echado mano en los discursos post dictadura.

Ya se ha visto que se usan formas y elementos arquitec-
ténicos vinculados a la tradicién de la representacién del
poder autoritario del monarca, de esa manera se presenta
ante el ciudadano/a un Estado actual heredero del Estado
Soberano, comprometido con los poderes econémicos y
donde, segtn Skinner (2009), ni el Parlamento ni la Cons-
titucion le hacen peso. Se reitera sobre el modelo de Esta-
do, poniendo todo el valor en el poder y en los instrumen-

tos que hacen posible su dominacién.

Desde este lugar, podemos nuevamente escuchar c6mo
reverbera la paradoja en las palabras de Liernur (2009),
cuando plantea que “no es posible dejar de advertir el

centralismo expresado en la idea de un tnico y gigantesco

bloque a contrapelo con ideas de la sociedad que apuntan
en sentido opuesto” (p. 44). O en Borja (2003) “;Por
qué se nos imponen grandes edificios publicos como
fortalezas religiosas o politicas o inaccesibles al publico
a pesar de su supuesto papel representativo?” (p. 177). O
en Opazo (2010), para quien es paradojal que después de
tanta emergencia de espacios de lo politico alternativos
durante la dictadura, finalmente se “haya dado paso tras el
retorno a la democracia a una revalidacion de los espacios

tradicionales” (p. 200) de representacién del poder politico.

Esta investigacién deja preguntas sin respuesta, en el
sentido de si hubiera sido posible tras la recuperacion
de la democracia, instalar otra nocién de Estado y otra
nocién de Republica a través del disefio arquitecténico de
edificios publicos, como el Centro de Justicia de Santiago,
quizés vinculada a la Ciudad Estado repulicana pensada
por Skinner (2009). O, si se hubieran retomado ciertas
practicas que reiteradamente fueron invisibilizadas en la
historia de Chile, ¢El escenario de post dictadura hubiera

permitido la posibilidad de otro camino?

Finalmente, a partir de las interpretaciones propuestas
en esta investigacién, de los indicios, los diagramas y
elementos exteriores de la representacion politica que
asume el proyecto arquitecténico del Centro de Justicia
de Santiago y los relatos entorno a él, queda latente la
otra posibilidad de Estado. Aquella vinculada a la Ciudad
Estado republicana planteada por Skinner (2009), que se

define por la coimplicacién de todos/as en el actuar civico,



para lograr un buen gobierno que llegaria a instaurarse
“si obrasemos siguiendo exclusivamente los dictados de
la Santa virtud de la justicia” (Skinner, 2009, p.52). Esta
otra posibilidad de Estado republicano, fundado en la
legitimidad mas que en la soberania, en el actuar civico
mas que en la autoridad de lo publico, de alguna manera
fue también intuida por algunos ciudadanos, pensadores y
politicos chilenos a lo largo de la historia de Chile, pero ha
quedado sélo como una posibilidad suspendida en la esfera

del constructo tedrico y el deseo.
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