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“Los barcos cuyas velas blanquean en el puerto
vienen de tierras donde no estan los que son mios;
sus hombres de ojos claros no conocen mis rios
y traen frutos palidos, sin la luz de mis huertos.”

-Desolacion, Gabriela Mistral.






Esta investigacion y proyecto experimental nacen
desde la inquietud sobre la representacién de
paisaje y sus implicancias en la conformacién

de la memoria, asi como la denuncia del modelo
extractivista y las posibilidades que estas tres
aristas entregan para la creacién desde el
disefio, arte y fotografia, disciplinas que estan
intensamente relacionadas entre si.
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Justilicacion

El comprender como funciona la imagen disefiada,
no s6lo como un registro mimético, sino como

un conjunto de varios aspectos culturales, es de
importancia para el disefio y su rama grafica pues
pone en juego la creacién con el accionar politico
del disefiador al construir un imaginario entorno

a las iméagenes que crea, sin embargo, este
quehacer demanda ejercicios multidisciplinares
para nutrir su mensaje, y desde esta mirada,

es contraproducente trazar limites entre arte y
disefio, ya que indiscutiblemente se generan lazos
entre ambas disciplinas que nos permiten explorar
mas alla e involucrarnos de forma sensible en los
proyectos que resulten de este cruce simbélico.

Asimismo, el diseno bebe de ramas sociales,
sobretodo de aquellas que rescatan la culturay la
historia, aportando desde su acera visual formas
de entender el comportamiento humano frente a
sus circunstancias particulares; es por esto que
la presente investigacién mira el disefio como

un abanico de matices y posibilidades con las
cuales trabajar para explorar diversos campos de
conocimiento.

En este sentido, el proyecto Frdgiles y
Combustibles ordena y resguarda el universo
intimo del poblado minero Elena (Isla Riesco,
Magallanes) desde su propia historia y génesis,
el carbén. Visita espacios pasados y presentes
en los cuales busca alimentar el futuro, tanto

de la conservacion histérica patrimonial,

como medioambiental, y es por esta puesta

en valor como reflexién respecto al futuro que
encontramos grietas en nuestro contexto actual,
las cuales, si bien no se pretenden reparar, deben
quedar expuestas para abrir el dialogo sobre

las falencias que enfrentamos como sociedad

en materia de politicas medioambientales y
culturales. Porque este proyecto se configura no
sélo desde una mirada antropolégica, sino que
también emplaza a generar una cosmovision
global en donde nuestro entorno es igual de
importante que nuestra humanidad, en donde la
tierra es un actor mas en nuestra historia con una
voz propia y que para entenderla el rol del disefio
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puede ser clave al ser un recurso de interpretacion
y representacion.

Ante lo anterior, la presente investigacion rescata
aristas clave del proyecto y dispone de ellas como
una guia conceptual para la estructuracion de

su propio discurso partiendo desde el problema
fundamental que es el paisaje, su transformacion
y representacion. Este tépico es donde confluye
tanto el medioambiente como la cultura y por

ello es parte central de la discusion en donde

el disefio, si bien tiene un timido historial
enfrentandose a su representacion, propone

una forma politica de presentar la realidad y de
esta forma, generar nuevas interpretaciones del
entorno respecto a diferentes aspectos del mismo
gue puedan constituirse como un imaginario de
pais. Asi, una investigacion acerca del paisaje
puede contribuir a los estudios de la imagen como
medio de documentacién visual del entorno,
analizando como esta constituye al pais, teniendo
en cuenta la configuracion de las relaciones entre
los habitantes, sus vivencias y la forma en que se
percibe el territorio seglin su propia cultura.

De acuerdo a esto, el factor humano esta
presente en cada ambito de la representacion,
constantemente construyendo ideas entorno a
aquello que ve, siente y vive, armando recuerdos
e historias que son tan fragiles como su propia
existencia, por esto, como sociedad decidimos

salvar nuestra memoria del paso del tiempo

en forma de narracion escrita, de objetos o de
imagen, para probar que existe una propia huella
imperecedera de la cual, el disefio se beneficia al
rescatarla y ponerla en valor como el proyecto al
cual esta investigacion remite, en donde se busca
promover la conservacion de la historia de mina
Elena la cual ha sido paulatinamente omitida y
olvidada por el pais a pesar de ser tan identitaria.

Finalmente, esta investigacion explora las
problematicas medioambientales que surgen a
partir de la explotacion de recursos, modificando
el territorio. Esto tiene raiz en el extractivismo,

un concepto relativamente nuevo que permite
identificar como un modelo que ha estado
presente desde siempre en la industria minera
nacional, afecta al medioambiente y a las
comunidades que orbitan esas economias.

Se trata de un modelo que saca provecho de

los recursos naturales de un territorio y en
compensacion entrega trabajo a sus habitantes, a
la vez que mejora la infraestructura de un sitio. Sin
embargo, al drenar estos recursos no renovables
se retiran dejando altas tasas de desempleo,

un shock medioambiental, y en ocasiones las
comunidades deben abandonar el sitio dejando
atras parte de su historia al no poder seguir con
sus actividades. Con el estudio de este modelo se
busca poner en discusién su vigencia en la actual
economia nacional y sus afectaciones al largo



plazo si se continda promoviendo como modelo
de desarrollo econémico, al mismo tiempo que
evidencia la falta de politicas medioambientales
que protejan los ecosistemas nativos de la
predacion extractivista.

Todo lo anterior, desemboca en c6mo el disefio
se hace cargo de estos llamados a cuidar nuestra
historia, tierra y legado, utilizando todos los
medios pertinentes, en este caso particular,
referimos del mineral de carb6n, un material que
aglutina lo revisado y que funciona como signo
del tiempo y la historia al ser causa y efecto de la
conformacién y declive del poblado minero Elena.
Para la disciplina es enriquecedor ser capaz de
entregar voz a los materiales con los cuales se
desarrolla un proyecto y experimentar con ellos no
solo en la practica sino también en descubrir su
propio simbolismo dentro de la historia.
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Motivacion

Mas alla de las justificaciones relacionadas al
universo del disefio y la imagen, este proyecto se
plantea a partir de una fuerte motivacion afectiva
hacia la regién de Magallanes en donde se han
forjado la mayoria de mis recuerdos mas queridos;
un lugar que he denominado como hogar durante
toda mi vida, el refugio y a la vez el escape de

la monotonia capital. Sin embargo, lo familiar
nunca fue un obstaculo para mi mirada cargada
de asombro debido a la belleza natural que esta
tierra guarda celosamente, extrema en todas

sus condiciones, atemorizante y encantadora, lo
sublime en extensidn; sus parajes que evocan

a Friedrich y sus intenciones al retratar paisajes
estremecedores, un lugar de ensuefio inaccesible

pero que en Magallanes se ha intentado domary
conquistar.

Las historias de los colonos en estas frias tierras
son relatos duros en donde jaméas se han pasado
por alto las condiciones extremas que tuvieron
que soportar con el fin de legitimar el territorio.
En este contexto, es sorprendente el imaginar
una ciudad erigiéndose en la periferia helada 'y
hostil, convirtiéndose en un territorio habitado y
querido, donde a pesar de las dificultades, este
se trasforma en hogar. El vivir, habitar y formar
lazos con una zona desconocida es un proceso
por el cual se significa el territorio, un proceso
que en mi propia carne he vivido y no puedo sino
empatizar y mirar con carino a quienes lo hicieron
antes, es por eso que la historia de mina Elena me
conmueve y toca de cerca. Amar y sufrir la misma
tierra a la vez que se impregna en la propia vida es
en lo que consiste una nacion, pero en el caso de
los ex-habitantes del asentamiento minero Elena
la memoria de su habitar se vuelve cada dia mas
borrosa y distante, con menos vestigios y menos
testigos.

17 - I'rdgiles y combustibles
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Objetivo del provecto

Crear un sistema de objetos e imagenes
experimentales como forma de representacién
del asentamiento minero de carbén Elena en Isla
Riesco (Region de Magallanes), para dialogar
sobre el paisaje, la memoria y el extractivismo



Objetivo de la investigacion

Evidenciar las huellas de la intervencién humana
en el paisaje para construir una memoria subjetiva
del asentamiento minero Elena en Isla Riesco
(1918-1953), construido con fines extractivistas y
funcionales a la produccion de carbdn en la regién
de Magallanes. Para esto se propone un didlogo
entre paisaje, memoria y extractivismo a partir

de la experimentacién con materiales capaces de
hablar de un pasado en el presente.

19 - I'tagiles y combustibles



Obijetivos especificos

/ENTENDER LAS DIFERENCIAS ENTRE LA REPRESENTACION DEL PAISAJE Y LAS INTERVENCIONES HUMANAS EN
EL PAISAJE.

/REFLEXIONAR SOBRE LA CRITICA DEL EXTRACTIVISMO COMO UN MODELO VIGENTE Y DANINO PARA EL
ECOSISTEMA Y EL DESARROLLO DE LAS COMUNIDADES QUE SE VEN ENVUELTAS EN EL.

/CONSTATAR EN TERRENO EL ESTADO ACTUAL DEL LUGAR DONDE SE EDIFICO EL POBLADO MINERO ELENA PARA
RECOLECTAR VESTIGIOS DE SU EXISTENCIA.

/ESTUDIAR LA HISTORIA DE LA MINERIA DE CARBON EN CHILE, SU RELACION CON EL MODELO EXTRACTIVISTA Y
COHMO SE CONECTAN CON EL ABANDONO DEL POBLADO MINERO ELENA.

/PESQUISAR EL CONTEXTO EN EL CUAL SE DESARROLLO EL ASENTIMIENTO MINERO ELENA PARA RELACIONAR EL
TERRITORIO A LA MEMORIA'Y EXTRACTIVISMO.

/EXPERIMENTAR CON EL CARBON MINERAL Y LAS DIVERSAS FORMAS EN QUE SU USO PUEDE APORTAR A LA
CREACION DESDE EL DISENO.

/CONSTRUIR UN IMAGINARIO DEL POBLADO A TRAVES DE LA RECOLECCION DE INFORMACION VISUAL Y ESCRITA.
/APORTAR NUEVAS FORMAS DE REPRESENTAR EL PAISAJE Y SUS VETAS MAS SENSIBLES.

/EXPLORAR DIVERSAS TECNICAS DE REPRESENTACION VISUAL Y FORMAL PARA LLEGAR A UN SISTEMA DE
OBJETOS COHERENTES QUE DIALOGUEN ENTRE SiY CON LOS TOPICOS DE LA INVESTIGACION.
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Preguntas de investigacion

¢POR QUE ES IMPORTANTE LA CONTEMPLACION DEL PAISAJE COMO ANTESALA A SU DOMINACION?

¢COMO AFECTA EL EXTRACTIVISMO AL DESARROLLO Y PRESERVACION DE LOS ECOSISTEMAS NATIVOS Y
ASENTAMIENTOS HUMANOS QUE SE VEN ENVUELTOS EN EL?

¢CUAL ES EL ESTADO ACTUAL DEL PAISAJE Y EL LUGAR QUE ALBERGO A MINA ELENA?
¢QUE APORTACIONES PUEDE BRINDAR EL ESTUDIO DE LA HISTORIA Y MEMORIA EN EL AMBITO DEL DISENO?

¢EN QUE EPOCA SE DESARROLLA MINA ELENA Y COMO SE VINCULA SU TEMPORALIDAD EN LA CONFORMACION
DE SU PROPIA IDENTIDAD COMO POBLADO?

¢CUALES SON LAS POSIBILIDADES DE CREACION QUE BRINDA EL MINERAL DE CARBON?
¢SE PUEDE CONSTRUIR UN IMAGINARIO DE PAISAJE A PARTIR DE LA MEMORIA?

¢DE QUE MANERA LA REPRESENTACION DEL PAISAJE DE UN POBLADO PUEDE LLEVARNOS A COMPRENDER LOS
FACTORES POLITICOS, ECONOMICOS, CULTURALES Y SOCIALES QUE CONVERGEN EN SU TEMPORALIDAD?

.SOBRE QUE BASES CONTEXTUALES Y SUBJETIVAS SE CONSTRUYE UNA REPRESENTACION DE PAISAJE?
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Metodologia

Frdgiles y combustibles se levanta desde el amor
hacia el terruio y se concreta a partir de la accién
e investigacidn, y si bien su realizacién surge de
manera espontanea, casi como una epifania, lo
cierto es que se llevaron a cabo pasos certeros
que guiaron un camino construido sobre la marcha
en donde cada tropiezo desencaden6 en una
nueva arista del proyecto.

A continuacion se presentan las diferentes
metodologias que se llevaron a cabo en el proceso
investigativo y de creacion.

INDUCCION. LA HISTORIA SE REPITE.

Esta investigacion se asienta en una fascinacién
particular por el paisaje y sus formas de
representacién, este primer movil expresa una
fuerte conexion con la naturaleza, su observacion
y conservacion, por lo que para esbozar los
primeros lineamientos del proyecto se definié el
caracter medioambiental que pretendia seguir
la tesis, uno que no estuviera relacionado
directamente con el activismo pero que si
dialogara con las politicas medioambientales
actuales del pais, ademas de revelar los
distintos matices que maneja el paisaje como
concepto, en el que se involucran temas como el
productivismo y extractivismo, su relacién con

la industrializacion, el habitar como amenazay
el despojo mismo del lugar, por lo que al tirar
de este hilo comenzaron a aparecer diversos
casos de interés relacionados al paisaje y a

las problematicas que surgen a partir de sus
situaciones particulares.

Desde este punto nace la determinacion

de indagar en la historia ambientalista de
Magallanes, estudio que se fundamenta en base
a mi propia sensibilidad debido a que la regi6n
alberga mi segundo hogary es una tierra que
afioro cada dia, por lo que cada afectacion a

ella es una bandera roja en mi autobiografia,
visidn que se mantiene a lo largo de toda esta

25 - I'rdgiles y combustibles



investigacion y proyecto. Dicho esto, no se

puede negar que Magallanes cuenta con paisajes
privilegiados y un basto ecosistema nativo que la
dotan de identidad y caracter, es por esto que no
es de extranar que gran parte de su territorio sean
zonas protegidas y santuarios de la naturaleza, sin
embargo la region no esta ajena a la intervencion
industrial, prueba de ello es mina Invierno, una
mina de carbén a cielo abierto cuyas operaciones
y tronaduras fueron material de denuncia que
terminaron en su clausura hacia el aho 2020. La
historia de esta mina fue el primer acercamiento al
que seria mas adelante mi objeto de estudio: Mina
Elena.

Ambas minas siguen un patrén similar en cuanto
a su rapida explosion productiva y generacién de
empleo en la region que mantuvo a la poblacion
en su favor, sin embargo, pasado su auge caen en
el abandono y el cierre de sus faenas, dejando un
paisaje desoladory a sus trabajadores a la deriva.

A pesar de que mina Elena data del afio 1918, el
diagnoéstico que se realiza desde el pasado al
presente sigue siendo el mismo y comprender su
contexto e historia puede ayudar a no cometer
los mismos errores que siguen teniendo terribles
repercusiones medioambientales y sociales,

de alli que la metodologia planteada en esta
primera fase de investigacion es la inductiva ya
gue permite cotejar el presente y la informacion

historica en la cual se expondran todas las aristas
que pretenden aleccionar al porvenir de nuestro
modelo productivo actual.

DESCRIPCION. LEVANTAMIENTO DE
INFORMACION.

Una vez definido el caso a indagar se presentan
los topicos guia para la presente investigacion,

estos son: Paisaje, Memoria y Extractivismo, los
cuales sentarian los lineamientos bibliograficos
para la documentacién conceptual e histérica.

Ademas, se realizé un acercamiento
historiogréfico a la mineria de carbé6n en Chile, su
importancia comercial y su contexto socio-cultural
con el fin de indagar en las dinamicas sociales que
se dan en esta actividad. Asi mismo se buscé un
acercamiento a la region de Magallanes, cuyas
caracteristicas geograficas y demograficas son un
fuerte indicativo de que las dinamicas de trabajo
y de vida fueron diferentes a las que registran los
asentamientos de la zona centro-sur del pais. A
partir de textos y registros fotograficos se pudo
conocer sobre las particularidades de la mineria
de carbén en Isla Riesco, particularmente mina
Elena, cuyo paisaje en pleno auge es el principal
catalizador del proyecto.



Debido a que la informacién sobre mina Elena es
escasa y de dificil acceso, recurri al Instituto de la
Patagonia para acceder a material restringido y
ampliar mi catalogo visual histérico de la zona. Sin
embargo, se precisd una visita a terreno de dos
dias para levantar un registro de primera fuente,
lo que culminé en una recopilacién de muestras
de carbon mineral desde las galerias abandonadas
de mina Elena, una bitacora de viaje a Isla Riesco
y un inventario fotogréafico de autoria propia en
donde se busca emparejar el presente y pasado
del paisaje del poblado minero Elena.

ABDUCCION. GENESIS MATERIAL.

Apartado de los analisis conceptuales de esta
investigacion, nace el proyecto Frdgiles y
Combustibles como una abduccién respecto al
material de carbdn y se decide utilizar el mismo
para la creacion de las piezas, esto debido a
que el poblado de mina Elena surge a partir de
la necesidad de explotar el carbén de la isla,
asi se levantan construcciones y viviendas para
facilitar la extraccion del material, sin embargo,
la peregrinacion de vuelta al continente por el
declive y cierre de faenas de la mina también
guarda relacion con la escasez del mineral que
revoluciond las vidas de todos sus habitantes,
es por esto que se plante6 el carb6n como un
material parlante de esta historia, en donde su

sola existencia marcaria el rumbo de todos los
trabajadores y familias en isla Riesco.

La carga simbdlica del carb6én no sélo se remite

a ser el responsable del nacimiento y cierre de la
mina, sino que como mineral, su conformacion
nos habla de cientos de ahos de transformaciones
fisicas en donde ha sido paisaje, vestigio y testigo
del tiempo, para finalmente ser producto de
explotacion. Este ciclo natural del lignito responde
a cada arista de la investigacion y se conecta con
la importancia que guarda como material por si
solo.

Las conjeturas entorno a si el carbdn es quien se
encarga de traer de vuelta el paisaje de los dias
mas présperos en la mina, se establecen mediante
sus propias caracteristicas; El lignito es fragil, tal
como la memoria cuando no se atesora, pero una
vez se enciende, su calor permite embriagarnos de
sensaciones calidas y acciona como combustible
de los recuerdos, es debido a esto que el material
para este proyecto es el detonante principal de

las decisiones tanto estéticas como simbélicas, lo
cual ayudo a definir la coherencia formal de todo
el proyecto.

PROYECCION. CREACION Y EXPERIMENTACION.

Finalmente, la necesidad de contar con un objeto
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tangible como proyecto radica en rescatar lo
intangible de la historia y legitimar la anterior
existencia de un poblado en el plano fisico; para
esto, se integrd cada reflexion en el hacery
significar las piezas que conforman el proyecto
a partir de indagaciones conceptuales y cruces
simbélicos con el presente, pasado y futuro.

En si, todo Frdgiles y combustibles se enmarca en
la experimentacion, partiendo por el todo como
la representacion de paisaje atemporal de mina
Elena, un paisaje interactivo en donde cada pieza
realza su propio contexto como vestigio, pero de
forma global conforma, de manera subjetiva, el
contexto y las sensaciones que la contemplacion
de la naturaleza sugieren cuando nos remitimos
al campo de la visualidad, y con esto crea un

imaginario que es capaz de perdurar en el tiempo.

Todos los cruces reflexivos en esta etapa estan
acompanados de las acciones investigar, hacer

y crear; acciones que refieren a destrezas
autodidactas y especulaciones en torno a

los limites del material. De esto, rescato
profundamente la oportunidad de poder
transformar pasatiempos propios, como la
maquetacién, en un proyecto concreto que
represente todas las habilidades adquiridas a lo
largo de mi formacién académica, pasando por
las etapas de fotografia, edicién, encuadernacién
y conceptualizacién, asi mismo, el explorar zonas

de interés mas aisladas de lo comin como la
fotografia alternativa, enriquecen la experiencia
de blsqueda por los ejercicios técnicos mas
apropiados para cada proyecto, incluso si esto
involucra el aprender técnicas completamente
desconocidas desde cero.

Considero relevante transmitir que si bien este
proyecto se acot6 a 3 objetos, hubieron tentativas
de explorar campos como la documentacion
editorial a través del rescate de noticias referentes
a mina Elena en los diarios regionales, asi como
registros audiovisuales de autoria propia que

no llegaron a editarse ni mostrarse. Este mar de
posibilidades en torno a lo que pudo ser, bebe

de las ganas de agotar todos los recursos que
puedan aportar algo, por pequefio que sea, a
entregar un proyecto certero, capaz de discernir
entre lo que sumay lo que cae en lo anecdético o
que se desliga de los limites previamente fijados.
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Marco teérico

La siguiente exploracién tedrica pretende
realizar un anélisis de las fuentes bibliogréficas
que esta investigacién revisa y contempla
como antecedentes para sus tres conceptos

fundacionales: Paisaje, Extractivismo y Memoria.

Ademas, indaga en la historia de la explotacion
carbonifera en Magallanes y la conformacion del
poblado minero Elena, asi como en los aspectos
fundamentales del arte objetual y la fotografia
que guiaron al proceso proyectual de Frdgiles y
combustibles.

29 - I'ragiles y combustibles
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Politica
ECONOMIA HISTORIA
CARBON
PAISAJE MEMORIA
Social Cultural
LUGAR

FiG. 1. ESQUEMA DE ELABORACION PROPIA.
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Paisaje;
Material e imaginario

“Aligual que los mantos de polvo y tierra

que constantemente se sobreponen a la
piedras y rocas en el vasto desierto, existe
una capa enigmatica de sentidos ocultos y
desapercibidos que distancian nuestra mirada
sobre las cosas, a la vez que son familiares a
nuestra cotidianeidad™

El paisaje es un término que cominmente se
entiende como una porcién de territorio, sin
embargo, su significado ha sido definido de
diferentes maneras segun las distintas disciplinas
que trabajan en torno a él, por lo que entender su

1 Rodolfo Andaur. Paisajes Tarapaquefios. (Santiago:
Metales Pesados, 2015), 80.

verdadera naturaleza se torna complejo, ya que
al parecer, no existe un consenso que establezca
un significado claro. La Real Academia Espanola
define el concepto de paisaje de la siguiente
manera: “Parte de un territorio que puede ser
observada desde un determinado lugar. Espacio
natural admirable por su aspecto artistico. Pintura
o dibujo que representa un paisaje (espacio
natural admirable)”?, con esto, se observa una
ambigiiedad del concepto al definirlo de tres
formas diferentes, en las cuales se incluye el
espacio fisico, el caracter estético y la forma

de representacion de lo que se observa, lo que
lleva a reflexionar acerca de lo que se entiende
por paisaje y qué elementos incluye, para ello

es preciso indagar en cada una de las diferentes
acepciones en torno al paisaje y los posibles
significados que se le atribuyen seg(in distintas
disciplinas que utilizan el término.

En el campo de la ecologia, asi como en el de las
ciencias ambientales, el paisaje se define como
“el resultado de una interrelacién entre elementos
bidticos, abidticos y antrépicos”3, es decir, seres
vivos, elementos ambientales y relativos al ser

2 Real Academia Espanola. Concepto de paisaje.
http://dle.rae.es/?id=RT6QMkS

3 Ester Noguer. “Paisaje o paisajes?”. Revista
Iberoamericana de Turismo 2, no.2. (2012): 29.
http://www.seer.ufal.br/index.php/ritur/article/view/675.
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humano respectivamente. Esta definicion se
enfoca en la biologia y deja de lado el caracter
cultural que puede tener el paisaje; como es la
intervencion del hombre como sujeto que habita,
observa y construye.

En contraposicion a dicha definicion, la sociologia
considera el paisaje como “una construccién
social, como fruto de una transformacion colectiva
de la naturaleza, y como el contexto cultural que
proporciona informacion sobre las diferentes
culturas y grupos sociales que han vivido, viven y
viviran en aquel territorio especifico”4.

Esta ultima definicién nos acerca a la
representacion y contemplacion del paisaje
como un ejercicio subjetivo, ya que considera
los diferentes significados y significantes que
pueden obtenerse de un entorno, como por
ejemplo recuerdos, pensamientos, sensaciones
0 emociones que pueden evocar diferentes
lugares al observarlos. El paisaje se considera
“un conjunto de valores que es preciso descubrir,
mas alla de aquello formal y visible”s, es decir,
el paisaje se concibe como algo mucho mas alla
del mero espacio fisico, mas bien requiere una
interpretacion del espectador que le otorgue
nuevos significados.

4 1bid., 23.
5 Ibid., 24.

En relacién a ello, Jens Andermann toma lo
esencial del planteamiento semidtico pero

se acerca al problema de laimageny la
representacion del paisaje al sefialar que: “Como
imagen cultural de la naturaleza, el paisaje se
inscribe en una tension constitutiva entre su
apropiacién como signo que otorga control
representacional sobre un objeto determinado,

y la experiencia que este mismo signo promete

y anuncia: experiencia de su propio desborde en
tanto imagen, y que lo devolvera al espectador a
un modo tangible de experiencias mas alla de las
mediaciones.”®

La palabra relevante que introduce Jens
Andermann es la de experiencia, debido a

gue considera el paisaje como un lugar que
requiere un espectador para conformarse, pero
gue ademas este se relacione de una forma
mas alla de lo tangible. Esto se asocia con lo
gue plantea Raffaele Milani, quien entiende el
paisaje como un lugar de contemplacion’. Para
él, “El paisaje es una forma espiritual que funde

6 Jens Andermann. “Paisaje: Imagen, entorno, ensamble”,
Orbis Tertius 13, no.14. (2008): 2.
https://www.researchgate.net/publication/28253439_
Paisaje_Imagen_entorno_ensamble

7 Raffaele Milani. El arte del paisaje. (Madrid: Biblioteca
Nueva, 2007). Término acufiado por Goethe, quien en su
Teoria de los Colores (1808), sefala que el amor al paisaje
pasa por el placer de ver profundo: la contemplacion.



vision y creatividad; porque cada mirada crea un
«paisaje ideal» en nuestro interior. (...) Se trata
de un proceso psiquico que unifica la experiencia
estética, algo que se da inmediatamente, tanto
como acto de la vision y los sentidos como acto
del sentimiento”®.

El autor, ademas se refiere al “estado de animo
del paisaje”?; un proceso de incorporacion e
interiorizacion del entorno, que involucra procesos
psiquicos de percepcién, intuicién donde se
produce un intercambio de informaci6n entre
sujeto y objeto, el cual se traduce de forma
estética en una representacién del paisaje. Es
debido a ese caracter psiquico, que el paisaje
adquiere un rasgo subjetivo que varia tanto de
una persona a otra, asi como también entre las
diferentes culturas.

Esto concuerda con la definicién que realiza Javier
Maderuelo acerca del paisaje: “El paisaje no es

un mero objeto fisico, sino el conjunto de una
serie de ideas, sensaciones y sentimientos que
elaboramos a partir del lugar y sus elementos
constituyentes. La palabra paisaje (...) reclama
algo mas: reclama una interpretacién, la bdsqueda

8 Ibid., 51.

9 Milani toma el concepto acuiado por el filésofo Georg
Simmel de “Stimmung del paisaje”, concepto que en
aleman quiere decir “estado de animo”.

EmILE CLAUS. WATERLOO BRIDGE, 1918.

Esta obra Impresionista remarca la atmésfera
ennegrecida por la contaminacion propia de la época
que provenia del uso indiscriminado del carb6n como
combustible y fuente de calor.
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de un caracter y la presencia de una emotividad”*

Asi como entendemos que el paisaje proviene
de la cultura, también proviene el lenguaje
como herramienta primordial del ser humano
para comunicarse y significar su entorno, por
eso analizar la etimologia y su construccién
como concepto es un aspecto relevante para
comprender lo que conlleva la palabra paisaje.

Seglin Maderuelo se distinguen dos raices
lingliisticas que dieron origen al concepto; por

un lado la raiz germanica, de la que derivan los
conceptos de landschaft (aleman), landship
(holandés), landscape (inglés), y por otro lado, la
raiz latina, de la que nace paesaggio (italiano),
paysage (francés), paisagem (portugués) y paisaje
(espanol). Cada uno de estos conceptos presentan
diferencias de significado; mientras landschaft
fue utilizado para designar un area geografica
definida por limites politicos, el término
landscape®, se refiere al aspecto de un territorio.
La raiz latina, por otra parte, deriva del término
pagus que se traduce como aldea o distrito, cuyo

10 Javier Maderuelo. El paisaje. Génesis de un concepto.
(Madrid: Abada Editores, 2005), 38.

11 Cambridge English-Spanish Dictionary. Translation of
landscape. Landscape se traduce como “the appearance of
an area of land, especially in the countryside”.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-
spanish/landscape

ablativo latino es pago. Este término pago viene
de pagary se refiere al diezmo, que durante la
Edad Media debian entregar los agricultores a

la Iglesia, de ahi que pago haga referencia a las
cosas del campo y de la vida rural, y que se utilice
el término paisano para referirse al campesino o
aldeano. El término pago, posteriormente dara
lugar al concepto de pais, que expresa las ideas
de una region, provincia o territorio. El término de
pais, toma relevancia en la medida que se atribuye
un caracter politico a un determinado lugar, que
adquiere significados que van més alla de lo
contemplativo del paisaje.

Este término también es abordado por Alain
Roger, quien utiliza el concepto de Pais para
referirse a una escena que no es vista bajo una
mirada contemplativa como la de un artista, o
una mirada de lo nuevo como lo harfa un turista,
también llamado paisajano, sino que el término
pais refiere a una mirada campesina que ve en
el pais una fuente de recursos o un lugar donde
habitar sin considerar el caracter estético del
terreno, esto se explica mejor en el siguiente
parrafo:

Alguien que esta agobiado por sacar
rentabilidad a la tierra no puede contemplar
con entusiasmo su belleza (...) Hace falta que
el hombre se libere de esa carga onerosay
pueda mirar a su alrededor sin la preocupacion



de que una tormenta o la sequia arruinen su
economia para que pueda realmente recrearse
en fendmenos como la lluvia, el creplsculo, la
aurora o la variedad de luces y tonalidades que
dejan las estaciones a su paso. Es necesario
desasirse de ese sojuzgamiento que significa
estar pensando en la rentabilidad para que
surja la idea del pais y del paisaje.(...) La
naturaleza tuvo que dejar de ser perentoria
para la vida del hombre para que alguien
transformara el ‘pago’ en ‘pais’ o ‘paisaje’.

Con esto, queda claro que no puede considerarse
el paisaje como una simple observacion de un
lugar determinado; “Asi, el paisaje es el resultado
de la contemplacion que se ejerce sin ningtn fin
lucrativo o especulativo, sino por el mero placer
de contemplar”s. A través de la visién y los
sentidos se debe interiorizar de forma psiquica
los elementos naturales que se observan, por

el s6lo deseo del placer estético, de lo contrario
aquel que observa un lugar s6lo pensando en los
aspectos econémicos que plantea un terreno, esta
s6lo ante un espacio pais.

En base a ello, se ha definido al paisaje como un
espacio de contemplacién asociado no sélo a

12 Javier Maderuelo. El paisaje. Génesis de un concepto.
38. Cita original de Francisco Calvo Serraller.

13 lbid., 38.

un espacio fisico que se observa, sino también

se introduce al observador como sujeto actory
productor de una mirada; un punto de vista que se
plasma a través de la representacion que puede
ser de diferente forma, pero que en relacion al
ambito del disefio grafico, nos referimos a una
representacion visual.

Al tomar esta postura en relacién al paisaje es
necesario diferenciarlo de otras acepciones que
se asignan para referirse a la corteza terrestre
como son espacio y lugar. La Real Academia
Espanola, define el concepto de espacio, se
refiere a “extension que contiene toda la materia
existente”, en relacion al paisaje, este concepto
estd mas relacionado con el terreno que ocupan
los elementos materiales de un determinado
lugar. Asi mismo, el concepto de lugar se refiere a
“una porcién de espacio”’, aunque comlinmente
se asocia a cualquier espacio fisico que se visita
o0 se observa, es preciso aclarar que “El lugar, en
términos generales, es un punto especifico de

la superficie terrestre, de dimensiones mucho
menores a las de una region. Es un espacio mas
restringido y acotado, es el ambito de la vida
cotidianay, por tanto, esta permeado por la

14 Real Academia Espafola. Concepto espacio.
http://dle.rae.es/?id=GSlrtMv

15 Real Academia Espafola. Concepto lugar.
http://dle.rae.es/?id=NgMEY5T
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identidad de un individuo o comunidad”?, es
decir, como lugar no sélo se considera un espacio
fisico cualquiera, méas bien alude a un terreno

de indole mas cotidiano, que tiene significados
mucho mas intimos con una persona o un grupo
de individuos, y por lo mismo se diferencia

del concepto de paisaje, que si bien puede
provocar ideas y sentimientos en una persona,

no necesariamente se refiere a ese sentido de
identidad.

El lugar adquiere importancia porque se habita o
se valora de cierta forma, “(...) si se organiza en
forma visible el medio ambiente y se lo identifica
nitidamente, el ciudadano puede impartir sus
propios significados y conexiones. Entonces

se convertira en un verdadero lugar, notable e
inconfundible”?”. A modo de ejemplo, el Cerro
Santa Lucia, puede considerarse un lugar que
tiene cierta identidad dentro de la ciudad de
Santiago y que pertenece a un imaginario
colectivo de los individuos que la habitan.

Sin embargo, para un extranjero que visita

16 Liliana Lopez, Et. Al. Pensar el espacio: region,
paisaje, territorio y lugar en las ciencias sociales (México:
Universidad Auténoma, 2012), 43.
https://dcsh.xoc.uam.mx/images/DCS/ST/LLL_BRRV_
Pensar_espacio.pdf

17 Kevin Lynch. “La forma urbana”, en La imagen de la

ciudad (La Habana: Ediciones de ciencia y técnica Instituto
del Libro, 1970), 87.

ese espacio puede constituirse como paisaje
urbano y no necesariamente ser visto como un
lugar identitario. Podemos decir entonces, que
el paisaje innegablemente se relaciona con el
concepto de lugar y estos se conectan con las
personas a través de la cultura, pero el paisaje
se contempla e interpreta de forma diferente,
y es esa interpretacion la que conlleva a una
representacion de un imaginario.

Algo similar sucede con el sujeto observador de
representaciones visuales de paisajes; al observar
una pintura o fotografia, estas también pueden
producir la sensacion de reconocimiento de un
lugar, en la medida que culturalmente puede
aceptarse el paisaje de la imagen observada como
algo real asociado a un imaginario colectivo de

un determinado espacio fisico. Para poner un
ejemplo, pensemos en una fotografia de la Torre
Eiffel, esta famosa construccién se reconoce como
espacio propio de la ciudad de Paris, debido a que
forma parte de la cultura general y es icono de
dicha ciudad. Por lo tanto, podriamos decir que

el observador de cierta forma puede integrarse

a dicho espacio como si de un lugar virtual se
tratara, y debido a que es parte de algo que
conoce, es que el sujeto también vera parte de si
mismo retratado en ese paisaje, incluso si jamas
ha visitado Paris.



Este fendmeno ocurre ya que se entiende el
espacio como algo real que esta sujeto a la
cotidianidad del observador, una normalidad que
lo mantiene en un estado de familiaridad con lo
que esta enfrente de él. Si analizamos las pinturas
o fotografias de paisajes, incluso si no podemos
distinguir qué territorio exacto es el retratado,
podemos destacar elementos que nos indican
que dicho espacio si existe o se enmarca dentro
de lo familiar, cielo azul, césped verde, casas,
carreteras, avenidas, personas, etc, todo aquello
nos ayuda a sentirnos parte del paisaje, ya que
indudablemente el sujeto tiene una experiencia
anterior que lleva consigo, en la memoria. Este
conjunto de elementos subjetivos influyen en su
percepcion del paisaje, por lo tanto, en cuanto un
espacio se reconozca como real, se analizara bajo
una mirada subjetiva que conlleva sensaciones y
percepciones que el sujeto establece como suyos,
incluso si estos no estan sugeridos por el autor la
obra que se observa.

En relacién a ello, en Representaciones sociales
del paisaje y sus evoluciones®, Yves Luginbiihl
plantea que las representaciones del paisaje

se forman por un conjunto de percepcionesy
practicas sociales que llevan a una construccion
simbélica colectiva del objeto paisaje. Estas

18 Yves Luginbiihl. “Representaciones sociales del paisaje
y sus evoluciones” En Paisaje y territorio, ed. Javier
Maderuelo (Madrid: Abada Editores, 2008), 143-180.

representaciones involucran tres niveles que
construyen la cultura de un individuo: primero;
aquel conocimiento aprendido por medios
académicos, segundo; el conocimiento del lugar
donde se vive y tercero; la experiencia individual
de cada sujeto. Los tres niveles mencionados por
el autor, constituyen un acervo de conocimiento
relevante debido a que rescatan la importancia
de la cultura en la construccién de las imagenes,
y de su imaginario asociado. El paisaje como una
construccion sociocultural se puede imaginar
metaféricamente como una caja invisible que
rodea a cada persona-espectador y que encierra
lo que para este sujeto es lo real, es decir, el
pais que habita, que cuando se contempla
detenidamente adquiere el caracter de paisaje.
Esta caja metafdrica que avanza con cada sujeto,
es capaz de albergar olores, sonidos, sensaciones,
emociones y construcciones que se almacenaran
en la memoria y que pueden representarse como
imagenes.

Es interesante lo que plantea Joan Nogué

respecto a “los otros paisajes”, aquellos que

no vemos por diversas razones y que a su vez
reiteran la afirmacidn de que el paisaje es una
construccion social. Para el autor, “la realidad esta
constituida, a su vez, por presencias y ausencias,
por elementos que se manifiestan y otros que se
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esconden, pero que siguen estando alli”*, por lo
que el paisaje esta conformado por elementos
gue involucran lo invisible, intangible y lo efimero
de los entornos. Respecto a lo invisible se refiere
a aquellos lugares urbanos en desuso o que han
perdido su imaginario paisajistico habitual, como
por ejemplos terrenos baldios, construcciones
inacabadas o abandonadas, elementos a los que
no tomamos atencién y que pueden graficarse en
lo que Nogué llama mapas de la invisibilidad.

Por otro lado, con intangible, se refiere a aquellas
percepciones que no pueden verse ni tocarse
como son los olores o sonidos que conforman

la identidad de algunos lugares. Por dltimo, con
efimero se refiere a aquellos acontecimientos de
la vida cotidiana de los individuos que también
pueden constituir un paisaje urbano como son las
rutas de los repartidores de pizzas, lugares donde
residen mendigos, musicos callejeros, vendedores
ambulantes, tribus urbanas, etc.

“He aqui, en definitiva, un montén de redes
espaciales que configuran «otros» paisajes, a
veces incluso con un cierto caracter disidente

y alternativo y casi siempre ortodoxas,
desconocidas, y vistas con recelo, por su caracter
transgresor, némada, de muy dificil localizacion

19 Joan Nogué. “Al margen. Los paisajes que no vemos” en
Paisaje y Territorio, ed. Javier Maderuelo, 188.

y delimitacién geografica y, precisamente por
ello, fuera de control”?. Esto hace reflexionar en
cuanto a la posibilidad de que una persona sea
parte fundamental de un lugar que se reconoce
como paisaje, asi como el “ser parte del paisaje”
otorga identidad a un espacio de la ciudad, como
por ejemplo, lo que menciona el autor acerca

de los lugares donde residen los mendigos; el
mendigo se constituye como paisaje al ser parte
del espacio, pero si no existiera esa persona en
ese lugar, dejaria de ser un lugar reconocible de
residencia marginal, mas bien seria otro paisaje
con otro significado.

Por otro lado, los planteamientos que sefala
Joan Nogué, en torno a un paisaje alternativo, se
alejan de las concepciones la idea del “sublime”
representado por pintores del siglo XVIII, mas
bien plantea las representaciones de lo marginal
o underground de las ciudades, aspectos

qgue muchas veces se invisibilizan o no son
considerados. Como sefala el autor, “En realidad,
s6lo vemos los paisajes que «deseamos» ver, es
decir, aquellos que no cuestionan nuestra idea
de paisaje construida socialmente, producto, a su
vez, de una determinada forma de aprehension

y apropiacion del espacio geografico”*. Se
menciona la construccién de un imaginario que

20 Ibid., 197.
21 lbid., 182



esta alejado de lo “bello” de un lugar o una
ciudad, alejado de lo turistico y mas bien cercano
a lo periférico de las sociedades, donde incluso
estos espacios evocan sensaciones, que lejanas
a un espacio placentero o de deleite, como

los jardines y representaciones del aire libre,
adquieren un tono mas cercano a la melancolia

y lo desechable, conceptos que critican las
concepciones contemporaneas del paisaje, y se
podria decir que dan paso a un post-paisaje?,
cercano a la dejacion y marginalidad de la accion
humana que han creado nuevas situaciones en el
territorio.

Si el paisaje se crea a partir de la cultura, este
post-paisaje trabajaria en base a los vestigios de
la misma. Asi se introduce una nueva perspectiva
en torno al paisaje, principalmente urbano, por
incluir elementos de caracter social que no se
habian considerado anteriormente, que se alejan
de las sensaciones puramente positivas, pero
ademas, aproxima el concepto de paisaje al de
mapa, como imagen grafica que representa un
territorio.”

22 Término planteado por Regis Debray para referirse al
malestar que se ha desplegado en la naturaleza y en su
representacion. “El arte (de perderse) en un bosque” En
Paisaje y territorio, ed. Javier Maderuelo. 111.

23 Porcion de la superficie terrestre perteneciente a una
nacion, region, provincia, etc. Circuito o término que
comprende una jurisdiccion, un cometido oficial u otra

NATURALEZA INDETERMINADA.

Asi pues, lo que ha estado en juego desde
siempre ha sido el poder mortifero de las
imagenes, asesinas de lo real, asesinas de

su propio modelo, del mismo modo que los
iconos de Bizancio podian serlo de la identidad
divina.?

Desde siempre el hombre ha tenido la necesidad
representar su entorno por medio de las
imagenes, y a través de la historia se pueden
observar diferentes muestras artisticas en relacion
al paisaje; de ahi que el concepto paisaje sea
comlnmente utilizado en el ambito de la pintura
para referirse a un estilo pictérico: la pintura
paisajista. “La naturaleza es indeterminada

y sélo el arte la determina: un pais no se
convierte en paisaje mas que bajo la condicién
de un paisaje.”?. Tanto Milani como Roger,
concuerdan en que el paisaje esta unido al arte,
debido a que es el resultado del hacer, actuar

y sentir del hombre frente a la naturaleza. Mas
concretamente, Roger expone que es el arte y la

funcién analoga. Real Academia Espafiola. Concepto
territorio. http://dle.rae.es/?id=Zcq)YVW

24 Jean Baudrillard. Cultura y Simulacro. (Barcelona:
Kairds, 1978), 13.

25 Alain Roger. Breve tratado del paisaje. (Biblioteca
nueva, 2007), 23.
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CONSTANTINE MEUNIER. LES FOURNEAUX, 1936.

Para Meunier, el crecimiento industrial que trajo la
extraccion de carbén en Bélgica significé un impacto
en como comenz6 a percibir su entorno contaminado
repleto de parajes grises que culminan en su obra,

la cual, mas que una denuncia, es un lamento en el
lienzo.

mirada del artista quien hace aparecer el paisaje,
de ahi surge el concepto de artealizacion, donde
en una primera instancia existe el pais, que no
es mas que un territorio natural, el cual para
concebirse como paisaje debe someterse a la
cultura, al arte y al observador que indaga en

la naturaleza y se reconoce a si mismo en ella,
entonces, de esta forma el hombre la artealiza

y transforma en paisaje a través de las distintas
técnicas de representacion (pintura, fotografia,
ilustracion, etc) en donde hara aparecer la
naturaleza que siempre estuvo presente pero que
antes no se habia sensibilizado.

Asi, a lo largo de la historia del arte, el paisaje
ira cobrando fuerza, primero apareciendo

como “fondo” de escenas biblicas, hasta
posteriormente, concebirse como un género
pictérico independiente en el periodo posterior
al renacimiento. Un ejemplo, interesante de
mencionar, corresponde al impresionismo,
corriente artistica que aparece a mediados del
siglo XIX'y que rompe las reglas impuestas por
las bellas artes en el sentido plastico. Existid en
esta corriente, la preocupacién por el momento
mas que por la escena misma, y para retratar
esto los artistas pintaban al aire libre observando
como la luz afectaba el paisaje original, debido
a ello surgié un gran interés por las situaciones
cotidianas y la vida urbana: “El Impresionismo
surge de la observacion de la realidad, lo que



intenta el autor es transmitir al espectador

el momento en el que el artista contempla la
naturaleza. Los impresionistas pintaban la vida
urbana moderna, sobre todo espectaculos,
paisajes o jardines. Y también préximos a las
representaciones de las escenas de la vida
urbana, se encontraban los hechos campestres”?,

Podemos acordar entonces que el impresionismo
abri6 las puertas a un paisaje pictérico que existe
en funcion de las ideas, sensaciones y emociones
subjetivas que provienen del espectador, y en este
caso, de la persona que decide plasmar lo que ve,
el representador.

“El paisaje surge, por tanto, como una
elaboracién artistica, es decir, como resultado
de un sofisticado sistema de signos que

es cultural y que es el que determina su
pretendido caracter estético. El proceso

no puede darse de forma inversa, ya que

es nuestra mirada y nuestra cultura -y no
ninguna cualidad inmanente al territorioo a la
geografia- las que hacen que lo indeterminado
a un nivel estético pueda adquirir una precisa
configuracion y valor de indole artistica.”*

26 Clara Llinares Solbes. “.Qué contienen los paisajes?” En
El arte del paisaje: dimensién pedagdgica y cultural; Tesis
de grado. (Soria: Universidad de Valladolid, 2014), 20.

27 Paula Santiago Martin de Madrid. Visiones del entorno;

Esta aproximacion al concepto de paisaje
representado nos ayuda a visualizarlo como

una construccién social respecto a la realidad,

es decir, que esta determinado por la cultura

de cada época y de cada pueblo/sociedad. En
este sentido, las representaciones del paisaje
estarian mediadas por el entorno del sujeto que,
inserto en él, construye un paisaje imaginario
que retrata no sélo un territorio, sino el sentir

de una cultura determinada. Por otro lado,
entiéndase representacion como “imagen o idea
que sustituye la realidad”?®, es decir, una forma
de replicar lo que se percibe. Por medio de las
acciones de registrar y representar, se ejerce una
accion politica sobre el entorno, en la medida que
se crea unaimagen que puede o no ser la realidad,
un imaginario de algo, en este caso de pais.

La representacién del paisaje forma parte
importante de lo que se convertira en el
imaginario colectivo de diversos lugares, como

el reflejo de, no tan solo el terreno, sino de

las sensaciones que emana. Debido a que las
imagenes muestran una parte de la realidad, s6lo
aquella observada y escogida por el artista para

paisaje, territorio y ciudad en las artes visuales; Tesis
Doctoral (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia,
2009), 21.

28 Real Academia Espafiola. Concepto representacion.
http://dle.rae.es/?id=W4VMjlb
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plasmarla; es que estas imagenes constituyen

una abstraccién en si mismas, en la medida que

la representacion de la que hablamos es una
traduccion de la realidad, que esta determinada
por factores intangibles como el conocimiento,

la cultura, y muchos otros aspectos propios de la
épocay del individuo que conllevan cierto grado
de subjetividad. De esta forma, quien recibe

los estimulos de la imagen; el observador de la
imagen; adquiere una perspectiva del paisaje con
las ideas y aspectos culturales de quien fuera su
creador, es decir, un imaginario. En relacion a ello,
la cultura cobra gran importancia porque dichas
sensaciones que se plasman estan en relacion
directa con aspectos, politicos, sociales, histéricos
de cada época, y es por esto que la representacion
permite conocer a través de las imagenes diversos
aspectos de la realidad de una época.

Un claro ejemplo de esto surge de Rodolfo Andaur
que menciona: “El desierto es territorio, es
geografia; la pampa es comunidad, es un espacio
socialmente construido. El desierto es universal,
la pampa es temporal y especifica.”?, con estas
palabras Andaur rescata que el caracter social

del paisaje es su mas importante esencia pues se
construye a partir de relatos, historias, vivencias.
Que la pampa sea paisaje por sobre el desierto
habla sobre coémo las interacciones que se crean

29 Rodolfo Andaur. Paisajes Tarapaquefios. 8o.

con el territorio son las que resignifican un lugar

y lo dotan de caracter e identidad. La capacidad
del paisaje para almacenar estos datos sensibles
tendra como resultado la creacion de una memoria
afectiva respecto al mismo que abrira las puertas
al reconocimiento y compresion del entorno, es
entonces que el paisaje se revela como un hibrido
entro lo concreto y lo intangible, algo que se
mueve entre lo material y lo imaginario, desde

ahi que el territorio se conecta a la memoria y
eventualmente conforma una identidad propia
que afecta a todo su entorno. Por ello es que la
capacidad adaptativa del paisaje responde a que
tan imponente es su propia figura ante los agentes
externos.

En Chile, debido a su condicién geogréfica,
podemos identificar marcadas diferencias

en la identidad que emana cada locacion, de
forma estética y de codigos colectivos que
responden a una percepcién comin respecto

a la ocupacién del territorio. Es debido a esto

que las representaciones del paisaje a lo largo

del territorio nacional son diversas y se nutren

de aquello que hace Unica cada region del pais,
definiendo una forma local de pensar cada espacio
a partir de sus limitaciones técnicas o geogréficas.



EL HABITAR DEL PAISANO.

Un lugar no es un lugar cualquiera. Es un sitio
con vestigios humanos [...] En cualquier caso,
los lugares estan impregnados por la presencia
de personas y de sus obras, porque son o

han sido habitados por ellas[...] Los lugares
tienen, asi, memoria, porque hospedan partes
del alma prestada de los hombres, y por eso
susurran, aunque de manera confusa. Pero
tienen también un cuerpo, es decir, una cierta
morfologia fisica, una forma suficientemente
homogénea como para otorgarles

identidad [...] Por tanto, hay que interrogar
pacientemente al lugar[...] Comprender un
lugar es averiguar los rumores de su hablay la
forma de su cuerpo.®

Si bien la conformacién o representacién de un
paisaje nace de las emociones y sensaciones que
emana un lugar y de la mirada que las percibe,

es importante diferenciarlo de su contraparte, el
pais, e indagar un poco en este Gltimo concepto
debido a que esta intimamente relacionado con el
origen de la identidad del territorio; sin importar si
el paisajano absorbe o0 no para si mismo esta idea,
lo cierto es que cada pais construye su propia

30 Paula Santiago Martin de Madrid. Visiones del entorno;
paisaje, territorio y ciudad en las artes visuales. 55. Cita
Original de Joaquim Espafiol en “Lugar”, en Colafranceschi,
Daniela op. cit., 122.

identidad a partir de sus habitantes, los paisanos.
Segln la Real Academia Espafiola un pais es

un “Territorio, con caracteristicas geograficas

y culturales propias, que puede constituir una
entidad politica dentro de un Estado.”?. Con esto
podemos entender que el desarrollo del espacio
se da a partir de la concepci6n de quienes lo
habitan y conforman, asi como el paisaje necesita
la mirada, el pais necesita el habitar en el cual

no solo confluyen las personas, sino también

el medioambiente, el cual se transformara en

un actor importante en la construccién de una
sociedad debido a que, como entorno, definira
sus actividades econdmicas, su modo de habitary
gobernar.

La definicion del espacio que habitamos no
esta mermada por la belleza del entorno, sino
por las posibilidades de explotarlo para el
beneficio propio y de la sociedad, por ello es
que construimos en funcion de lo que le sirve al
hombre, pero para Heidegger3? el habitar no es
simplemente el residir o el estar, sino que esta
intimamente relacionado con la satisfaccion del
estar, el cuidar la forma en la que se esta en el

31 Real Academia Espafola. Concepto pais.
https://dle.rae.es/pa%C3%ADs

32 Martin Heidegger. “Construir, habitar, pensar”, Teoria
6-5 (1975)

https://www.fadu.edu.uy/estetica-diseno-ii/
files/2013/05/Heidegger-Construir-Habitar-Pensari.pdf
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espacio para que resulte en algo positivo, es
decir, el resguardo de la vida mientras se vive.
Esto dltimo cobra sentido cuando pensamos

que la mayor parte de nuestra vida la pasamos
trabajando, desplazandonos, realizando distintas
actividades fuera de nuestra residencia, éc6mo
estas acciones no serian parte del habitar? no

es posible, es por ello que construimos no sélo
hogares sino que edificamos para cada posible
momento de la vida que estamos protegiendo.

Sin embargo, Heidegger menciona un componente
esencial para el habitar: se debe resguardar en
todo momento la Cuaternidad®, la cual no es

mas que la naturaleza protectora. Asi, el habitar
demanda que nos involucremos con el entorno, ya
que la racionalizacion de los espacios se resume
en la simple dominacién de estos, pero no el
vivirlos; solo aquel que comprende este habitar
consciente y confluye con la cuaternidad es capaz
de construir, debido a que el construir sin tener
presente la esencia del ser simplemente edifica
viviendas que no satisfacen el habitar.

Asi es como entendemos que el rol del paisano
es cuidar la tierra que habita para mantener en

33 Heiddeger reflexiona sobre la cuaternidad como

una unidad de cuatro actores esenciales en el habitar:
La tierra, el cielo, los divinos y los mortales. Nosotros,
mortales, habitamos en la medida que cuidamos de esta
cuaternidad.

balance su mismo habitar, pero en la actualidad,
las autoridades territoriales no parecen ser
sensibles a la cuaternidad ni al habitar original,
ya que el medioambiente se ve cada vez mas
deteriorado por actividades econémicas, como
la extraccidn de recursos naturales, que solo

se basan en generar ganancias sin detenerse

a reflexionar acerca de la sustentabilidad del
modelo extractivista, el cual afecta tanto al
territorio como a sus habitantes generando una
sensacion de inseguridad respecto al desarrollo.

Otro autor, Andaur, cuestiona a la autoridad desde
el punto de vista de un paisajano al mencionar
gue “Los instrumentos de ordenacion territorial
que toman en serio el sentido de lugar no pueden
prescindir de los valores intangibles presentes

en todo el paisaje”, con esto surgen dudas de si
los limites que se van construyendo socialmente
son rescatados por las politicas aplicadas a un
territorio, o si se respetan las cargas valéricas y
sensibles de los espacios al aceptar o designar
modificaciones que los puedan afectar. El
compromiso social respecto al territorio tanto
urbano cémo natural suele ser nulo en la mayoria
de ocasiones, restandole fuerza a su identidad.

Entender el desarrollo como una amenaza a la
vida es un arquetipo fundado en la destruccion

34 Rodolfo Andaur. Paisajes Tarapaquefios, 75.



del entorno natural y las posibilidades de
crecimiento real y sustentable desperdiciadas,
pero poco a poco esta destruccién ya no solo
habla en un sentido medioambiental, sino que se
ve reflejada en la rutina del citadino, ya que una
ciudad en desarrollo va dejando atras a quienes
no pueden crecer con ella y se zonifica a partir
de la marginacién social. Esta fragmentacién en
la ciudad genera inseguridad en sus habitantes
quienes transitan en una constante tension de
peligro y salvedad; asi lo menciona Vania Caro:
“La cartografia de la amenaza reorganiza la
ciudad. Produce una ciudad fragmentada en zonas
seguras e inseguras y la ciudad dividida en zonas
implica una zonificacion de la vida.”.

En definitiva, la desigualdad provoca la formacion
de limites imaginarios entre los cuales la vida
fluye o se estanca. La transformacion del paisaje
se vuelve alin mas dindmica al responder a
factores sociales, se produce una mutacién de los
significados que le otorgan a partir del transito
que existe en ellos, la naturaleza se transforma en
un agente que encubre estos limites pero que una
vez dentro son dificiles de ignorar. Aqui entran

en juego los distintos niveles de percepcién que
manejamos sobre los lugares ya que podemos

35 Vania Caro. “Economia de sitio, exposicion colectiva”.
2013.

http://esculturayescena.blogspot.com/2013/05/
economia-de-sitio-exposicion-colectiva.html

considerarlos cotidianos, de paso, novedosos,
y siempre esta percepcion sera el vehiculo del
territorio a través de nuestra mirada.

CONSTRUCCION

SOCIAL
PAISAJE ARTEALIZACION PAIS
(Cultura)
POST-PAISAJE LUGAR  TERRITORIO

| FIG. 2. ESQUEMA DE ELABORACION PROPIA.
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Memoria;
Fragilidad espectral

“Aunque las piedras se dejan transportar, no
es tan facil modificar las relaciones que se han
establecido entre las piedras y los hombres.”

Recordari, palabra del bajo latin construida con

el prefijo re-, como reiteracion del pasado y cor,

o cordis, referentes al corazon; la etimologia
propia del Recordar insta a “volver a pasar por

el corazén?, ya que en la antigliedad se crefa
que el corazén era donde yacia la memoria, y a
pesar de que una afirmacion como esta puede ser

1 Maurice Halbwachs. La memoria colectiva. (Zaragoza:
Prensas universitarias de Zaragoza, 2004), 137.

2 Benjamin Veschi. “Etimologia de recordar” (2020)
https://etimologia.com/recordar/

caprichosa, la mera idea de la memoria nos habla
de sentir el pasado.

A partir de este breve sefalamiento es que

se plantean los lineamientos para el uso del
concepto de memoria, ya que si bien este término
se nutre de diversas vertientes, siendo definida
en ocasiones como “una funcién del cerebro

que permite al organismo codificar, almacenar

y recuperar la informacién del pasado.”3,
aludiendo a un fenémeno psiquico, 0 como una
“Exposicion de hechos, datos o motivos referentes
a determinado asunto.”4, acepcidn proveniente
de la RAE en donde remite a su funcién como
aparato para la documentacion; lo cierto es que la
presente investigacion busca revisar su caracter
como fenémeno cultural y social, asi como su
relacion con la historia.

En primer lugar, para hablar de memoria debemos
acercarnos a los recuerdos ya que son la unidad
basica de la que se conforma la memoria

y son fragmentos inmateriales de lo vivido
desperdigados en nuestra conciencia, y aunque
en un principio pareciera que en nuestra memoria
solo habitamos como individuos, Halbwachs

3 Robert Feldman. Psicologia con aplicaciones en paises
de habla hispana. (México: McGraw Hill, 2005)

4 Real Academia Espafiola. Concepto memoria.
https://dle.rae.es/memoria
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explica que tanto la memoria como los recuerdos
son colectivos, debido a que estos se construyen
a partir de nuestro roce social y cultural, es por
€s0 que nos nutrimos de experiencias, concretas
o imaginarias, para conformar recuerdos que al
ser guiados por voces ajenas, se transforman en
un recuerdo grupal, formando parte asi de una
memoria colectiva. Este punto de partida sienta
las bases para entender como la conformacién de
grupos humanos es de suma importancia para,
no solo la historia, sino para el individuo quien
buscaré pertenecer a lo colectivo no solo por
socializar sin méas, sino porque a través de esos
lazos se vuelve parte de una memoria colectivay
sus recuerdos son puestos en valor y validados a
través de los otros.

Segln Guasch: “Recordar como una actividad vital
humana define nuestros vinculos con el pasado,
sostiene Andreas Huyssen, y las vias por las que
nosotros recordamos nos define en el presente.
Como individuos e integrantes de una sociedad,
necesitamos el pasado para construir y ancorar
nuestras identidades y alimentar una vision de
futuro”s, con esta vision se intenta transmitir la
importancia de salvar los recuerdos y la memoria
del paso del tiempo, con el fin de que nos sirvan

5 Anna Maria Guasch. “Los lugares de la memoria: el arte
de archivar y recordar”, Materia. Revista del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona, no.5.
(2005): 159.

como lecciones para enfrentar el futuro, pero
para eso debemos ser capaces de compartir la
vida y ser parte de los recuerdos de los otros que
puedan ser testigos de nuestra propia historia, ya
que los recuerdos suelen estar llenos de vacios
debido a que nuestra propia condicién humana
solo remarca lo importante en nuestra memoria,
por eso es que a pesar de ser algo fragil, esta
puede reconstruirse a partir de los otros. Dicha
reconstruccion toma como referencia nuestros
recuerdos y trabaja en base a ellos para completar
los vacios apoyado en los relatos ajenos, asi

es como la memoria de los demas refuerza la
nuestra y enriquece la propia historia, por ello

los testigos en nuestra historia son esenciales,
ya que reparan los huecos que tienen nuestros
recuerdos, los completan, corrigen y ademas se
incorporan en ellos. Sin embargo, -y he aqui lo
esencial del término- un recuerdo debe nacer de
la propia memoria, ya que si no existe una minima
rememoracion, estos testigos seran capaces de
reconstruir una imagen viva, mas esta no puede
ser catalogada como recuerdo.

Pero si hablamos de imagen, es Aristoteles quien
plantea que el recordar esta vinculado a ella, ya
que la accién de recordar nos remite a una imagen
y la afeccion que conlleva dicha imagen; el filésofo
entonces reflexiona que sin lugar no hay imagen
ya que esta reclama un contexto espacial, por lo
tanto, el recordar como accion puede detonarse



por el espacio mismo que se habita, esto, en

vez de ir en contra de lo que dice Halbwachs,

se enriquece al proponer que la imagen tiene la
capacidad de despertar la memoria, puesto que
son representaciones de escenarios, motivados
por la imaginacidn y una carga sensible subjetiva,
por ende, su relacion con la verdad es la misma
que cualquier producto de un ejercicio que

quiera mostrar la realidad desde su propio punto
de vista, sin embargo, estas representaciones
nunca son completas, existe una ausencia en su
recuerdo, algo de lo que se responsabiliza al paso
del tiempo por ir oscureciendo partes de nuestra
memoria, sin embargo, al vivir en sociedad hay
registros mentales comunes de la cotidianidad
gue ayudan a visualizar mejor los recuerdos, como
los imaginarios o las imagenes, Halbwachs lo
explica de esta forma: “Para obtener un recuerdo,
no basta con reconstruir pieza a pieza la imagen
de un hecho pasado. Esta reconstruccién debe
realizarse a partir de datos o nociones comunes
gue se encuentran en nuestra mente al igual

que en la de los demas, porque pasan sin cesar
de éstos a aquélla y viceversa, lo cual sélo es
posible si han formado parte y siguen formando
parte de una misma sociedad. Sélo asi puede
entenderse que un recuerdo pueda reconocerse y
reconstruirse a la vez.”®

6 Maurice Halbwachs. La memoria colectiva. 34.

Ahora bien, es importante reconocer una
distincion entre la memoria semantica, la cual se
relaciona a la capacidad de aprender y adquirir
conocimiento y la memoria episddica, que a
diferencia de la anterior se basa en la experiencia
individual, y aunque se puede compartir con otro,
no puede ser transferida a los otros sin afectar

la experiencia a través de la representacion
externa. Esta contraposicion propuesta por
Assmann argumenta que la memoria colectiva

es una mezcla de los tipos de memoria antes
mencionados, la cual se adquiere a través del
aprendizaje, pero solo a través de la participacion
social e internalizacién se crea una identidad
colectiva, un nosotros.”

Asi, la memoria colectiva funciona como punto de
encuentro para la memoria, historia e historias
(como pasado y como relatos), ya que al formar
parte de un grupo, es el individuo quien se hace
cargo de cada una de ellas. Aln si este no tiene
recuerdos propios, se incluye en el colectivo

a través de las imagenes que han dejado sus
sucesores de grupo y rememora a través de ellos,
lo que para Sontag es otra forma de nombrar a

la Ideologia®, ya que los grupos se definen por

7 Aleida Assmann. “Transformations between History
and Memory”, Social Research; Collective Memory and
Collective Identity 75, no.1. (2008): 52.

8 Susan Sontag. Sobre la fotografia. (México: Alfaguara,
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HANNE DARBOVEN. KULTURGESCHICHTE, 1880-1983.

En esta obra, Darboven presenta los problemas de

la cultura de masas, la banalizacion del paisaje y

la realidad a través de su consumo, los que vemos

a través del tiempo dispuestos en recortes de
periddicos, fotografias de la primera y segunda guerra
mundial, imagenes de celebridades, postales y textos
filosé6ficos que abordan el tépico del empobrecimiento

de la cultura. Todo este conjunto de ideas e imagenes
hacen un escaner al paso del tiempo y a la cultura que
cambia con él.



aquello que comparten y concuerdan, como sus
valores y ansiedades, siendo asi una manera de
juntar todos los recuerdos de un grupo en una
misma voz.

Por historia hay que entender, no una sucesion
cronolégica de hechos y fechas, sino todo
aquello que hace que un periodo se distinga de
los demas, del cual los libros y los relatos nos
ofrecen en general una representacion muy
esquematica e incompleta.?

Sin embargo, la memoria colectiva y la historia
se diferencian entre siya que para que exista
memoria debe vivir quien mantenga esa
conciencia grupal, pero si no quedan testigos
de los recuerdos de una época entonces su
conservacion a través de escritos y otros medios
se define como historia ya que sirve como un
puente entre estas memorias pasadas y las
memorias presentes, ya que los grupos de un
tiempo son muy diferentes a otros y su propio
contexto disuelve la posibilidad de mantener la
memoria de origen puramente a través de un

grupo.

Asi mismo, la memoria de los grupos encuentra
su zona de confort en el espacio cercano, llamese

2006), 36.

9 Maurice Halbwachs. La memoria colectiva. 60.

casa, barrio, ciudad, pais; es en los lugares que
reconoce (desde sus recuerdos) que se mezclay
refleja en lo cotidiano, completamente adaptado
a sus costumbres donde su propio pensamiento
se regula a partir del entorno que reconoce. No
obstante, cuando se rompe esta familiaridad con
las cosas y espacios, cuando ocurre una mudanza
0 un cambio abrupto, también se cambia de grupo
y las memorias anteriores pasan a formar parte
del pasado, la afioranza entonces proviene de
esta desvinculacién, la resistencia de la rutina y
el proceso de desapego al grupo. Halbwachs lo
interpreta de la siguiente manera, “Cabe decir
que cada memoria individual es un punto de vista
sobre la memoria colectiva, que este punto de
vista cambia segln el lugar que ocupa en ella, y
que este mismo punto de vista cambia segtn el
lugar que ocupo en ellay que este mismo lugar
cambia segtn las relaciones que mantengo con
otros entornos.”*

Assmann figura un recorrido por las formas en

las que hemos ido entendiendo los conceptos

de Memoria e Historia, y entre los mas recientes
sefala que ambos serian polos opuestos que
aluden al pasado. Mientras que la memoria se
apoya en el colectivo y conecta tanto el pasado,
presente y futuro, la historia es universal, objetiva
y separa el pasado del presente y el futuro; pero

10 Ibid., 50.
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sus contraposiciones van mas alla al postular que
la historia busca la verdad sin aportar una mirada
especifica a los acontecimientos, mientras que su
contraparte si desarrolla valores y sensibilidades
al respecto, es debido a estas diferencias
sustanciales que se dice que la historia es un
marco universal apartado de la critica donde toma
accién la memoria como un espectro subjetivo que
clasifica y ordena a su antojo los recuerdos.

El término Mnemohistory™ aparece ante una nueva
forma de entender la historia y la memoria en
donde ambas ya no son opuestos sino que beben
una de la otra y se complementan, asi el estudio
de la historia reconstruye eventos del pasado no
solo desde los hechos, sino que indaga en el cdémo
y por qué suceden dichos eventos, cuales son las
practicas simbélicas que en el pasado afectaron

a los colectivos, acunando sus preocupaciones,
experiencias y demas; desde este punto, la
Mnemohistoria surge para constituir a la memoria
como parte de la historiografia.

En resumen, podemos decir que los recuerdos,
instigados por imagenes, son los que conforman
la memoria, y son un fenédmeno individual

el cual se nutre, y a la vez nutre al colectivo.
Desde este punto, volvemos a Halbwachs quien

11 Aleida Assmann. “Transformations between History and
Memory”. 62.

plantea entonces la existencia de una memoria
autobiografica (memoria personal) y una memoria
histérica (memoria social), en donde la primera se
apoya en la segunda, pero esta dltima es mucho
mas amplia y por lo tanto conocemos fragmentos
y reslimenes de la misma, en cambio, la memoria
autobiografica es mucho més detallada y continua
ya que se trata de nuestra propia vida. Asi, la
historia se une a la memoria a partir de mezclar
los recuerdos propios con las imagenes que
informan el acervo colectivo, de la conformacién
de un grupo global, es decir, desde la condicion
humana, que nos orilla a resguardar tanto los
recuerdos de nuestros antepasados como los
propios.

GUARDAR EL TIEMPO.

El propio interés que atafa a esta investigacion
es prueba de lo que sefiala Assmann, quien
menciona la existencia de una creciente atraccion
por el estudio y preservacion de la memoria
impulsado por la importancia que tiene el

pasado en la conformacién del presente, de ahi

la necesidad de repasar su concepto, poner en
valor su conservacion y revaluarlo como parte

de las biografias individuales y la forma en que
los individuos se posicionan en una perspectiva



histérica mas amplia.”

Sin embargo, el mero estudio de los conceptos

no engloba su propio resguardo, es por esto que
se hace menester entender los procesos por los
cuales se relata y guarda la memoria para su
puesta en valor desde lo concreto; para esto,
tomaremos lo dicho por Anna Maria Guasch,

guien menciona que la historia se guarda como
informacion, en contraposicion a la memoria la
cual se salva como un recuerdo, el cual remite a la
nocion de archivo; “(...) el archivo, tanto desde un
punto de vista literal como metaférico, se entiende
como el lugar legitimador para la historia cultural.
Como afirma el filésofo Michel Foucault, el archivo
es el sistema de «enunciabilidad» a través del cual
la cultura se pronuncia sobre el pasado.”®

Guasch sefiala que en la cultura contemporanea
se busca establecer la obra de arte como archivo,
ya que este no se cifie a una sola narrativa,

sino que busca explorar la reconstruccion de la
memoria a través de una interpretacién organica
y libre en donde existe un punto central (el relato)
y mdltiples formas de llegar hasta él, las que
pueden dar paso a nuevos significados dentro del
archivo mismo.

12 lbid., 54.

13 Anna Maria Guasch. Los lugares de la memoria: el arte
de archivar y recordar. 157.
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ON KAWARA. | AM STILL ALIVE, 1969.

En esta serie de telegramas se exprime el topico

del paso del tiempo con urgencia y con certezas.

“Aln estoy vivo” es la frase que On Kawara envia a
distintos conocidos en distintas fechas, mas como un
recordatorio a si mismo de la vida que pasa y de que
en alglin momento estos telegramas cesaran, abriendo
paso a una constante incertidumbre sobre el futuro,
donde el “Aln” recuerda que estar vivo no es una
condicién eterna.
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Debido a esto es que el archivo parece estar unido
a las practicas artisticas contemporaneas en
tanto que estas se involucran en la organizacion
y estructuracién de un mapa visual el cual no
puede negar el avance técnico, y por lo tanto

lo incorpora a fin de establecer vinculos entre

el inventario propio de una forma estandar de
archivar la memoria y la serialidad dada por

la reproducibilidad técnica. En este sentido la
fotografia cobra relevancia, asi como espacios
de experimentacién derivados de ella como el
collage o el fotomontaje. Las vanguardias que se
derivan de estos medios artisticos se presentan
como anti-dindmicas y anti-espectaculares, ya
que la reproduccion y serialidad por defecto
hablan de un estado pasivo, inerte, un punto
cero de la memoria que retratan, fragmentado y
esquematizado.

Desde estas derivaciones podemos acertar en
que la practica fotografica suele ser lo primero
gue se nos viene a la mente cuando pensamos en
hacer perdurar un momento, ya que en palabras
de Barthes, "la Fotografia reproduce al infinito

lo que Gnicamente ha tenido lugar una sola vez:
la Fotografia repite mecanicamente lo que nunca
mas podra repetirse existencialmente”, y bajo
esta mirada es que la foto se une a la memoria

14 Roland Barthes. La cdmara licida. (Barcelona: Paidés,
1990), 31.

como imagen de la muerte; ya que en el momento
que la imagen se plasma esta realidad termina

y nace una nueva que es su vestigio, una huella
gue guia los recuerdos como testimonio. Si bien la
fatalidad esta presente en el planteamiento tanto
de Barthes como de Guash cuando menciona que
“La fotografia periodistica en tanto documento
social, en tanto testimonio verdadero, parece
devolver a la imagen fotografica, o mas bien
desenmascarar, su caracter oculto que es el de la
muerte.”’s, se habla de la “muerte” de la realidad,
de una impronta atemporal en donde la (nica
referencia que entrega es que fue real y este
supuesto pasado implica la muerte no del tiempo,
sino de lo que se consideraba como realidad, asi,
los recuerdos que permanecen son el luto de las
propias vivencias.

Respecto a la fotografia y a las artes que remiten

a la memoria, aparece el concepto “Monograma
de la historia”, acuiiado por Siegfried Krakauer
para definir la singularidad de la forma artistica

en un contexto de reproducibilidad técnica 'y
serialidad de la obra de arte. Aquello que dota de
sensibilidad a una obra también tiene que ver con
su caracter Gnico e incluso efimero y que Benjamin
define como el aura de una obra, algo similar pasa
con la memoria que nos esmeramos por preservar

15 Anna Maria Guasch. Los lugares de la memoria: el arte
de archivar y recordar. 167.



librandola de nuestra mente fragil para convertirla
en archivo que perdure.

A estas alturas podemos definir el archivo como
fragmentos de memoria a nivel individual y
pasado, o bien como un inventario de recuerdos y
momentos que apelan a lo colectivo, a lo plblico
o0 a lo privado. Es cierto que al indagar en la
memoria se rozan los opuestos, del individuo
versus el sistema, de lo social versus lo privado,
pues esas dualidades conviven en la vida de cada
quien que esta inserto en sociedad, por lo mismo
el archivo presenta estas dualidades y se sostiene
a modo de relato.

Si bien el archivo aqui es tratado desde el

punto de vista de la obra de arte esta también
contiene una narracién en si misma, por lo que
es importante preguntarse, é¢qué memorias estan
siendo archivadas? éson memorias individuales,
colectivas o histéricas?. Lo cierto es que la obra
de arte no es el (inico medio que encuentra

la memoria para concretarse, la biografia'y
autobiografia existen para guardar los relatos de
individuos insertos en un contexto especifico,
exacerbando la figura individual frente a un
estandar en el que tanto documento como el
archivo son la norma.

La biografia hizo su primera aparicién como una
respuesta al retorno del yo, una época marcada

por el individualismo moderno y una curiosidad
respecto al pasado y las vidas, impulsada como
una contraposicién a corrientes de pensamiento
como la que surge a partir de “La muerte del
autor” de Barthes en donde el concepto prevalece
ante el autor y este se decanta por la neutralidad.

Para Pierre Bourdieu la biografia o “historias
de vida”, fueron prolificas no por un interés
en el sujeto y los detalles intimos de su vida,
sino por las conexiones que sus experiencias
hacen respecto al contexto histérico en que
estas se desarrollan, ejercicio que funciona

a modo de espejo y que hace preguntarse al
lector/espectador cual es su papel en dicha
historia, vaticinando la popularizacién de las
autobiografias a partir de este interés narciso.

Sobre esto, Arfuch plantea las diferencias entre
biografia y autobiografia al intuir que, tanto

el biégrafo como el autobidgrafo tienen como
principales preocupaciones al yo y el otro;

en tanto el bidgrafo escrutina en la vida del

otro a partir del yo (una mirada subjetiva), el
autobidgrafo se mira a si mismo desde el otro:
“La frontera entre biografia y autobiografia no es
entonces tan nitida, y en verdad, como observa
Holroyd, hay mucho de autobiografico en el modo
de abordar esa vida del otro, asi como también un
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SoL LEWITT. AUTOBIOGRAPHY, 1980.

Esta serie compuesta por dieciocho libros de artista
se arma a partir de diversas instantaneas que LeWitt
tomo de cada objeto y rincén de su departamento
antes de mudarse. Para él, este ejercicio se transforma
en una forma de retratarse a si mismo puesto que se
considera parte de cada uno de los objetos con los que
ha vivido, y es por ello que se abstrae en los mismos y
resta su propia imagen del conjunto.

Este catalogo de espacios y objetos nos invita a

hacer una lectura tridimensional de la obra ya que al

[ e mnt

capturar detalles y rincones desde diversos angulos
podemos sentirnos parte de este departamento, de
este habitat de artista, del cual no es dificil hacer

una reconstruccion mental y habitarlo también a
momentos.



limite ético: no confundirse con él.”*

En el arte contemporaneo, el método biogréafico
fue clave para el analisis de obras las cuales
formalmente se encontraban directamente
relacionadas con las etapas de la vida de sus
autores, contrario a lo que plantea Barthes, si la
obra se desliga de su autor esta pierde la conexién
con sus motivaciones, su contexto y los matices
gue guarda al estar relacionado con una mirada
artistica subjetiva, por esto es que la biografia se
aferra al relato del otro ya que busca conocerlo y
justificarlo en su quehacer.

Por otro lado, la autobiografia es un ejercicio
contemplativo del mismo yo, lo que segln
Barthes, desencadena en una escritura
autobiografica distintiva, recuperada por
fragmentos ante la divisién que crea del mismo'y
que abre la posibilidad a que el lector reconstruya
al autor desde su mirada. Aqui, no se podria
desligar al autor de su propia historia ya que lo
atafna directamente.

Pero lo que para Barthes es una herramienta de
autoconocimiento, para Derrida es una necesidad
individualista y narcisista de contar la propia
historia, un relato sobre la vida, la personalidad,

16 Leonor Arfuch. “La mirada como autobiografia: el
tiempo, el lugar, los objetos”, en Memoria y autobiografia.
(Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2013), 49.

los pensamientos y reflexiones que encuentran
cruces entre ellos al exponerlos para un publico,
y a pesar de que esta vision resulta frivola y
denunciante lo cierto es que el compartir la

vida con el otro es un comportamiento natural

y normal en el ser humano. Al menos asi lo
entiende Philippe Lejeune, quien plantea que la
autobiografia se cruza con lo publico al entender
que tanto el narrador y protagonista son entidades
que se manejan en un ambito pablicoy que
encuentran al autor y su privacidad en una misma
persona, lo que él llama “trinidad de identidades”
se refleja en esta vision de normalidad y
disociacion del yo que busca también reconstruir
la mirada propia a partir de la mirada de otros.

Esto Gltimo se entiende como un ejercicio de
autocontemplacién que se abre libremente a la
contemplacién de otros para encontrar también

a un yo social, el conocerse a partir de quienes lo
conocen. Lacan define esto como un espejo que
encontramos en los ojos de los otros y que ayuda
a identificar el yo.

He aqui, en este breve parrafo, varias de

las claves que sostienen el género, en sus
inndmeras variantes contemporaneas: la
idea de que toda vida merece ser contada
(Ricreur, 1983), la identificacién que produce
lo com(in de cada historia, el lugar de la
fotografia y los objetos en el trabajo de la
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| FIG. 3. ESQUEMA DE ELABORACION PROPIA.

memoria -que atraviesa la obra de nuestros
autores-, la iluminacién como metéfora de lo
que se descubre, y el rol configurativo de la
narracién -su valor biografico-, que, mas alla
de los "hechos': es capaz de articular, de dar
continuidad, al sinnimero de huellas, "ecosy
asociaciones, signos e imagenes" que habitan,
desordenadamente, cada ser."”

Paul de Man ahonda méas en este campo y ofrece
la autobiografia escrita como un dialogo entre el
pasado y presente de la persona que se abren a la
reflexion para reconfigurarse o reconstruirse. Esta
dualidad que se presenta en la autobiografia no se
da solamente por temporalidad sino que se vuelve
a disociar como un yo real y un yo autobiografico,
distinto a Lejeune, existirian s6lo dos polos
encontrandose, aquel que escribe y aquel que se
define.

17 lbid., 53.
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Extractivismos
El precio de la tierra

“En la practica, el extractivismo, ha sido un
mecanismo de saqueo y apropiacién colonial

y neocolonial. Este extractivismo, que ha
asumido diversos ropajes a lo largo del tiempo,
se ha forjado en la explotacion de las materias
primas indispensables para el desarrollo
industrial y el bienestar del Norte global. Y se
lo ha hecho sin importar la sustentabilidad de
los proyectos extractivistas, asi como tampoco
el agotamiento de los recursos.”

1 Alberto Acosta. “Extractivismo y neoextractivismo: dos
caras de la misma maldicion.” (Ecoportal, 2012)
https://www.ecoportal.net/temas-especiales/mineria/
extractivismo_y_neoextractivismo_dos_caras_de_la_
misma_maldicion/?cn-reloaded=1&cn-reloaded=1

La fortuna maldita; asi es como se definiria
nuestra naturaleza rica y basta en recursos
naturales vista bajo el lente del extractivismo. Es
algo paradéjico que aquellos paises en donde

la naturaleza ha sido méas generosa, parecen
estar condenados al subdesarrollo y a rozar la
linea de la pobreza. Esto, debido a que estén
intimamente ligados a un modelo econémico de
explotacion en donde sus habitantes solo llegan a
percibir los estragos de dichas practicas. Por eso,
debemos analizar este modelo desde su concepto
y entender por que, hasta el dia de hoy, opera en
nuestro pais.

Entenderemos el extractivismo como un modelo
econémico que consiste en extraer recursos
naturales a gran escala, con un minimo o nulo
procesamiento para exportacidn. Esto constituye
un modelo primario de produccién, en donde se
terceriza la manufactura y el aprovechamiento
de material. Por ello, se pueden observar
practicamente en toda América latina y el sur
global regiones que por su abundancia natural
han sido subyugadas a las demandas del primer
mundo.

Sin embargo, existen visiones mas globales
acerca de lo que es el extractivismo. Un ejemplo
es aquello que Renén Vega, quién va un poco
mas alla en su definicion, plantea: “(...) el
conjunto de actividades econémicas —con sus
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correspondientes derivaciones militares, sociales,
politicas, ideoldgicas y culturales— que posibilitan
el flujo de materia, energia, biodiversidad y fuerza
de trabajo desde un territorio determinado hacia
los centros dominantes en el capitalismo mundial,
donde se consumen a gran escala para garantizar
la reproduccion del capital.”?, ampliando asi las
afectaciones de este modelo al campo cultural,
ligando con fuerza recursos y sociedad.

Como rasgo caracteristico de las economias
extractivistas, se encuentra la desvalorizacion

de los bienes primarios exportados. Esto ocurre,
debido a que las materias primas no incluyen

un valor agregado que las haga competir en el
mercado, por lo que estanca el comercio y hace
gue sea totalmente dependiente de la demanda
global, anclando su valor a lo que determinen
otros paises. Por si fuera poco, los avances
tecnolégicos, que a menudo ocurren en el primer
mundo, suelen causar la obsolescencia de ciertos
bienes que se ven reemplazados por similes
sintéticos.

Por otra parte, la falta de valor agregado a
estas materias primas, evidencia algo alin mas
decisivo para el progreso de estas economias,
y es la falta de vision y tecnologias aplicadas

2 Renan Vega Cantor. “Extractivismo, enclaves y
destruccion ambiental”. CEPA, no.19. (2014): 1.

en la produccion. Esa falta de progreso técnico,
desemboca en que los recursos naturales que se
extraen, no sean procesados en su pais de origen
y, en consecuencia, que estos no aprovechen sus
beneficios.

Una economia de tipo extractivista no es
sustentable en el tiempo, pero si puede hacer
creer a quienes la emplean que la bonanza

serd permanente. Es por eso que los paises con
este tipo de sistema, caen bajo una ideologia
consumista en donde el constante progreso
econdmico resulta en un espejismo de mejor
calidad de vida. Ademas, la industria nacional se
degrada debido a que el consumo de productos
de importacién desplaza a los locales, dando
una sensacién de globalizacion que dificilmente
podra perdurar en el tiempo. Es por esto que, a
largo plazo, el sistema genera crisis econdmicas a
la vez que imparte una mentalidad rentista en la
sociedad en que se inserta.

Por otra parte, en un modelo extractivista se
propicia la aparicion de las economias de enclave,
las que se caracterizan por servir a un mercado
global a través de actividades productivas en
paises subdesarrollados, a menudo manejadas
por inversionistas extranjeros que utilizan
recursos propios del pais (humanos y naturales).
Con estas industrias no se beneficia ni retribuye
al mercado local, puesto que toda produccion



es de exportacion y toda ganancia es para los
inversores. Un ejemplo muy evidente acerca de
cémo funciona una economia de enclave es la
produccién agricola. En ella se utiliza la fuerza de
trabajo local, el suelo y el agua para los cultivos,
pero el producto final es destinado a satisfacer
un mercado extranjero, por lo que los recursos
naturales y humanos invertidos no son retribuidos
al pais de origen. Algunas consecuencias de

ello, es que el trabajo se ve precarizado, las
condiciones laborales rozan la ilegalidad y se
explota a los trabajadores en pos de un aumento
de la produccién. Estos dltimos, a menudo, son
personas que forman parte de la poblacién mas
vulnerable, un sector invisibilizado y acallado por
el grueso de la sociedad.

“La degradacion laboral se convierte en una de
las cartas de presentacion que ofrece el Estado
y las clases dominantes locales para atraer
inversiones extranjeras, quienes argumentan
que en este pais existe una fuerza de trabajo
barata, capacitada y sumisa dispuesta a
dejarse explotar por los inversores extranjeros
que quieran invertir su capital en nuestro
territorio.”3

Existe una estrecha relacion entre extractivismo
y pobreza debido a que los gobiernos excusan

3 lbid., 1-2.

la existencia de lo primero, en la necesidad de
mantener programas sociales que van en directa
ayuda al sector mas pobre de la sociedad. De
esta forma se refuerza una imagen de Estado
ventriloquiado®, compensatorio y benefactor que
aboga por su pueblo mientras permite los abusos
del inversionista extranjero. Es por esto que
existe la idea de que las autoridades, encargadas
de la organizacion y manejo de los territorios,
actdan en pro de los extractivismos, ya sea por
una desconexién entre comunidad-autoridad
para identificar las afectaciones posibles de los
proyectos, o conflictos de intereses en donde la
corrupcion y el oportunismo toman lugar.

4 Esto refiere al concepto de Neoextractivismo, el

cual se aferra a la idea de que la riqueza natural debe

ser explotada y sigue los mismos principios que el
extractivismo pero con una mayor presencia del estado
en un intento de generar “beneficios” para el colectivo
nacional. Bajo este modelo el estado sacara un mayor
provecho econdémico de las actividades extractivas, lo que
asegurara para financiar proyectos sociales que utilizara
como pretexto para seguir con la mentira del desarrollo a
costa de la extraccion. En: Alberto Acosta. “Extractivismo y
neoextractivismo: dos caras de la misma maldicién”.

5 Mirta Antonelli reflexiona acerca del concepto
ventriloquia del estado y los explica como aquellos
estados que son hablados por las corporaciones, es decir,
que padecen de corrupcion y conflictos de poder. En:
“Elementos para el analisis del discurso extractivista”,

en Memoria seminario internacional; Extractivismo en
America Latina: Agua que no has de beber. (Santiago:
Quimantd, 2014).
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IsLA RIESCO, 2019.

Montanas artificiales creadas a partir del sedimento
restante en la explotacion de la mina a cielo abierto
Invierno.

CONSECUENCIAS DE UN MODELO PREDADOR

“Mientras que los campesinos morian de
inanicidn, el trigo y otros cereales que

habian producido con sus manos y en sus
tierras llenaba las arcas de los exportadores
mundiales de alimentos que iban con destino
principal a Europa.”®

Las afectaciones y consecuencias de un modelo
extractivista son innumerables, y abarcan un
sinndmero de aristas, pero sin duda, las mas
apreciables yacen en el plano social y ambiental.
Por una parte,, degrada a las comunidades
locales, precarizando su calidad de vida y su
propia identidad, marginando a opositores y
generando dependencia hacia otras economias
en lugar de fortalecer la propia. Por otro lado,

se destruyen ecosistemas completos y de forma
irreversible, esto, al ocupar recursos naturales no
renovables o introducir especies exdticas que son
nocivas para la flora y fauna local.

En primer lugar, hemos de entender que el
discurso del desarrollo y generacién de capital
que provee este modelo, no se condice con las
problematicas que afectan a las formas de vida
de las comunidades adyacentes a los proyectos

6 Renan Vega Cantor. “Extractivismo, enclaves y
destrucciéon ambiental”. 4.



de extraccion, sin embargo, sigue idealizandose
el beneficio a costa de predar la tierra, y en
ambos casos, estamos frente a extrahecciones.”
Este concepto, proveniente del latin extraher,
significa “arrancar con violencia”, por lo que hace
referencia a los emprendimientos extractivos en
donde se violan los derechos humanos y los de

la naturaleza. Por lo tanto, en lo que concierne

a esta discusion, el extractivismo carece de
consecuencias positivas remarcables.

La calidad de vida se ve afectada desde

varios flancos, tanto los que involucran una
segmentacion social, implicancias directas en la
salud de los habitantes, o a los que refieren a la
identidad de una comunidad. Sin embargo, una de
las consecuencias mas evidentes y preocupantes
es la destruccion de las formas de trabajo locales
producto de que la generaciéon de empleos gira
entorno a las empresas extractivistas por el
tiempo que se lleven a cabo dichos proyectos. En
el entretiempo se reduce al minimo la vida rural,
se “compensa” con mejoras tecnolégicas a las
infraestructuras comunitarias y se alude a las
ventajas que involucra en términos de desarrollo.
Finalmente cuando terminan las faenas de dichos
proyectos, la comunidad ha perdido su identidad

7 Eduardo Gudynas. “Los extractivismos en sus contextos
globales, regionales y locales”, en Memoria seminario
internacional; Extractivismo en America Latina: Agua que
no has de beber. (Santiago: Quimantd, 2014).

y su forma autdéctona de trabajar, ya sea porque
han quedado sin tierra que trabajar, o porque
han perdido los conocimientos de la técnica que
habian cultivado anteriormente, ademas de que
todos los beneficios capitales que generaron los
proyectos extractivistas van a parar a centros

de poder politicos y econémicos, por lo que las
comunidades no llegan a ser compensadas por el
saqueo de sus recursos.

“Se definié “cultura extractivista” como un
conjunto de saberes que promueven la baja
autoestima, el descarte de lo que somos,
impactando directamente sobre nuestros
procesos de empoderamiento, tanto a nivel
individual como colectivo. Busca perpetuar el
modelo, a través de la denigracion cultural de
todas aquellas comunidades que tienen modos
distintos de resolver la vida al impuesto por el
modelo hegemédnico™®

La instauracion de esta cultura extractivista

ha desplazado y desvalorizado a los saberes
ancestrales existentes en las comunidades
locales, desechando las cosmovisiones indigenas.
Se establecen nuevos mitos que giran entorno al
capitalismo, el progreso, la riqueza y el desarrollo

8 Eduardo Gudynas, Et, Al. “Los saberes colectivos”,
en Memoria seminario internacional; Extractivismo en
America Latina: Agua que no has de beber. (Santiago:
Quimantd, 2014), 63.
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en donde todo se puede reducir a un objeto de
consumo que es lo que genera una vida mas
préspera. El nuevo dios propuesto es la mercancia
en donde la naturaleza tiene un precio, tanto

Sus recursos como su destruccion, esto Gltimo a
través de indemnizaciones monetarias que buscan
acallar las voces detractoras.

Respecto a la salud de las comunidades cercanas
a estos proyectos, esta se ve deteriorada a largo
y mediano plazo debido a que las condiciones
ambientales de sus territorios cambian. En

esta linea, muchas veces se ven contaminados
aguay suelo, provocando un malestar general
proveniente de lo que se consume, del aire que se
respira, y/o de las condiciones laborales que se
dan en el contexto de la extraccion de recursos.

En cuanto a los territorios, los extractivismos
generan cambios en la percepcién social de esto.
Esto, debido a que las concesiones suelen tomar
lugar sin tener en cuenta a las comunidades que
habitan estos espacios, provocando conflictos en
la relacion de los habitantes con sus gobiernos

y los inversionistas. Es asi como se genera una
nueva geografia y un nuevo paisaje al delimitar
territorios para la extraccion.

Sin embargo, la afectacién de este modelo en
el territorio no ocurre solo a nivel social, sino
que ademas se produce un impacto en cadena

directo al entorno, ya que se crean complejos
complementarios a los emplazamientos de
extraccion, como pueden ser carreteras,
oleoductos, puertos, represas, etc. De esta
manera hablamos de un impacto medioambiental,
econémico, y de percepcion identitaria con los
lugares modificados.

Finalmente, las probleméaticas medioambientales
que acarrean los extractivismos son, en

muchos casos, irreversibles, pues interactlian
directamente con recursos no renovables como
el agua, de hecho, el manejo hidrico en la mineria
uno de los casos méas preocupantes ya que ocupa
demasiados recursos y el pais se enfrenta cada
vez mas a una grave sequia; las proyecciones
hacia el afo 2021 hablan sobre el uso de 900
millones de metros clbicos de uso de agua para
una produccion de casi 9 millones de toneladas de
cobre.?

El progresivo aumento de la demanda
internacional por recursos primarios también
conlleva a que los proyectos de extraccion
busquen maneras de mejorar su produccién a
través de técnicas que resultan nocivas para el

9 Lucio Cuenca. “La profundizacién del extractivismo en
Chile”, en Memoria seminario internacional; Extractivismo
en America Latina: Agua que no has de beber. (Santiago:
Quimantd, 2014), 112.



ambiente tales como el fracking®, la utilizacién de
agrotoxicos u otros quimicos, la implementacién
de energias alternativas sin control y un largo
etcétera de métodos que buscan acelerar los
procesos de produccién pero que no consideran
los ciclos naturales de los ecosistemas y los danan
en su afan de incrementar ganancias.

El rapido descenso de la calidad ambiental
(deforestacion, contaminacion de cursos de
agua, suelo y aire), asi como la introduccion de
especies exdticas que chocan con el desarrollo
de la flora y fauna nativa y provocan una gran
pérdida a la biodiversidad regional (extinciones de
especies de todo tipo, reduccién de poblaciones
silvestres), son consecuencias que a menudo

se subestiman como un precio que pagar por el
desarrollo que conlleva la inversion extranjera
en el pais, y por tanto, se hace caso omiso a

las afectaciones ecol6gicas que implican los
extractivismos, aplicando en algunos casos,
sanciones monetarias por incumplimiento de
normativas medioambientales pero sin llegar

a frenar los proyectos, dando cuenta de que la
institucionalidad ecolégica es permisiva cuando
de trata del modelo.

10 El fracking, o fracturacion hidraulica, es una técnica que
consiste en la inyeccion de agua a alta presion a través de
un pozo en la tierra para generar fracturas en el subsuelo
que estimulen la extraccion de gas o petréleo.

LA INDUSTRIA EXTRACTIVA MINERA EN CHILE.

“Una economia concentrada en demasia en
la extraccién de materias primas adolece de
riesgos significativos en torno a los efectos
derivados de shocks econémicos.”*

Antes de siquiera definir lo que es una economia
extractivista, en Chile, este modelo ya operaba
con la consolidacién de mineras en todo su largo
territorio, tanto es asi que para muchos, “Chile
es un pais minero” desde su concepcidn; esto

se repite a lo largo de los afios como un mantra
que imposibilita a su poblacién a desligarse

de esta nocion y ver los crudos impactos que

ha significado el extractivismo minero en
nuestra historia. Sin embargo, esto no ha sido
impedimento para que se haya cultivado una
amplia cultura minera que en la actualidad
otorga identidad a muchas de nuestras regiones.
Debido a ello, se puede afirmar que, la mineria
en general, ha sido una actividad clave en el
desarrollo econémico, social y cultural del pais,
impulsando cambios a partir de la exportacion o
el uso de minerales para promover el crecimiento
econdmico nacional.

11 Sebastian Arriaza y René Fernandez. “Lecciones de los
fracasos del modelo extractivista chileno”, Revista Chilena
de Economia y Sociedad 11, no.2. (2017): 48.
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Tan arraigada esta la cultura de la extraccion

en la historia de Chile que podemos indagar en
precedentes histdricos nacionales como la propia
conquista, en donde la historia que envuelve al
oro nacional habla sobre que existian rumores
acerca de la riqueza mineral de estas tierras; es
asi como el asentamiento de colonos espafoles
se justifica bajo la blsqueda de oro, y a pesar de
que este mineral era escaso, permitio financiar
las primeras etapas de conquista, ademas de
impulsar la expansion de territorio fundando
ciudades como La Serena, Concepcion, Valdivia,
Imperial y Villarrica, las cuales estaban cerca de
lavaderos de oro importantes.

Mientras que estos primeros anos de colonizacién
no indican una alta prosperidad econdmica a
partir de la mineria, podemos intuir que debido a
ella se activaron distintas esferas de crecimiento
como lo son el estudio de los suelos, propiciando
la llegada de extranjeros especializados, o

la apropiacion de territorio, permitiendo una
mayor ocupacion y como consecuencia una

alta expansion demografica. En este sentido, la
extraccion de material lleva consigo una historia
de altos y bajos en donde se ha explotado la tierra
y su gente, a la vez que consolida un sistema
econdmico nacional efectivo a fines practicos,
pero limitado, y donde sobretodo resuena la
palabra sacrificio.

Entrados en la época de la Independencia de Chile
el cambio en la economia es notorio, el pais abre
sus puertos al mundo y recibe tanto compradores
como inversionistas de distintos paises para
trabajar el territorio. Con la revolucion industrial
revoloteando en el colectivo empresarial, explot6
un auge de produccién minera donde el carbon
acaparé muchas de las miradas extranjeras,

este es el caso del britanico Juan Mackay,

quien es el responsable del primer denuncio de
carb6n de piedra hacia el aio 1844 en Tierras
Coloradas a orillas del rio Andalién, Concepcién.
Este yacimiento comenz6 a ser explotado en
1841y rapidamente consiguié que la Pacific
Steam Navigation Company fuera comprador
habitual, asi como también se efectuaron algunos
envios al Per( y a una nueva fundicién de cobre
estratégicamente situada en Lirquén propiedad de
Joaquin Edwards, cuya vision para los negocios lo
mantuvo cerca de los lugares donde se creia que
existian yacimientos de carb6n que alimentarian
su fundicion en el futuro.

Sin embargo, para Leonardo Mazzei de Grazia®
la historia que envuelve al carb6on nacional

ha sido ligeramente excepcional en cuanto a
quienes propiciaron su extraccion, ya que fueron
mayormente criollos y no extranjeros, como se

12 Leonardo Mazzei de Grazia. “Los britanicos y el carbon
de Chile”, Atenea. Ciencia arte y literatura. Revista de la
Universidad de Concepcion, no.475. (1997)



suele creer, esto debido a que en sus inicios la
explotacion del material se limitaba a fines locales
y una débil exportacion vecina, ya que el mercado
del carb6n estaba en gran parte satisfecho pory
para los britanicos, quienes fueron importantes
inversores en proyectos mineros nacionales y

que al tener reservas de carb6n en sus tierras

de origen no se vieron interesados en apostar

por este material en concreto, ademas de que

su calidad distaba mucho de la que conocian en
Europa. De todas formas existieron personajes
como Guillermo Wheelwright quienes no se
dieron por vencidos con el carbdn chileno y
encontraron el ajuste necesario para que este
sacara a relucir su potencial como combustible,
por lo que contra todo pronéstico y luego de

un sinnmero de estudios y reconocimiento de
terreno por distintos inversores extranjeros, los
esfuerzos extractivos se concentraron en la zona
costera sur de Concepcién donde se estimaba que
existian yacimientos de excelente calidad. Esta
zona es reconocida por ser donde se establecieron
los poblados mineros de Lota y Coronel.

13 En 1840 Guillermo Wheelwright formé la Pacific Steam
Navigation Company (P.S.N.C), teniendo en un principio
2 buques. Cuenta la historia que el carbén chileno no
conseguia poner en marcha estas maquinas por lo que
fue el mismo Wheelwright quien acondicioné las hornillas
del buque para mejorar la ventilacién y asi sacar el mejor
provecho del mineral nacional.

La mineria de carbén se consolida como una
actividad regular hacia 1849, aflo marcado por la
adquisicién de los terrenos carboniferos de Punta
Puchoco por Jorge Rojas Miranda en donde la
extraccion pasa de ser artesanal a considerarse
una industria debido a la cantidad de mineral que
se extrae dia a dia.

“La empresa no requeria de grandes capitales;
las adquisiciones de terrenos se hacian

a pequenos propietarios, principalmente
indigenas, en condiciones muy ventajosas.
Para dar inicio a las explotaciones se podia
recurrir a créditos de poca monta conseguidos
en Concepcidn o bien con las casas
comerciales de Valparaiso.”

Esta situacion ventajosa para el empresariado
significaria una expansion explosiva de la
industria carbonifera, debido a que sus
prondsticos respecto al mineral son muy positivos
y prevén que sera de lo més prolifica, por lo que a
partir de ese momento, la mineria de carbdn seria
una de las industrias mas rentables de la época.

Muy similar es la historia de la industria salitrera
en Chile, que durante finales del siglo XIX y
principios del XX generd una explosion positiva

14 Leonardo Mazzei de Grazia. “Los britanicos y el carbén
de Chile”. 142.
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respecto a indicadores de crecimiento econdmico
ya que el movimiento del mineral conllevé a un
alza en la generacion de empleo asi como una
masiva migracion al norte en busca de estas
oportunidades, no sélo en las minas sino que

a las industrias que alimentaban las nuevas
necesidades que surgieron en la zona como la
agricultura, expansion de lineas ferroviarias y

el uso intensivo de puertos para exportacion

de material. Desde este punto de vista, es
tentador otorgarle connotaciones positivas al
modelo extractivista, sin embargo el s6lo extraer
y exportar sin agregar ningtn tipo de valor al
material vuelve a este modelo en un servicio
reemplazable, y asi fue cuando cesaron, de
momento, los conflictos bélicos y se introdujo al
mercado el salitre sintético.

Y asi como el salitre, el carb6n también
experiment6 un fuerte declive en su demanda

al finalizar la segunda guerra mundial, lo cual

fue estremecedor para los poblados que se
establecieron alrededor de los yacimientos, como
los ya mencionados Lota y Coronel.

En este punto, las historias de ambos minerales
rebozan en similitudes, ya que lo cierto es que,

al no invertir esfuerzos en la modernizacion de

la industria, esta encuentra su fin a s6lo unas
décadas de distancia. En el caso del carbén fue
su elevado costo de produccién a comparacion de

otros exportadores quienes contaban con minas a
cielo abierto, en cambio las mineras nacionales en
su mayoria eran subterraneas.

Sin duda el modelo extractivista muestra su peor
cara en el contexto social debido a que, mientras
se produce, se sobreexplota al minero con el fin
de mantener una produccién competitiva, pero
hacia el declive de la industria lo (inico que va

en alza es el desempleo y con ello los indices de
pobreza, la sensacion de inseguridad y finalmente
el abandono de estas zonas que sirvieron de
hogar y fuente laboral, que hoy en dia, son s6lo
un vestigio. Por ello es que los esfuerzos se han
centrado en reconvertir estos lugares y que su
produccién sea mas sustentable refiriéndose

a laindustria del turismo como una alternativa
paliativa, aunque claramente no responde al
mismo nivel de ingresos que generaban las
mineras, puede ayudar a una comunidad que
centro todos sus esfuerzos en algo que no rindid
los frutos que esperaban.

A pesar de los afios que han pasado y las
consecuencias que arrastran hasta el dia de

hoy las fallidas industrias mineras de salitre y
carbon son conocidas y emblematicas, se siguen
replicando los mismos modelos de extractivismo
con el cobre y con el litio, ambos minerales
altamente codiciados en el contexto global
actual pero sobre los cuales no se ejerce ninguna



innovacion y por lo tanto no se les saca el mayor
provecho.

En Chile, el extractivismo, mas que un modelo, es
el pilar de la politica publica, ya que todo aquello
que lo rodea, es decir, la manera de gestionar el
extractivismo minero, la privatizacion del aguay
la proteccion al desarrollo, estan establecidos en
la Constitucion, y lo que se critica fuertemente
es la imposibilidad de aprovechar los recursos
naturales nacionales de forma consciente y dejar
su extraccion en manos de privados que aportan
bajisimas retribuciones por concepto de arriendo
en relacién a lo que ganan con la exportacion

de material, ademas de no proponer una vision
de futuro sobre lo que se puede generar con las
riquezas nacionales, no con su venta en bruto,
sino con un valor adicional.

“(...) se abren debates a nivel macro,
respecto a las cuestiones institucionales,
politicas, que sostienen este modelo, y sin
duda, no podemos dejar de mencionar que
Chile y su modelo econémico es esencial y
profundamente extractivista. Esto no es solo
un asunto de la politica econémica, sino que
esté enraizado en la Constitucion politica del
Estado, a diferencia de otros paises que optan
por modelos econémicos centrados en los
bienes comunes o los recursos naturales. En
la Constitucién se permite que se privatice la

IsLA RIESCO, 2019.
Vista de instalaciones salmoneras desde el bosque.
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minerfa, que habia sido nacionalizada en el
ano 71.”%

Entonces, éen qué nos encontramos hoy respecto
a los extractivismos?, icuales son los prondsticos
futuros para un modelo que se sabe insostenible
en el tiempo? Eduardo Gudynas reconoce

cuatro generaciones de extractivismo en las que
podemos identificar nuestra propia historia minera
y proyectar el futuro de la misma, estas son:

“Primera generacion, corresponde a la época
de la colonia, donde la extraccién dependia

de la fuerza de trabajo humana y animal,

con volimenes menores de remocion,

baja tecnologfa, y vinculacién econémica
dependiente con las metrépolis; Segunda
generacién, muy evidente desde fines del siglo
XV, incluyendo el siglo XIX y principios del
siglo XX, supone la introduccién de maquinaria
mas tecnologizada (maquina de vapor, los
primeros motores de combustible en mineria,
etc.), orientada al mercado exterior. En
algunos casos persiste hasta el dia de hoy;
Tercera generacién, donde nos encontramos
en la actualidad, supone el uso intensivo de
maquinaria, como ocurre con la megamineria
a cielo abierto, la extraccion petrolera a alta

15 Lucio Cuenca. “La profundizacién del extractivismo en
Chile”. 112.

profundidad o los monocultivos, donde las
escalas de remocion de recursos estan en

el orden de los millones de toneladas (o de
barriles de petréleo), ocupando superficies

de miles a millones de hectareas (como se
observa con la soja en el Cono Sur). Para
lograr estos voliimenes se recurre al uso
intensivo de insumos quimicos (como cianuro
0 mercurio en la mineria, aditivos en los pozos
petroleros, o agrotoxicos en la agricultura).
Este extractivismo lleva aparejado un enorme
consumo de energia, que amplifica los
impactos de la actividad; Cuarta generacion,
es la fase extractivista que podemos proyectar
para el futuro, cuyo ejemplo mas claro es el
fracking para la extraccion de hidrocarburos.
En este caso el consumo de energia y materia
en las operaciones son muy altos, y ya no solo
implica la extraccion, sino el estrujamiento

de la tierra para forzar la apropiacién de esos
hidrocarburos.”

Se considera que los extractivismos de

tercer y cuarta generacion tienen tantos
impactos negativos, en lo social, econémico

y medioambiental, que ningln proyecto
extractivista llegaria a concretarse por ser
demasiado nocivo, sin embargo, el que existan

16 Eduardo Gudynas. “Los extractivismos en sus contextos
globales, regionales y locales”. 12-13.



estos proyectos en la actualidad habla de que esta
nocividad se transforma en un pre-requisito al que
se accede debido a que el rol del Estado ha sido
poco exigente y solo actlia como un medio por el
cual se dictaminan compensaciones econémicas
ante situaciones de vulneracién de los derechos,
mas no se prevén dichas vulneraciones.

Podemos afirmar que las problematicas

politicas que encontramos hoy respecto a los
extractivismos comienzan a agudizarse a partir
de la década de los 8o producto del modelo
neoliberal que se instaura en Chile; asi partié un
“proceso de desarrollo de politicas extractivas
gue conllevan la generacién de instituciones y
politicas que promueven el uso econémico de los
territorios”*, por lo que la ideacion de politicas
medioambientales se ve como un impedimento al
desarrollo econémico y por lo tanto no van de la
mano con el progreso.

En los afios 9o se promulgo la Ley 19.300, a

la cual se apunta como desencadenante de la
despolitizacién de la politica ambiental, ya que
avala la idea de que el vivir en un ambiente libre
de contaminacién como derecho constitucional es
un objetivo deseable, mas no exigible, por lo que

17 Alejandro Pelfini y Rodolfo Mena. “Oligarquizacion y
extractivismo. Cerrojos a la democratizacion de la politica
ambiental en Chile”, Perfiles Latinoamericanos 25, no.49.
(2014): 256.

a partir de este punto la poblacién se ve vulnerada
en sus derechos y calidad de vida. Recién hacia
el afio 1997 podemos ver la implementacién

de la obligatoriedad del sistema de evaluacion
ambiental, aunque el endurecimiento de medidas
tiene un caracter foraneo, ya que muchas
compaiiias internacionales que llegaron a Chile
venian con regulaciones impuestas en sus

paises de origen, por lo que se han importado y
lentamente incorporado como regla general en el
contexto nacional.

Actualmente, contamos con un Ministerio
medioambiental (anteriormente CONAMA), el
cual se cre6 en 2009 con la idea de disefary
aplicar politicas, planes y programas ambientales
en conjunto con diversas entidades valuadoras,
reguladoras y fiscalizadoras de proyectos

que impacten el ecosistema, sin embargo,

aln adolecemos una planificacién general
relevante respecto a la proteccién de recursos
y su explotacidn, por lo que podemos decir
que, a pesar de contar con la institucionalidad
correspondiente para instaurar politicas
medioambientales efectivas, el modelo
extractivista sigue prevaleciendo por sobre las
politicas proteccionistas y fiscalizadoras de sus
impactos.

Es claro que en Chile aln se esta lejos de
erradicar este modelo, mas alin cuando los
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datos que reunia CEPAL hace unos afios atras
indicaban que de cada 100 délares que Chile
exporta, 9o eran materias primas practicamente
sin ninguna transformacion®; “La dificultad
gue estamos teniendo, que es casi cultural, es
gue esta tan arraigada la creencia y necesidad
del extractivismo, que muchas veces, hasta

los propios militantes sociales tienen miedo,
temores, barreras, para pensar en mundos que
no dependan de la minerfa o de la extraccion
petrolera, y en Chile eso esta muy arraigado.”®

18 Lucio Cuenca. “Proyecciones del Chile extractivista”,
en Memoria seminario internacional; Extractivismo en
America Latina: Agua que no has de beber. (Santiago:
Quimantd, 2014), 34.

19 Eduardo Gudynas. “Alternativas al extractivismo”,
en Memoria seminario internacional; Extractivismo en
America Latina: Agua que no has de beber. (Santiago:
Quimantd, 2014), 135.
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Primeros anos de
explotacion carbonifera en
Magallanes

“La mayor reserva carbonifera de Chile se
encuentra en la denominada Cuenca de
Magallanes, la cual incluye tres formaciones
con mantos de carb6n. De ellas, la inferior,
denominada Formacién Loreto, es la mas
importante.”

Para la historia de Magallanes, el hallazgo

de carb6n en la zona fue un importante hito
fundacional, ya que insté al gobierno de Chile a
direccionar sus esfuerzos colonialistas en la zona
Austral y poblar la Patagonia para proteger el
mineral de carbén. En este contexto, hacia el afio

1 Andelka Zlatar, Et. Al. Historia del carbon en la reserva
nacional de Magallanes. (Santiago: Maval, 2019), 13.

1848 se erige el asentamiento colonial de Punta
arenas, ubicado en un lugar estratégico por donde
pasaba el Rio del Carbén, denominado asi por el
hallazgo de carb6n a lo largo de todo su cauce,
hoy sin embargo, es conocido como Rio de las
Minas.?

En una primera instancia, la industria carbonifera
magallanica, si bien aseguraba un consumo local,
no rindi6 grandes frutos de inmediato debido a
las trabas geograficas y climaticas que impedian
su extraccion a una escala competitiva, lo que
sumado a la baja cantidad de mano de obra
existente en el territorio, dio pie a que el estado
concesionara el yacimiento del Rio de las Minas.
El primer interesado en explotar esta zona fue
Ricardo Rojas, un empresario minero capitalino
quien ademas de ser un pionero en minar el lugar
a gran escala, impulsaria el desarrollo del primer
ferrocarril para traslado de mineral en 1869; sin
embargo, para 1875 la situacion en las faenas se
harian insostenible debido a la baja calidad y por
lo tanto, baja demanda de los mantos explotados,
por lo que los yacimientos de mineral y el
ferrocarril quedarian en situacién de abandono
hacia fines de la década de 1870.

2 La denominaci6n de este rio cambié una vez se descubrié
la presencia de oro en su lecho, por lo que el entusiasmo
del hallazgo puso a este mineral a la par en relevancia que
el carbén.
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Sin decaer los animos por las posibilidades de
encontrar mantos de calidad, los empresarios
mineros comenzaron a expandir su zona de
exploracién; algunos como el alsaciano Hilaire
Bouquet quien acercandose a la costa del mar
Oatway descubriria la zona donde situaria Mina
Rica, u otros como el aleman Julius Haase quien,
concentrando sus esfuerzos mucho mas al norte
de la region, encontraria potencial de explotacién
hacia la costa del mar Skyring donde ubicaria
Mina Marta. Ambas minas repetirian la historia de
fracaso extractivo terminando con sus operaciones
tan solo unos ahos después de iniciada su
produccion.

Hacia la década de 1880, el francés Jorge Meric se
transformé en el primer hombre blanco conocido
en llegar a isla Riesco, la cual para ese entonces
se denominaba Tierra del Rey Guillermo 1V, en
donde posteriores exploraciones hacia su costa
norte dejarian en evidencia la existencia de un
manto carbonifero frente a la costa de mina Marta.
Debido a esto, Meric abocaria todos sus esfuerzos
en conseguir financiamiento para explotar la que
de ahora en adelante seria mina Magdalena, y al
cabo de unos afnos lograria formar sociedad con

la firma mercantil, naviera e industrial Braun &
Blanchard, asi, en 1897 se dio inicio a la extraccion
de carb6n enisla Riesco, y a pesar de que se
extrajeron cientos de toneladas de carb6n de la
zona, la actividad se volvié insostenible por ser

considerada antiecondmica por los inversores,
derivando en la suspensién de faenas en 1900.

Tal vez, la historia del carb6n en Magallanes
hubiese encontrado su fin en ese momento,

de no ser porque un inversor de nombre

Agustin Ross, confiado en su capacidad para
remontar la industria extractiva en el Rio de las
Minas, comenz6 los trabajos necesarios para

el levantamiento de una mejor infraestructura
minera, la construccién de una via férrea mas
extensa que la anterior y un muelle para el
traslado de material. La ahora denominada Mina
Loreto, comenz6 su produccién hacia el afio

1905 siendo fructifera de manera local y también
abasteciendo barcos mercantes. Para 1914 los
derechos de Mina Loreto pasarian a manos del
grupo Menéndez Behety quienes comenzarian una
época de exportacién carbonifera hacia Argentina.
Este nuevo impulso a la industria traeria nuevos
aires a la region, y con ello renaci6 el entusiasmo
por reflotar la mineria de carbén.

MINA ELENA (1918-1953): RESISTENCIA Y
COMUNIDAD.

Bajo este contexto es que en 1918 el ingeniero
de origen noruego Ove Gude descubriria mantos
carboniferos en isla Riesco cercanos a mina
Magdalena pero de una considerable mejor



calidad, asi comenzaria rapidamente una fructifera
extraccion de carbon en la zona, la cual al cabo

de unos afios necesit6 de un socio inversor para
mejorar las condiciones generales de la mina'y
continuar la promisoria actividad, por lo que en
1922 conforma la Comunidad Minas de Carbén de
Rio Verde con el armador noruego Hans Samsing
y, en honor a la esposa de este dltimo, Elena
Arentsen, bautizarian el yacimiento como Mina
Elena.

Sus instalaciones iniciales incluian el uso de
un giliinche y bomba a vapor para el servicio de
la mina, un aserradero a vapor para elaborar
las maderas necesarias para los edificios e
instalaciones y el maderamen de las galerias,
y un muelle de longitud suficiente como para
permitir su uso por barcos de hasta doce pies
de calado, el que més tarde seria ampliado
hasta tener 25 pies de agua en baja marea.
Para el embarque de carbén se instal6 una
linea Decauville con carros y elementos
suficientes para una entrega de veinte
toneladas por hora. Por fin, un gran depésito
capaz de contener hasta 1.000 toneladas de
carbén, pudiéndose asi embarcar hasta 500
toneladas por dia.3

3 Mateo Martinic. El Carbon en Magallanes Historia y
Futuro. (Punta Arenas: La prensa austral, 2015), 72.

CONSTRUCCIONES EN MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA
DESCONOCIDOS).

Fotografias propiedad del Archivo fotografico
hist6rico, Centro de Estudios del Hombre Austral,
Instituto de la Patagonia, Universidad de Magallanes.
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La ahora mina Elena alcanzaria una magnitud
insospechada dada por la prosperidad productiva
que fue capaz de alcanzar; de tener una
produccién anual de 3.500 toneladas en 1922,
alcanzaria el récord de 81.026 toneladas hacia
1943, produccién que en casi su totalidad estaria
destinada a satisfacer la demanda Argentina. Este
crecimiento explica el por qué en su época fue la
mina mas avanzada y abastecida de la region, la
cual contaria con una gran cantidad de servicios
adicionales destinados a brindar comodidad a sus
habitantes: Un gran almacén provisto de variada
mercaderia, pulperia, biblioteca y radio, club
deportivo, escuela, posta sanitaria, carniceria y
galpon de esquila, bodegas, casa de maquinas,
dep6sito, maestranza, oficinas, talleres, salas de
bafo, e incluso contaban con el servicio de correo
3 veces por semana por lo que incluso estando en
laisla la comunicacion con el continente podia ser
fluida.

“Todo este conjunto edificado totalizaba 29
construcciones segln el registro realizado
durante el censo nacional de poblacién
levantado en el mes de noviembre de 1940,
cantidad que probablemente pudo aumentar
todavia al promediar esa década, época
culminante de la actividad minera.”4

4 lbid., 92-93

La logistica general en cuanto a construcciones y
avances en el poblado Elena se le debia en gran
parte al ingeniero y gerente general de la Mina,
Arturo Solo de Zaldivar, quien en un principio
improvisaria el aserradero del poblado y a partir
de alli construiria las primeras casas y el muelle,
aunque para este Gltimo también se usarian
tranvias y rieles de segunda mano comprados por
el mismo en Argentina.

La planificacion del poblado, incluso en sus
etapas iniciales, era de excelencia, lo que permitid
que la expansion del mismo fuera organicay
ordenada. Las construcciones del asentamiento,
tanto viviendas como anexos, eran todas de
madera y techumbre y en ocasiones también de
zinc, guardando una buena distancia entre si
como medida de seguridad. También las calles se
habian preparado, e improvisando, pavimentaron
con carbon molido aquellas que se destinaban al
traslado de vehiculos y el transito de peatones; y
es que en cuestiones de crecimiento demografico
mina Elena fue excepcional.

En 1920, inicio de las faenas, se contabilizaban
tan sé6lo 66 habitantes y ya para la década de
1940 se sabe que la cifra estaba cerca de los 800,
incluso hay autores como Cristian Morales que
aseguran que el total aumentaba a los 2000,

sin embargo, Martinic menciona un recuento
demografico que al rededor de la misma década



indicaria solo 182 habitantes, entre los cuales
134 eran hombre y 48 mujeres, aunque el mismo
autor sefialaria que la cifra ascenderia a mas

de 400 pobladoress. A pesar de que el recuento
final no esta claro, lo que si es evidente es que
hubo una expansion demogréfica importante, y
frente a dichas circunstancias fue menester dar
alojamiento a todos los habitantes, por lo cual
se construyeron viviendas con un amplio nimero
de habitaciones, las cuales eran otorgadas
gratuitamente a las familias que residian en el
poblado solo bajo el compromiso de dar pensién
a aquellos trabajadores que eran solteros o que
habian dejado a sus familias en el continente.

Fue tal la bonanza de mina Elena que entre
los afios 1930y 1940 se tuvo que recurrir al
uso de elementos mecanizados para acelerar
la produccion a partir de la fuerza del vapory
hacia 1940 se incorporé la energia eléctrica,
conformandose como el primer poblado rural
de Magallanes en contar con esta prestacion y
tecnologia.

“A la sazdn las casas eran sobre pilotes de
madera. Y la luz permitia el uso de voltaje
para 110 6 220 watts, la corriente era continua,
un motor a vapor movia el generador que

5 Mateo Martinic. “La Mineria del Carb6n en Magallanes
entre 1868 - 2003” Historia 37, n0.1. (2004): 129-167.

se limpiaba cada domingo. Y la aduana
funcionaba s6lo para la exportacion del
carbon.”®

Un dia de trabajo en la mina partia a las 7:30 AM,
con una hora y media de colacion hasta las 1:30
PMy finalizaba a las 5:30 PM, sin embargo, la
actividad productiva era tal que este horario solia
extenderse a fin de cumplir con un cargamento; y
es que era frecuente que tuvieran mas de un barco
esperando por su carga, a la vez que un barco
grande podia demorar hasta 15 dfas en cargar por
completo. En este contexto, se entiende la presion
por cumplir con la produccién, mas adn cuando los
mineros ganaban su salario en relacién a cuantos
carros cargaban al mes.

El sistema para contabilizar cuantos carros
cargaba cada trabajador se basaba en unas
pequenas identificaciones denominadas “el
tanto”, fabricadas de cuerda y latén donde se

lefa un ndmero Gnico el cual correspondia a un
s6lo minero, de esta manera, cada vez que un
minero cargaba un carro pegaba su tanto en él,
de forma que cuando llegaban al shooter para ser
descargados se llevaba un registro del trabajo de
cada minero.

6 Cristian Morales. Tras la Ruta del Carbon. (Punta Arenas:
La prensa austral, 2014), 36.
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POBLADO MINERO ELENA, (AUTOR DESCONOCIDO), 1943.

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.



“Habian unas partes que se abandonaban,
porque las galerias se empezaron a caery

por lo menos tenian quince, veinte metros de
altura...y se descolgaba el carb6n y se quedaba
amontonado en el piso. Entonces cuando habia
apuro de carbén, o sea cuando habian muchos
barcos, y habia que suplir, mandaban parejas
ahi a palear el carb6n, pero tremendo riesgo
porque no te cafa un pedacito, te caia media
tonelada. Entonces los hombres se arriesgaban
pero ahi sacaban treinta, cuarenta, icincuenta
carros!...””

El trabajo dentro de la mina era arduo y las
condiciones de trabajo, si bien fueron mejorando
con el tiempo e incluso llegaron a contar con una
improvisada posta atendida por un practicante
experimentado, se podrian considerar esfuerzos
insuficientes ya que a los mineros solo se les
entregaba un casco y guantes como medidas

de proteccion; los zapatos eran algo que se le
exigia al trabajador adquirir por cuenta propia.
Tomando esto en consideracion, y ademas de
que la mayoria de los obreros no habian sido
mineros antes, se podria pensar que abundaron
los accidentes, sin embargo, para las mas de 3
décadas que dur6 en funcionamiento mina Elena
se podria decir que fue una faena tranquila.

7 Mateo Martinic. El Carbon en Magallanes Historia y
Futuro. 79.

Se sabe que en las minas de carbdn existe

un peligro latente por la acumulacién de gas
gris y las explosiones que se pueden generar

a partir de esto; en la historia de mina Elena
solo se contabilizaron dos accidentes de este
tipo, el primero, que dejaria a 4 0 5 mineros con
guemaduras, y el segundo ya hacia el declive de
la produccién en 1948, que provocaria un incendio
al interior de mina Elena, y que a pesar de no
dejar heridos, obligaria a construir canales para
inundarla con agua de mar, lo que afectaria aun
mas a la decante produccién de estos Gltimos
anos.

Pero sin dudas el accidente que se recuerda
con mayor claridad es el que involucra a Braulio
Navarro Garcia, Gnico fallecido en labor en la
historia de la mina, quien en el mismo afio 1948
pereceria debido a un derrumbe en una de las
galerfas, y a pesar de que su partida traerfa
tristeza a la comunidad, pasados unos dias del
incidente los pobladores tuvieron una jornada
de pesca de lo mas fructifera donde atraparon
congrios, robalos y pejerreyes, bonanza que
atribuyeron a un milagro concedido por Navarro.

Si bien los accidentes no fueron muchos, en 1941
el poblado sufriria su propia crisis sanitaria debido
a un brote de fiebre tifoidea acarreada por uno de
los barco argentinos que atracaron en la isla, por
suerte, la situacion fue debidamente controlada
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por la Oficina Provincial de Sanidad de Magallanes
y por el Servicio Médico de la Caja del Seguro
Obrero Obligatorio, lo que habla de la efectividad
de los organismos de organizaciéon comunitaria.

Aunque la anécdota méas controversial en la
historia del poblado terminaria con una huelga de
dos semanas y la desvinculacion del administrador
Victor Gude, hijo del administrador anteriory
descubridor de mina Elena, Ove Gude.

Segln se cuenta, en Junio del afo 1943, Victor
Gude sorprendi6 y reprendi6 al obrero Estanislao
Silva quien se encontraba trabajando en el
huinche en estado de ebriedad, y aunque los
relatos son dispares y hablan de una rivalidad
anterior a este conflicto, lo cierto es que dicho
intercambio de palabras provocé que el minero
tomara una tranca de madera y golpeara la cabeza
al administrador, el cual en defensa propia le
propinéd dos disparos. Afortunadamente, Silva
s6lo resulto con heridas de bala, y a pesar de las
distintas versiones de uno y otro, los trabajadores
sindicalizados se movilizaron de inmediato
exigiendo la remocién de Gude del cargo que
ostentaba, dando comienzo asi a una huelga
indefinida que conmocionaria al sector puablico,
asi como también a las naves cargueras que se
acumulaban en el muelle a la espera de que se
reanudaran las actividades.

Al cabo de 2 semanas de protesta pacifica, no
solo Gude habia sido trasladado a Punta Arenas,
siendo reemplazado por Adolfo Prieto Naves, sino
gue también la movilizacién habia derivado en
una demanda de mejores condiciones laborales

y la apertura de una escuela pablica mixta en el
poblado.

En este punto se demostrd la importancia de la
conformacién del Sindicato de Mineros y Anexos
de Isla Riesco, el cual se habia constituido a
inicios de la década de 1930 y desde entonces
habian impulsado importantes avances a nivel
cultural y social dentro de la isla, entre ellos los
mas destacados fueron la organizacién de una
biblioteca muy bien nutrida y radio en Julio del
ano 1936; el club deportivo “Mina Elena”, que
animaba a los pobladores a practicar fitbol y
boxeo, actividades que los hicieron conocidos
en la comunidad regional y que los llevé a
participar en varios enfrentamientos con las
localidades vecinas; ademas; también prestaban
sus instalaciones para cuando llegaba el circo a
la zona y asi tuvieran un lugar donde pudiesen
montar sus trapecios. Asi, el sindicato funcion6
como un ente fundamental en el desarrollo de la
cultura del poblado y consolid6 grandes avances
para lavida en la isla, como la ya mencionada
escuela.



Fundada y dirigida por la profesora Sara Carrera
Cerda, la escuela fiscal n218 fue todo un hito
memorable para quienes eran parte del poblado,
ya que, si bien en un principio la educacién no
fue algo que se considerara relevante para el
asentamiento minero, al cabo de unos anos los
trabajadores comenzaron a formar familia y sus
hijos se veian imposibilitados de asistir a una
escuela a diario en el continente, esto motivo la
construccion de un establecimiento educacional
donde no solo asistirian nifios, sino también
mineros que no habian tenido la oportunidad de
completar su educacion béasica, alcanzando asi un
alumnado de al menos 40 personas.

Encargados de las clases fueron los profesores
Alberto Elgueta Trujillo y Humberto Aguila,
ademas de la misma Sara Carrera, entre ellos
apoyaban a sus alumnos de distintos niveles,
todos compartiendo una misma sala pero
enfocados en las actividades especialmente
designadas para ellos seglin sus conocimientos.

“En el recinto muchos puesteros y mineros
analfabetos aprendian a leer y escribir,
guiados por el profesor Alberto Elgueta Trujillo,
hombre intachable, de esos que siempre

lucen orgullosos camisa blanca, corbata y una
elegancia extrafa para un pueblo a carbén.”®

8 Cristian Morales. Tras la Ruta del Carbon. 35.

PUERTO DE MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA
DESCONOCIDOS).

Fotografia propiedad del Archivo fotografico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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Pero asi como la elegancia diaria del profesor
Elgueta era insospechada, lo cierto es que en el
poblado, todos los domingos los trajes y botas
de mineros eran reemplazados por corbatas,
sombreros, zapatos de vestir, abrigos y trajes de
algodén hechos a la medida. El dia de descanso,
mina Elena se transformaba en un centro de
elegancia y buen gusto que nadie esperaria de
una isla en los confines del mundo, pero que
debido a su prosperidad atraia todo tipo de
comerciantes; los sastres viajaban mes a mes
desde Punta Arenas rumbo hacia isla Riesco
cargando finas telas inglesas esperando cautivar
con ellas a los mineros, quienes por lo visto, eran
clientes magnificos que poseian no menos de tres
trajes cada uno.

En la isla hubo una importante actividad ganadera,
sin embargo, Elena se caracterizd por que sus
pobladores tenian invernaderos propios en

donde cultivaban papas, zanahorias, lechugas,
frutillas, flores exéticas, cerezos y ciruelas. El
autoabastecimiento llenaba de orgullo a los
islefios, quienes ocupaban su tiempo en hacer
préspero su hogar en las confines de la tierra,

sin embargo, este lugar de exudado esfuerzo no
tendria demasiado futuro por delante.

El término de la segunda guerra mundial en
1945 decantaria en una notable baja de las
exportaciones de carbén, un hito que remeceria a

mina Elena y comenzaria un descenso notable en
su produccién debido a la falta de demanda.

En 1952 la arquedloga francesa Annette Laming,
visitaria el establecimiento de mina Elena'y
relataria sus emociones frente a la situacion de
abandono que azotaria al poblado:

La mina esta en plena labor de abandono.
Hasta el momento se la mantenia, tal vez,

a la espera de un nuevo conflicto mundial.
Pero ahora serd abandonada al viento. Del
muelle s6lo quedaran, en pocos afios, restos
destrozados, y las galerias aunque poco
profundas bajo el nivel del mar, se anegaran
completamente. El ingeniero a cuya casa
vamos, realiza los dltimos preparativos para
marcharse. Esta solo con su familia y algunos
cuidadores, que ya nada tienen para cuidar.
Junto a este mar siempre sombrio, es tristisima
una mina abandonada y desierta.[...] Bajo un
cielo a la vez muy gris y luminoso, resplandece
afuera el muelle de madera. Esta enorme obra
de carpinteria ha tomado lustre de plata vieja,
tipico de los maderos que permanecen largo
tiempo a la intemperie. Rieles, vagonetas, un
rimero completo de abandonados fierros viejos
yacen en el piso. En el ribazo comienzan a
desmantelar los galpones que guarecieron las
magquinas.

Los manuales de historia de la literatura



hablan del “sentimiento de las ruinas”, pulperia, casa de administracién y parte del

suponiendo que se trata, naturalmente, de puerto.
ruinas de piedra y de preferencia gobtica. Pero

también un viejo muelle de madera patagénica

produce aquel “sentimiento™®

Hacia el afio 1953 mina Elena paraliz6 sus
actividades y comenz6 su desmantelamiento, para
este entonces muchas de las viviendas fueron
adquiridas por estancieros locales y otras tantas
fueron relocalizadas en la 18, poblacién insigne

de Punta Arenas. Lo cierto es que el paisaje del
préspero pueblo tuvo un cambio repentino y asi
como se construy6 a partir de cero dejaron el
terreno casi vacio sin mas.

Afos mas tarde, el poblado seria una anécdota
en la historia de Magallanes, y sus vestigios
olvidados pasarian a formar parte de un paisaje
que solo unos pocos conocen.

“Inés, no te parece que el mar comi6 harta

tierra -dice Héctor.”* El paisaje en Isla Riesco

ha ido cambiando con los afos, la marea ha
crecido incluso desde el 2011, data de esta
Gltima entrevista a sus ex-habitantes, donde adn
quedaban vestigios contundentes de la escuela,

9 Mateo Martinic. £l Carbén en Magallanes Historia y
Futuro. 82-83. Cita original de Annette Laming.

10 Cristian Morales. Tras la Ruta del Carbén. 30.
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Mina Elena (1918-1953)

Linea de tiempo
Inicio de la
Il Guerra Mundial
|
f918 - — — J1922 — — — — — 11930 - — — — 11936 — — — — 1939 — 11940 ——————————
Ove Gude -~ Asociacién con Hans Se constituye el Se organiza la Instalacion de
descubre el Samsing deriva en la Sindicato de creacion de la luz eléctrica en
yacimiento y conformacién de la Mineros y Anexos biblioteca, radio y mina Elena.
comienza una Comunidad Minas de Isla Riesco. club deportivo de
timida faena. de Carbén de Rio mina Elena.
Verde.
- Se bautiza el

yacimiento en honor
a la esposa de
Samsing, Elena
Arentsen.



Emergencia
sanitaria a causa
de un brote de
fiebre tifoidea.

Fin de la
[l Guerra Mundial

Huelga minera que
culminaria con la
salida del entonces
administrador Victor
Gude.

Asume la
administracién Adolfo
Prieto.

Fundacion de la
Escuela Fiscal n? 18

Fallece el obrero
Braulio Navarro en un
derrumbe al interior
de la mina.

Incendio al interior de
la mina obliga a
construir canales
para inundarla con
agua de mar.
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Arte objetual;

Fxploraciones proyectuales

“Asi pues, lo que ha estado en juego desde
siempre ha sido el poder mortifero de las
imagenes, asesinas de lo real, asesinas de

su propio modelo, del mismo modo que los
iconos de Bizancio podian serlo de la identidad
divina.”?

Si bien la presente investigacion revisa los
fundamentos tedricos por los cuales se
fundamenta el proyecto Frdgiles y combustibles,
el estado del arte, al considerarse un hibrido
entre disefio, arte y fotografia, obliga a indagar
en los procesos histéricos que llevan a proponer

1 Jean Baudrillard. Cultura y Simulacro. (Barcelona: Kairds,
1978), 13.

dicho sistema, es asi como el arte objetual cobra
relevancia en esta revisién conceptual.

El objetualismo artistico no es sino reflejo del
contexto histérico-social contemporaneo, uno que
en un principio rendia pleitesia al arte de caballete
y la academia, pero que hacia los tiempos
modernos su formalidad contaba cada vez menos
sobre su época y particularidades. Es asi como el
arte objetual nace para reclamar una expansion
del arte, en donde el contenido prima sobre la
forma, o como lo menciona Marchan Fiz, busca la
desestetizacion de lo estético? para recuperar la
teoria a través de la practica de aspectos extra-
artisticos, como lo son los objetos cotidianos,
fragmentos de realidad.

A partir de Duchamp, precursor del ready-made 'y
la resignificacion de los objetos dentro del arte, el
arte-objeto ha cobrado su verdadero valor, el de
voltear los limites de la representacién y enfrentar
objeto, material y simbolo, impulsando hacia el
simulacro. Este concepto se nos introduce desde
Baudrillard, quien lo plantea como la presentacion
de algo que remite a la realidad pero que a

pesar de existir a partir de ella se reviste de una
originalidad que se la entrega el propio medio.
Simular no es igual a fingir, aunque se le parece,

2 Sim6n Marchan Fiz. “Nuevos Comportamientos artisticos
y extension del arte” En Del Arte Objetual al Arte de
Concepto. (Madrid: Ediciones Akal, 1994), 155.
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RICHARD LONG. BOLIVIAN COAL LINE, 1945.

Esta instalacién correspondiente al movimiento Land
Art consiste en una larga alfombra de carb6n mineral
extraido de Bolivia para referenciar la obra previa de
Long, “Aline in Bolivia”, en donde habla sobre los

recursos naturales locales y su relacion con el paisaje.

pero su diferencia yace en que el simular siempre
conllevara una cuota de realidad por minima que
sea.

El simulacro puede partir de un original y llegar
a alcanzarlo respecto a su sentido, en tal caso
las imagenes o representaciones de algo pueden
servir como simulacro de lo que representan y
entonces en una sucesion de fases el original
puede llegar a ser olvidado, desplazado por la
idea de que, si puede ser simulado entonces
aquello que lo hace especial no reside en su idea
original.

La simulacién también se ve desde lo real

en cuanto se busca forzar los resultados de
aquello que ha seguido su curso natural y

que se interrumpe en alglin momento, el

intentar volver o mantener las cosas de manera
pristina e inalterable es un simulacro en si

mismo. Baudrillard pone como ejemplo las
reconstrucciones de escenarios histéricos que han
sido destruidos y tan solo por el afan romantico
se han intentado reconstruir a sus originales, en
este sentido, la reconstruccién no es mas que un
simulacro, puesto que se intenta eliminar parte de
la historia que una vez deconstruyé este mismo
escenario, acabando asi con la carga simbélica

de este, despojandolo de una historia que ya no
parece pertenecerle pues ya no hay una realidad
que reflejar.



Debido a lo anterior es que se entiende que

el intentar volver a un pasado dificilmente
restituira las fibras sensibles de su original, pero
¢y si dichos vestigios se resignifican en algo
completamente nuevo?

El collage es un ejemplo vivido de como el
material real participa en la elaboracién de un
contexto y se significa en la obra no solo a través
de la visualidad, sino a través de sus cualidades
sensibles, apropiandose de la representacion y
a la vez subyugandose a su sentido con el fin de
explorar los distintos escenarios significantes.

En él conviven todas las técnicas, todos los
elementos que deba reclamar en pos de la obra,
es por esto que esta intimamente relacionado con
el object trouvé al estar intrinsecamente ligado

al azar, entendiéndose como “relacién individual
del hombre con sus vivencias, el azar entendido
como una eleccién inconsciente y como conquista
de nuevos grados de conciencia mediante
asociaciones provocadas™. El objeto encontrado
entonces, se plantea como una eleccién visceral,
una casualidad fijada por el inconsciente y las
vivencias como promotoras de esta corazonada.

Otro movimiento que resignifica los objetos es
el Assemblage, el cual también se vale del azar

3 Ibid., 163.
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EMBROIDERY SAYINGS, 1870-1930.

Parte de una coleccion de mas de 200 bordados

del Museo de la casa del minero en Eisden, Bélgica,
los cuales refieren a bordados decorativos con
inscripciones amables propias del quehacer de las
mujeres amas de casa por aquella época.

Las inscripciones mas llamativas que se pueden
encontrar en la coleccion dicen “No podemos vivir
solamente de amor. Necesitamos comida en la mesa”,
dando cuenta de la situacién econémica y social a la
cual referencia; una radiografia a las familias mineras.
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para agrupar diversos fragmentos y materiales,
priorizando la estética del desperdicio para
encontrar objetos destruidos o a medio destruir
de caracter industrial. Este movimiento si bien

se relaciona con el collage guarda diferencias en
cuanto a su despliegue ya que este se distancia de
los convencionalismos expositores y no necesita
de un marco o un pedestal para mostrarse, es
decir, se aleja sustancialmente de la pinturay la
escultura para volverse un objeto cotidiano mas el
cual pertenece a cualquier sitio y no esta ligado a
un museo o un contexto de exposicién como tal.

De este dltimo se desprende el arte povera, el cual
pone especial énfasis en el material con el que

se produce la obra. El término povera refiere al
origen de los materiales ya que estos suelen ser
humildes o “pobres”, tales como tierra, piedras,
cuerdas, papeles desechados, etc, proponiendo
una modalidad de materiales encontrados. Asi,
cuando se menciona que el material es el motor de
este movimiento, se hace consciente de que tanto
su origen como su materialidad son parlantes, y
se interesa por la forma en que cada elemento se
pone de manifiesto en la obra, de tal modo que
busca transformar su apariencia para visibilizar su
realidad cotidiana y predada. Marchan Fiz elabora
en torno a esto ya que tanto para él como para
Anselmo el material es el ndcleo central de estas
obras, su propia alma: “Tanto en las obras como
en los testimonios se afirma el caracter energético

y activo de los materiales. G. Anselmo sefala:
«Yo, el mundo, las cosas, la vida, nosotros somos
situaciones de energia y no se trata de cristalizar
situaciones, sino de que el mantenerlas abiertas y
vivas es una funcién de nuestro vivir»”4

Por otro lado, la acumulacion, como movimiento
impulsado por los nuevos realistas, es un quiebre
en el arte de objetos ya que se apoya en la
serialidad para amontonar objetos o materiales
de un mismo tipo y coleccionarlos para hablar de
la casualidad, la reproduccion en serie, el caos y
la estética del material. De esta forma, el nuevo
realismo considera “la trasformacion estética
del objeto como algo decisivo, le saca de su
contingencia mediante la eleccién, atribuyendo
a este acto una expresividad potencial y una
«elevacion-declaracién» a obra de arte™, a la
vez que da especial atencidén a la manera en

que la obra se presentay al gesto electivo por el
cual se desliga el objeto de su contexto, ya que
ambas acciones determinan la expansion de su
resignificacion en su nueva realidad.

Las modalidades antes mencionadas si bien
atafian al proyecto que esta investigacion
construye, son también parte importante para
entender el arte objetual como un género que

4 1bid., 212
5 Ibid., 168.



insta a la reflexién a partir de la creacion desde
lo pre-establecido, y a pesar de que en él se
promueve la ironia y la provocacién, su papel
siempre esta unido a la critica: hacia la estética,
hacia la academia, hacia los limites, hacia el
consumismo y la burguesia. Incluso si es que
muchos de los movimientos que toman parte
del arte objetual buscan la validacion estética

y académica del arte, esto lo justifican en su
blsqueda por la validacion del espectador
hacia su obra, ya que al ser un género que se
sostiene por su capacidad dialéctica, exige que el
espectador se involucre como critico activo de la
obra.

Sobre la critica hacia al consumismo, es
importante precisar que su contemporaneidad
sit(ia al arte objetual en un contexto donde
estamos abarrotados de objetos y la produccion
va en constante aumento, es por esto que se
involucra activamente en la demostracién de que
vivimos insertos en una sociedad consumista, la
cual se debe a los objetos alin mas de lo que se
debe a la naturaleza, desplegando su vida en un
universo artificial, por eso Marchan Fiz menciona
que el arte objetual “se alza contra la identidad
del mundo del arte y la mercancia, ya que en esta
apropiacion objetual se niega tanto la hipétesis
tradicionalista empirista de la prioridad del valor
puramente utilitario de los objetos como la de

la funcién social del objeto, convertido en signo
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ROBERT SMITHSON. NONSITE, SITE UNCERTAIN, 1968.

La siguiente obra es parte una serie de proyectos en
torno a los emplazamientos y no-emplazamientos, los
cuales Smithson proyecta desde la ausencia, es decir,
desde la reduccion en escala del espacio geografico al
cual se le roba parte de su esencia.

Para el autor la recoleccién de materiales, en este
caso carbdn, es parte de la creacién de la obra, y

su contenedor es el limite que existe en el espacio
interior con el exterior (lugares donde se ha llevado a
cabo la recoleccion).
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ALEJANDRA PRIETO. LAGRIMAS
NEGRAS, 2011.

En esta obra fabricada con
carbon, Prieto marca un punto de
quiebre desde un material cuyo
origen asociado a la explotacion
y trabajo duro, se contrapone a
la vision de lujo que se asocia

a las lamparas de lagrimas.

En el discurso de la artista los
materiales son una “historicidad
en curso”, término que nace
desde el antrop6logo Tim Ingold,
ya que tienen la capacidad de
hablar sobre su propia historia,
por lo que a través de su trabajo
busca dar forma a sus relatos.

en su doble vertiente de funcion social distintiva
como politica o discriminatoria de clase”®

FOTOGRAFIA.

“Mientras mas estamos rodeados por un flujo
de imagenes en movimiento, mas necesitamos
fijar imagenes para nuestra memoria”’

Otro arte de relevancia para esta investigacion
es la fotografia, la cual ha sido poco estudiada
o abarcada cuando se estudia la historia del
arte, a pesar de que como medio o instrumento
artistico ha impuesto nuevas formas de mirar
revolucionando lo establecido y siendo catalizador
de cambios en otros medios como la pintura

o escultura, incluso en el ya mencionado, arte
objetual. Esto se debe en parte a que como arte
mimética ha tenido que duplicar sus esfuerzos,
ya no en lo meramente estético, sino que
destacar en el planteamiento de la narrativa y
conceptualizacion.

La fotografia se encuentra en un cruce entre lo
estético o artistico, el uso social y documental, es

6 Nathalie Goffard. Imagen criolla: Prdcticas fotogrdficas
en las artes visuales de Chile. (Santiago: Metales pesados,
2013), 169.

7 Ibid., 120.



gracias a esta cualidad hibrida que se convierte
en un medio que aporta al desarrollo del arte ya
que el artista puede decidir que caminos explorar,
lo que puede llevarlo a discursos igualmente
hibridos y aun més ricos tanto en forma como
contenido. Cabe mencionar que lo documental

en la fotografia se presenta como una exposicién
de los hechos y refiere a la retérica de inmediatez
y verdad, por esto es que también adquiere un
caracter de denuncia o de vigilia.

Entre sus cualidades, la fotografia no intenta
representar lo meramente visible, sino que
presentary hacer visible aquello que se captura,
por esto es que su utilizacion como medio
comienza a valorarse desde la teoria que fundan
las obras fotogréficas.

La distincion principal que se hace sobre artista

y fotografo es que el fotografo resuelve las
imagenes de manera impecablemente técnica

y su trabajo pocas veces responde a discursos
elaborados entorno a un algo especifico, en rigor,
se basa en documentar, capturar, coleccionar; en
cambio el artista, utiliza distintos métodos para
dotar de significado a un discurso que construye
desde lo material, por lo tanto el artista “fabrica”
su propia imagen con el fin de que esta expanda
su discurso. Aln asf, la fotografia responde a
inquietudes narrativas y no sélo se cifie a congelar
el tiempo, es también un medio para plantear
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discursos, ideas, sentimientos o situaciones
concretas, relevando el imaginario netamente
documental y permitiendo cruces con la realidad y
ficcion.

Con los afios, la exploracién de la técnica derivo
en que lo fotogréfico se desdibujara de su Gnica
nocién como concepto aplicable a imagen fija o
en movimiento y se expanden sus limites como
medio gracias a la experimentacion, la cual abre
paso a todo tipo de cuestionamientos respecto
a la reproduccién técnica y cémo funciona la
narrativa en general.

“Resulta paradéjico que s6lo cuando la fotografia
renuncia a su potencial estético, cuando se refugia
en su humilde condicién de vestigio y formula una
autocritica a su identidad como dispositivo de
representacion, entra de facto en el terreno del
arte para infiltrarse por fin en sus instituciones”®
Aqui Goffard explica que mientras mas honesta

y visceral se plantea la fotografia mas se acerca

al arte pues revela sus intenciones sin adornos
pero con un mensaje claro. A partir de esto
podemos vislumbrar que el valor documental de
la fotografia refiere a una construccién social que
surge a partir de su vinculacion con instituciones
de controly poder, es asi que la fotografia pasa
del registro a la prueba, y gracias a su condicion

8 Ibid., 48.
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serial es un medio que sirve en diversas indoles de
presentacion de informacion, asi puede construir
relatos y construir ideas que manejen planos
discursivos y archivisticos. Antes, en este marco
tedrico hemos dicho que la historia se guarda
como documento y que la memoria es capaz de
salvarse como archivo, pues la fotografia atana
ambos conceptos siendo un medio que sirve tanto
a lo colectivo como a lo individual.

Las vanguardias artisticas en torno a la fotografia
fueron develandose con el tiempo influenciadas
por lo cotidiano pero acompafiadas de un discurso
que se inclinaria de vez en cuando a la nocion de
inventario, coleccién y serialidad, una estética de
la indiferencia que se resiste al analisis sobre la
imagen. En este mismo tono, Goffard menciona la
estética del lugar de los hechos, la cual consiste
en un mensaje casi detectivesco y se destaca

por la ausencia de humanos, donde presenta
simplemente el hecho en si o las huellas de tal
hecho, lo cual desemboca en un sentimiento
inquietante y desolador para el espectador,
reflejando la capacidad del medio para comunicar
desde lo que se elige mostrar y no mostrar, asi el
artista contemporaneo siempre busca visibilizar a
través de su obra situaciones que ya han tenido su
climax.

Respecto a la serialidad de la fotografia, esta
puede remitir a la rutina y a lo cotidiano, ya

que ambos aportan desde la repeticion. A

partir este vinculo muchos artistas deciden

gue este dialogo repetitivo puede tornarse a la
diferencia, renovando la mirada que se hace a

lo banal. Este dltimo concepto se instaura como
tematica contemporanea en donde tiene un rol
protagoénico aquello cotidiano, pero también
personal y privado desdibujando la linea entre
lo pablico y lo privado, el compartir versus el
exhibir. Dichos conceptos en la actualidad suelen
tornarse borrosos debido a la masividad de las
redes sociales y la inmediatez de poder producir
contenido.

“Para entender, habitar y evaluar el espacio
resulta crucial reconocer su aspecto temporal.
El espacio no existe simplemente en el tiempo;
es del tiempo. Las acciones de sus usuarios
recrean continuamente sus estructuras”®

Goffard también nos instruye sobre el alcance
territorial de la fotografia al mencionar que “La
estética, geométrica, repetitiva y aséptica de
fotografias de arquitectura estandarizada fue

(...) precursora de la tematica del no-lugary se
convertiria en un estilo en si misma, sintomatica
de las modificaciones actuales del territorio”. En
este caso, el no-lugar refiere a los espacios que

9 Ibid., 139.
10 Ibid., 61.
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no guardan una identidad concreta; comdnmente
se le asocia a espacios de transito, los cuales no
permiten generar vinculos con ellos ni dar espacio
a procesos de vinculacién, mas bien se tornan
espacios artificiales donde las acciones que alli se
realicen son poco significativas.

Existe una nocién de juego en la escena
contemporanea en donde se busca transfigurar lo
banal para crear mundos en donde se resignifica
la fantasia como el otro lugar, uno alejado de

la realidad, sin reglas y sin orden donde puede
primar el dialogo entre perversién, humor,
inocencia y nostalgia. La idea de separarse de la
realidad puede dar cuenta de un inconformismo
que remite a como el romantico escapaba de su
realidad, pero también da cuenta de que el arte
puede existir como espacio lidico.

En este sentido la fotografia siempre ha estado
un poco alejada de la realidad ya que captura una
porcién de esta y la resignifica, por esto se dice
que la fotografia actda como un mundo paralelo y
gue coexiste con la realidad a la cual remite.

Como dltima reflexién, no hay que olvidar, que
a diferencia del arte objetual, la fotografia es un
arte masivo. En la actualidad una gran parte de : . o d

la poblacién tiene acceso a tomar fotografias, e n esta fotografia podemos ver a dos amantes cuya
. . . i vitalidad se ve contrapuesta con un entorno de
incluso, hace décadas atras, antes de la aparicién excesiva contaminacion producto de las minas de
de los celulares, o incluso el internet, el uso carbén en Valonia, Bélgica.

ROGER ANTHOINE. REGION DE CHARLEROI, 1955.
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de cdmaras no era nada extrafio, por ello no

es despreciable el entender que la fotografia

se ha trasformado en un rito social vinculado

a lo familiar y cotidiano. Sontag menciona que
“Fotografiar es apropiarse de lo fotografiado.
Significa establecer con el mundo una relacién
determinada que parece conocimiento, y por

lo tanto poder.”™, y en este sentido, hoy en dia
todos somos duefos de nuestra mirada y de
nuestros momentos, a la vez que participamos
activamente en la conformacién de un catalogo
historico contemporaneo en donde capturamos
imagenes que reviviran cada espacio temporal en
la memoria colectiva, por lo mismo, lo que nos ha
legado la fotografia podemos definirlo como la
democratizacion de la memoria.

11 Susan Sontag. Sobre la fotografia (México: Santillana
Ediciones Generales, 2006). 16.
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Proceso creativo

El proyecto aqui presentado no fue algo planeado
desde un principio, mucho menos fue una primera
opcion. Fragiles y combustibles vino a mi como
una casualidad, como un encuentro fortuito con
un amigo al cual no veia hace mucho y que decidi
abrazar para dejarme envolver con su calidez

y las historias que tenia para contarme. Mina
Elena era desconocida para mi hasta el minuto
que entre en las fauces de una de sus galerias

y me inquiet6 con sus rieles abandonados en lo
alto de una colina; Un poblado fragmentado en
vestigios, lugares e historias que convergen en
esta reconstitucion biografica y que a la vez se
erige como un paisaje distinto y contemplativo

a través de la memoria visual, sensorial y

productiva. Los fragmentos que se utilizan en el
proyecto funcionan como imagenes que navegan
en un tiempo perdido, presente y pasado como el
descanso de la memoria que no se encuentra en
una linea de tiempo, mas bien, es constante.

Definitivamente, el camino para llegar a este

punto fue sorpresivo y muy significativo en
muchos sentidos; fue un descubrimiento personal,
en donde todas las piezas encajaron e hicieron eco
en mi sentir, por eso, permanecera por siempre

en las memorias de quienes me acompafaron en
este viaje. Lo que descubrimos en la isla, mas que
vestigios industriales, fueron nuestros propios
limites y sentimientos ante las situaciones que se
fueron dando, y por eso, el relato que se presenta
a continuacién en forma de bitacora esta mermado
por la emocion de la aventura, aunque mantiene el
enfoque en presentar los hallazgos mas relevantes
de cada dia, donde este proyecto comenzé a
transformarse.

BITACORA

En un principio, defini el caso de mina Invierno
como el mas plausible de investigar, debido a
que contemplaba una problematica ambiental
actual y acorde a mis intereses por encontrarse
en la region de Magallanes. Sin embargo, incluso
con la recopilacién de datos en linea, consideré

1035 - I'rdgiles y combustibles
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necesario tener un mayor acercamiento a la
situacion, por eso es que el dia Martes 14 de Mayo
del afio 2019 emprendi un viaje hacia la ciudad

de Punta Arenas con la finalidad de visitar Isla
Riesco donde se ubican las instalaciones de mina
Invierno.

Definir un calendario de viaje en dicha época del
ano fue dificil dadas las cambiantes condiciones
climaticas de la zona y la poca accesibilidad
hacia la isla, ademas de los costos asociados

al transporte y los horarios que manejan las
barcazas, no obstante se pudieron concretar 2 de
los 3 viajes planificados para constatar el estado
de la isla, mina Invierno y yacimientos mineros
antiguos como mina Elena.

- Miércoles, 15 de Mayo, 2019.

Arribamos a Isla Riesco a las 10:43 AM y
enseguida emprendimos ruta por la orilla

del seno Otway con la esperanza de poder
vislumbrar mina Invierno, sus actuales
condiciones y dimensiones. A lo largo del viaje
fui testigo de un paraje intervenido por el
hombre, con grandes extensiones de terreno
ocupadas por estancias privadas, animales de
granja y algunas aves que corresponden a la
fauna local, estas condiciones responden a una
zona no protegida de la isla que, en cambio,
son terrenos privados y acondicionados para
los efectos de una vida rural.

En general, la isla se siente deshabitada, pero
los avistamientos de salmoneras industriales

y vehiculos de carga se contraponen a esta
vision de un paraje desierto y natural, asi
mismo, desagiies, caminos prolijos y montanas
de sedimento artificiales dan cuenta de una
intensa actividad extractiva en el sureste de la
isla.

Hacia el medio dia nos vimos inmersos en

los terrenos de mina Invierno acusados por
un letrero que delimitaba la zona, a partir de
alli las actividades productivas fueron mds
recurrentes y evidentes, como por ejemplo, un
gran invernadero con especies de flora nativa



y exdtica emerge al hacer un viraje. Dicho
invernadero nace como una iniciativa para
contrarrestar el impacto medioambiental y
reforestar las dreas intervenidas por el trabajo
minero una vez que este haya finalizado, o el
hotel “Las Bandurrias” el cual aloja al grueso
de la fuerza laboral de la mina. A pesar de que
desde la perspectiva del camino no se ve la
mina como tal y su acceso es restringido, uno
de los sectores mds impresionantes que da
cuenta de la magnitud de los trabajos es el
puerto de carga en donde cientos de toneladas
son transportadas a través de una manga
industrial por encima de nuestras cabezas a
los barcos cargueros, los cuales deben ser
remolcados cada vez que se llenan debido a la
cantidad de mineral que guardan. A diferencia
de lo que puede parecer, la informacion que
se pudo extraer de esta primera constatacion
de sitio es poca debido a lo reservada y
restringida que es la actividad en la mina,
mds atin en un momento donde las denuncias
acerca de las tronaduras son recientes y los
rumores de un pronto cierre comienzan a
agudizarse.

LR

IsLA RIESCO, SENO OTWAY, 2019.

Vista de los cargueros y manga industrial de mina
Invierno a distancia.
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ISLA RIESCO, SENO SKYRING, 2019.
Fauna local con vista hacia el continente.

- Jueves, 16 de Mayo, 2019.

Convencida de que las instalaciones de mina
Invierno no podrian aportar nada nuevo

en una segunda visita, decidi que esta vez
explorariamos la costa del seno Skyring en
bdsqueda de los vestigios de las minas mds
antiguas. A poco recorrer fue evidente que
este trayecto seria algo completamente nuevo,
esto, es en parte, debido a que seno Skyring
mira de vuelta al continente adornado por
grandes montafnas nevadas, brindando un
espectdculo natural que no encontramos el dia
anterior.

Las diferencias marcadas por lo estético no

es lo Unico que pudimos encontrar ya que al
encontrarse lejos de las zonas de actividad
productiva el camino era menos pulcro, menos
delimitado y muy cercano a la costa. También
encontramos mds fauna local, como cisnes de
cuello negro y una impresionante alineacion de
condores que sobrevolaba nuestras cabezas.

En el camino encontramos por primera vez
personas con quienes pudimos hablar y
preguntar acerca de antiguos yacimientos
mineros, pero su juventud y el hecho de que
fuesen en su mayoria trabajadores no locales,
los hace ajenos a la historia del lugar, por lo
que usando un mapa del sector ubicamos un



perimetro en donde las minas solian ubicarse,
en especial, mina Elena la cual se mostraba
como una de las mds importantes y grandes
de laisla. Es asi que, luego de recorrer un
tiempo, nos topamos con grandes calderas
oxidadas por un lado del camino. Este hallazgo
me motivé a bajar del vehiculo en el que nos
transportdbamos y explorar la zona a pie.

Exactamente frente a estas calderas se
hallaban unas maderas colocadas de tal

forma que parecian haber sido parte de una
estructura hoy destruida por el paso del
tiempo, mds adelante, se identificarian como el
puerto de la mina.

Como es lo habitual en la isla, todo el
perimetro esta cercado fuera del camino

por lo que tuvimos de brincar la cerca
correspondiente para poder mirar de cerca las
calderas y continuar nuestro camino cuesta
arriba. Debido a la geografia del lugar fue un
desafio fisico avanzar pero una vez arriba de la
pequena montafa todo era planicie.

El primer hallazgo fueron viejos vagones de
la mina y debajo de ellos, casi enterrados
por la tierra, rieles oxidados y partes de la
madera que los sostenia, este punto fue
clave para indicar que estdbamos en el
Sitio correcto, e intuitivamente seguimos el
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ISLA RIESCO, MINA ELENA, 2019.

Extension de terreno donde en el pasado estaban
ubicadas muchas de las viviendas del poblado minero
Elena y donde se llevaba a cabo una importante
actividad minera.
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ISLA RIESCO, MINA ELENA, 2019.

Vetas de carbén mineral al interior de una de las
galerfas abandonadas de mina Elena. De este lugar se
extrajo el material con el que se fabricé el proyecto.

camino que los vestigios de los rieles parecian
indicar, asi llegamos a constatar uno de los

3 yacimientos mineros de mina Elena. Este
primer yacimiento era accesible y pequeno, no
demasiado profundo y con las vetas de carbén
atin expuestas, lo cual motivo mi codicia y
recolecté algunos gramos de carbon de esa
pequefia galeria. En las cercanias del lugar
aparecieron otras galerias en las cuales no
pudimos entrar ya que no contdbamos con

el equipo necesario para bajar y explorarlas,
pero se puede suponer que estos eran los
principales yacimientos de carbén debido a sus
proporciones. En la supefficie del terreno era
posible encontrar fragmentos de ampolletas o
clavos perdidos en el tiempo.

Una vez que recolectamos carbon y que
realicé un registro fotogrdfico exhaustivo de
la zona bajamos la pequena colina para seguir
recorriendo la costa Skyring, sin embargo, al
bajar y volver al vehiculo, Pancho, nuestro
amigo y guia, advirtio que nos encontrdbamos
en una zona que habia sido ampliamente
poblada al sacar del maletero del auto una
copia del libro “El carbon en Magallanes.
Historia y Futuro” en donde se mostraban
fotografias de antafio del poblado minero
Elena. El asombro que esta revelacion causo
en mi probablemente es algo que dificilmente
olvidaré ya que en cosa de segundos mi vision
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acerca de este viaje y proyecto cambio y volqué
toda mi curiosidad en resolver que habia
pasado en este despoblado sitio y con quienes
lo habitaron por tanto tiempo.

Es asi que el resto del recorrido se volvio
irrelevante para el proyecto debido a que
la sensacion de una misién cumplida me
embargo y decidi disfrutar del bosque mds
proximo antes de volver a la ciudad.

ISLA RIESCO, SENO SKYRING, 2019.

Flora y vegetacion silvestre desde fuera del bosque.
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ISLA RIESCO, MINA ELENA, 2020.

Ejercicio de bldsqueda formal del proyecto entorno a la
adicion de la técnica fotografica.

Esta breve narracion fue escrita en las noches
posteriores de cada viaje a laislay a pesar de
que padecen el ser muy subjetivas, dan cuenta
de un momento crucial para este proyecto, donde
una casualidad motivé toda esta investigacion y
posterior creacion.

Si bien el afio 2020 se realiz6 un segundo viaje
hacia mina Elena para complementar los registros
fotograficos, fue una visita breve y puntual que
no amerit6 una nueva entrada en la bitacora, sin
embargo cabe sefalar que se realizaron ejercicios
de resignificacién del proyecto a partir de la
vuelta al sitio esta vez con parte del proyecto
concretado. Es en esta segunda visita que nace

la inquietud por adicionar un album fotografico
que de cuenta de las mutaciones del paisaje en el
lugar que albergo mina Elena, ya que con casi un
ano de diferencia entre ambos viajes se pudieron
observar sustanciales diferencias en su paisaje,
desde el cambio de tonalidad en su vegetacion
hasta la remocién de vestigios de caracter
industrial pertenecientes a la época de la mina.

FRAGIL Y COMBUSTIBLE.

Luego de visitar por primera vez los vestigios de
mina Elena, tal como un suefio, la idea de casas
de carb6n inundé mi mente; al ser el carbon

la raz6n por la cual se levanté y desmantelé el



asentamiento, nada hacia mas sentido que el
mineral siendo el vehiculo de las memorias de
este poblado olvidado, sin embargo, pronto las
decisiones en cuanto a materialidad y funcién
entraron en discusion.

El hogar, representado por la figura de una casa es
un elemento reconocible como un espacio seguro,
calido y reconfortante, pero también hace parte
del paisaje y es el reminiscente del asentamiento
y actividad humana, también, es de las primeras
cosas que aprendemos a dibujar cuando ninos,
por ello su imagen es tan potente y nos llega
profundamente.

Una casa significa una familia, la imagen misma
del ambito privado, un ndcleo de reunién,
descanso y resguardo, cualidades contrarias al
imaginario del trabajo, y sin embargo, la decision
de construir una casa en base del mineral de
carbén unifica ambos conceptos, en donde el
carbon es el combustible de un nuevo proyecto de
vida, un nuevo asentamiento, nuevas costumbres,
pero por sobretodo, nuevas vivencias y memorias,
que tal como el lignito de carbén, con el pasar de
los afos se materializan en un elemento fragil e
intrigante, y que para encontrarlo hay que cavar
profundo en la historia y ser dedicado en extraer
aquel precioso testimonio de vida en el pasado.

La aparente frialdad del mineral negro contrasta

con la funcién que le hemos otorgado de arder
para entregarnos calor, asi mismo, la region de
Magallanes pese a su clima de frio extremo recibe
atodo quien la visite con una estufa caliente y
brazos abiertos; la nieve del invierno y el carb6n
en su estado puro, siendo los avatares del

blanco y el negro, del frio y el calor, nos remiten
al hogar magallanico que soporta tempestades
con un coraz6n célido, pero también dichas
caracteristicas recuerdan a una estética pasada,
de imdgenes monocromaticas, evocativas y
nostalgicas, de alli surge la idea de trabajar todas
las piezas graficas del proyecto solo con blanco y
negro.

RESCATE DE TECNOLOGIAS PRODUCTIVAS.

En cuanto a las fotografias, su adicion al proyecto
fue un plan que muté de muchas maneras. En

un primer momento la idea de tener un registro
fotografico de la casa de carb6n en el lugar donde
se ubicaba el asentamiento resonaba como lo mas
[6gico al recrear un paisaje de antano y recobrar
sus memorias, sin embargo, la preexistencia

de imagenes de la mina en pleno auge y la
posibilidad de encontrarlas en el Instituto de

la Patagonia motivo el plan de contraponer el
pasado y presente del paisaje de Elena en una
serie fotografica de autoria propia versus los
registros histéricos disponibles.
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ISLA RIESCO, MINA ELENA, 2020.
Ejercicio de devolver a la Isla su paisaje arrebatado.

-

El editar la coleccion de fotografias en digital fue
sencillo una vez adquiridos los permisos de uso
y reproduccién de los archivos, dicha edicion

se basé en encontrar angulos y perspectivas
similares entre las imagenes de la mina y las
fotografias que pude tomar en mi visita a la isla,
dejando asi pares fotogréficos que llevan una
misma narrativa en distintas épocas.

Pero el limitarse a imprimir dichas imagenes para
incorporarlas al proyecto no resonaba con la
identidad y vision del mismo, que es el rescate de
la sensibilidad frente a la memoria y el paisaje,
por lo que opté por indagar en tecnologias
productivas alternativas de antafio, llegando asi a
la impresién al carbon.

Esta técnica fotografica de larga data utiliza
gelatina, pigmento y un agente sensibilizador para
dar vida a las imagenes expuestas, por lo que

era necesario contar con negativos fotograficos,
quimicos y deméas materiales de dificil acceso,
mas alin cuando su realizacion fue programada
en meses de cuarentena total. Dicho esto, la
realizacion de las impresiones no fue algo facil
pero si algo necesario dado que complementan al
proyecto al entregar una perspectiva mas amplia
de la transformacién del paisaje y sus vestigios.

La posibilidad de utilizar el mismo carbén
rescatado de mina Elena ahora como pigmento



fotografico fue lo que me hizo decantarme por
este método, méas aln cuando, teniendo en cuenta
los tiempos de exposicion, se puede controlar la
cantidad de pigmento que quedara solidificado,
por lo mismo, decidi sobreexponer los negativos
del pasado, debido a que en la época que retratan
el carb6n era un mineral que se encontraba en
grandes cantidades en la isla y parecia que nunca
se acabaria, hasta que su extraccion se volvid
cada vez mas lenta y tuvieron que abandonar las
faenas habiendo explotado hasta la ultima piedra
que se les permiti6; esto Gltimo es lo que retrata
el presente, con impresiones subexpuestas que
evidencian la sequia de las galerias que quedan
en Isla Riesco.

En el proceso de creacion contaba con que las
impresiones no fueran perfectas y tuvieran un
aspecto crudo que evidenciara el material, su
fragilidad y originalidad, dado que no se pueden
hacer 2 copias exactamente iguales al utilizar un
pigmento granulado; es por esto que en muchas
impresiones se pueden encontrar “fallos” como
gelatinas arrugadas o pequenas piedras de carbdn
que terminaron colandose en las gelatinas las
cuales en vez de representar un error, forman
parte de la estética y caracter sensible del
proyecto.

Una vez conté con las impresiones confeccioné
un album en donde pudiese enfrentar cada par

fotografico para hacer mas evidente su vinculo.

Este album estd pensado como un bloque mas

de carbdn, una piedra mineral en cuyas vetas se
puede leer la historia del asentamiento a través de
la transformacion de su paisaje, de alli la seleccion
de un material oscuro y texturizado como la
cartulina Malmero, y la eleccion de dejar el lomo al
descubierto para expresar la crudeza y honestidad
del relato; es asi como la creacidn artesanal fue,
nuevamente, la ruta mas 6ptima para el proyecto
ya que otorga total control sobre el acabado de
cada pieza.

VESTIGIOS Y RECOLECCION.

Por (ltimo, la caja fuerte que engloba este
sistema de objetos fue uno de los elementos mas
cuestionados como decisién en la resolucién
técnica del proyecto, ya que en un principio
disenaria una caja en metal para contener la
casay album, pero esta incorporacién seria
meramente practica ya que no aportaria mas que
ser un recipiente para ambas piezas, no obstante,
indagando en mis lecturas sobre la historia de
mina Elena me topé con la anécdota de Inés
Prieto y Héctor Vargas, ambos ex residentes del
poblado quienes el afio 2011 fueron llevados a Isla
Riesco para ser entrevistados en el sitio donde
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vivieron sus anos de infancia’, alli se enfrentaron
a la desoladora imagen actual de la isla tan
contrastaste con sus recuerdos, sin embargo en
dicha fecha aln existian vestigios de lo que fue la
escuelay pulperia de la Isla donde encontraron
restos de la caja fuerte donde se almacenaba el
sueldo de los mineros, segln relatan.

Su encuentro fortuito con estos vestigios que
revivieron parte de la historia del poblado, tal
como si se resistiera a quedar en el olvido,
posiciona a la caja fuerte como (nico testigo
material del paso de todas las décadasy
transformaciones que sufri6 el sitio y fue objeto
de inspiracién para incorporar al relato una nueva
dimensién econémica, ademas de ser un espacio
seguro, de resguardo para aquello de valory de
importancia, ya que evidencia que con el pasar
del tiempo lo més preciado que se tiene son los
recuerdos de una vida y las memorias en colectivo
que deben ser preservadas y atesoradas.

Es por esto que surge la necesidad de contar con

un elemento que referencie a la caja fuerte propia
del poblado y para ello me propuse encontrar una
caja contemporanea a la original entre los locales
de antigiiedades de la ciudad, encontrando

una en excelente estado en los galpones de Los

1 Cristian Morales. “Regreso a Mina Elena” En Tras la ruta
del carbon (Punta Arenas: Mina Invierno, 2014)

Reyes, cuyas dimensiones eran cdmodas para
el transporte y de las cuales se desprenden las
medidas para el album y la casa de carbdn.

El uso de este elemento reciclado de segunda
mano también propone una visién econémica
ecoldgica frente al sistema liberal antes criticado
desde el extractivismo, donde se daha el
ecosistema en blsqueda de producir nuevas
mercancias y explotar recursos no renovables de
la tierra sin tener una nocién responsable de las
consecuencias permanentes que este modelo
conlleva para el medioambiente, por esto, la
decision de recolectar en vez de crear desde
cero una caja fuerte fue tomada desde distintas
perspectivas en donde la mejor resolucién fue la
honestidad del relato por sobre la pulcritud de la
recreacion.

ORIGINAL Y COPIA.

Frdgiles y combustibles es un proyecto pensado
para capturar su esencia en vivo y conectar con él
en base a la experiencia material y sensorial del
mismo, sin embargo, a la fecha de su realizacion
nos encontramos sumidos en una inesperada
pandemia que nos mantiene confinados en
nuestros hogares y obligados a mantener la
distancia del resto de personas, por lo cual su
original permanece resguardado, lejano a su



exposicion como objeto de arte y a la espera de
ser explorado cuando las condiciones mejoren.

En este contexto es que se plantea una salida
digital provisoria que le permita al proyecto
tener el alcance necesario para mostrarse lo mas
cercano a su original a través de una pantalla,
siendo la (nica alternativa de reproduccién a
distancia viable que mantiene los protocolos
sanitarios y que permite mantener el control

de lo que se muestra del proyecto. Dicha salida
consta de un video de 5 minutos el cual explora de
manera minuciosa los detalles de cada pieza que
conforma el proyecto.

En un inicio, a modo de presentacion se abre

la caja fuerte como forma de invitacién y se
sacan de su interior la casa de carbén y album,
a continuacion se presentara cada elemento
con énfasis en sus detalles particulares con un
encuadre fijo y cuya dinamica esta guiada por el
desenfoque manual que se aplic a las piezas
estaticas.

En la presentacion de la casa de carbén

se reconoce que su cualidad estética mas
sobresaliente es que esta conformada
enteramente por pequenas piedras de carbdn
mineral pegadas a mano por toda la superficie,
asi, los planos que se muestran de ella busca
en sus distintos angulos que se aprecie su
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Captura de la presentacion de los objetos que
conforman la obra.
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singularidad como pieza de arte a la vez que se
profundiza en el detalle mas que el todo.

En seguida se muestra el album fotogréfico,
elemento del proyecto que se ve beneficiado

al tomar un rumbo digital en donde todas las
fotografias pueden presentarse bajo una misma
condicién luminica, escaladas al tamafio de
pantalla lo cual hace notar mejor todos los
pequenos detalles que a escala real pudiesen
pasar desapercibidos como sus pliegues y
fisuras. En este sentido, la revision del album
esta acompanada del sonido de las hojas al pasar
con el fin de acercar al espectador a la accién de
revision. También, se llega a inspeccionar el tipo
de encuadernado del album y la materialidad del
mismo.

Finalmente, se vuelve a presentar la caja fuerte
donde tanto album como casa se resguardan a
modo de performance.

Elinterés de esta (ltima pieza para el proyecto
estd en que data del afo 1940, algo que si bien no
se puede comprobar a través del video si se puede
mostrar su aspecto envejecido, abollado por el
tiempo y el uso, en conjunto con sus sonidos
chirriantes y metalicos al abrirse y cerrarse de
manera laboriosa, de ahi la deliberada decision

de no contar con audio de relleno ni narracién

ya que entorpeceria la experiencia como tal que

dicta cuales son las cualidades sensoriales de
cada elemento del proyecto, y en cambio se opta
por los sonidos originales producto de su revision
con lo que se busca brindar una sensacion de
intimidad al explorar el proyecto en este formato.

En este ejercicio de copia, resuena la

palabra “archivo”, y es que al existir un solo
original, su reproduccién digital lo rescata

de las eventualidades que puedan dafarlo y
transformarlo, e incluso lo hace superar la barrera
del tiempo convirtiéndolo en eterno mientras
exista la tecnologia para visualizarlo, sin embargo,
el archivo digital pierde ante su original analogo
quien lo reconoce como una reproduccion fiel,

un simulacro de si mismo, pero que nunca podra
enclaustrar su alma que habita en la singularidad.
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Obray proyecto

Para llevar a cabo el sistema de objetos planteado
fue necesario compartimentar los procesos
siendo cada elemento un universo de decisiones
que tomar y pasos a seguir en base a técnicas
experimentales y relatos conceptuales, por lo que
a continuacion se detallara el desarrollo de cada
pieza del proyecto las cuales contienen un viaje
de ensayo y error que es preciso mostrar antes de
llegar al objeto final.

CASAS DE CARBON.

En una primera instancia, el proyecto buscaba
ser una reproduccién en carbén del asentamiento

minero Elena en su totalidad, pero el primer
desafio técnico que encontré al plantear esta idea
fue la escala del asentamiento, la falta de planosy
la discordancia entre relatos y fotografias; donde
se hablaba de 2000 habitantes, las fotografias
mostraban no mas de 7o residencias, por lo que,
sin animos de rebatir la historia y tomando en
cuenta gue muchas fotografias omitian parte
importante del territorio, comencé bocetos de un
plano ficticio pero que se basa en datos escritos,
fotografias, google earth y mi propia experiencia
en laisla. Asi también, determiné las dimensiones
de muchas de las construcciones que se muestran
en las fotografias e ideé planos ficticios para 4
tipos de residencias que solian repetirse en las
imagenes. Sin embargo, el como llegar a una
forma de reproduccion eficiente y la escala a la
cual trabajar seguia siendo un problema a tratar.

Consideré la idea de tallar el carbén, pero al cabo
de un par de pruebas esto se volvi6 una solucién
inviable debido a la fragilidad del material,
ademas de la cantidad a utilizar versus la cantidad
disponible y el tiempo que tomarfa tallar el
asentamiento por completo, por lo que, surgié la
idea de utilizar una mezcla de resina y carb6n se
presentd como una de las mejores opciones.

Para iniciar con las pruebas tomé uno de los
planos de residencias antes mencionados y lo
moldee a escala 250:1 con plasticina, esto con
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Asentamiento Mina Elena

JLongitud Muelle

Casa de Arturo Solo de Zaldivar

Sector de baifig o "casitas"

Puerto Mina Elena Z

Casa de maquina ‘

Pulperia
Aserradero 2

e Eeria JJGalpén de esquila
Casa del Administrador '

MAPA DE MINA ELENA.

Mapa de confeccidn propia con Google Earth donde a partir de
diversas fuentes de informacién se intenta dar forma y dimensiones
certeras al poblado minero Elena.

la finalidad de obtener un molde de silicona que
permitiera la reproduccién de varias casas a la
vez, ademas, este método permitia tener mas
control sobre los detalles de cada construccion.
No obstante, este procedimiento parecia
demasiado frivolo y carente de relato al utilizar un
medio como la resina ep6xica y luego de variadas
pruebas con el material se desech6 esta idea.

Como una tercera solucién consideré la idea

de hacer sélo casas de carbdn en lugar del
asentamiento completo, esto como una
abstraccion del mismo y del concepto de hogar,
un espacio donde se construyen memorias
significativas y donde se comparte con la familia
y el compaiiero. La nocién del hogar como pieza
central siempre estuvo ahti, s6lo que planteada a
una escala, quiza, demasiado grande como para
llegar a dimensionar su relevancia, por lo mismo,
la reproduccién del asentamiento completo

fue apartada y comencé a trabajar en una
reproduccién mas detallada de una de las casas,
para esto se obtendria una base a escala fabricada
con un material rigido al que se pudiesen adherir
pedazos de carb6n para luego ser tallados a
mano.

Las primeras maquetas se construyeron con
madera de balsa a tamafo 50:1 del modelo

tipo A, sin considerar puerta ni ventanas en la
fabricacién de la base, sin embargo, estas pruebas
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MODELO DE CASA CARBON-RESINA MODELO DE CASA CARBON-RESINA
Modelo en resina ep6xica y polvo de carbon mineral. Modelo en resina ep6xica y polvo de carbén mineral tallado con
Dimensiones: 60x20X20 mm aprox. torno.

Dimensiones: 60x20Xx20 mm aprox.
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MODELO DE CASA CARBON-MADERA

Modelo de carbén sobre madera de balsa sin terminar.
Dimensiones: 120x50X50 mm aprox.

fueron rapidamente desechadas debido a que
el carbon utilizado era de composicién blanda 'y
coloracién mayormente grisacea por la cantidad
de sedimento que contenia, lo que, a pesar de
servir para tallar, empobrecia visualmente la
construccion. Ademas, la madera no fue tefiida
ni preparada previamente por lo que entre los
pedazos de carbdn se podia ver claramente la
madera de base.

Tomando en consideracién todas las falencias

de las primeras pruebas comencé por hacer una
seleccion y limpieza de material, tomando sélo el
carb6n mineral mas puro y negro, quitando cada
rastro de sedimento en este y moliendo parte de
la seleccién para hacer un polvillo de carbén para
cubrir las bases. Ademas, al ser un modelo mas
detallado opté por una escala mas pequena de
100:1 del modelo tipo A.

Para la preparacién de la maqueta utilicé cartén
kraft, debido a que es lo suficientemente rigido y
no aporta demasiado volumen a la base. En esta
ocasion se hicieron huecos en puerta y ventanas
debido a que el mineral seleccionado era mucho
mas duro y por lo tanto, tallarlo no se veia como
una opcion viable.

Luego de armar la base y cubrirla de polvo de
carbén procedi a cubrir con pequefias rocas toda
la superficie de la misma e incorporé detalles
como una chimeneay puertas y ventanas
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MODELO DE CASA CARBON-CARTON KRAFT

Modelo de carbdn sobre carton kraft. Puerta y ventanas en papel
diamante con carboncillo.
Dimensiones: 85x50X60 mm aprox.

CONSTRUCCION DE MODELO
Proceso de construccion del primer modelo de casa en cartén kraft.

BASE DE LA MAQUETA FINAL
Base de cartdn kraft armada sin preparar.
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MODELO DE CASA CARBON-CARTON KRAFT

Modelo definitivao de carbén sobre carton kraft. Puerta y ventanas
en papel diamante con carboncillo. Base de cartén piedra forrado
en papel negro.

Dimensiones: 180x120x80 mm aprox.



trasllcidas de papel diamante pintado con
carboncillo.

El resultado de este método de trabajo fue muy
satisfactorio, sin embargo, el cambio de escala
no era favorecedor por lo que para la maqueta
final se construy6 un duplicado de la misma
construccién en escala 50:1.

Estos dos Gltimos modelos fueron llevadas de
vuelta al sitio de donde se extrajo el carbon
para su fabricacién como un acto simbélico de
reconstruccién de memorias.

CAJA FUERTE 1940.

La caja fuerte, como objeto, sirve para contener
cosas valiosas, cosas que deben protegerse, a
menudo de gran valor econémico como dinero,
joyas, escrituras, etc. En el caso de este proyecto
se toma el ejemplo de aquella perteneciente a
Mina Elena, la cual contenia los salarios de sus
trabajadores, sin embargo, hoy lo mas valioso
que guardan quienes aln recuerdan su paso por
el Poblado Elena son sus memorias, fabricadas
en base al trabajo de muchos mineros quienes
formaron comunidad en la isla y que hoy son
aquello que se debe atesorar.

La caja utilizada en el proyecto, data de la década

CAJA FUERTE, 1940.

Caja fuerte rescatada del galpon de Los reyes. Data
aproximada de la década del 40.

Cerradura en mal estado y mltiples abolladuras en el
laton.

Dimensiones: 300x200x130 mm aprox.
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de los 40 haciendo alusién a la época dorada de
la mina, y fue rescatada en el Galp6n de Los reyes,
ubicado en plena esquina de Balmaceda y Brasil
en la comuna de Santiago, donde funciona su
propia agrupacién de anticuarios; Estos fueron
capaces de proporcionar el Ginico dato temporal
que se puede inferir de la caja fuerte, ya que,
como era de esperarse, su propia historia se ha
perdido con el paso de los afos, pero hoy cobra
un nuevo significado al incorporarse como un
elemento esencial del proyecto ya que renace
como un objeto simbdlico que se reutiliza y recicla
para demostrar que un relato puede construirse
sin necesidad de crear desde cero o utilizar
nuevos materiales, dando una mirada al pasado
para encontrar respuestas que satisfagan nuestro
presente y futuro.

IMPRESION AL CARBON.

Ante la necesidad de tener un registro fotografico
tangible que evidenciara el antes y después

del poblado minero Elena, decidi incorporar al
proyecto un album fotografico que, en principio,
enfrentaria el terrufio y el paso del tiempo, asi
como la materia y el vestigio; Para esto hice una
edicion de 24 fotografias, 12 correspondientes al
periodo activo de la mina, y 12 de autoria propia
correspondientes al dia 12 de Mayo del afio 2019 y
al 21 de Enero del afio 2020. Dicha seleccién pone

en dialogo el presente y el pasado desprovistos
de color donde la Gnica evidencia del tiempo es el
despojo de la naturaleza, el abandono del sitio, y
la reconversion de la tierra.

Sin embargo, la platica temporal por si sola no
rescata la sensibilidad material del proyecto, por
lo que para este album las fotografias debian ser
planteadas como una pieza de extraccion, es por
eso que entre los métodos de revelado alternativo
la Impresién al Carbén surgié como la mejor
opcion.

La técnica de impresion al Carb6n data alrededor
del aiho 1864, afio en el cual, luego de mdltiples
experimentos con coloides dicromatados y
observar sus efectos al ser expuestos a la luz
solar, el quimico francés Alphonse-Louise Poitevin
volc6 estos resultados hacia el ambito fotografico
y los aplicéd como una nueva técnica de impresion,
es por ello que se le considera el inventor de este
proceso.

Para sus impresiones, Poitevin utilizaba una
mezcla de dicromato de potasio, gelatinay
pigmento, este Gltimo era un derivado del carb6n
y es debido a esto el nombre de la técnica,

sin embargo, al pasar el tiempo, el proceso

fue refinado por distintos artistas y fotégrafos
quienes vieron un potencial mayor en la técnica
y comenzaron a utilizar diferentes pigmentos de



variados colores, incluso hoy en dia podemos
encontrar impresiones desarrolladas en
cuatricromia.

Se considera que la superioridad de este método
frente a otros radica en el rango de posibilidades
y variantes que se pueden considerar para hacer
de cada impresion una copia Gnica y en control
de cada aspecto grafico ya sea color, soporte,
contraste, tamafio, etc.

Tomando en cuenta lo anterior, y que este es un
proceso alternativo, decidi alterar muchas de las
instrucciones originales® para el revelado de las
fotografias, siempre considerando que si bien

la fidelidad en cuanto a imagen podria peligrar,

la materialidad estaria acompafiando de forma
coherente al relato del proyecto, ya que la variante
principal en el medio seria la utilizacién de polvillo
de carbdn de mina Elena.

Este riesgo fue tomado debido a que en pruebas
anteriores con el material determiné que este
polvo mineral es hidr6fobo por lo que al utilizarlo
como pigmento dentro de la gelatina no estaria
absorbiendo ninglin quimico que afectara en la
exposicion, sin embargo al no existir antecedentes

1 Para la documentacion de la técnica e instruccion del
proceso utilicé principalmente los manuales, libros, foros y
blog de Sandy King. http://www.alternativephotography.
com/the-carbon-transfer-process/

previos que respalden esta hipoétesis, su
efectividad esta sujeta a ensayo y error.

A continuacion se detallaran los pasos para llevar
a cabo este método:

GELATINA PIGMENTADA.

- En primer lugar, se debe preparar una
solucidn de 100gr de gelatina con gooml de
agua destilada a una temperatura de 202C
aproximadamente, y dejar reposar por 30
minutos. Al concluir este tiempo la gelatina
habra tomado consistencia espesa por lo
gue se debe calentar, estando dentro de un
contenedor de plastico o vidrio, en un cazo con
agua a 50°C aproximadamente para que vuelva
a su estado liquido. Este proceso se hace
principalmente para que las burbujas que se
forman en la mezcla sean eliminadas a través
del calor.

- Unavez la gelatina alcance su estado
liquido se deben incorporar 4ogr de azlcar,
este ingrediente es esencial para la plasticidad
de la gelatina y que no se quiebre una vez
seque en su soporte.

- Lo siguiente es ahadir el pigmento, en este
caso anadi aproximadamente 3o0gr de polvillo
de carbony lo colé para que se incorporara
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correctamente a la solucién, ademas, apoyé la
pigmentacién con unas gotas de tinta negra.

- Se debe anadir agua destilada hasta tener
925ml de solucién y mezclar por un minuto.
Ademas, se debe afadir soml de alcohol, esto
aligual que el calor, ayudara con las burbujas
gue se puedan formar en la mezcla. También
se deben afadir unas gotas de thymol al 30%,
principalmente para que no se formen hongos
en la mezcla; para este caso particular utilicé
formalina al 37%.

- Finalmente se debe agregar agua
destilada hasta llegar a una mezcla de 1.00oml
y reservar por al menos una hora en el cazo de
agua caliente antes de utilizarla.

Esta gelatina pigmentada debe ir sobre un
soporte para luego ser sensibilizada. Segtn
distintas fuentes particulares en foros, el
soporte que mejor se adapta es el papel
sintético Yupo, pero debido a la imposibilidad
de obtener dicho material utilicé 2 tipos

de soporte alternos: micas transparentes

y radiografias, las cuales se limpiaron
previamente con cloro por 30 minutos.

Luego de varios ensayos conclui que las
micas no sirven como soporte debido a que
la gelatina tiende a despegarse conforme se

seca, en cambio, las radiografias solo tienden a
curvarse pero la gelatina no se despega de su
superficie.

SOPORTE.

- En paralelo, se debe preparar el soporte
final para las fotografias, en este caso utilicé
papel Canson de 300gr, libre de acido.

- Para que la gelatina se adhiera bien al
papel una solucion de gelatina al 5% con unas
gotas de formalina debe prepararse y dejar
reposar por un tiempo. La formalina ayudara
a que no se formen hongos en los papeles,
ademas de ser un agente endurecedor en la
mezcla. Mientras tanto se debe humedecer el
papel en agua caliente de 5 a 10 minutos.

- Finalmente, con una brocha, se debe
cubrir una cara del papel con gelatina y dejar
secar. ldealmente, cubrir de 2 a 3 veces cada
papel, dejando secar entre capas, ya que una
sola capa de gelatina puede resultar en que,
durante el proceso de transferencia de imagen,
la capa se disuelva en el agua y no sea capaz
de actuar como adhesivo para la fotografia.
Un método alternativo de soporte fue testado
al utilizar el mismo tipo de sustrato pero
tratado con 2 capas de gesso imprimante. El
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resultado fue cero adherencia de las gelatinas
al soporte.

SENSIBILIZADOR.

- Como sensibilizador para la gelatina
pigmentada preparé una mezcla de dicromato
de potasio al 5% y acetona en proporcion
1:1, estas proporciones fueron pensadas
debido a que como negativos fotograficos
utilicé transparencias impresas en laser
por lo que muchos detalles podian llegar
a perderse debido a que el contraste en
estas transparencias es muy bajo, para
contrarrestrar, una solucion alta en dicromato
aumenta el contraste y la acetona ayuda a que
el tiempo de secado no sea muy prolongado.

- En este caso particular escogi el método
de sensibilizacién conocido como Spirit
Sensitizing, el cual consiste en usar una brocha
para esparcir uniformemente el dicromato en
la gelatina hasta que lo absorba por completo.
Para el tamafio de mis gelatinas 8ml de
sensibilizador fueron necesarios en cada una.

PROCESO DE TRANSFERENCIA.

Bafio de agua fria para la transferencia de gelatinas a
sustrato en cuarto oscuro.

EXPOSICION Y TRANSFERENCIA.

- Una vez secas las gelatinas toca



exponerlas a la luz UV en conjunto con los
negativos. Para este proyecto se opté por
exponer las gelatinas directamente al sol
debido a la inviabilidad de conseguir una
fuente de luz artificial, es por esto que se
hicieron mdltiples pruebas de exposicién las
cuales se detallaran mas adelante.

- Para la transferencia de las gelatinas ya
expuestas al soporte final, se deben sumergir
en agua fria tanto el soporte como la gelatina
por 1 minuto vy, bajo el agua, juntar ambas
caras, esto ayudara a reducir las burbujas que
puedan quedar entremedio. Al retirar del agua
ambos sustratos deben seguir pegados, para
finalmente retirar el exceso de agua con un
raspador. Esimportante dejar el sandwich de
soporte y gelatina por a lo menos 30 minutos
bajo presion para que la transferencia se
realice con éxito.

Estos pasos deben realizarse en un cuarto
oscuro con el fin de no velar las gelatinas,

de todas formas, las gelatinas son muy poco
sensibles y tanto la luz roja como la naranja no
les afecta en nada.

- Por (ltimo, para revelar la imagen se debe
utilizar agua entre 412C a 46°C en una bandeja
y dejar reposar el sandwich por a lo menos

15 minutos en este bano. Una vez la gelatina
comience a derretirse por los bordes de los
soportes es hora de despegar ambas caras.

- Con el soporte final y la gelatina adherida
a este (ltimo sustrato se debe dejar revelar la
imagen por unos minutos hasta obtener una
impresion nitida y dejar secar.

PRUEBAS DE EXPOSICION.

El dia 13 de Julio del 2020 a las 15:00 hrs, se
llevaron a cabo pruebas de exposicién al sol en
sombra y cielo despejado. Debido a la época del
afo y horario, el indice UV con el que se trabajo en
esta ocasion es bajo?, teniendo su punto mas alto
entre las 10:00 y 13:00 hrs.

Con todo esto en consideracion se determinaron
cuatro tiempos de 15, 30, 45 y 60 minutos en los
cuales se expusieron tres negativos de autoria
propia y una de las muestras rescatadas en la
investigacion, siendo esta (Gltima la que contaria
con mayor tiempo de exposicion.

En pruebas siguientes bajo condiciones

similares, se llevaron a cabo pruebas con

2 indice de 1,02 seglin datos extridos del Departamento
de Fisica de la Universidad de Santiago cuyo detector se
encuentra en Estacion central, Santiago.



tiempos de exposicion intermedios que tenian en
consideracion el indice UV, horario y grosor de
las gelatinas. Debido a este ejercicio de ensayo y
error se determinaron dos tiempos de exposicion
para las impresiones finales, cuyo propdsito era
el de obtener una imagen nitida pero no del todo
reveladora que sirviera para constatar el impacto
del decaimiento en las reservas de carbdn, hasta
el punto histérico actual donde no existe carbéon
ni poblado, por lo que, siguiendo esta légica, las
fotografias antiguas del poblado se expusieron
por 43 minutos, con el fin de que sean imagenes
oscuras y contengan una mayor concentracién de
pigmento de carbon, en cambio, las fotografias
actuales fueron expuestas durante 23 minutos,
obteniendo impresiones mas claras, con menos
pigmento y asi generar un mayor contraste entre
el pasado, el presente, y el c6mo un mineral fue
determinante para el curso de vida de muchas
personas.

ALBUMm.

Para poner a resguardo las impresiones disefié un
album fotogréfico el cual se hizo a medida para
presentarse junto a la casa de carbén, dentro de
la caja fuerte, y asi unificar los tres elementos que
componen el proyecto.

ALBUM FOTOGRAFICO.

Fabricacion y encuadernacion artesanal en carton
piedra forrado con cartulina malmero para la tapas,
cartulina de 200gr para el interior y lomo, y papel
diamante.

Contiene 24 impresiones al carbon de 128x88mm.
Dimensiones: 280x120x30mm aprox.
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El album de publicacion Gnica es fabricado a
mano, en tapa dura y encuadernacion copta.
Utiliza cartulina Malmero negra en sus tapas,

la cual debido a su naturaleza simula la textura
organica de las vetas de carbén. Por dentro, sus
hojas son de cartulina Fabriano Colore negra de
200gr, libre de acido y papel diamante intercalado
entre cada hoja.

El contenido del album son las impresiones en
carbén, enfrentando presente y pasado en cada
una de sus paginas, separandolas por un velo
de papel diamante que protege las impresiones
a lavez que acta como una delicada barrera
temporal.



15 MINUTOS DE EXPOSICION

La fotografia revelada apenas tiene un ligero
contraste entre tierra y cielo. Si bien, se adhiri6 de
manera correcta al sustrato con gelatina, a partir de
la mitad de imagen se desprendié del mismo. Esto
puede deberse a un sinnimero de factores, pero el
mas relevante es la presion ejercida en el momento
de juntar las gelatinas y el tiempo que se debe
esperar antes de pasar al bafio de agua caliente.
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30 MINUTOS DE EXPOSICION

En esta fotografia es visible un poco méas de detalle,
aunque el contraste sigue siendo muy plano. La
gelatina fue revelada en un soporte tratado con gesso
imprimante y no tuvo ningln tipo de adhesién al
mismo.
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45 MINUTOS DE EXPOSICION

El contraste mejora muchisimo en comparacion a las
otras pruebas y las nubes se ven bien formadas, sin
embargo, el terreno queda sobreexpuesto por lo que
es dificil distinguir la fotografia en la mitad de tierra.
Esta gelatina fue revelada sobre un soporte tratado
con gesso imprimante y no se adhirié al papel.

60 MINUTOS DE EXPOSICION

En esta fotografia el contraste es extremo debido

a la sobreexposicion, no rescata practicamente
ningln detalle del terreno ni del mar, pero, las
construcciones guardan mucho detalle de grises. En
este caso, la gelatina fue revelada sobre un sustrato
tratado con gelatina y tuvo adherencia en el medio,
a diferencia de los bordes que se despegaron por
completo. Méas tarde, en un nuevo bafio de agua
caliente para aclarar un poco mas la fotografia,
termind de desprenderse por completo de su sustrato
debido a que la gelatina de este fue disuelta en su
totalidad.
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Muestra fotogralica

En las siguientes paginas se presenta la
muestra fotogréfica completa de impresiones y
originales que conforman el proyecto Frdgiles y
combustibles.
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AUTORIA PROPIA, CALDERAS DE MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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PUERTO DE MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA
DESCONOCIDOS).

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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T
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AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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PUERTO DE MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA
DESCONOCIDOS).

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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VAPOR ARGENTINO MADRYN CARGANDO CARBON EN MINA
ELENA, (AUTOR DESCONOCIDOS), 1940.

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm



AUTORIA PROPIA, ENTRADA DE GALERIA DE MINA ELENA,
20109.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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SHOOTER Y ASERRADERO DE MINA ELENA, (AUTOR Y
FECHA DESCONOCIDOS)

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, PUERTO DE MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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MUELLE DE MINA ELENA, (AUTOR DESCONOCIDOS), 1932.

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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| AUTORIA PROPIA, GALERIA DE MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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ASERRADERO DE MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA
DESCONOCIDOS),

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm



164

AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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TALA DE BOSQUE NATIVO EN MINA ELENA, (AUTOR Y
FECHA DESCONOCIDOS),

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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MINA ELENA, (AUTOR DESCONOCIDO), 1943.

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, VESTIGIOS DE MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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MINA ELENA, (AUTOR DESCONOCIDO), 1943.

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 20109.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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MINA ELENA, (AUTOR DESCONOCIDO), 1943.

Archivo de Mateo Martinic, rescatado desde El Carb6n
en Magallanes Historia y Futuro. (Punta Arenas: Mina
Invierno, 2015), 77.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, VAGONES DE MINA ELENA, 2019.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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SHOOTER DE MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA

DESCONOCIDOS)

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,

Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la

Patagonia, Universidad de Magallanes.



185 - I'rdgiles y combustibles

IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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AUTORIA PROPIA, MINA ELENA, 20109.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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MINA ELENA, (AUTOR Y FECHA DESCONOCIDOS)

Fotografia propiedad del Archivo fotogréafico histérico,
Centro de Estudios del Hombre Austral, Instituto de la
Patagonia, Universidad de Magallanes.
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IMPRESION AL CARBON

Gelatina pigmentada con polvo de carbén.
Dimensiones: 128x88mm
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Conclusiones

Al cierre de esta investigacion y proyecto no queda
mas que revisar si ha cumplido con los objetivos
que fueron planteados en un principio, y a pesar
de existe una satisfaccién personal al decir que
si, cumple con todo (o al menos su mayoria), mi
sensacion final es que hay algo que falta, hay
algo que nunca concluye; porque este ha sido un
largo camino, con pausas, con incertidumbres,
inserto en una contingencia global que hoy méas
que nunca nos hace valorar nuestro presente, y
es justamente esa incertidumbre que nos rodea
la que nos hace mirar al pasado y ver como han
actuado otros en circunstancias similares a la
nuestra, es ahi donde el rol de la historia cobra
su relevancia y nos tranquiliza, nos hace ver que

siempre hay un manana, a pesar de que hoy
pareciera nunca acabar.

Encerrados y apartados, hemos tenido que
adaptarnos a nuestras nuevas circunstancias,
unas que son tan sorpresivas que en la
conformacién de Frdgiles y combustibles jamas se
podria haber intuido, porque si hay algo que este
proyecto no ha podido concretar es justamente
salir al mundo, ser visto, tocado, ser sentido, ser
paisaje, por lo que ante esto su salida digital no
termina de hacerle justicia, no lo expande hacia
los otros, no porque su recepcidn sea acotada

0 no se muestre en su totalidad, sino porque su
propia materialidad necesita un espacio intimo
que la pantalla no puede otorgar; en las palabras
de Walter Benjamin: “Incluso en la reproduccion
mejor acabada falta algo: el aquiy ahora de la
obra de arte, su existencia irrepetible en el lugar
en que se encuentra.”. Por esto, la reproduccién
en digital del proyecto termina por encasillarlo
en un archivo, una salida global que respeta sus
principios pero no su propia aura.

Pero entonces, équé se espera de este proyecto?;
Al ser un objeto que nace como una inquietud
personal naturalista y autobiografica, y que
encuentra en su camino la historia de todo

1 Walter Benjamin. “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” En Discursos Interrumpidos |
(Buenos Aires: Taurus, 1989), 20.
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un poblado minero, se espera que pueda ser
apreciado por quienes esta historia les llega

de cerca, por quienes desconocen mina Elena

y cual fue su relevancia para el desarrollo de la
region de Magallanes, por quienes incentivan el
modelo extractivista sin miras hacia el futuro o
por quienes lo combaten mediante el activismo
medioambiental, ya que al fin y al cabo este
proyecto es una representacion de paisaje
atemporal que involucra pasado, presente y futuro
en un mismo sistema como experiencia, debido a
esto su circulacion siempre ha sido pensada como
objeto de arte interactivo en galerias y/o museos
que estén abiertos a la posibilidad de exploracion
sensorial que entrega el proyecto en si.

Si bien su real alcance fuera del universo del
disefio puede aln ser una intriga, lo cierto es que
puede aportar mucho para la propia disciplina
partiendo por su metodologia, la cual obliga a
involucrarse, a sincerarse en que todo lo que
construimos parte desde una subjetividad que
no podemos obviar y que como disefadores
tenemos un rol clave en la comunicacion, por

lo que es nuestra responsabilidad levantar
proyectos honestos que desde su nicleo sean
una fabricacion del alma. En este caso concreto,
la investigacion de campo fue esencial no solo
para levantar material, sino para comprometerme
con la historia y el lugar al que se referencia, asi
como visitar distintos sitios dentro de la ciudad

que se encargan de conservar la memoria de
Magallanes como el Instituto de la Patagonia o la
Prensa Austral, espacios donde existen registros
historicos no digitalizados y que cuyo acceso es
restringido por la fragilidad de los mismos; por
ello, poner al alcance de todos fragmentos de

la historia es una labor que como disefiadora
revalida mi vocacion.

A su vez, el ejercicio de experimentar con carbdn
mineral y sus posibilidades como material
demuestra que adin hay muchos campos que
explorar desde la grafica y que las decisiones
técnicas influyen en como se percibe un proyecto,
debido a que son la dltima capa que sensibiliza
una obra. Como ejemplo, ya se ha mencionado
que Frdgiles y combustibles debe su nombre a las
propias caracteristicas del lignito y la memoria,
pero ademas, todo el proyecto se configurd
alrededor de este material reconociendo sus
virtudes y limitantes a la hora de trabajar con él,
transformandolo en un lenguaje para la obra.

Sin embargo, los lenguajes que el disefio puede
configurar no siempre tienen que ser a partir de
una materialidad concreta, pueden ser diagramas,
formas o matices cromaticos, los que entre un
amplio abanico de particularidades pueden
resignificar un proceso creativo desde la forma
para hablar del contenido.



Los aprendizajes que rescato de esta travesia son
de diversa indole, desde la documentacién hasta
el descubrimiento y perfeccionamiento de nuevas
técnicas de representacidn, no obstante, a lo largo
del proceso siempre existi6 la inquietud por definir
y enmarcar el proyecto dentro de lo que se asocia
al diseno grafico, pero no fue hasta que comenz6
a estructurarse cada pieza del proyecto como un
sistema completo que toda duda desaparecio

al ver como todo conectaba de forma hibrida y
organica. Y es que finalmente el disefio, si no se
apoya de otras disciplinas no puede avanzar;
tanto el dibujo, fotografia, escultura y pintura,

son artes que nutren al disefio desde sus campos
particulares pero que no se cierran a explorar en
pos del mensaje que quieren transmitir. Es por
esto que defiendo un disefo abierto y receptor de
nuevos medios, que involucre el continuo estudio
y practica del arte y oficio para ampliar su campo
de accidn.

Desde un punto de vista personal, considero

que es importante que el diseno refleje nuestro
contexto social y cultural, méas alla de que

esté implicito en nuestra forma de abordar

los proyectos, necesitamos hablar de las
transformaciones que vivimos como sociedad. En
este sentido, los procesos politicos en los cuales
se encuentra Chile en la actualidad me hacen
desear que se abran mas espacios para el debate
entorno a nuestro modelo extractivista, cuyos

principios han sido denunciados en la presente
investigacion y puestos en tela de juicio sobre su
continuidad si queremos un pais que mire hacia
el desarrollo y la sustentabilidad. Asi mismo, el
cuidado y rescate de las zonas protegidas para
convivir en armonfa con la naturaleza y sus ciclos
es un tema que desde el comienzo de este proceso
ha sido relevante. Hoy, mina Invierno, el caso

de problematica medioambiental que me llevo a
recorrer Isla Riesco, ha concluido sus operaciones
debido a la resolucién del Tercer Tribunal
Ambiental de Valdivia que anulé la aprobacion de
nuevas tronaduras en el sitio, lo que representd
una caida de su produccién y posterior cierre. Si
bien es una noticia esperanzadora para futuros
casos en que exista dafio ambiental y promocion
de energias no renovables, existe todo un desafio
entorno a la reconversion de trabajadores cuyo
sustento ha desaparecido y con ello, parte de su
historia, volviendo a pasar por el ciclo en el que
una vez se vio envuelto mina Elena.

La tematica medioambiental también revisita el
problema del paisaje sobre el cual me gustaria
conceder una (Gltima reflexion, ya que vivimos
una era individualista en la cual las personas se
ven reflejadas en cada estimulo, en cada imagen
y en cada paisaje. La idea de pertenencia se ha
vuelto realmente amplia puesto que nuevas
generaciones consideran que pertenecen al
espacio virtual donde las lineas geograficas no
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existen y por lo tanto esta la nocién colectiva

de ser ciudadanos del mundo, apropiandose de
todos los espacios, plblicos y privados, a la vez
que comparte los que estan mas a su alcance con
otras personas por lo que el territorio digital se
vuelve abierto para todos y queda preguntarnos,
¢qué pasa con el paisaje? Podemos intuir que al
distorsionarse tanto la barrera entre pertenencia,
familiaridad y entorno, el paisaje también muta
a ser percibido por sus cualidades estéticas
estandarizadas y se ovaciona desde la novedad
en la era digital. He alli el reto que encuentra

el disefo al enfrentarse con una sociedad que
consume desde cada frente global; abordar
tematicas desde la empatia y la sensibilidad,
reflejar que existimos como comunidad en
ejercicio de nuestra individualidad para asi
levantar proyectos que no sélo deslumbren por
su estética sino que ademas sean capaces de
transmitir un mensaje que atafe a la condicién
humanay su entorno, sea digital o fisico.

Finalmente, espero que Frdgiles y combustibles
demuestre que el hacer desde lo analogo es una
alternativa que, si bien puede considerarse en
desuso, otorga un aura especial al resultado final,
por lo que vale la pena rescatar tecnologias y
oficios en declive e integrarlos a nuestro trabajo
para conseguir resultados Gnicos y significantes
en cada ocasion.
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Anexos

A continuacion se presentan documentos,
fotografias y ensayos que han sido parte del
proceso de trabajo.
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Permisos de usoy
acceso fotogratico

Para acceder a la mayoria de fotografias historicas
de mina Elena tuve que entrar en contacto via
correo electrénico con Danilo Tobar Salinas,
coordinador de la seccion de historia en el Centro
de estudios del Hombre austral en el Instituto de
la Patagonia, Universidad de Magallanes.

En este intercambio de correos la mayoria
tiene avisos de confidencialidad por lo que no
es posible adjuntarlos todos, sin embargo fue
necesario el envio de una carta y formulario
declarando el uso que se le darfa al archivo.

Finalmente, tras 9 meses de gestion fueron
enviadas 16 fotografias correspondientes a mina

Elena bajo el compromiso de reconocer su valioso
aporte en la conformacion del proyecto.
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Daniela Saavedra Pittet <daniela.saavedrapittet@gmail.com> jue, 30 de may. de 2019 02:13 ¥y 4 :
para danilo.tobar ~

Estimado,

Junto con saludar me dirijo a usted en busqueda de orientacién. Mi nombre es Daniela Saavedra y estoy realizando la memoria de mi proyecto de titulo el cual investiga el
paisaje de Isla Riesco, mas concretamente los vestigios de Mina Elena, es por eso que buscando tuve acceso al libro "Historia del Carbon" el cual cuenta con registros
fotograficos extraidos del Archivo fotografico histérico del Centro de estudios del Hombre Austral. Al consultar en su biblioteca online no pude encontrar ninguna de las
fotografias que buscaba por lo que preferi preguntarle directamente ya que su correo se encuentra en el formulario de contacto, ; De qué manera puedo acceder a las imagenes
que estan en el archivo referentes a mina Elena? no puedo consultar directamente en sus bibliotecas ya que soy de Santiago y por lo que he podido buscar los sitios de consulta
de mi universidad y biblioteca tampoco tienen mucho material. Quedaré atenta a su respuesta ya que estas imagenes son fundamentales para mi investigacion.

Muchas gracias, Saludos.

danilo tobar salinas <danilo.tobar@umag.cl> jue, 30 de may. de 2019 14:43 ﬁ{ « ‘
parami ¥

Estimada Daniela saludos cordiales, en relacién a su consulta la plataforma AIKE de nuestra Universidad sélo contiene una muestra de las imagenes que tenemos en nuestro
archivo. Si necesita alguna de las fotos de mina Elena debe enviar una carta al suscrito con copia a la Directora del Instituto de La Patagonia Dra. Flavia Morello, donde explique
el uso que hara de las imagenes, estas tienen un costo de $ 25 000 c/u, pero si es una estudiante podemos realizar un canje y nos proporciona una copia de su tesis para que
quede en nutra biblioteca.

Quedo atento a sus comentarios.
Fraternalmente:

Danilo Tobar Salinas

COORDINADOR

Centro de Estudios del Hombre Austral
Instituto de La Patagonia

Universidad de Magallanes

Seccion Historia
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Daniel Reyes Leon <danielreyesleon@gmail.com> @ jue, 20 dejun. de201911:50 Yy
para danilo.tobar, mi ~

Estimado Danilo:

Mi nombre es Daniel Reyes Leén, soy académico de la Escuela de Disefio, en FAU, Universidad de Chile, y te escribo para enviar una carta de solicitud, en beneficio de mi
alumna de tesis Daniela Saavedra, para ver si pueden darle acceso a los archivos fotograficos y documentales de la Mina Maria Elena.

La carta, tal como le indicaste a Daniela, va dirigida a la Dra. Flavia Mora y a ti.

Espero la puedan tener en consideracién pronto, en vista que Daniela viajara a Punta Arenas, como parte de su investigacion, durante el mes de julio.

envio un cordial saludo y adjunto la carta

Daniel Reyes Le6n

Adrede Editora - www.adrededitora.cl
BACO, Batuco Arte Contemporaneo - www.bacoarte.org

m Carta Daniela Saav... '



fa U Santiago, 20 de junio de 2019.
8

UNIVERSIDAD DE CHILE

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Escuela de Disefio

Estimados Dra. Flavia Morelo, directora del Instituto de la Patagonia, y Daniel Tobar Salinas,
coordinador del Centro de Estudios del Hombre Austral.

Me dirijo a ustedes en calidad de director de Proyecto de Titulo, de la egresada de Licenciatura en
Disefio de la Universidad de Chile, Daniela Saavedra, quien se encuentra realizando su trabajo de tesis
bajo mi tutela, para optar al titulo profesional de Disefio Gréfico.

Daniela, gracias a sus vinculos familiares y como parte de su biografia personal, tiene un especial
interés en trabajar con aspectos territoriales y culturales de la Regidn de Magallanes, y ha desarrollado
una investigacién en torno a la construccién del asentamiento de la Mina Elena, actualmente
desaparecido, y que mantiene algunos vestigios en la Isla Riesco.

Como parte de su investigacién, ha viajado en diversas ocasiones al lugar antes mencionado.
Aun asi, ha buscado referencias hibliogréficas y fotograficas de este asentamiento. Como parte de su
investigacién, ha dado con el archivo fotogréfico que ustedes poseen, el cual es de sumo interés para
poder desarrollar su trabajo.

Por este motivo, les pido amablemente si pueden colaborar en el proceso de titulacion de
Daniela, facilitando -en el marco de lo posible- el acceso a dicho archivo para usos y fines académicos.
Ante esto, Daniela propone dar una contraprestacién la cual implicaria la donacién de su Tesis de
Titulacion (Con titulo aun por definir), y estudiar la posibilidad de generar alguna actividad de extension
que vincule los tépicos abordados en su investigacién con la planificacion de actividades del Instituto de
la Patagonia.

Y para que asi conste, firmo con fecha 20 de junio de 2019.

Daniel Reyes Ledn
Académico Escuela de Pregrado Unificada
Facultad de Arquitectura y Urbanismo

211 - I'ragiles v combustibles



Daniela Saavedra Pittet <daniela.saavedrapittet@gmail.com> 20 ene. 2020 20:13 T &
para danilo ¥

Estimado Danilo,
Le escribo debido a que la Dra. Fabiana Martin me informé que esta via de comunicacion esta disponible para contactarme con usted.

Es dificil que pueda recordar mi situacién pero el afio pasado le escribi para solicitar fotografias referentes al asentamiento minero Elena de isla Riesco, tambien le envié una
carta con copia a la Dra. Flavia Morelo de parte de mi profesor de tesis Daniel Reyes para poder acceder a dichos archivos.

Sinceramente desconozco el material que tienen por lo que no puedo ser mas especifica en mi peticion, mi tesis trata la memoria del asentamiento por lo que cualquier archivo
es util y entre mas pueda recopilar es mejor.

Muchas gracias por su tiempo, sé que esta con licencia médica por lo que aprecio mucho toda esta gestion.

Saludos Cordiales.
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Daniela Saavedra Pittet <daniela.saavedrapittet@gmail.com> @ 7feb.202001:41 v 4
para Fabiana, victor, danilo ~

Estimados,

Adjunto el formulario de condiciones de uso de la imagenes completo con una salvedad, y es que el nombre del proyecto por ahora es sélo tentativo aunque es muy probable
que sea el nombre final. Por otro lado también tengo una duda respecto a las copias de la memoria que deben ser adjuntas ya que no sé si requieren un formato especial
(empastadas, anilladas, a color, en blanco y negro) o eso queda a mi criterio.

Por altimo, el uso que le daré a las fotografias sera de analisis en la memoria de este proyecto experimental en donde busco conocer la historia del asentamiento minero Elena a
través de la evolucién de su paisaje, ademas es posible que se utilicen a modo de material sensible en el proyecto final el cual a(in esta en proceso, este consiste en una caja
fuerte que en su interior tendra reproducciones de las fotografias a fin de indicarse como “objeto encontrado”. Cabe destacar que estas reproducciones seran Gnicas y no buscan
ser distribuidas, sélo se utilizaran en la presentacion ante la comitiva de evaluacion y eventuales muestras del proyecto en el ambiente académico.

Quedo atenta a sus respuestas.
Saludos.

(B CONDICIONES DE ... y

danilo tobar salinas <danilo.tobar@umag.cl> 11feb.202021:38 Yy & ¢
parami v

En relacion a las copias debes aportar dos en formato simple sin estampillas ni nada especial, las copias son ingresadas a nuestra biblioteca del Instituto de La Patagonia.
Atento a tus comentarios.

Danilo Tobar Salinas

COORDINADOR

Centro de Estudios del Hombre Austral
Instituto de La Patagonia

Universidad de Magallanes

Seccién Historia



214

I
Avenida Bulnes N° 01890, Casilla 113-D Punta Arenas - Region de

Instituto de la Patagonia

Universidad de Magallanes

http.//www.umag.cl

CENTRO DE ESTUDIOS DEL HOMBRE AUSTRAL
ARCHIVO FOTOGRAFICO HISTORICO
SECCION HISTORIA

CONDICIONES DE USO DE LA COLECCION FOTOGRAFIAS CENTRO DE ESTUDIOS DEL HOMBRE
AUSTRAL

Para acceder a una imagen digital de alta resolucion de esta coleccion debe estar registrado y logeado en este
sitio

El Centro de estudios del Hombre Austral (CEHA) es propietario de los derechos de reproduccion de todas las
imagenes que se encuentran disponibles en el catalogo, a excepcion de aquellas en que se indique lo contrario.
Por lo tanto, todo uso debe ser expresamente autorizado por el CEHA de forma previa.

Al hacer efectiva la la tarifa sefialada en la web, el usuario esta facultado para hacer uso de dicha imagen solo
con el fin declarado y por una sola vez. En caso de requerir una reutilizacion, se solicita nos informe via correo
electronico a danilo.tobar@umag.cl para su autorizacion, la que no necesariamente implica un nuevo pago si
el uso es con fines de investigacion o proyectos que no impliquen venta al puiblico de ejemplares o acceso en
donde se incorpore la imagen.

La autorizacion no permite en ninglin caso su utilizacion en publicidad, reventa de imagenes digitales o
impresas, propaganda politica o en usos que impliquen desvirtuar o menoscabar el prestigio del autor de la
imagen. Para el caso de uso para exposiciones de fotografia o publicaciones monograficas debe indicarse
previamente en el momento de la solicitud.

Para el uso con fines exclusivamente de investigacion y en que no se considerare la venta al publico del
resultado del trabajo en que se utilizara la imagen, el solicitante puede presentar una solicitud de gratuidad y/o
de descuento, el que sera evaluado de acuerdo al mérito, pertinencia y fines del proyecto.

Cada usuario debera ademas:

1. Completar integramente todos los datos solicitados; ademas es obligacion especificar el uso que se dard a
las reproducciones fotograficas.

2. Citar al pie de la imagen el crédito completo de la imagen segun se indique en la ficha correspondiente y
seflalar en los créditos generales la propiedad de las imagenes como “Coleccion CEHA Archivo Fotografico

Historico Armando Braun Menéndez™” indicando el nimero de pagina en que aparezcan.
3. El permiso que el CEHA otorga es valido solo para el uso detallado en esta solicitud. EI material no podra

ser re utilizado sin una nueva autorizacion escrita y previo pago cuando corresponda.

]
y Antartica Chilena - Teléfono (56-61) 207051, Fax (56-61) 212973 -

Instituto de la Patagonia

Universidad de Magallanes

L T Y I o S T Y O S T T ST ST e vy
Avenida Bulnes N° 01890, Casilla 113-D Punta Arenas - Region de Magallanes y Antartica Chilena - Teléfono (56-61) 207051, Fax (56-61) 212973 -

http./ /www.umag.cl

4. Dos copias de la publicacion que contenga el material fotografico solicitado, debera ser enviada sin costo
alguno para el Centro de Documentacion del Instituto de la Patagonia.
5. El Centro de Estudios del Hombre Austral, se reserva el derecho de rechazar la presente solicitud.

La infraccion de alguno de estos puntos implica no respetar las condiciones establecidas para el uso de las
imagenes, las cuales se declaran conocer al visitar y utilizar esta web, lo que generara las sanciones
correspondientes y dara el derecho al CEHA de ejercer las acciones legales establecidas en la Ley 17.336 y
otros cuerpos legales. Asimismo, el CEHA podra sancionar al usuario infractor limitando o prohibiendo su
acceso a las imagenes del archivo fotografico por el tiempo que estime suficiente.

Todas las imagenes que se encuentran disponibles en el sitio web estan protegidas por la ley de propiedad
intelectual 17.336. EI CEHA conserva todos los derechos sobre las imagenes que componen el “Archivo

Fotografico Historico Armando Braun Menéndez y su respectiva documentacion.

DATOS DEL PROYECTO

Nombre del Investigador:_Daniela Saavedra Pittet

Institucion: Universidad de Chile, Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

Nombre del Proyecto: Fragiles y Combustibles; De la memoria al carbén.

Danilo Tobar Salinas Nombre y firma
Profesor de Historia del Investigador responsable del Proyecto
Encargado del Archivo Fotografico

Punta Arenas __7 __de Febrero de 2019
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danilo tobar salinas <danilo.tobar@umag.cl> & 13feb.202018:00 Yy &
parami ¥

Estimada adjunto algunas imagenes solicitadas.
Saludos y atento a tus comentarios.

Danilo Tobar Salinas

COORDINADOR

Centro de Estudios del Hombre Austral
Instituto de La Patagonia

Universidad de Magallanes

Seccion Historia

612207000
612207059
16 archivos adjuntos ¥ &

M FB 00953.tif
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Bitacora

En el primer viaje a Isla Riesco llevé una libreta
de apuntes para ir sefialando los aspectos

mas importantes del mismo. Su confeccién fue
incomoda al estar itinerando todo el tiempo, sin
embargo fue de mucha utilidad para el proyecto.

En ella no solo esté adjunto mi relato sino que
contiene instantaneas del 2019 y 2020 en la isla,
flores secas recogidas en el trayecto y un mapa
confeccionado en papel mantequilla que senala en
color rojo la existencia de minas abandonadas.
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Fallos

Con esta seccién espero dejar constancia de que
el trabajo de impresién a carbén fue un proceso
complejo el cual estuvo sujeto a muchos ensayos
y errores ya sea porque la exposicién no fue

la adecuada, porque la gelatina se desprendia
del sustrato o porque simplemente se disolvian
pedazos completos de la fotografia.

De un total de 60 impresiones se rescat6 la
muestra de 24 que conforman el proyecto, y por
ello la siguiente seleccién son todos los fallos que
qguedan como parte del aprendizaje de la técnica.
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Para Colombo v Pelusa quienes son el
hogar al cual vuelve mi corazon.






