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Resumen

Proyecto de cardcter cxperimcntal enmarcado dentro del disero cspcculativo, enel que
sc ficciona sobre futuros escenarios de cardcter distopico basados en la novela 7984,y
Fifteen Millions Merirs, ¢l segundo capitulo de la primera temporada de Black Mirror.
En este contexto, se propone la construccion de un 7o /ugar con caracteristicas de un
ambiente, donde las personas pucdan entrar al espacio-cuerpo. A partir del ambiente,

se desarrollan experiencias en los cspcctadores que permiten la reflexion desde la
fenomcnolog[a dela pcrccpcién, sobre la sociedad y el espacio en condiciones de
extremo control idcolégico. Desarrollar una experiencia estética que pucda canalizar y

liberar sensaciones agobiantes, causadas por la limitacion espacial contemporénca.

La propuesta plantea reflexionar desde escenarios actuales a la creacién de este ambience

prop p

que permitc la alteracion de lo pcrcibido del entorno. Un ambiente que se construye

desde el panéptico, con bajo lalégica de un laberinto, y su consiguiente repercusion en las
panop ) S Y 5 P

sensaciones qUC PI'OdLlCC cste espacio cn Cl CU.CFPO humano, 3.1 Neb recorrido y habitado.

Este proyecto se articula en base al trabajo desarrollado en Taller de Diseno Grifico I,
pensado desde un escenario distopico especulativo. Este se considera el punto de partida
para el desarrollo de la presente invcstigacién, ademds de las exploraciones tedricas
desarrolladas en la Invcstigaci(’)n Base Memoria, que cspcciﬁcan las posibilidadcs de este
trabajo para ser considerado como un proyecto cxperimcntal, enel que las cxploracioncs

materiales y conceptuales pcrmitcn construir un ambiente.

Palabras claves

Ambiente, Diseno Especulativo, Espcctador, Experiencia, Fenomenologl’a.
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Introduccidon

Proyeccion de un 70 lugar’, es un proyecto que se
enfoca en la creacién de un ambiente que plantea

la reflexion de los espacios habitados desde la
fcnomenologfa dela percepcion, donde la alteracién
de los cspcctadorcs, €N su experiencia en primera
persona, los invita a participar, reflexionar y

compartir nuevos cspacios creados.

Este proyecto se trabaja a partir de dos obras:

la pch’cula 1984 dirigida por Michael Radford,
basada en la novela homénima escrita por George
Orwell; y por otra parte, Fifieen Millions Merits,

el segundo capftulo dela primera tcmporada de

la serie Black Mirror, dirigida por Euros Lyny
emitida en 2011. Estas tienen en comun, el control
y la vigilancia de los habitantes por medio de la
limitacion cspacial y el control de sus vidas a través
de pantallas y cdmaras que registran hasta sus mds

ntimos movimientos.

Desde lo tedrico, este proyecto se basa en

la mctodologl’a propuesta por Fiona Rabyy
Anthony Dunne, desde ¢l Royal Collcgc of Art,
de Londres, quicnes mediante su manifiesto
proponen la reflexion del hoy, desde la disciplina
del diseno, para repensar la sociedad que s¢ habita,

cnun futuro cspcculado.

En este proyecto se determina alos 720 lugares
COMO €spacios construidos que no pertenecen,
lugarcs andénimos, grandcs espacios en los que los
grupos humanos no logran conectar. Un 720 lugar
cs impcrsonal, no tiene memoria, ni historia, y esta

dcsprovisto de lasociedad. A partir de esto, se toma

el conceptoy se proyecta hacia la creacién, como
espacio delanada, un cspacio de origen. Una hoja
en blanco para proponer un diseno que le sentido

al sin sentido. Un 720 /ugm paraseres humanos en
proyecci()n de una carencia humanidad, un 7o /ugm’
de memoria para seres que no son capaces de crear
sentimientos Compartidos, para seres humanos

vacfos, dC 0 /Mgﬂ}"&f pCI’SOH&lCS.

Por otra parte, se habla de proyeccion; como
aqueHo arcalizar a futuro, que se plantea y especula
desde el presente mediante la disciplina del diseno.
Pensar, documentar, elaborar para el futuro,
especfﬁcamcnte desde el diseno especulativo —una
rama relativamente nueva para la academia—
planteéndose COMO Un ¢jercicio de pensamiento en

busqueda una proyeccién realizable.

Desde una primera instancia sc abre la
expcrimentacic’m delo propio con la disciplina, en
un acto de creacién, desarrollar lo constructivo
desde una busqueda del disenador. Proponer,

y presentar un ojo critico, que reflexiona, que

no pretende categorizar, ni demostrar una

verdad absoluta. Presentar la intuiciéon como un
acto creador. Dejarse llevar por la emocion de

la creacién en descubrimientos que el mismo

quehacer COHHCV&.

Lo presentado a continuacién es un

margen acotado de lo invcstigado. Muchos
cucstionamicntos y aprendizajes quedan relegados a
objetivos interconectados, propios deuna busqueda

personal, y ClC IO teorico frente 10 aprendido cn



Diseno Griéfico. Interconectar herramientas,
preguntas, inquictudes de cémo se conforma el

mundo dC hOy y cOHmo pU.CClC scr Cl futuro.

“Proyeccion de un 7o /ugm” imagina la construccion
de un ambiente que incluye al ser humano en su
totalidad, cucrpoy sentir completo, conciencia,

Cxperiencia y sensibilidad unica.

En basc a todo lo anterior, Proyeccion de un 70
/ugﬂr' €s un ensayo; un experimento, una busqueda
entre lo formal, lo conceptual v lo reflexivo de lo
que la humanidad es v puede llegar aser. Analizar
la sociedad en sus relaciones mas préximas, desde
el ser humano hasta las mas globalcs; los gobiernos
v el control poh’tico. El pasado, desde aquello

quc sc construyo para el hoy, El presente que
reflexiona criticamente, —desde este proyecto—
lo que el manana puede ser,y el tuturo que brilla

en laincertidumbre.

Objetivo general

Objetivos especificos

Generar reflexiones sobre el uso de los espacios,
por medio de la experiencia de espectadores en
un ambiente que altere la percepcion del Iugar.
Planteado desde el diseno espcculativo, enun

futuro escenario distépico.

Promover la interpretacion personal sobre la
relacion entre cspacio, pcrccpci()n y experiencia
delos espectadores en ambientes creados desde el

diseio especulativo.

Expcrienciar las reflexiones que se originan desde

un ambiente disenado.

Descomponer criticamente fenémenos
sociopoliticos y entender su proyeccion hacia un

futuro proximo.
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Fundamentacién

Esta investigacion nace dela experimentacion

con materiales que permiten la alteracion de la
vision del espacio. El proyecto —que nace de una
instancia de Taller de Disefo Gréfico III— esta
pcnsado desde un escenario dist(’)pico cspcculativo,
A partir de esto, se trabaj(’) de forma indcpcndientc
con distintos artistas como Habitacion Tcmporal
(Gonzalo Valenciay Diego Palomito), Cervical
Function (Marfa Jos¢ Sudrez), Lia Nadja (dj)

y Rienzi Valencia (iluminacion de escenarios)
donde el trabajo colaborativo gcncré distintas
cxploraciones visuales, pcrformanccs, busqucdas de

nucvas cxprcsioncs y formas dC l’laCC['.

Esta cxploraci(’)n busca dar cimientos a la creacion
cspacial, visual y conccptual de un ambiente a
distintos lugarcs creados por el ser humano:; que
ya han sido catcgorizados scgl’m sus actividades
especificas y que cuentan con determinadas cargas
simbdlicas, que contienen diferentes historias,
recuerdos y ocupaciones. En esta oportunidad

se busca trabajar desde una dimension social-
cultural, a partir de la critica y el cuestionamiento
de dichos €spacios, reflexionando en cémo se ha
condicionado a las personas aactuary pensar de
determinada manera en los distintos espacios que

habitan, yasean compartidos y/o privados.

En esta instancia se propone un ambiente

que se instala dentro de un futuro escenario
cspeculado COMO CONtexto global, basado en obras
audiovisuales de carcter dist(’)pico que exponen
un distinto estilo de vida al que se vive a principios

del siglo XXI. A partir de esto, se presentan nuevas

formas dC cnfrentarse ante otros CMEVPO&-?SP&ZCZD&
con Cl ﬁl’l dC generar relaciones sociales nucvas y

diferentes alas ya habituadas.

Lo que interesa del lugar arquitecténico essu
capacidad expresiva que permite la relacion de
distintos cucrpos, su encuentro ¢ intercambio

de apreciaciones de unos y Otros. Asi mismo, la
reflexién hacia aquellos sitios que han qucdado
relegados por la sociedad, el control y el desarrollo
de las ciudades, quc estdn tueradel progreso,y que

no acccden a lOS bCI’lCHCiOS ClCI fU.tLlI‘O.

'Proyeccién deunno /ugﬂr' se plantea desde el
presente hacia futuros escenarios, con necesidades
intangibles pero de suma importancia en lo
humano. Esla proyeccion a futuro para concretar a
esas necesidades relacionadas con la limitacion del
espacio. Su planiﬁcacién nace a partir de la reflexion
sobre el comportamiento de las sociedades, los seres
humanos y cOmo cstos evolucionan e impulsan el

dcsarroHo dC nucvas formas para relacionarsc

Proyeccién en psicologia; es un mecanismo de
defensa para cuando las emociones se enfrentan

en momentos de conflicto interno o externo,
adjudicando aotros el propio sentir, ideas o
reacciones que no se puedan aceprtar, que pueden
causar ansiedad, que provocan rechazo delo propio,
y que pueden Hegar aun extremo de canalizarlo en
otro. Desde esta dimension se reflexiona en cémo
el ser humano, desde un futuro especulado, busca
defenderse v canalizar situaciones desesperantes

provocadas por la limitacion espacial, el poco



contacto humano y el control de los poderes
dominantes. Entonces, se toma aquella proyeccion
en la canalizacién hacia lo otro, aquello que sale
delindividuo, pero que también se experiencia en

primera persona.

Esta investigacién viene a ser el estudio de la
percepcién desde una mirada fenomenolégical
v la interaccién de los espectadores conel
ambiente como propucsta. El cuestionamiento
de las actitudes “naturales”, de la irrupcion de los
espacios conocidos y como cllos responden a

nucvos formas, €StfmUlOS y materiales.

Esta creacion se propone a partir del diseno
especulativo, propuesto por Fiona Raby y Anthony
Dunne.? Su metodologl’a permite la exploracién
de nuevas realidades, observar el escenario de las
sociedades, y cOmo el desarrollo de los espacios, la
tccnologfa y los medios masivos de comunicacién
inﬂuyen en el sentir humano. Por tanto, se vuelve
necesario pensar en el futuro, para criticar el hoy
COMO un contexto que lo antecede, y cOmMo desde
esta posicién; el diseno puedc aportary trabajar
criticamente en aquello que las sociedades pueden

llegar a scr y construir.

Desde las habilidades v herramientas que posce
cl/ladisenador/ay su trabajo, estudio, andlisis y
comprensic’)n de la cultura, la sociedad, la poh’tica,
la idcologia y las personas, se busca reflexionar
sobre los concepros de espacio, percepeion,
entornoy tecnologia, con una mirada critica

sobre las construcciones socialcs respecto a lOS

cspacios habitados y aquellos marginados, yascan
compartidos y/o privados, Ademds, se propone
repensar como el disefo pucdc crear a partir de
futuros contextos ficticios; crear climas, provocar
sensaciones y extender la creacion donde se puedan
concebir nuevas relaciones entre el cuerpo, los seres
humanos y espacio. Por lo tanto, ¢/ pensamiento
reﬂfxz‘yo también es un componente esencial de la

prdctica de diseno. (Pressy Cooper, 2007).

"Con fbnomcnolégica, se refiere ala “esencia de”, al ser conscientes del acto de

PCI‘Cibil‘. Mis LlC[Cl’dl]tC Ne dcsarrol[ar;i cn dcta“c,

> Desde sulibro Spcculativc Evcrything (2013), publicado por MIT Press,
presentan la posibilidad de crear soluciones para futuras necesidades a partir de
la pregunta Whatif? plantcar futuros escenarios donde se inserten estos nuevos

artefactos.

Fotogmﬁas dela colaboracion conla Dj Lia Nad ja con Cervical Funtion. Captumda

por Alonso Morales, el 21 de octubre de 2018.



Oportunidad de diseno

Con el aumento de la dcmograf{a a nivel mundial,
la masificacion de los medios de comunicacién,

la vigilancia, la contaminacién ambiental y las
crecientes tensiones poh’ticas, s¢ proyectan medios
mds agrestes para vida en sociedad, las relaciones

humanas, y para clindividuo propiamcnte tal.

Gracias al explosivo aumento de las pancallas,

la contaminacion visual de las marcas y medios
masivos de comunicacion, cada imagen parece

ser fugaz, sin importancia, donde el contenido de
cada una no significa nada dentro del torbellino de
millones de imégcncs que transitan diaadia por los
aparatos clectronicos. Por tanto, ¢l cerebro tiende
ano tomar atencion de los detalles y, desde aqui,
e prcvé que el futuro seguird por esta misma linea
de contenido virtual acelerado, donde (..) lo visual
pierde cada vez mds ese poder para crear estimulos
sensorio-perceptuales capaces de seducir al sujeto.

(Morales, 2018).

El diseiio especulativo busca plantear escenarios
para reflexionar desde la actualidad: Como
evolucionan las ciudades, las personas, su
interaccion con los artefactos, desde lo construido
para las necesidades mds proximas, hasta lo mds

global ¢ intangible y su relacion socio-psicologica.

En esta oportunidad se busca reflexionar
criticamente sobre qué necesidades pueden
significar nuevos contextos habitados; como los
seres humanos son configurados psicolégicamente
distintos; y como responden a situaciones que

pueden ser especuladas desde el diseno.

Esta propuesta busca ser un ¢jercicio de la
fenomenologfa de la percepcion en los espectadores
y desde ese ah pretende formular cuestionamientos
entorno a la percepeion visual, las sensaciones,
emociones y la capacidad del razonamiento
humano. Ademés, busca valorizar el fenémeno de la
percepeion como una cualidad imprescindiblemente
emocionante, en ¢l que el avance de la tecnologia
ysu manipulacién han colapsado visualmente a

sociedades cada vez mds numerosas.

Este proyecto propone un ¢jercicio que se
conﬁgura apartir de una picza de disefo que
engloba el cuerpo humano completo, y que junto
con decisiones formales y conceptuales invitan a
recorrer ¢l espacio ¢ interactuar con el ambiente;
donde la experiencia individual se vea cnriquccida a

conectarse con su parte mas sensible.

Por medio de la experimentacion se busca generar
nuevas formas y experiencias en el que la libertad
creativa tome protagonismo. La capacidad de
proponer nuevas formas de hacer ¢ incitar al
espectador a sensaciones, recorridos y relaciones
con nuevos entornos. Plantear a la vez al disenador
grifico como un ser capaz de crear y adaprarse a
distintos formatos, contextos y pensamientos en el
quehacer humano y la cultura, en la forma en que
sc interactua hoy con ¢l entorno, y los espacios con

los espectadores.

El diseriador no solo disena productos, nies sélo un
estilista, ni tampoco ¢s el que resuelve problemas; es
todo eso y mucho mds. El disenador es sobre todo un

creador de experiencias que enriquecen la experiencia
humana fundamental de vivir. Por lo tanto, lo que mds
le incumbe es, 0 deberia ser, la humanidad de nuestra
cultura material (Press y Cooper, 2007: 94).

Se presenta al disenador como un profesional capaz
de proponer diferentes férmulas que involucran
nuevas formas de hacer, otras medialidades, que
generana la vez discusiones entorno al diseno

y otras disciplinas. Por otra parte, consideraal
espectador, como parte esencial de la obra, en el que
uno s¢ impregna del otro y que permite relaciones
polidireccionalcs, polisémicas, multidialécticas y

multimediales con el profesional de diseno.

PJHUI’JIH'A dCSdC d ondc (Ol]\'Cl"gC l'.l LlC(ULll disCUSiL’)ﬂ ({CI Pl"()yCCtO.
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Disefo especulativo como metodologia

Trabajado por Fiona Raby y Anthony Dunne

del Royal College of Art, de Londres, en su
texto ‘Speculative Everything'de 2013. Crean su
metodologfa de trabajo a partir de un manifiesto
A/B, en donde los parimetros de la columna A,
corresponden a lo que se conocia como el diseio
convencional. Mientras queen la columna B,
corresponden al diseno critico. En este punto sc
plantea lo que diseno especulativo busca trabajar:
Desarrollar productos/artefactos para soluciones
futuras, comprendidas en un cono de trabajo de
escenarios futuros Possible/Plausible/Probables:
con origen desde ¢l presente. En dicho cono
remarcan una seccion que denominan Preferable,
que es el margen en la que se pueden desarrollar
proyectos dentro del diseno especulativo, donde
las condiciones especuladas nacen de la pregunta
What if? ;Qué tal si? Pensando desde nuevos
contextos, formas de hacer y relacionarse, en la que

se demandan nuevos artefactos.

El diseiio especulativo es comprender que los
limites del disefo convencional han cambiado.

Se propone una nueva perspectiva con nucvas
formas de relacionarse, en lo formal y conceprual,
desde la disciplina actual en cuanto tenga criticas y
reflexiones que se puedan plantear hacia ¢l futuro.
Este, no busca solucionar un problema de primera
necesidad, pero st plantca el funcionalismo critico,
con atencion al desarrollo de la teenologfa, donde
las ideas toman forma y cardcter, por sobre ¢l
acabado de cada picza.

La creacién y construccion de una situacion futura,
por tanto, €s un Motivo para repensar, proponcr,
analizar ¢l presente y como esto se vincula con

las personas; en su relacion con los contextos
tecnologicos, sociales y hasta politicos/ideologicos.

Como todo el diserio estd en cierta medida orientado
hacia el futuro, estamos muy interesados en posicionar
la especulacion de diseno en relacion con la futurologia,
la cultura especulativa que incluye la literatura y el
cine, las bellas artes y las ciencias sociales radicales
relacionadas con la realidad cambiante en lugar de
simplemente describirla o mantenerla. Este espacio

se encuentra en algiin lugar entre la realidad y lo
imposible y para operar en él de manera efectiva, como
disenador, requiere nuevos roles de disero, contextos
'y métodos. Se relaciona con ideas sobre el progreso —
cambiar para mejor pero, por supuesto, mejor significa
diferentes cosas para diferentes personas.

Para encontrar inspiracion para especular a través

del diseno, debemos mirar mds alld del diserio a los
campos de juegos metodoldgicos del cine, la literatura,
la ciencia, la ética, la politica y el arte; para explorar,
hibridar, tomar prestado y abrazar las muchas
herramientas disponibles para elaborar no solo las
cosas sino también las ideas— mundos ficticios,
mom/ejas, escenarios bzpoléz‘z'cos, experimentos
mentales, contrafactuales, experimentos de reductio ad
absurdum, futuros prefigurativos, etc.

(Dune, Raby, 2013: 3).?

Es por cllo que se apelaa las condiciones
expuestas en 1984y Fifteen Millions Meris,

donde las circunstancias generan un nuevo perfil
psicologico del habitante de estas sociedades
altamente densificadas, contaminadas y Vigiladas,
en las que también existen ciudadanos de clases
inferiores. Ante esto surgen las siguientes
preguntas ¢ Qué sucede con los ciudadanos

de la periferia? ;Qué es de aquellos lugares en
los que el control politico no llega? ¢ Existe la
planificacion consciente de segregar las personas
para ser olvidadas? Para la dltima pregunta,

la respuesta se podria afirmar desde 7984,

donde se evidencia claramente a ciudadanos
apartados territorialmente, rechazados por el
partido poh’tico dominante. Mientras que, en
Fifteen Millions Merits, son aquellos que deben
desempenar tareas de asco y que han sido

relegados a esa actividad por su condicion fisica;
por tanto, s especula que sus vidas no cuentan
con los mismos beneficios de aquellos que solo

trabajan desde las bicicletas estdricas.

Es en este escenario periférico, insalubre, olvidado,
destruido, hasta contrahegemonico, desde el cual
este proyecto trabaja y reflexiona. Encender las
condiciones fisicas de estos sitios, para instalar un
nuevo ambiente, que resalta las caracterfsticas de lo
propuesto. Un espacio que sale de las condiciones
de vigilancia, de los beneficios de una sociedad
higicnizada por elabuso de pantallas y de sistemas
de control politico ¢ ideologico.

> Texto origiml “Asall dcsign to some extent is future oriented, we are very interested
e )

in positioning design spcculation in relation to futurology, spcculati\"c culeure including
o0 ) o

literature and cinema, fine art, and radical social science concerned with dunging reality

rather than simply dcscribing itor maintaining it. This space lies somewhere between rcalit'\'

and the impossiblc and to operate in it cﬁcctivcly, asa dcsigncr, requires new dcsign roles,

contexts, Lllld mcthods. le l"Cl;l(CS to idC'&S JIDOUI Pl’()gl’C557ClldﬂgC f()l’ (llC bC[(Cl’ bUt, OF(()UL’SC,

better means different things to different pcoplc.

To find inspiration for spccu]atins; tln‘ougl) dcsiqn we need to look beyond dcsig;n to the
C e s ) C

methodological playgrounds of cinema, literature, science, cthics, politics, and art; to

cxplorc, ll_\'bridizc, borrow, and embrace the many tools available for cr;lﬁing not only tllings

but also ideas— fictional worlds, cautionary tales, what-if scenarios, thought experiments,

u)untcrﬁlctunls. I"Cdll([i() le 11[75111'(] um CXPCL’HHCD(S, Pl’CHgl]l’dﬂ\’C ﬂltUI’CS, ﬂlld SO Oﬂ‘t



Proyeccion de un no lugar
) £

A

Affirmative

Problem solving
Provides answers

Dcsign for production
Design as solution

In the service of industry
Fictional functions

For how the world is
Change the world to suit us
Science fiction

Futures

The “real” real
Narratives of production
Applications

Fun

Innovation

Concept design
Consumer

Makes us buy
Ergonomics
User-friendliness

Process

B

Critical

Problem finding

Asks questions

Design for debate

Design as medium

In the service of society
Functional fictions

For how the world could be
Change us to suit the world
Social fiction

Parallel worlds

The “unreal” real
Narratives of consumption
Implications

Humor

Provocation

Conceprual design

Citizen

Makes us think

Rhetoric

Ethics

Authorship

Manifiesto A/B, propuesto por Dunne & Raby. Extraido dellibro 'Speculative Evcrything'.
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Present

Possible

Plausible

Probable

PPPP. Diagrama de escenarios realizada por Dunney Raby. Extraido del libro
Speculative Evcrything'.
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Especular sobre un futuro distépico, desde el
diseno, es pensar criticamente sobre la sociedad
actual desde distintos 4mbitos hacia nuevas
posibilidadcs. Para este proyecto s¢ consideran
dos obras audiovisuales bajo la temarica del
control de las masas y del individuo por medio del
espacioy la tecnologia, que en conjunto con otras
caracteristicas conforman la descripcién deun
futuro escenario. Estas obras son escogidas desde su
categorfa de ciencia ficcion, quc en relacion con la
realidad actual, perfectamente podrl’an suceder en

un futuro préximo.

La primera pelicula es 7984, dirigida por Michacl
Radford, basada en la novela homonima escrita por
George Orwell en 1948. Esta obra es clegida por
ser un clasico en las novelas de ciencia ficcion de
caracter distépico, marcada porun fuerte control
ideolc’)gico. Enellase puedc apreciar una sociedad
marcada por la guerra, donde los ciudadanos

son regidos porun partido idcolégico unico que
controla todos los aspectos de la vida: Pasado,
presente y futuro, por medio de la constante
manipulacién de la historia v la prensa. Vigilados
bajo la imagen del Gran Hermano, a través de
telepantaﬂas ubicadas en las calles de la ciudad
yen todas las habitaciones que frecuentan los

ciudadanos, incluidos sus hogares‘

En ella se relata una relacién amorosa prohibida,
originada a escondidas, dentro de los cspacios
controlados por el partido, pero algo mas libre
dentro de una habitacién, ubicada en las afueras

de la ciudad. Una pcriferia insalubre, destruida v

apocaliptica, quc estd marcada por ciudadanos
de baja categorl’a social, considerados casi
primitivos. La historia se basa en los encuentros

y desencuentros de esta pareja dentro de esta
agreste sociedad. Finalmente, agentes del partido
logran encontrar a los amantes y los obligan
confesar su relacion prohibida, para luego
torturarlos y revelar cémo realmente funcionaba

la sociedad en la que estaban viviendo.

La segunda obra audiovisual es Fz’ﬁem Millions
Merits, segundo capl’tulo dela primera temporada
de la serie Black Mirror, creada por Charlic Brooker
y Koonie Hug, dirigida por Euros Lyny emitida

en 2011, La serie se caracteriza por su marcado
discurso critico frente a la sociedad, la tecnologia

y el espcctéculo de la entretencion. Precisamente
—cn este capl’tulo— sc relata la historia de Bing,

un chico que vive solo en una pequena habitacién
rodeado de pantaﬂas, en las que se proyectan juegos
virtuales e ilustraciones digitales de la naturaleza,
mediados por un avatar de st mismo, en el que

ademés s¢ transmite un programa dC talentos.

Bing hereda de su hermano millones de méritos,
—una especie de moneda virtual— con la libertad
de derrocharlos si asi lo quisiera. Su Gnica actividad
q
laboral es pedalear en bicicletas estdticas que
p q
proveen de energia ala ciudad, es ahi donde conoce
una chica con gran talento vocal, a quien decide
regalarle sus méritos para postular al programa
de talentos y asi poder cambiar su vida. La chica
yastp
participa, gana el show ysu vida se ve destinada a

SCruna trabajadora SCXU.Q.]. Bing reine nuevamente

los méritos necesarios para postular al programa,
enel que intenta revelarse en el programa
amenazado con suicidarse en vivo, alo que fracasa,
convirtiéndose en un sometido mas del sistema

de cspcctéculos, cambiando por completo suvida

pcrsonal y laboral.

Este capl’tulo es seleccionado principalmcntc,
porsu similitud con 7984, pero una version
mds contemporanea con respecto al avance de
la tccnologl’a y al uso de los espacios intimos

fﬁdUCidOS, controlados POF pantallas.

Asise piensa el futuro escenario de este proyecto,
obteniendo caracteristicas de ambas produccioncs.
Con base desde 7984, donde la ficcion permite
reflexionar en torno al control idcol(’)gico,
tccnolégico, la transmision de ideales poh’ticos y de
control, la conﬁgu racion de los espacios'y desde ahi
cémo es la relacion que tienen estos factores con el

diseno y su cultura.

En esta oportunidad se propone reflexionar sobre
el diseno con una perspectiva hacia el futuro, mas
alld de la mencién gréﬁca, analizando criticamente
los medios de comunicacién, los discursos, los
contextos, las experiencias, la poh’tica y la sociedad.
:Cu dles serfan las necesidades que tendria el ser
humano del proximo siglo? ¢Qué caracteristicas
tendrfa dicha sociedad? ; Cémo se comportarfa

la publicidad, la tccnologfa, los medios de
comunicacién, donde la sobrcpoblaci(’m condiciona
lavida de las personas? :Como lafaltade cspacio

por persona genera distintas relaciones humanas?

Con motivos de crear un escenario futuro, de
caracter distépico, sc ha realizado una tabla
comparativa de ambas obras, en la que se observan
distintos 4mbitos de la vida de estos habitantes, en
las que s¢ han seleccionado con recuadros color
rosa aqucllas que caracterizan el contexto del

presente proyecto de diseno cspcculativo.



1984

Fifteen Millions Merits

Contexto industrial de pos guerra

COl’ltCXtO altamcnte tccnologizado

Habitaciones individuales pequcﬁas

Habitaciones individuales pequeﬁas

Comedores tnicos

Comedores tnicos

Gran poblacién

Ideologfa Claramente marcada

Poblaciéon menor

Ideologfa poh’tica solapada

Control por pantallas

Control pOI‘ pantallas

Nocién del amor

Nocién del amor

Prohibicién de relaciones préximas

Prohibicién de relaciones préximas

Conciencia de las relaciones sexuales,

pero prohibida

No existen avatares

Existencia de una sociedad menor excluida

geogréﬁcamente, una mcdia y otra

administrativamente superior

Conciencia de las relaciones sexuales,

transmision de pomograffa en television

Existencia de avatares vircuales

Existencia de una sociedad menor excluida

laboralmente, una media y otra supcrior

beneﬁciada pOf Cl CSPCCtéCUlO

No existe arte

No existe arte

No hay entretenimiento

Entretenimiento

1984

Estado de guerra

Fifteen Millions Merits

No hay guerras

‘ Trabajos unicos, trabajo de prensa

Trabajos unicos, bicicleta estatica

‘ Distincion de uniformes segfm grupo social

Distinciéon de uniformes segljn grupo social

‘ Discriminacién a clases inferiores

Discriminacién a clases inferiores

‘ Existencia del crimen

‘ No existe el crimen

‘ Tortura a los criminales

‘ Tortura a quicnes acccden a lOS bCHCHCiOS dCI

espectéculo

‘ I[dea de rebelién

Idea de rebelién

ESPCCté.CU.IO dC la guerra ‘ ESpCCté.CU.lO ClCl entretenimiento ‘

C;ll‘;lCECl'fSEiCJS 1‘cmarcadas con |:| pCI’tCl]CCC[‘l a iltlLlC“'JS SC]CCCi()lYAdJS

para ﬁCCiOlW;ll' cn Cl escenario CSPCCUl&dO,



La guerra esta hecha por la clase
dirigente contra sus propios subditos.

...el crimen esencial que contiene
en si mismo a todos los demas.

Vigilancia desde la Lc]c}umnlh. en las habitaciones individuales de los habitantes.

Es muy hermosa la
destruccion de las palabras.

Transmisién de la guerra. Alabanza al Gran Hermano y gritos de odio de los

) ) ) B habitantes hacia el enemigo.
Trabajadores en el comedor, todos uniformados, hablando sobre la nmmpulacmn b

d(‘l |L‘112LI‘\jL' cn |J Pl'(‘lls.l y llbl\)s Li(' |]]St()l'1kl,
C J

Imdgenes extraidas de la pclrcula 1984, dirigida por Michael Radford.



Me acuso de.sabotgje.

l;ﬂf(\l'ﬂ() d(‘Sfl'UidO, \'cstigios LlCI PJSU dk’ ILI gucrra.
C C

WUn trocito de historia
que'se olvidaron de alterar.

Habitacién que la parcja arrendaba en la pcriful'in dela ciudad

Imdgenes extraidas de la pcll(uln 1984, dirigida por Michael Radford.

-7
* r
Poneos enfmedio dellalhabitacion,
espalda con'espalaa.

B

I\IOH\CH(O cn L'] &IUL' ]d Pdl'('];l cs CHL'UHU'A({A P(’I' Id P()li(l’d.

Para devolverte la razén.

Tortura del personaje pl‘incipdl, para que confiese el crimen comerido.

...¢.cuadles son tus verdaderos sentimientos
hacia el Gran Hermano?

Confesién frente a la tclcpanm“a sobre sus crimenes, y rectificacion de la fidelidad

al Gran Hermano.



] ‘l;llVifAlL'i()IICS ],X'I'SOHLI]C& l‘lldi\'l‘dlldl(‘\ \ PC(]U('IVIJS l'()d('ddd% LIL’ PLIHRI”A&

constantemente \'iflil;lli(\x, L/‘.SU (IC avatarcs \'il'fll'.llﬁ\,

LLIngl' LIC Ullb;lj(h ]Jl('i(lk’fds estaticas (]U(’ Pl"O\'CCIl d(’ L’llk’l'gl’d a ld L‘lvl]d;ld. US() dk’

uniformes, que significan diferentes clases sociales.

Pdl'tl’(]l)d(l(/ﬁn cn 5]]()\\' dC fll]ClltUS. ESPCCIL/ICUIU dL’l entretenimiento.



W

IN© téngo unidiscurso. No planeé
IastaIatgr::}s. Nifsiquiera'lo intente.

’

“'31,_1[9@1790 que me gustarniaiser

tan importaQte como The/m aalgdn dia.

I/d pl'O[d‘J’Ol‘liS[d se convierte en [l';ll\‘d]‘ddﬂl';l SCXU‘JI\ (Cdik‘l‘ld() su ilﬂdg(‘ﬂ 'dl C\'PC((LiCLlI().

C

Participacién de Bing en el programa de talentos.

C

Imdgenes extraidas de Fifteen Millions Merits, de la serie Black Mirror. Dirigid;\ Tras suaparicion en el show de television, a Bing le cambia su estilo de vida, as

POI' EL]I"OS L}'ll, mmbi(‘n su l]()gdl"} dk‘jd dL‘ scr \'iQilLlLi() pUl" I;IS Pdl]tdlld&



Distopia

Del latino moderno d)/smpm, y este del griego
duo- dys-"dis-2’y utopia ‘uropfa’

prreyenfﬂcidﬂﬁcﬂcm de una socz'fdﬂdfumm
de caracteristicas ﬂfgdﬂﬂﬂj causantes de la

alienacion humana.’

Esta distopl’a sc entiende desde la contraposicic’)n
dela utopfa: Proycctos de ensuenio, sociedades
fructiferas, mediadas por un progreso amigable
entre los humanos v el entorno, un presente 'y

futuro cémodo ij.StO para tOdOS.

Si una de /mprz'mzpﬂ/mfumz’mw dela um])/ﬂ es,

como acabamos de ver, la critica constructivista del

presente a través de la imﬂgfn de una alternativa ideal,

presente o futum, el mismo pa])e/ critico [)um’e jugm la

dz’sz‘opz’a, extmpo/ﬂndo tendencias presentes.

(Lopez, 1991: 15).

Para Cntender 61 caracter dCl diSCflO Cspeculativo,

NE rcaﬁrma Cl uso C].C novclas dC estas caracteristicas

para reﬂcxionar sobre Cl hOy Pensar sobre las

COHChCiOHCS cn 18.5 qU.C se estd desarrollando 18.

vida humana. ES por CHO qLIC NE proyecta €n ¢stos

uturos escenarios, extrapolando las condiciones
fi polando las cond
poco amigables, donde las condiciones externas

permitcn la Crcacién, Cl desarrollo dC nucvos

artefactos y formas dC hacer, para €ntornos dlffCllCS

dC sobrellevar.

En conjunto con la ﬁlmografia citada, se observan
y analizan las condiciones en las que la sociedad
actual yavive: Sobrepoblacic’)n, contaminaciéon
medio ambiental, el surgimiento delos guetos
verticales, la concentracion de los poderes
econdomicos y poh’ticos, el resurgimiento de ideales
fascistas en Latinoamérica, el consumismo, el
capitalismo, la deforestacién, entre otros. Y, por
otro lado, las consecuencias en la conﬁguracién

de las sociedades, en las relaciones humanas mas
proéximas, y en el consternar propio del ser humano,

acarreado por tOdOS €stos factores.

‘Definicion de ‘distopfa” segtin la Real Academia Espanola (R.AE).

Rescatada el 3de julio de 2019, en https:/,/dlc,mccsx"dist()fv‘)()(j,%‘,"liAf);l

Futuros escenarios

Por un lado, “especulativo” realmente implica un
alcance relativamente ﬂmp/io de connotaciones, y
por el otro, también z'mp/z'm un tipo de precision e
incluso exclusividad de su propia contextualizacion.
Ensu Jz'gm'ﬁmdo bdsico, en el contexto de analizar
el diserio como una pm’m’m, este término destaca
inequivocamente su activa dimension analitica,
intelectual y discursiva, que es un enlace directo a
la nocion de diserio critico. Otro aspecto importante
es el resultado de las tradiciones cz‘mmﬂogmﬁmx y
literarias de la llamada fz’m‘o/;ﬁ espem/ﬂtim, cuya
mpﬂcm’ﬂd para imaginar po;z’b/es dreas se comparte
con la idea de la //ﬂm%ﬂ’ﬂﬁ(ﬂdﬂ de diserio. Y,por
iltimo, la practica misma de la “especulacion”

en el diserio se inspira casi inevitablemente en las
po;iéz‘/idﬂda de cierta variacion, ruido b desequi/ibrio
de las relaciones dindmicas entre las sociedades, las
temo/ogz’ﬂs y los seres humanos, donde comparte el

mismo mféqm con el diseno de interaccion.

(Mitrovi¢, 2016: 29)2

Esta dimensién analitica, intelectual y discursiva —
que se enlaza con la nocion de disefio ceritico—

¢s consecuente con los mdrgenes que se presentan
dentro de estos futuros escenarios distopicos.
Pensar en aquellos lugares contrahegemonicos,
enlos que el control ideoldgico no llega, alas
mentes donde la resistencia est4 latente, de no

ser gobernados, de vivir al margen de los poderes
ccondémicos, de la planificacion habitacional, es
entender a un grupo importante de personas, que
buscan un escape fisico, emocional ¢ intelectual
del agobiante mundo actual y por lo tanto en el
futuro. Este grupo de personas busca un escape
alas condiciones de vida que son impuestas por
los gobiernos. De esta manera, pretenden torcer
los poderes y las formas de relacionarse que en

su cotidianidad se encuentran controlados por
una sociedad frfa e individualista (dominada
ideologicamente), el miedo al otro, y la restriccion

de los sentimientos mds {ntimos.

> Texto 01‘iginal: “On the one hand, “.spcculativc“ really implics arelatively broad

scope of connotations, and on the other, it also implics akind of‘prccision and even

exclusiveness of its own contextualisation. In its basic meaning,in the context of

amlysing d esign as a practice, this term unambiguously highl

ights its active analyrical,

intellectual and discursive dimension, which is a direct link to the notion of critical

dCSigIL Anotl]cr il]lp()l‘fdl]t LISPCCE I'CSLIIES fi‘()lll ﬁlm llﬂd litCl‘LlELll'C [l‘;l(]ifj()lIS ()f‘SO»CJ“Cd

spccu]ati\'c fiction whose capacity to imaginc pmsib]c realms is shared with the idea

of so-called design fiction. And finally, the very practice of “speculation” in design is

almost uuavoidably mspircd b'v possibilitics of certain variance, noise and unbalance of

the dynamic relations between societies, tcchnologics and humans, where it shares the

same focus with interaction design

o



Por otro lado, la planificacién espacial también
condiciona a los seres humanos hasta llevarlos

al punto de laincomodidad, el dolor y la
desesperacién, impulséndolos a buscar nuevas
alternativas de escape. Tal como se representa en
el tilm 7984, los enamorados buscan un un lugar
fuera de la sociedad en la quc estdn inmersos,
para Hegar ala periferia de la ciudad v poder dar

libertad a sus descos.

En estos futuros escenarios, se entiende

una nueva naturaleza, sobre exigida por una
cultura fallida, rodeada por nuevos artefactos,
necesidades, materiales, usos, contextos colapsados
demogréﬁcamente, que arremeten al ser humano,
que los agobia y los violenta. Son nuevos habitantes,
clases sociales, usuarios, espectadores, dotados con
caracteristicas psicolégicas, sociales y culturales
particulares que se pueden dilucidara partir de

los movimientos y evoluciones que hoy se puedcn
apreciar. Por f:jcmplo: Laacelerada vida actual
demanda explotacién del tiempo, cuenta con
relaciones humanas desechables, efimeras, y sin la

empatl’a por cl otro.

En una sociedad donde el otro se expresa como
z’nﬁemo, la co-existencia nunca podwi evolucionar

a intersubjetividad auténtica () La mirada
Mjmmdom, a dzﬁrmcm de la o/)jetiyislﬂ, es real yes
la propia de una sociedad en crisis, donde los sujetos
entablan relaciones basadas en el individualismo, la
convenienciay el cmf/icm. Una sociedad que mire

el mundo sélo desde esta perspectiva es decadente,

[)az’mz’sm y ﬂ’fg}%dﬂiﬁ& ya que la co-existencia

degmem en apropiacion_y mam’])u/ﬂcio’n de los
semejantes y del mundo al libre albedrio del que
detente un minino a’epoder. Objmmr eqmm/f ano
ser capazg de soportar que el otro se realice en forma
pemwm/ ) que escriba su propia historia. Szgm'fzm
negarse a vivir juntos en un mundo comiin. Es una
tentativa de disolver la subjetiyidﬂd del otro dentro
del proyecto de la méjm’w’dﬂd propia.

(Villamil, 2009: 114).

Pensar en el escenario futuro, sus espacios, las
situaciones que en él pueden existir es también
cuestionar la aprehensic’)n ccondmica de las
megaciudades, en las que el metro cuadrado es
cada vez mids costoso. El encierro por el miedo
infundado por los medios de comunicacion,
incrementa la sensacién de inseguridad; muestra

qLIC Cl enemigo esta afucra, 8.1 L).dO tU.yO, qU.C te

Pqu€ atacar, quC tOdOS son SU.thOS dC desconﬁanza‘

Ambos fenémenos: El alto costo de la vida en
ciudad, junto con la inseguridad, llevan al ser
humano a encerrarse en habitaciones pequenas,
donde la presencia dela tecnologia parece un
refugio, una alternativa de distraccién de aquello
que ¢stafuera. Y por otro lado, los privilegiados
—aquel grupo mds pequeno dentro de una gran
pirémide social— disfrutan de una posicion
econdmica favorable, segura, sin la vigilancia
constante; con libre espacio, apartados de las
conglomeraciones masivas, tal como se pucde

observar al final del capl’tulo dos de Black Mirror.

El espacio, hoy, esun lujo. Desde esta sentencia

se ficciona qué pasaré en el futuro, donde la

sobrepoblacién genera seres mas hacinados, pero
alavez mis apartados unos de otros, donde el
espacio intimo sc reduce y los publicos estan
atiborrados de almas vacias v despersonalizadas
las unas de las otras; influenciadas por los medios
de comunicacién, reforzados por la publicidad
del espectéculo, mediados por la tecnologfa v

potenciados por el capitahsmo.

Se pronostican nucvas realidades. Enfrentarse a
nuevos escenarios que no solo estardn mediados
por el entorno fisico, sino tambié¢n por aquellos
construidos socialmente, en relaciones préximas; de
individuos apartados, que no generan comunidad,
donde los grupos sociales son cada vez mas
reducidos y condicionados por la desconfianza que

generan las grandes masas dC extranos.



Espacio

Se considerara cuerpo-espacio aquel volumen
delimitado por clementos constructivos
concretos, que se reconoce desde la extension
consciente de las extremidades que conforman

el cucrpo humano, enla apropiacién desu propia
habitacion, en sus tarcas de significacién diaria, la
consideracion del cucrpo de otros como similares

y cOHmo estos operan COMO masa viva.

El cuerpo es ﬂ/go mds que ﬂquel/o que se observa
externamente, es el espejoy la fbrmz que ddc]uz’erm
muchas de las aspiraciones ]Jersomz/es, esla parte
visible del deseo de perfm‘cz‘dn humana. Es
considerado el simbolo [)mromz/ y social de la
identidad, la cual es una estrategia que usamos para
dar sentido o negarinos a nosorros mismos, un elemento
bdsico mediante el cual es construido. Por lo tanto, el
cuerpo no es sz'mplemmla 0 tan sélo, un 0rganismo sino

también un vehiculo memfdrico lleno de Jz'gm'ﬁmdw.

(Cortés, 2006: 110).

Al hablar de espacio-cuerpo, se extenderd la nocién
de espacio, por medio del conocimiento de éste en
sus actividades y el signiﬁ'cado quc €stos cucrpos
asighana las dimensiones espaciales que lo rodean.
Desde aquellos extendidos, plazas, aeropuertos,
malls, y parques, hasta las mds {ntimas como
habitaciones de descanso. Los cspacios aqul’
referidos son los construidos socialmente, por
sobre su parte estructural, sin dejar de lado cémo
materiales v formas repercuten en la relacién
cuerpo-espacio. No solo como individuos sino
ademads, como grupos humanos. Los espacios 1o

contienen szgmfz'mdos inherentes a ellos mismos, mds

bien éstos les vienen dados a través de las diferentes
actores sociales. (Cortés, 2006).

Por lo tanto, se entendera que los cspacios estdn
construidos no solo por el cuerpo humano enlo
tisico, sino por los cucrpos sociales que signiﬁcan
asu comportamiento, uso, apropiacién y valor.
Aunque viva un solo cucrpo en una habitacién, ese
€spacio no esta exclusivamente determinado por
¢ste como unidad. La ausencia de otros también
habla de un tejido social individualista, separado
unos de otros. Por otro lado, los espacios llenos

de otros cucrpos signiﬁcarén un colectivo como
masa que macterializa el uso, la historia, la memoria
y la sociedad, donde tambi¢n cada cuerpo extrano
queda anénimo al estar inmerso dentro de muchos

otros, aqui la individualidad es personal.

Los espacios son aquellos que permiten al ser
humano extenderse y desarrollar sus tarcas
basicas. En estos, sus estructuras fisicas permiten
que las extensiones del propio cuerpo puedan
desarrollar movimientos libres o reprimidos.
Coémo en su apropiacién impacta internamente cn
seres habitantes de su propia extension corporaL
Cémo las grandes dimensiones hacen sentir a las
personas de manera distinta respecto a aquellos
mas encerrados. Cémo las limitaciones fisicas
del cuerpo en el espacio generan sensaciones y

emociones distintas.

Parael presente proyecto, se busca reflexionar en
la dualidad que existe entre el espacio socialmente

construido, entregado y 61 determinado pOl‘ Cl

poder politico/ideolégico y cconomico, sectores
dedicados ala circulacion y ocupacic’m temporal,
basindose en el escenario extraido por las obras
citadas. Otra parte de esta discusion reside en
los cspacios marginados. Aquellos periféricos
que salen de este control, de este sistema de
vigilancia, pero también de una sociedad que

s¢ rige por el progreso econdémico. Apartados
de una sociedad de avanzada y cOMo por anos
siempre han existido, subversiones y resistencias a
la dominacién de poderes hcgemc’)nicos desde la

Configuracic’m de las ciudades.

(.) cuﬂ/qm'fr 11po de ser humano considerado como
perteneciente a un sector ‘debil’, estaba expuesto

a miuy dz’ﬁrmm muestras de bosz‘z’gﬂmimm y
ﬂgresz'zzz'dﬂd. Son siempre estos grupos los que mds
mﬂen esta situacion, dado que no poseen los medios

DZIE ﬂ%md’fﬁﬂjﬂ ante un entorno C/ﬂ?ﬂmt’i’ltf b().&'ﬂ'/.

(Cortés, 2006).

Desde los grupos segregados por la sociedad del
control, especular por aquellas donde la resistencia
esllevada a cabo, en lo més secreto, lo prohibido,
encl que las personas en contra del poder policial,
buscan ¢scapatorias para la satistaccién del desco
desu propia libertad. Pensado desde el disefio —en
su dimension especulativa— cste proyecto busca
dar unasalidaa quienes descan escapar de esta
sociedad, y que buscan soluciones a sus problemas
espaciales, emocionales y sentimentales. Una
revuelta del ser humano en su btlsqueda del vivir
cémodamente, y que en su desesperacién sale

adelante por eldesco de una mejor calidad de vida

acuestas de la marginalidad. Za arquitectura recrea
un imaginativo juego en el que se debaten nuestros
suenos (identidad, sexualidad, inmortalidad...)
nuestros miedos (violencia, seguridad, diferencia...), y
dependerd de como se relacionen y se contrapongan las
[formas que inspirardn y/o intimidardn.

(Cortés, 2006).



Los espacios del presente

En el actual escenario de las sociedades
contempordncas altamente tecnologizadas, los
medios masivos de comunicacién se cncargan

de difundir escenas en las que el hambre, la
propagacion de enfermedades, la deforestacion,

la extincién de especics, la inequidad social,
economica, poh’tica, y la destruccion del entorno
natural alertan a los habitantes, con el fin de
contrastar una realidad lejana, aquello que sucede
alld afuera (que esta lejos de esta parte del mundo),
para demostrar la desgracia de sociedades no
avanzadas. Lo anterior, hace el contraste de que
en esta parte del mundo se vive en la seguridad,
estabilidad del progresoy la globahzacién gracias
asugran alcance. De esta manera, adulteran la
percepcion de los fenémenos que acontecen la
actualidad y la realidad més proxima. Realidad
quc sc representa estable, bajo el miedo infundado
por el enemigo que estd al costado, reforzado

por el capitalismo que s¢ expresa por medio de

la publicidad, enlacraen que la informacioén esta
mediada por la tecnologia.(..) la sociedad femo/p’gz'm
ha //egﬂdp )y 1o parece haber traido la ﬁ/icidﬂd
]Jmmeﬂdﬂ: los avances en las técnicas de destruccion
también han cortado las alas al sueiio de una sociedad
liberada por medio del progreso cientifico.

(Lopez, 1991).

El presente como un mal menor en el proceso

de un futuro prometedor ha sido la ténica de

la sociedad moderna. La manipulaci()n delos
medios por parte del control ideolégico y poh’tico,
extiende su vision hacia todas las esferas de la
sociedad. Los medios de comunicacién duenos

del Cspectéculo medidtico, capaz de distracralas

masasy lavoz publica, engaﬁando alaaudiencia
por medio del entretenimiento, la cultura vacia,
baja y pretenciosamente Capitalista. A partir de
lo anterior, se entiende el escenario actual y s¢
proyectan estas situaciones desde la especulacién

hacia fU.tU.I‘OS contextos.

En nuestro tiempo, el mundo estd sobreabundado de
imdgenes y el acceso mds inmediato a él se nos da a
partir de z'maigmes culturales, z‘m;{gﬁm ﬁ/fmdm por
intenciones humanas, es decir, re—sz’gm’fz’mdm. Hoy
resulta mds dz’ﬁcz’/ discernir entre una yotra. Por
consiguiente, la mirada corre ])f/z'gm ser d@;pojﬂdﬂ de
su orz’gz‘m/z’dﬂd, puesto que gran parte de lo mirado ha
sido pre-mirado. (Villamil, 2009: 109).

La gran presencia dela tecnologia en muchas de las
tarcas de los humanos, desde aquellas mas bésicas,
ha simpliﬁcado los esfuerzos fisicos y ampliar las
posibilidades de entretenimiento, al punto de no
concebir nuevas relaciones sin su presencia. Una
dcpendencia que ha creado seres cada vez menos
habiles, menos sociales e insensibles hacia el otro, los

otros y sus €ntornos.

Mirar desde el escenario distépico anteriormente
descrito, se entiende la manipulacién por parte de
los poderes poh’ticos y ccondmicos, la tecnologfa
se volvié una arma de doble filo, disfrazar la
entretencion por la manipulacic’)n v el control del
comportamientoy los descos Capitalistas [Para
Walter Bm]ﬂmm, la lecm/ogz/ﬂ] prodmf una contra
necesidad: usar la lmw/ogz/ﬂ como escudo contra el

‘orden mds ﬁz/o’ que ella misma ha contribuido a crear.

(Buck-Morss, 1993).

Lugar/no lugar

Marc Augé en su texto “Los no lugares’ espacios
del anonimato” hace una distincion entre los
lugares y los no lugares,” de la que esta exploracion
tedrica nace reflexivamente en torno ala creacién
espacial, visual, conccptual de los cspaciosy
lugarcs que los seres humanos construyen social
y simbolicamente, para entenderlas a partir dela

finalidad quc estos le otorgan.

El lugar cumple por la palabra, el intercambio alusivo
de algunas palabras de pasada, en la connivencia y la
intimidad complice de los hablantes. (..) Si un lugar
puede definirse como lugar de identidad, relacional

¢ historico, un espacio que no puede definirse ni como
espacio de identidad ni como relacional, ni como

histdrico, definird un no lugar. (Augé, 1992: 44).

Los no-lugares no requieren dominio del sofisticado

y complejo arte de la civilidad, ya que reducen la
conducta en piiblico a unos pocos preceptos, simples y de
Jicil aprendizaje. A causa de esta simplicidad, tampoco
[funcionan como escuelas de civilidad. Y como en la
actualidad “ocupan tanto espacio’, ya que colonizan
tramos cada vez mds grandes del espacio piiblico y los
remodelan a su imagen y semejanza, las ocasiones de
aprender el arte de la civilidad son cada vez menos y
mds espaciadas. (Bauman, 2004: 111).

Es decir, los 720 lugares serén aquellos que
gcncralmcnte ocupan mucho espacio, que son tierra
de nadie, donde no hay relaciones conmovedoras
entre la actividad determinada y las personas, que
consideran poca habilidad social y emocional.

Son los habitantes de las sociedades quienes
consideran estos espacios en usos tcmporalcs, no
constituycndo el sitio como propio, sino que crean
una dcspcrsonalizacién de este, rclcgado como un
70 /ugm’, que no representa, ni expresa nada para
cllos y sus relaciones proximas. Enlas ﬁlmograﬁ’as
en que se basa este proyecto, se identifican los
comedores que los trabajadores comparten. Para
Fifteen Millions Merits serd hasta el propio lugar
de trabajo, donde nadie est4 seguro, y que por no
cumplir las metas son répidamcntc son dclegados
de sus funciones. En /984 serdn considerados 70
lugares; plazas que no significan ni memoria, ni
afectos pcrsonalcs para tal sociedad mds que de
encuentro masivo frente a pantallas que relatan

el odio hacia el enemigoy la alabanza al Gran
Hermano. Estos no /ugmff& no poscen la apreciacion
deun espacio pl’lblico COmo una plaza, yaque
estos no son abicrtos al libre comportamicento de
quienes lo frecuentan, donde la diversidad de usos,
el compartir ¢ intercambiar el espacio social qucda

rclcgado al funcionamiento de los gobicrnos.

0 ES necesario J.CILU‘J.I‘ quc AUgL s¢ ]‘CHC]‘C a IOS no ILIgd]‘CS’ y Bauman a ]OS ~IlO<ILIgd]‘(.'5:

ambos apuntan al mismo concepto, la misma definicion, perose diferencian por cluso

del guion. Para llcg;u‘ aun consenso, en esta invcstig;u‘ibn se usard ‘/Mgk/li” y 70 /Z/tg'd}”’

o

con la variante itdlica, para referirse a las diferencias que propone Marc Augé

o



Alser cspacios conglomerados, sc entiende

quc cadavez requicran mds volumen, debido al
aumento explosivo dela demograﬁ’a desde hoy, y
también en su proyeccién/especulaci()n a futuro.
Por tanto, las agrupaciones de seres humanos
signiﬁcan poca identificacién individual en los 720
/ugﬂmr, ya que no contemplan una conducta social

desarrollada, Compleja, ni Compartida.

Se toman estos conceptos para reflexionar, cémo
las masas humanas v el espacio tienen fuertes
implicancias en el ser; y como los grandes grupos
inﬂuycn enel comportamiento individual,

basados en las conductas disciplinares adquiridas
por el €spacio como condicionante. Desde esta
perspectiva, se reflexiona sobre la construcciéon
social de los espacios que generan seres humanos
no identificados con los sitios que habitan.

Cémo su crecimiento en volumen produce seres
apartados dela sigm’ﬁcacién compartida, hasta
volverse inexpresivos. Como si existiese un 720 /ugdr
concebido en las conciencias que s¢ antepone alno
/ugﬂr fisico ;Es posible construir un 70 /ugm’ fisico
enun 7o /ugﬂr mental? ¢Es posible crear un espacio
sin memoria ni historia, que remucva al ser humano
de la posicion social-espacial en la que estd? ;Se
puede construir un 7o /ugmf apartir de elementos

qU.C no PCI‘(CHGCCH al /Mgﬂi’?

Humanidad

Humanidad es la capacidad humana para sentir
afecto, comprensién, cmpatl’a y solidaridad hacia
las demds personas. El'ser humano y sus relaciones
intcrpcrsonalcs han sido mediadas por su contexto,
desde la cspeculaci(’)n, de acuerdo ala literatura
citada, la falta de espacio, la sobrcpoblacién, el
control social, el poco acceso a la nacuraleza, el
encierro que generan los cspacios reducidos, la
claustrofobia que produccn los cspacios pl’lblicos
colapsados, entre otros. Se busca entender la
relacion que existe entre la implicancia de los
nuevos entornos hacia las relaciones que los mismos

humanos pucdan gcncrar entre si.

El optimismo ha cedido el paso al pesimismo, y

cabe preguntarse de dénde arranca éste. (Lopez,
1991). Desde 7984, se extrae la prohibicion de la
proximidad entre personas de distinto género, lo
que condiciona a que las relaciones se tornen frias e
impcrsonalcs. Por consiguiente, la consideracion de
lo sensible, del otro como ser que siente, s¢ pierdc
por la falta de contacto fisico. Aqul’ se ve el control
de las relaciones interpcrsonalcs, la desconfianza
fundada por los crimenes de pensamiento, aquellos
que buscan ir contra el partido y que son duramente

castigados, hasta incluir la tortura fisica y mental.

El miedo al otro, la defensa de la scguridad

pcrsonal determinados por la falta de contacto
humano, generan seres insensibles e indiferentes al
sentimientoy las vivencias de quien estdallado. Una
sociedad que cadavez estd mas llena de otros, pero
quea lavez se aisla e individualiza agresivamente,

8.1 punto dC VOlVCI'IO combativo, dOHdC la

sobrevivencia parece ser la ténica al momento de

interactuar con un tercero.

La necesidad de transformarse en lo que uno es
constituye la caracteristica de la vida moderna

—y solamente de ella (no de la “individualizacion
moderna’, ya que esa expresion es un pleonasmo
evidente; hablar de individuacion y de modernidad es
hablar de una sola e idéntica condicion social)—.
[Por ende se entiende que los procesos de
individuacion responden a la idea del progreso,

en el que la segregacion de los grupos sociales va
acompaﬁado dela sobrcpoblaci(’)n y la propagaci(’)n
del miedo al otro por los medios de comunicacion)]
La modernidad reemplaza la heteronomia del
sustrato social determinante por la obligaroria y
compu/xz’m autodeterminacion. Esto es cierto respecto
de la ‘individuacion’ durante toda la era moderna
—durante todas sus etapas y para todos los secrores de
la sociedad—. Pero dentro de ese brote comiin existen
variaciones significativas, que han distinguido a
sucesivas generaciones y a diversas categorias de actores
sociales de un mismo periodo bistdrico.

(Bauman, 2004: 37).

Laindividuacién —concepto que se trabaja desde
la Psicologfa social— viene a ser consecuencia

dela gran poblaci(’m, del control idcolégico, el
miedo infundado por los medios de comunicacion
en una sucesion de pcrfodos histéricos, y su
proyeccion a futuro donde los hechos, se

traducen en cambios en las relaciones humanas

y ambientales. Esta invcstigacién busca ficcionar

¢€n torno a lOS proccsos internos, Fcnémcnos qUC



ocurren en el ser humano como individuo, hacer
un recorrido critico desde la situacién actual y
cOMo se proycctan al futuro, cémo asimilan y

afectan dCSdC nucvas POSiCiOHCS Contextuale&

Por otro lado, el conocimiento de otros en grupos
humanos pequenos, tiende al reconocimiento, el
sentimiento de comunidad y pertenencia. El otro
pasaaser reconocido como un ser humano dotado
de las mismas cualidades, por medio de la imagen'y

la interaccion.

En el mundo de la vida, el cuerpo del otro, a pesar de
que posea la indeclinable oéjmvidﬂd de un 07ganismo,
])um’e ser oéjem de saber, ofrece una mbjmvidﬂd

de un 0rganismo, ])um’e ser objem de saber, ofrece

una mbjm’w’dﬂd inalienable presente en toda su
totalidad, aunque con mayor fMH’Zﬂ en la mirada.

La mirada ajena se nos da como unfoco maravilloso
de epzfpmzkz, de la mﬂm’fmmcio’n del otro. Es en ella
donde se desvanece la Oﬁjﬂz’z;z’dﬂd para hacer sitio a la

subjetividad. (Villamil, 2009: 112).

Esalo quc apunta esta investigacién desde un
punto de vista humano, que funciona también
como una critica a la sociedad actual, que evidencia
la pérdida del reconocimiento del otro, y que

enla proyeccion de esta sociedad al futuro, se
Cspecula ademis, la pérdida deidentidad en el

otro. Al tratarse de un proyecto desarrollado en la
marginalidad, sc busca explorar, entender al otro
como un igual ynoun rival, acercar alas personas
entre si, en contra de las prohibiciones delos

gobiernos enla proximidad entre seres humanos.

El ]Josfu/ﬂdo es entonces el _czgmmtf: ST 110501705, ﬂqu/ y
ahora, nos encontramos esencialmente comtz‘myéndmos
en una articulacion que comparre uno de sus elementos
con la articulacion que a su veg estd cm;tituymdo
esencialmente a otros hombres concretos, nos sentivemos
de pz/gmm manera en una situacion de mutua

responsabilidad. (Calonge, 2005:79).

Condicionar alas personas a compartir un espacio
comtn, un ambiente de encuentro y desencuentros
de cuerpos anonimos que habitan un espacio
transitorio, etéreo. Un experimento entre lo mds
intimo y lo externo, el tisico frente a la consideracién

dC lOS SCICS sensibles, dC SCICS humano&

Percepcion

Esel concepto principal de esta investigaci(’)n y
serd tomada desde dos aristas complcmcntarias.
La primera desde una mirada psico-ﬁ’sica: la
percepeion es el proceso cognoscitivo a traves
del cual los seres humanos reciben informacion
del mundo que los rodea. Un proceso que parte
del contacto de los sentidos con el entorno,
informacion que se procesa ¢ interpreta sobre
los cambios que en este ocurran. La percepcion

considera una parte biolégica y otra cognitiva,

La percepcion del mundo fisico supone captar el
espacio concreto en el que se mueve el hombre. Este
espacio es caracteristico debido a sus propiedades:
tiene profundidad, es estable, ilimitado, estd matizado
por distintos tipos de luces y texturas e integrado

por sus superficies, formas, interespacios, etc. Estas
caracteristicas del espacio visual constituyen la clave

para su percepcion. (Villatane, 2006: 67).

Y la scgunda, entenderd la pcrccpcién cOmo aqucHa
que cada persona procesa a partir de los estcimulos
que recibe en su propio cuerpo, en la diversidad de

éstos y sus experiencias individuales:

El primer supuesto bisico desarrollado por la Gestalt
¢s la afirmacion de que la actividad mental no es una
copia idéntica del mundo percibido. Contrariamente
define la percepcion como proceso de extraccion y
seleccidn de informacion relevante encargado de
generar un estado de claridad y lucidez consciente
que permita el desemperio dentro del mayor grado

de racionalidad y coberencia posible con el mundo

circundante. (Oviedo, 2004: 89).

La comprension del mundo, conocerlo, habitarlo,
descarlo y querer cxplorarlo por medio de la
percepeion. No todos los humanos procesan

los estimulos del entorno de la misma manera,

la comprension del mundo por medio de los
sentidos varfa personaa persona de acuerdo a sus
experiencias previas, aunque por relaciones sociales,
muchas de ellas han sido comtinmente acordadas y
compartidas para referirse a ciertos fenémenos que

en élocurren.

Ms claramente que ninguno de los otros usos del ojo,
la lucha con una obra de arte visual revela cudn activa
¢s la tarea de construccion de formas que se conoce con
nombres simples como “ver’ o ‘mirar’. La experiencia de
buscar, bastante desvaidamente, una imagen dada, y
hallar luego la clave de lo que parecia al principio solo
una acumulacion de formas, es corriente en la buena
apreciacion de la obra de arte. Tal experiencia es el
mds puro ¢ intenso ejemplo de esa exploracion activa de
la formay el orden visual que tiene lugar cada vez que

alguien mira algo. (Arnheim, 1985: 35).

Para ello, la participacion de espectadores

otorga sentido a la creacion de diseno, donde las
personas guiadas porsu pcrccpci(’)n y cxploraci(’)n
desarrollan una busqucda, un recorrido, una
experiencia en el espacioy lo que ella constituye,
enla disposici(’)n del cuerpo complcto, impulsado

por lo visual hacia lo sensorial.



Fenomenologia de la percepciéon

La percepci()n sera ademas, considerada desde
una mirada fenomenolc’)gica, que scgt’m Maurice

Marlcau—l)onty,

La fmomem/ogz’ﬂ es el estudio de las esencias b2

segiin ella, todos los [)rob/emm se resuelven en la
dffz‘m'cz’o/n de esencias: la esencia de la percepeion,

la esencia de la conciencia, por fjemp/o. Pero la
fmommo/ogm es asimismo una fz’/omfz’ﬂ que resitiia
las esencias dentro de la existencia ) no cree que
[)um'ﬂ mmprmdeme al /Jomére] al mundo mds que
a partir de su ﬁcticz’dﬂd "— Cardcter de lo que existe
de hecho y estd daprovz’sm de necesidad—. Es una
fz’/osofz’ﬂ trascendental que dejpz en Suspenso, para
comprmd@r/ﬂs, las aﬁrmmz’one; de la actitud natural,
siendo ademds una fz’/wofz’ﬂ para la cual el mundo
siempre ‘estd abi’, ya antes de la ref/exz'o’ﬂ, como una
presencia z'nﬂ]'emb/f, ycuyo mﬁmfzo total estriba

en TJO/?)EV/I encontrar este contacto fi’lgfi’lﬂO con 6/

m%i’lﬂ’O[)ﬂVﬂﬁﬂﬂ/mfﬂff Ol‘OVgﬂ}’/«? un ESl‘ﬂ[MfOﬁ/OJO/f}CO.

(Marleau-Ponty, 1994: 7).

El reconocimiento de lo existente en el mundo
€s a partir de las vivencias personales. Cada ser
humano remite a la idea de su existencia una
constante en el intercambio entre las sensaciones
v los recuerdos de estas mismas. En cuanto a
seres intencionales, se percibe al mundo como
un tejido sélido de constante interaccién. Un ser
intencional de relaciones préximas, como una
disposicién activa de este mundo, un cucrpo

SCHSiblC ﬁ'ente a tOClO lO Otro.

Por lo tanto, refiriéndose a la fenomenologl’a
espedﬁcamente dela percepcion este mismo

autor menciona,

La ‘cualidad sensible’, las determinaciones fxpﬂcmffs

delo percz‘bm’a e incluso la pr@;emm 0 la ausencia de

una ]JEVC«.”PCidﬂ, 710 son EﬁCZOJ de la situacion ﬂffm'm al

exterior del 0rganismo, sino que representan la manera
como éste va al encuentro de unas estimulaciones y
como se remite a las mismas. Una excitacion no se
])frcz‘ée cuando ﬂfecm a un drgano sensorial que no
estd en ‘acorde con ella. La fumz’dn del 0rganismo en
la percepeion de los estimulos e, por asi decir, ‘concebir’
cierta formﬂ de excitacion. El ‘acontecimiento
])Jz’co-ﬁsim’)/ﬂ 70 es, pues, de un 1ipo de casualidad
mundana’: el cerebro se convierte en el /Mgﬂi’ de una
‘pwxm en forma’, puesta en forma que interviene ya
antes de la etapa cortical, ) que enmaraia, desde
entrada al sistema nervioso, las relaciones de estimulo
) organisimo transversales que la hacen asemejarse
ala percepeion que va a suscitar. Esta forma que se
dibujﬂ en el sistema nervioso, este de;p/z‘egm de una
estructura, no ])um’o repramldrme/os como una
serie de procesos en tercera persona, rransmision de
un movimiento o determinacion de una variable
por otra. No ]mm’o captar de ella un conocimiento
distante. Si adivino lo que ella pmde ser, es a base de
a’ejﬂr allt el cuerpo 0bjem, partes extra partes, y de
reffrz‘rme al cuerpo cuya experiencia actual poseo, por
ejemp/o, al modo como mi mano rodea por todas las
partes al o/)jfz‘o que toca, ﬂnﬂ'ﬁ])dﬂdme a los estimulos
y ﬂ’z’bu]’ﬂndo /ﬂﬁi’?ﬂﬂ qmpercz’éz’ré. No pmdo

comprometer la funcidn del cuerpo viviente mas que

//Eﬂd/i’lﬂ]()/ﬂ)w mismo a m/my en /d mf&l’lﬂ’ﬂ en qw]o

sea un CI/MV[)O qi/tf se E/fl)ﬂ bﬂ[lﬂ €/77Z%ﬂdﬂ.

(Marleau-Ponty, 1994: 94).

La fenomenologia describe cémo el cuerpo
humano y su conciencia desarrollan procesos
internos —en la relacion entre la actitud de
reconocer objetos, clementos y entorno— fuera
de sus limites, para conectarse conscientemente.
Es anticiparse a los fenédmenos que se desarrollan
fucrade ¢l. La fenomenologia esla predisposicién
de la conciencia para ser receptivo al futuro mas
inmediato. Es entender y comprender aquello que
sc avecina, extender los sentidos hasta el cerebro
en el conocimiento que lo rodea. Dentro de las
actitudes habituales que desarrolla el ser humano
en su dfaa dia, acostumbrarse a los entornos
conocidos, funciona como un proceso inmediato

con respuestas inconscientes.

Es motivo de este proyecto comprcnder esta
esencia, en la percepcion de los seres que han

sido modificados socialmente, por medio de sus
entornos mds proximos, basados en el escenario
Cspeculado, que han sido sometidos a condiciones
habitacionales ¢ ideolégicas con fines espedﬁcos.
Entender cémo los elementos externos inﬂuyen
en el hombre, al introducirlos en nuevos ambientes
creados para alterar su percepcion del entorno,
poner en tension el conocimiento de su mundo,

y por otro lado cémo este inﬂuye en nuevos
ambientes desde la conciencia de su propio existir,

acompaﬁado también por la presencia de otros.

Explorar sobre los atributos fisicos de los espacios y
cOMo €sto dcspicrta la condicién fcnomenol(’)gica

de los nuevos seres.

La necesidad del cuerpoy la conciencia por
verificar aqucllo que se percibc, gencralmentc
demandan movimientos corporalcs, desde lo
tactil hasta el dcsplazamicnto, enla busqucda
y comprension de aquello que se percibe. Pero
acompaﬁada de un movimiento psiquico en la

comprcnsi(’)n dC lO extrano.



Espectador

La consideraciéon de un cuerpo humano
racional que habita un ambiente construido
Cspecialmente para ciertos objetivos; la
provocacic’)n de experiencias visuales v
sensoriales. Se considera espectador aun ser
activo, no a un cliente, a un lector—intérprete de
lo propuesto, sino que a una persona curiosa,
presente, incluidaen la picza, que sc¢ reconoce
COmo participante, que se mueve y expresa de
diversas maneras en un nuevo entorno pensado,

dOI’ldC ambas partes buscan un PU.IltO comun.

Lo que ()frecm las instalaciones es, pues una
experiencia de centrado y descentrado: obras que
insisten en nuestra /‘)mrmcm centrada para ]Jodfr ast

wmez‘er/os auna EXPKVZF}?CZZZ df ﬂ’ff(fi’l[i’ﬂﬂ’(). En otras

[)ﬂ/ﬂ/)}’ﬂ)‘, las instalaciones no sélo articulan una nocion

intelectual de _cu/)jftivia’ﬂd di.c])frmdﬂ —rff/fjﬂﬂ’ﬂ en
un mundo sin centro o principio orgdmzﬂdor— $ino
que también construyen un conjunto en el que el sujeto
observador pum’f experimentar esta ﬁdgmmma’o/n
de primera mano (..). Las instalaciones ) Su literatura
unifican a los dos sujetos a los que dz‘rzgex el sujeto
observador real (que entra en la obra como un “objero
velado”) y un modelo abstracto del sujeto (del cual
idealmente se conciencia al especmdor a través de su

presencia en la obra). (Bishop, 2008: 49).

El espectador critico es aqucl qUC busca

conscientemente nuevas experiencias, que dispone

su mente a la apertura C].fi cmociones y sensaciones,

y NO un mero sujeto. El concepto de ‘sujcto

ObSCl’VS.dOI’ real’ seria la contraparte dC espectador,

quién que no participa, que no genera recorridos,
no busca hacer relaciones semanticas; lo que
signiﬁca internarse en la obra. Este es centrado,
en su disposicién consciente a no participar,
escéptico con los fenémenos perceptibles y su

actitud genera impersonalidad conlo percibido.

Como yasc ha mencionado las percepciones
tienen su cuota cognitiva importante, por ende
personal c intransferible. Es materia de un
ambiente la provocacion personal con nuevas
experiencias, a este sujeto que pucdc cstar ajeno a
aquello que le parece extrano, confuso o distante.
Es una invitacién, adentrarse paulatinamente en
¢l,a descubrir a través de su propia integracion,
generar quiebres en lo més interno, como dice
Bishop €s una experiencia de descentrado, donde
se fragmenta internamente para dar pasoa laidea,
ala apertura cognitiva desu cuerpo frente a una

nueva construccion.

Dmpego mi fxperienciﬂ ) paso a la idea. Con el of)jeto,
la idea prﬁmde ser para todos la misma, vilida para

todos los tiempos y todos los /ugme;, b la individuacion

del oéjem en un punto del Zz'empo ) del espﬂcz’o 0/7]6172)05

N4 Vfl)f/élﬁﬂd/mfﬂff conmo /ﬂ fX[)Vfﬁdi’l ﬂ’f mzpoder

pro-ponente universal. Ya no me ocupo de mi cuerpo, ni

del tifmpo, i del mundo, tal como los vivo en el saber
ﬂmepredzmrz‘yo, en la comunicacion interior que con
ellos rengo. No hablo de mi cuerpo mds que en idea,

del universo en idea de espﬂcio] de la idea de lz'em])o.

(Marleau-Ponty, 1994: 91).

Eslaideade, yen la experiencia pcrsonal, unica.
Esla conexion de los cuerpos, a si mismos, con

lo interno mediado por un nuevo contexto. Es

la conciencia, la apertura a nuevos fenémenos, a
nuevos espacios estructurados, construidos por
quien propone, un creador hacia nuevas formas

de ver, vivir y sentir. Asi canalizar esas emociones
agobiantes que surgen por el contexto vivido yen la
Cspeculacién sentir su liberacion en el recorrido con

la PiCZ& propuesta.



Ambiente

Hablar de los espacios, imaginar cdmo podrfa ser
un futuro que agobia a sus habitantes, permite
repensar cluso v la creacién de nuevas formas
de sobrellevar la realidad. Se reflexiona en como
la creacién de un espacio-cuerpo que englobe al
cuerpo humano completo, que permitird poner
en tension el conocimiento y la distension de la
propia corporalidad oprimida, que desde esta
posici()n sc busca criticar por medio del diseno.
Entender y extender la nociéon del cspacioy los
artefactos que desde el diseno especulativo se
han desarrollado hasta el dia de hoy. Para este
proyecto ¢s necesaria la reflexion del espacio-
cuerpo por medio del mismo. Desde esta vision
aparecen diversos conceptos para referirse a este

tipo de proyectos, Catherine David menciona:

El término instalacion a menudo ha sido em])/mdo
ﬂ/u_ciyﬂmenfe] defpmm poco depuma’ﬂ para indicar
un genero o una categoria (incluso se ha hablado sin
rodeos de un “arte de la instalacion’), implantandose
) 4])70pl’4nd05€ a veces de nociones contiguas al
ambiente’y de las obras realizadas “in sit’. Sin
embﬂrgo, este término remite menos a cmz/quz‘er
tzpo/ogz’ﬂ de obra 0 a una tolwlog/ﬂ que a la cuestion
fundﬂmmtﬂ/de limite de al arte —de /ﬂformﬂy del
estatuto de la obra— que recorre todo el Jz'g/o desde el
constructivisno ruso o el m’]’/ (estilo) holandés hasta
el minimal, ])ﬂmndo por Dm/mmp, Beuys o Warhol.
(Larranaga, 2006: 88).

La m%bzguﬂ fermz‘no/og/ﬂ de los arios setenta
(instalacion, pero también ambiente, in situ o site
specz’fz’c), dado que s¢ trata de obras que escrutan

niveles ) 65/7461'05 inéditos, [)um’e ser sustituida por la

nocion de /ugﬂr 0 estructura wmp/ejd que se conformﬂ
simultaneamente de mﬂ/fz])/ey retos de sentido ) de
nuevas operaciones culturales.

(Larranaga, 2006: 90).

Si bien este tipo de terminologia sc extrac desde
clarte, se entiende desde el diseno especulativo
que trabaja desde una mirada critica. Por lo
tanto, sc considera pertinente el uso de textos
que permitan relacionar ambos campos en

pos de la creacion especulativa, haciaﬁmcmm/
fictions estipuladas en el manifiesto A/B

propuesto pOl‘ DU.HI]G y Raby

Desde el concepto de instalacion descrito
anteriormente se entiende, reconoce y
retlexiona sobre la ubicacién, la construccion

de distintos elementos que requieren del acto
de instalar, armar, unir, fijar, entre otros. Por

lo tanto, la consideracién de cspeciﬁ'caciones
estructurales y materiales para la propuesta de
ambiente. Sumado a esto, y como se¢ ha descrito
anteriormente, con caracteristicas sociales de
/ugm y 70 /ugﬂr que se ponen en discusién para el

dcsarroHo fenomenol()gico cn lOS CSPCCtadOI‘CSA

Conel paso del tiempo'y la busqueda de

nuevos terrenos a explorar las diferencias entre
conceptos se han definido y especiﬁcado. Hoy
instalacién, ambiente, in situ o site specific no
son lo mismo, yen la mayorfa de los trabajos no
corresponde incluirlos en el mismo grupo. Para
motivos de este proyecto ‘ambiente’ —extraido
de la cita anterior— es el término més indicado, y

es asi como lo define Simén Marchén:

El término ambiente (environment) puede fm])/mme
como mera refermczzz a la inclusion y apropiacion
creativa de las dimensiones fzkz‘ms reales del

espacio circundante, ﬂdqm’c)re una carga, un clima
[Jsico/o’gico, 0 limitarse a un sentido arquitectonico
rigido Y una extension hacia el exterior (..). Este
espacio, conﬁgumdo como medio visual, 4f€cm con
una intensidad comp/ejﬂ a la actividad sensorial del
m[)fcmdor. Este se veria envuelto en un movimiento
de participacion e z'mpu/mdo a un comportamiento
exp/omtorz’o respecto al espacio que le rodea ya los

pﬁjﬁo; que se sitthan en ¢l .

(Marchdn, 1974: 173-174).

Uta Grosenick (2005) reconocerd el concepro

de ambiente como: £/ espacio interior o externg
enteramente estructiurado por el artista que integra al
observador en una experiencia estética.” Esta definicion
acerca la intencion de quicn propone ¢n el disefo
especulativo y lo vincula al acto de disefar. En este
proyecto es clave la creacién desde la formacion
profesional dentro de la mencion de Disefo
Grafico. Aqul’, la planiﬁcacién, investigacion y
desarrollo de este proyecto con caracteristicas
especiﬁcas, considera al espectador como un ¢je
central hacia el cual estd pcnsado tal experiencia, en
particular en la estética; por tanto, imagen, impacto
visual y presencia por volumen que integraa la
persona en su totalidad en la provocacion de nuevos
mundos. Se alcanza hacia el disefo especulativo

CcoOmo un trabajo proyectual.

Proyecto desmontable, ligero, enel que la
diferencia de colores, recursos y su construccion,
marcan la diferencia del paso deun /ugm’ aun 7o
/ugmf. Es por cllo que el trabajo se define como un
ambiente, que puede ser movil e itinerante. Es el
quec sostiene laidea, y estd dirigida al espectador,
que depende del lugar donde esté instalado
—enel mgejor escenario— en la perifcria de las
sociedades citadas. Este dara pasoaun total que
dialoga entre lo creado y lo existente. Es el juego
del /ugmf con el o /ugm’, donde los significados
invitan a la reflexién y experiencia del diseno
especulativo‘ Dar una cxperiencia completa con
lo desconocido, lo nuevo y darvoz al espacio del

proyecto, hasta dirigirse al espectador.

Comprender y conjugar estas definiciones se
acercaalo que el proyecto de investigaci()n busca
SCr, por su capacidad de montajc liviano, que se
contrapone a una arquitectura concreta, una
composicién espacial creadaa partir de su cardcter
visual y sensorial por medio de los materiales.
Diferencias visuales quc scparany contraponen
ambos espacios. Apelar a su valor tridimensional
de gran escala y resalear la singularidad del tamano

frente al cuerpo humano.

Texto original: ”Spa‘/io interno e esterno interamente structurato dallartista che inrcgm

losservatore in unesperienza estetica’. Traduccion por Pablo Nunez Guriérrez.



Panéptico y laberinto

A fines del siglo XV el filosofo Jeremy
Bentham, proyecta un edificio carcelario
cilindrico, que denomina Pandptico™, con
objetivos de vigilancia, control y disciplina.
Compuesto por una torre central que concentra
alos vigilantes, al perfmetro se disponen celdas
habitadas por rehenes, donde cada una contiene
dos ventanas: Una de frente a los guardias y la
otra bordeando el edificio, que por efecto de

la contraluz permite la observacion de todas

sus acciones. Este proyecto como tal nunca se
concreto, pero sf inspird la construccion de varias
carceles en el mundo, inclusive hospitalcs, recintos

militares, manicomios v escuelas.

Dos z‘mdgﬁm, pues, de la dz’scz];/z‘na. A un extremo, la
disczp/inﬂ—/)/oqufo, la institucion cerrada, establecida
en los mdrgenes, y vuelta toda ella hacia fmcz’om
negaivas: detener el mal, romper las comunicaciones,
_cmpmder el tiempo. Al otro extremo, con el
panoptismo, tenemos la dz’scz])/z'nﬂ mecanismo: un
dis])ositizzo fum‘z‘omz/ que debe mejorar el ejercicio del
])m’er volviéndolo mds rdpz'do, mds /zgem, mds efz‘mz,
un diserio de las coerciones sutiles para una sociedad

futura. (Foucault, 2002: 193).

Desde aqui sc reflexiona en cémo esta tipologia
de construcciones es planificada con motivos
de disciplina, vigilancia y control, en el que los
seres humanos son disciplinados, por medio la
limitacién del cspacio, habitaciones celulares,
todas similares, pequenas, con poco acceso

al exterior, al gocey la libertad. Vigilancia

que se repite en la obra distépica citada, 1984

de George Orwell, donde cada habitante es
separado cn pequenas habitaciones vigilados por
una telepantalla que recibe, mensajes enviados
por el partido, como control ideolégico y cnvia
imdgenes sobre el comportamicento de éstos. Asi
también, el segundo capitulo de Black Mirror,
Fz’ﬁ@m Millions Merits con una versién acorde a los

avances dC 18. tecnologl’a.

El Pandptico es un /Mgﬂ}’ ]Jriyi/egiddo para hacer
[7051'/1/6 la experimentacion sobre los hombres, ) para
analizar con toda certidumbre las fmmformmz’mm
que se pueden obrener en ellos. (Foucault, 2002: 188).

Las caracterfsticas conceptuales y morfolégicas
de estas construcciones, la idea del encierro,
que condiciona al cucrpoa la inmovilidad, a

la vigilancia en una celda, que desde aqul’ Ne
reflexiona hacer un paralelo conlo que es un

laberinto. Existen dos tipos:

Laberintos univiarios: Aquellos que tienen
una ruta tnica. No posce intersecciones ni puntos
decisivos, estos se pucden encontrar con siluetas

octogonales, cuadradas [©) redondas.

Laberintos multiviarios: En ¢l se encuentran
caminos interconectados ¢ intersecciones. Pueden
existir caminos sin salida, y recovecos perdidos que
llevan alas personas a la confusién, por ende auna
busqueda cspacial, que por medio de la memoria
se busca dar con el punto final, y que el espectador

puede recorrer distintas profundidade&
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Asi el laberinto se relaciona con el panéptico,

ya quc sus divisiones solo tienen un sentido,
condicionar al cuerpo a cierto objetivo; versus

el laberinto de tipo multiviario que se relaciona
con laidea de recorrer con libertad, de perdcrse
enél. Se plantea como una confusién mental
con respecto al espacio habitado, recorrido v
reconocido, hacia la busqueda deun punto u
objeto descado. Un viaje tisico pero también
intimo, ¢l ser interior, quc pasa por una sucesion
de etapasy procesos emocionales. Cémo un
desaffo, una sucesion de interespacios, al recorrer
esta estructura permiten reconocerse Como tal,
inclusive utilizado en la antiguedad para atrapar a

lOS malos CSPfI‘itUS.

Desde el laberinto se rescata la busqueda
Cxperiencial v espacial del cuerpo, por lo tanto Se
trata por tanto de crear unas estructuras que @/Ml’m
arepartir a los individuos, distribuirlos apm‘zﬂ/mem‘a
educar su cuerpoy codz‘fz‘mr Su comportamiento

para volver las personas diciles y itiles. (Cortés,
2006). Es por ello que se plantea el proyecto
como un laberinto que deja que el espectador
ZENCEIE sus Propios traycctos. Se disena el cspacio
considerando su presencia en un 70 /ugﬂr creado,
por tanto la experiencia se vuelve personal, ya

la vez colectiva en la medida que mds personas

participan de la escena.

La percepcz’dn del espacio es reforzﬂdﬂ cuando al
atencion es llevada a recorrer el campo de la vision
entre sus distintas profuﬂdidﬂda; lo que es equz’z;ﬂ/m;‘e

a introducir un fﬂa‘()}’ u orgﬂnizﬂcidn que fmzorezm el

recorrido de ida ) vuelta de la atencion sobre los objems
y mpfrfz‘cz’es, usando el ejjmcz'o en todas sus direcciones

como medio relacionador. (Caballero, 1965: 43).

Experiencia

El concepto de experiencia —que cs el
conocimiento de algo quc ya ha sido vivido— serd
apreciado por parte de los espectadores y como
estos se desenvuelven en una propuesta de diseno,
donde aparecen nuevas sensaciones, emociones. Y,
ademas donde el conjunto de lo visual, lo téctil, lo
construido, con losfumfz’om/ﬁctiom, y lo critico,
apuntan a una nucva vivencia, mediada desde la

especulacién de futuros escenarios.

La exploracién de este proyecto dentro del
diseno especulativo se desarrolla hacia la
experiencia en el espectador, donde el ambiente
creado inﬂuye en una relacion fisica, que permite
retlexionar desde lo intangible sobre su propio
comportamiento trente a lo nuevo. En como el
uso completo del cuerpo se vuelve consciente de
lo concreto, de aqueHo que estd fuera del cuerpo
humano. Es la factura material conceptual con el

contacto fisico del ambiente.

Se desarrolla el concepto de experiencia dentro
del proyecto a partir del manifiesto A/B

que proponen Dunne y Raby, al hablar del
diseno como medio, que incluye: Provocation,
[mp/z‘mlz’m; dentro de Parallel worlds. Se interpreta
desde aquf la cxperiencia, en la conciencia de

lo nuevo en los espectadores, donde el diseno
de los elementos conforman la provocacion,
implicando sensaciones y emociones en el
espectador al involucrarse y participar dela
propuesta, que sc presenta dentro de un mundo
paralclo, y quc invita a espacios de liberacion de

sensaciones de encierro.

El concepto de experiencia es esencial con fﬂcmr

de um’ﬁmcz’dﬂ entre la cultura ] la economia del
diserio, como medio para comprmder en contexto
actual del diserio, Yy cOmo a través de la cual observar
o])oﬁum’dﬂdﬁ y demfz’o; que se le p/ﬂmmn al diserio
del futuro. (Pressy Cooper, 2007: 84).

Desde esta mirada, se considera al diserio

como una disciplina clave en el desarrollo y
construccion de nuevas formas de expresion,
en torno a las vivencias y experiencias de

los espectadores. Proyectarlas hacia futuras
aplicaciones, €s un constante diélogo con el
disenador quicn aprende acomunicarya leer el
cdHmo estos rcsponden a diferentes ambientes

y CONLextos, que permiten abrir nuevos medios
de exploracién, formas de hacer y expresar.
Especular sobre su rol hacia el futuro, extrapolar
fenémenos hacia otros, con nuevas demandas,
materiales, campos a trabajar y obtener nuevos
métodos de trabajo, reflexiones y recursos. Con

miras hacia el futuro Dunne v Raby mencionan:

El diserio ]mm’e dar permiso a los expertos para que
SUS imaginaciones ﬂu]ﬂﬂ libremente, dar expresion
material a las ideas gmemdm, fundﬂmm[m estas
imaginaciones en Siuaciones cotidianas y proporcionar

p/ﬂmformm[‘mm una mayor ESPKCM/&ZCZDW CO/ﬂ/)()VﬂﬂZ/ﬂ.

(Dune, raby, 2013: 6).

Para esta investigacién, la experiencia sera
extrapolada por la presencia eny para el
espectador en el ambiente y sobre el espacio-

cuerpo, en una realidad puesta en crisis hacia el



encuentroy la busqueda visual de lo propuesto.
La percepeion fragmentada, experimentar

v descubrir en el recorrido dentro de otra
arquitectura que acoge la propuesta, abrazala
diferencia, donde chocan sus configuraciones a
nuevas relaciones. La cxploracién de los cuerpos,
en su libertad v desarrollo conceptual, desde lo
vivo, lo presente de los cuerpos hastalo etéreo ¢
intangible. Se busca conjugar puntos €xtremos
entre la accién, lo concreto y lo imaginativo,

1‘€ﬂ€XiVO qU.€ PLICCl€ PI‘OVOC&I‘ 61 proyecto.

Extender la percepeion en la alteracién visual

del mundo concreto hacia la percepcién del
aislamiento, un ¢spacio sin memoria, del 720

/ugﬂr, el desarrollo de distintas estimulaciones
visuales, un ambiente quec invite a recorrerla
incentivar la curiosidad, la participacién y la
Cxploracién. La disposicién deun cspacio creado,
—un ambiente— apartado de construcciones
habituales, en un escenario distépico especulado
a futuro. Aceptar las experiencias previas'y como
¢stas se condicionan al estar en el proyecto,
donde su propio mundo se encuentra con uno
nuevo. Se presenta este proyecto como una
salida al exceso de informacién externa, tanto en
lo tisico como lo sensitivo, una higiene visual y

matcrial dCSdC lO COI’ICCP(U&I hasta 10 formal.

Desde el proyecto se busca generar nuevas
experiencias en las que la percepcién sea despertada,
alterada a nuevas relaciones de imégenes inmersivas
mediadas por cluso del espacio, del recorrido, de

nuevas sensaciones. Se considera la experiencia

como algo {ntimo, propio de cada ser. Entender

la riqueza en la variedad de los cuerpos humanos
que la vivan, como algo tnico e intransferible

y no homogcncizar conductas, patrones, ni
categorizaciones de lo vilido para otros, si no que en

lalibertad de vivir un ambiente en tiempo presente.

Experiencia estética

Wladislaw Tatarkiewicz, en su libro ‘Historia
de seis ideas’, hace un recorrido desde la antigua
Grecia bajo distintos autores, por distintas
escuclas que han reflexionado sobre la belleza.
Coémo esta se relaciona con la estética, y como
conforma una cxperiencia estética, entregando
distintas definiciones, con distintos enfoques,

que resumidas se podrl’an explicar asi:

. Sélo se puede apreciar labellezassies que se
posee aquella internamente.

. La cxperiencia estética como algo netamente
humano, vetando a los animales no-humanos
avivirla.

- Reconocer la estética y la belleza desde la idea
de belleza.

. La experiencia como algo involuntario.

« El reconocimiento de la belleza desde un desco
de poseer aquello que se percibe por medio de la
experiencia estética.

. Poseer una aptitud para percibir la belleza.

. Lasumision del alma.

. Emociones irracionales quc toman posesic’)n de
la mente, llevandola a un estado de exaltacion.

. La cxperiencia estética como una cxperiencia
intelectual.

- Renunciar al intelecto para dar pasoa las
emociones.

. La experiencia estética sélo se da cuando el
objeto sc afsla del resto.

. La contemplacién sélo se da cuando el cuerpo
tiene una actitud pasiva frente al objcto.

. La cxperiencia estética sélo tiene cabida
cuando se le transtiere propiedades que el

espectador no tiene.

Para esta investigacién tedrica, el estudio de este
concepto llevé a distintos cuestionamientos
sobre las partes que consideran la experiencia
estética, como asi también el concepto en lo
complcjo que se puede debatir, que considera una
dimensién intangible, personal y concreta. Y, tras
las muchas definiciones que distintos filésofos
han concretado, y que hasta el dia de hoy seles
considera. Se propone, en esta oportunidad,
pensarla desde la construccion de un ambiente
inmersivo a gran escala que signiﬁca cluso del

cuerpo, del intelecto v las emociones.

Este capitulo resulta ser una discusion de dos
secciones anteriores: 'Experiencia’'y Ambiente’
—espedﬁ'camente desde la detinicion de

Uta Grosenick— que estan directamente
relacionadas. Desde la reflexién de estas, se apela

ala siguiente sentencia:

Elz'mo/p’gz'mmeme la Estética seria entonces ﬂo]ue//ﬂ
dz’_cczp/mﬂ que teoriza sobre la experiencia del sujeto
ante determinados estimulos sensoriales. En tanto
contiene mensajes que seducen y activan nuestro
aparato _cmmrz‘o-]m’cepmz/, al qwémr nuestra
manera habitual de relacionarnos con “la realidad”,
lo estético [demg en el hombre experiencias
z‘ne;pemdﬂ;, sorprmdmm, p/ﬂcmtems, en ﬂ’aﬁmﬂ'm;,
esteticas )y nos pone en un estado de excitacion
sensorial. ngmi su conceptua[izacidn, la experiencia
estetica seria ]Jo;z’b/e aparentemente a yaves de todos
los sentidos. No obstante, el pensamiento occidental
hasta las postrimerias de la modernidad rmﬁrmd

historicamente que solo los denominados “sentidos



_m])erz'ores”, vista y 0ido, provocan experiencias de

este tipo en el sujeto; pues, el tacto, el qusto’y el olfato,
“sentidos inferiores”, supuestamente solo pueden suplir
necesidades )//0 [J/Mfmr de indole prdctico dgff;’em al
[)/ﬂCEV estético meramente desinteresado. (Morales,

2018: No registra pagina).

Desde esta perspectiva sc considera pertinentc
hablar de expcriencia estética en este

proyecto desde el Diseno Grifico, como una
disciplina que trabaja desde la construccion de
imégenes, modos de ver, entender y comunicar,
principalmcntc por medio de la vista, buscando
generar relaciones con el entorno. Por tanto,
para cste proyecto sc entiende que la experiencia
estética serd la razén por la que los espectadores,
inmersos en ¢l ambiente, pasarl’an agenerar una
liberacion de emociones y sentimientos por
medio del ambiente, condicionado v proyectado

desde Cl escenario especulado.

Considerar la experiencia estética como un

todo que apela al espectador, que demanda el
uso del cuerpo, que estimula a los sentidos, que
s compartido por otros humanos, que plantea
un intelecto para la comprensi()n del cspacio,
comenzando por la contcmplacién Como se
retiere Aristoteles ‘ir tomando posesion de’algo que
llcga alo mds interno del ser. Es la conmocion,
una exaltacion, aquello que sorprende, que
sacude el animo de una personay lo transporta a

nucvas sensaciones.

Son los espectadores quicnes vivirdn una
experiencia estética que los permita salir de
sensaciones de encierro (..) la mirada iba a ocupar
el /ugm que anteriormente estaba reservado el castigo
corpom/, el castigo debia ir dz'rzgz’do mds al alma del
reo que a su propio cuerpo. (Cortés, 2006). En la
libertad de espacio, materiales, formas, limpieza
de aqueHo que cstd afuera, inmersos en un
nuevo ambiente, se extrapola el uso consciente
dela percepcion, fenomenolégicamente de

sus ventajas. Pasarauna cxperiencia estética
cargada de estimulos sensoriales inexplorados.
Son construcciones ambientales de reflexidn,
contemplacién ¢ introspeccion, por medio de la

distorsion de referentes espaciales.

Sensacion/emocion

La sensaciones rcspondcn a estimulos recibidos
mediante los 6rganos sensoriales, ya sea de
manera calérica, térmica, quimica o mecdnica
del medio externo, traducidos a impulsos
eléctricos y qufmicos que viajan hacia el sistema
nervioso central para darle signiﬁcaci()n y
organizacién. Son de cardcter tnico en cada ser:
Condicionadas por los conocimientos previos
que sc tienen del entorno, ademais de posiblcs
traumas, enfermedades o sindromes. Estos
alteran lo pcrcibido, y diferencian las nociones de

tOdO aqucllo qU.€ esta afucra dCl CUC['PO hu mano.

La nocién cldsica de sensacion no era un concepto de
reflexion, sino un producto tardio del pensamiento
vuelto hacia los objetos, el itltimo término de la
representacion del mundo, el mds alejado de las
[fuentes constitutivas y, por eso mismo, el menos claro.

(Merleau-Ponty, 1994: 32).

Por tanto, se considerara la percepceion (cxplicada
anteriormente) por medio de sensaciones que
scrigen por la experiencia individual, entendida
desde el cspacio circundante al observador,

considerando su valor tnico ¢ irrcpctible.

Es por ello que esta propuesta de experimentacion
entorno ala percepcion: Aleerala imagen del
€ntorno, ya que se dificulta la tarea de categorizar,
nombrar y describir las nuevas sensaciones, y abrir
pasoa lo propio; a lalibertad del cspcctador enel

descubrimiento de un nuevo encuentro visual.



Iluminacién

[luminacién es la accion y efecto de iluminar.
Luz es una radiacion clcctromagnética y que
gcncralmcntc nos referimos a la que es visible.
Laluz se transmite en forma de ondas quc en

su reﬂcjo ilumina las supcrficics de los objctos
pcrmiticndo apreciary ver los colores que rodean

211 scr humano.

Para el mundo la primera fuente de luzesel

sol, el astro rey. En la historia de la evolucién el
descubrimiento del fucgo signiﬁ'cé calefaccion,
ahuycntar animales pchgrosos, iluminacién

de noche y €N espacios de diticil acceso

como las cavernas. Yaen el siglo XIX, tras
distintos experimentos se inventd la bombilla
incandescente, siendo patcntada en 1880 por

Thomas Edison, lo que dio pasoa la luz artificial.

Laluz se define como la radiacion que s¢ propaga en
forma de ondas clcctromagnéticas tanto en ¢l vacio
como en la materia. Las magnitudcs para definir los

distintos aspectos de las ondas de luz son;

Longitud de onda (4) medida en nanémetros
(nm), es la distancia en horizontal entre dos
crestas consecutivas. La frecuencia (f) medida en
Hercios (Hz), es una relacién entre la velocidad
de propagacion de laluz (¢) y lalongitud de onda,
siendo f=c /A Amplitud (A) medida en metros
(m), se define como la distancia verrtical entre la
punta de la cresta de la onday el ¢je central.

Las ondas clectromagnéticas forman el espectro
clectromagnético que comprende las ondas de

radio definidas por las diferentes longitudcs de

onda y frecuencias, las microondas, los rayos
infrarrojos, la luz visible, la radiacion uleravioleta,
los rayos X y los rayos gamma. El 0jo humano no
es capaz de captar todos los tipos de radiacion.
Dentro de todas las ondas que conforman

el espectro visible, solo las comprcndidas

entre Iongitudcs de onda de 380-780 nm son
pcrccptiblcs ante NUEstros 0jos. Los valores de
longitud de onda inferior al espectro visible se
denominan infrarrojos, y los de valor superior se

denominan uleravioletas.

Dentro del espectro visible, cada longitud de
onda provoca un estimulo, que el ojo reconoce
como un color diferente, desde el violeta (380
nm) al rojo (780 nm). Cuando se suman cn igual
proporcion todas las ondas comprendidas entre
esas longitudes, se obtiene lo que conocemos

como IU.Z blanca.

La IU.Z pOSCC tres propicdadcs, la propagacién, 13.

refraccion y la reflexion:

Propagacioén: Es la direccion en linea recta por
la que viaja laluz, tanto en el vacio como a través
de otras materias. Su velocidad en el vacio es de
300.000 km/s, pero cuando se propaga a través

de otro medio, mantiene una velocidad constante
que varfa en funcién de la densidad de este. Laluz
s¢ propaga cn todas las direcciones desde la fuente,

y siguc una traycctoria rectilinea.

Refraccién: Fendémeno que se producc cuando

Cl rayo dC IU.Z atraviesa 13 SUPCI’ﬁCiC qUC scpara dOS

medios diferentes y se desviade su traycctoria.
Ese hecho se debe a la diferencia de velocidades
de propagacién de ambos medios causada por las

densidades de cada uno.

Reflexion: Es ¢l cambio de direccion que

se producc cuando el rayo de luz incide en la
supcrﬁcic que separa dos medios diferentes.
Cuando el rayo luminoso choca con un obstéiculo,
este se devuelve al medio con una direccion de
acuerdo con sus caracteristicas y la naturaleza de

aquclla supcrﬁcie. Existen 4 tipos de reflexion:

Reflexion especular: Se produce cuando la
supcrﬁcic es brillante o pulida, y se trata de una
reflexion rcgular enla que todo el rayo deluz se

devuelve con una direccion tnica.

Reflexion difusa: Se produce cuando la
supcrﬁcic esrugosay rcﬂcja cl rayo deluzen

distintas direcciones sin un orden cspcdﬁco.

Reflexion extendida: El rayo luminoso incide
en una supcrﬁcic rugosay se rcﬂeja en distintas
direcciones, pero existe un componente direccional

dominante que se difunde en parte igualcs.

Reflexiéon mixta: Combina la flexion difusa,

la cspccular y la extendida, yes el fendmeno que
tiene lugar enla mayorfa de los materiales. El

rayo cs rcﬂcjado en un mismo z’mgulo como en la
reflexion cspccular; en distintas direcciones como
en la reflexion difusa; yasuvez, en una direccién

dominante como en la reflexion excendida.

Yaenel siglo XX las Vanguardias artisticas
revolucionan el concepro de arte conocido

hasta entonces. Distintos artistas comenzaron a
trabajar laluz y artefactos que le permitian nucvas
cxploracioncs artisticas. Uno de los pioncros en
trabajar la luz serfa Thomas Wilfred (1889-1968),
quien se presentd por primera vez en 1919, en

el Ncighborhood Playhouse de Nueva York
donde llevé sus cxploraciones con luz artificial
en conjunto con el desarrollo de un mecanismo
que denominé “Clavilux”, inscrumento similar a
un organo controlado por varios bancos de teclas
deslizantes. Instrumento que hace girar un disco,
rcﬂcjando la imagen obtenida a una supcrficic
plana, una parcd o una tela, trabajando de esta
forma con la propicdad de laluz de reflexion.
Obteniendo imdgenes ctéreas, sensibles y mdgicas
de luz artificial, una especie de aureola boreal.
Las lumias eran actuaciones efimeras que solo
podl’an scrvistas por audiencias en vivo en salas
de conciertos. Siendo destacado como una

experiencia estética por Yale University.

En la década del 60 en adelante artistas como

Dan Flavin, James Turrell, Carlos Cruz-Diez y
tantos otros comienzan a trabajar con artefactos
elécericos y con luz en distintas cxploracioncs
conccptualcs y formales, estudiando la percepcion
visual, la experienciay las emociones que surgen
frente a cada picza. Asi como también el artista
cinético Julio LeParc, que trabajo con la misma
propiedad de laluz que Thomas Wilfred, pero con
una factura ms geomctrica, siendo fiel a su estilo

escultédrico y pictérico.



Laluz, —ademds de ser un instrumento
funcional— es un lcnguajc expresivoy formal,
como resultado de una evolucion tccnolégica, de
una relacién de acontecimientos y experiencias
desarrollado por distintos campos, artisticos
técnicosy sociales. Un elemento intangiblc
dotado de gran carga visu al, gréfica y atmosférica.
Laluzes capaz de modificar la percepcion que

se tiene del entorno, pucdc generar, cxpandir y
contracr espacios fisicos. Tiene la cualidad de
alterar nuestros sentidos y cambiarlos, creando

nucvas PCl’CCpCiOl’lCS qUC pUCdCH SCr no rcalcs.

Laluz agrega variedad y fuerza cxprcsiva auna
propuesta de diseno. La creacion de volumenes
ilusorios que captan la atencién del cspcctador,
pucdc dar cardcter cspacial, lavuelve intangiblc
y nctamente cxpcricncial. Para este proyecto la
luz prctcndc ser un catalizador de emociones,
se ficciona en su aphcacién como un liberador
de sensaciones de encierro, la salida del mundo
recluido y agobiantc. Laluz serd un liberador de

prcsioncs internas, un medio para la salida del

propio laberinto. Un sanador de encierro causado

por la prcsi(')n del control idcolégico y la vigilancia.

Laluz esun elemento protagonista enla
propuesta, ya que cualifica el cspacio. Laluz que

representa sabiduria, limpicza y el esclarecimiento

_ - _ L » de laverdad. Laluz frente a la oscuridad.
In]dg(‘n gUPCI‘lOI: ﬂ]ﬂl‘l]ﬂﬁ \\ ]“TC(‘], con mstrumento (,,IJ\V]lUX‘ con Pl‘(\,\('((lﬂl‘l a

pantalla. Imagen obtenida en shorturlac/hilDH
Primera imagen, Unditled. Dan Flavin, 1968.

Imagen inferior, Thomas Wilfred's Lumia compostions Opus 140. Obtenida desde

- - . ai N [T ol 2 T . 974
heeps:/ /wwwyoutube.com/watch?v=k3__ Colitql&t=16s Segundaimagen Wedgework 3 James Turrcll, 1974,



Imagen superior, Chromosaturation, Carlos Cruz-Diez, 2010.

Imagen inferior, Lumicre verticale visualisée, Julio LeParc, 1978.

Paisaje SONnoro

El sonido es la propagacién de las ondas mecanicas
originadas por la vibracién de un cucrpo a través
de un fluido o un medio eldstico. Este siempre estd
presentey forma parte del espacio, que es donde
mejor sc evidencia o toma relieve, calidad, purcza,
entre otros. Es inseparable de aquel cindicasu
dimensién e incluso del tipo de materia que lo
envuelve. La rigidez o dureza de sus superficies o
el material del cual estan construidos, determinard
el tiempo que dura la reverberacion, quc varfa cn
funcion del volumen v configuracic’m del cspacio,
donde el timbre del sonido que se reﬂcja una

y otravez, hasta desaparecer. Gracias a ello es
posiblc reconocer la diferencia entre un espacio

grande y uno ququlO.

El oido humano percibe frecuencias entre 20Hz
220.000Hz. Todos los sonidos por debajo de
20Hz se califican como infrasonidos, aunque
algunos animales no-humanos los escuchan,
como por ¢jemplo la rata topo o el elefante. Por
otro lado, todos los sonidos sobre los 20.000Hz
se consideran como ultrasonidos, siendo

percibidos por delfines o murciélagos, llegando

incluso alos 160.000Hz.

El proceso dela pcrcepcic’m auditiva es
extremadamente claborado. La percepcion global
sc efecttia a nivel cerebral mediante la integracic’)n
de la informacién recogida por el sistema binaural
y de ahise derivala percepcion del cspacio o
localizacion cspacial. El retardo tcmporal se debe
aque la distancia entre el cucrpo emisor'y cada

uno dC lOS OdeS, nuncacs la misma, fS&IVO quC 18.

fuentc sonora esté en CI centro— las ondas sonoras

recorren un trayecto mas largo para alcanzar Cl

otro ofdo (Derrida/ Szendy).

Las condiciones y situaciones que influycn en

la percepcién espacial son: Posicion, distancia,
direccién, caracteristicas acusticas del lugar,

del emisor y su dindmica, el dcsplazamicnto de
fuentes sonoras y modificaciones de la actstica o

de las dimensiones del lugar‘

La construccién de un espacio sonoro puede
clasiticarse en cuanto a la sensacién actstica
del cspacio que se obtiene en ellos, descritos
por Annette Vande Gornese, en su articulo
Linterprétation spatiale. Essai de formalisation

méthodologiquc’, pueden reconocer cuatro tiPOSZ

Espacio ambifénico: Es un espacio en el
que no se puede determinar con exactitud el
origen de los sonidos que rodean al cspectador
en un ambiente difuso. Para una difusion
clectroacustica en ambifonia se rodea a los
cspectadorcs con altavoces idénticos ubicados

equidistante en todos los planos.

Espacio fuente: Es opucsto al ambifénico,

el altavoz fisico se localiza con exactitud,
utilizando un tnico canal monofénico y puede
estar rcpctido mediante mﬁltiples parlantes, lo
que provoca un entorno sonoro focalizado en
los puntos de su difusion pero no producc una

continuidad Cspacial como el caso anterior.



Espacio geométrico: Donde las fuentes
de difusion sonora muestran el cspacio
entendido como una interseccién de lineas
v planos mediante un sistema de multipista
independicnte, que utiliza el sonido para

la Composicién deun cspacio con formas

y dimensiones concretas, remarcado POY la

direccionalidad y posicién de las fuentes sonoras.

Espacio ilusién: Determinado por su
profundidad de campoy recreado por los planos
que puede ofrecer la estereofonfa. El sonido

no es un objcto real, sino una imagen mental

o una intencién de representarla mediante la
recreacion de perspectivasy planos SONOros
desmultiplicados por la disposicién cspacial de

los parlantes (Psicoacustica).

Elhumano es capaz de identificar la ubicacién

de un sonido gracias a sus caracteristicas
morfolégicas, —como lo relata Pierre Schaceffer,
en Eltratado de los objetos musicales— tanto su
intensidad o la reverberacién quc este produce

al vibrar en relacién al espacio que ocupa. El

ser humano es capaz de saber, a través de la
percepcion sonora, en qué lugar se sitta, en la quc
sc pueden relacionar distintas magm’tudes sonoras

valorandolas y sicuandolas espacialmente.

El paisaje sonoro seran aquellos sonidos
producidos cn un espacio especiﬁ'co, bajo una
légica o sentido otorgado por el contexto
social en el que se producen, y que ademds

indican la evolucion de dicha sociedad, segun

Pierre Schaeffer. Desde este proyecto se busca
retlexionar en la construccién espacial por
medio del sonido, v el sonido como construccion
de cspacios, especialmente en su amplitud,
relevando cémo este puede crear atmésferas
mentalmente mas amph’as, que han sido
construidas en un imaginario colectivo en la
cxperiencia individual v colectiva. ;Es posible
desarrollar cspacios sonoros imaginados dentro
de este escenario distépico donde este mismo
es limitado y escaso? ;Cudl es el imaginario del

sonido amph’ado al espacio?

Reflexionar sobre la reverberancia de los grandes
cspacios y como sc puede llevar a un sonido
construido, una cspeculaci()n de como puedc
funcionar en un ¢spacio pequeno. Desde el
diseno cspeculativo, extrapolar la amplitud del
cuerpo-espacio hacia el sonido, y cdHmo este es
capaz de liberar aquellas sensaciones de encierro
en las quc cstardn sometidos los humanos del
préximo siglo, desde el conocimiento que

el sonido y la musica son capaces de crear
ambientes que remitan emociones y sensacionces
ligadas ala cxperiencia personal. Se pregunta
desde aqui ;Es posible crear sonidos que
remiten emociones por medio de la simulacién
de grandes cspacios? ¢Es posible generar
sonidos que alteren la percepcién del cspacio
tisico, y llevarlo a una alteracién de percibido
visualmente? :Se pucden crear melodias que

influyan enla percepcién de lo visual?

Proyeccion de un zo /ugﬂr'rﬁﬂﬁximm en cédmo
es posiblc proyectar otra dimensién en la que
no estan ocurriendo emociones. Un ambiente
de sensaciones de un nuevo paisaje, un nuevo
entorno. Por otro lado, proyeccion es la
busqucda de canalizar nuevas relaciones del ser
€On su entorno mds agreste y cOmo hacer frente

aquello qUC IC aqucja.
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Descripcio’n

El proyecto consiste en la creacién de un ambiente
cxpcrimcntal compuesto por distintos elementos
que pucdan configurar una atmosfera inmersiva.
Hecho con materiales de gran formarto, que

bajo distintas terminaciones permitan alterar

la pcrccpci(’)n, desde lo visual. La construccion
del proyecto se toma el espacio, reflexionando

en la distribucién y la disponibilidad de este. Se
proyecta montar dentro del escenario cspcculado
donde la vigilancia, el condicionamiento del
cuerpoy la mente concibe en sus habitantes
caracteristicas psicol()gicas y conductuales

cspcciﬁ'cas que seran detalladas mas adelance.

Se presenta la cxpcrimentacién desde lo

conccptual hasta lo formal, teniendo como norte

la fcnomcnologfa dela pcrccpci()n y la experiencia,
por medio de un ambiente creado. En este
proyecto, la vision se ve alterada por otros clementos
y COMO estos implusan cuestionamientos en lo

fisico, lo cognitivo y lo emocional.

Al plantear la creacion de un 70 lugar, con
caracteristicas de un ambiente, se busca
proponer nuevas relaciones entre las personas.
Reconocer la parte humana en lo fisico y lo
sensorial. Y, por otro lado, la de los Cspcctadorcs
con sus respectivos espacios, al recorrerlos,
descifrarlos, y aduenarse de ellos. Dar libertad en
tiempos donde su limitacién resulta agobiantc.
Por lo tanto, en las relaciones que se generan el
quiebrc de lo cotidiano, nace el cuestionamiento
de las actitudes, de como un nuevo espacio

COHStI’UidO demanda nucvos comportamicntos.

Esta cxpcrimcntaci(’)n surge a partir del acto
del disenador de crear, cxplorar y proponer. Asi
también, en su habilidad de hacer, construir ¢

imaginar, adaptindose a distintos escenarios.

El ambiente propuesto se considera construir
con materiales ligeros, siendo facil de transportar,
itinerante y de grandcs dimensiones, pcnsado para

llegar a varios espectadores.

Por otra parte, el uso de sonido e imagen

en movimiento busca ampliar y estimular
sensaciones mas completas, para potenciar
nuevos medios para la creacion de la propucsta.

Crear una atmésfera mulcisensorial.



Objetivos

Esta invcstigacién busca ser un quicbrc en

las actitudes humanas en nuevos cspacios
circundantes, creados a partir de materiales
poco convencionales. Es la construccién de

un ambiente, de un 70 /ugar, dentro de uno ya
existente, en la pcrifcria de las ciudades, apartado
delos espacios planiﬁ'cados por quicnes gobicman
las sociedades del futuro. Espacios que sigm’fican
por su apariencia y su contenido, ¢ incluso por

las sensaciones quc estos provocan. Por lo tanto,
el espacio se vuelve un hablante. A partir de este
proyecto s¢ plantea rcpcnsarlos, y exponer una
propuesta morfol(’)gica que choquc conella,

para darle valor y generar un diélogo desde la
fenomcnologl’a, sobre cémo se convierten los

cspacios marginados.

Como se ha propucsto en el marco tedrico, la
creaciéon de un ambiente apcla aun cspcctador
activo, debido a sus dimensiones de construccion
que permiten internarse en ¢l y recorrerlo. Es asi
CoOmo sc espera que las personas se comprometan
con laidea tras el proyecto, ante el contraste de

cscalas.

La creacion de este ambiente cspccula en

la liberacion de sensaciones de encierro,
producidas por la limitacion del cspacio ¢n

el escenario descrito. Aquf el material, el
sonido y la iluminacién poseen capacidades
sensoriales, emotivas que absorben y canalizan
tales sensaciones de encierro y angustia de

los cspcctadorcs, fortaleciendo la empatfay la

humanidad Z{l cncontrarse lOS unos a 105 otros.

Este proyecto busca crear un 70 /ugﬂr con
caracteristicas de un ambiente, donde los
espectadores puedan entrar en ¢l, de tal forma

de poder aislarlos por medio de interespacios,
construidos por materiales efimeros que alteran la
vision de quicnes entren a este espacio construido,

traténdose dC un 710-/ugﬂr dentro dC un /Mgéll"

La construccion de este proyecto plantea distintos

objetivos:

. Plancear el diseno especulativo COMO un terreno
téreil para explorar, desarrollar y trabajar criticamente
desde estudio de la sociedad actual. Plantearse
preguntas desde nuestras realidades mas cercanas, y

reflexionar cémo se vive hoy en sociedad.

. Construir un ambiente inmersivo de
gran tamano, con materiales efimeros poco
convencionales, y que al ver a través de ellos se

alteray distorsiona aquello que se percibe.
Y q q P

- Al plantearse desde un m)-/ugmc scincitaala
creacion de un ambiente sin memoria, sin historia,
sin un uso determinado por una sociedad de
control. Es por ello, que busca ser un quiebre en las
actitudes normales v habituales de los espectadores,
regidas por la condicién de la disciph’na. Los
espectadores guiados porsu perccpcién, intuicion,
curiosidad v Cxploracién desarrollan nuevas

formas de comportarse, por medio de recorridos v

movimientos, signiﬁcando personalmente lo vivido.

« Incitarla experiencia pcrsonal de los cspcctadorcs,
la vivencia en primera persona. Es por ello que el
proyecto sc desarrolla en grandcs dimensiones, de
tal forma de invitar a los cspcctadorcs aintroducirse
en ella, donde su experiencia iz situ signiﬁquc el

desarrollo del diseno.

. Desarrollar una planta que tenga caracteristicas
de laberinto multiviario, rescatado desde un plano
de un panéptico, donde se generan caminos e

intercspacios que se pucdcn recorrer libremente.

. Este proyecto gesta su construccion desde la
distribucion del cspacio rescatando plantas de
carceles inspiradas en el modelo de Bentham.
Conel objctivo de generar un diélogo entre la
configuracién cspacial limitada de las habitaciones
de los seres humanos de este futuro cspcculado,
—segun las obras audiovisuales se traducen en
celdas de castigo— frente ala cspacialidad que se
genera el panoptico, siendo ambas construcciones
con fines de Vigilancia. De esta forma se invita a
los cspcctadorcs a convertirse en vigilantcs VIvVOs
los unos de los otros, por medio de un recorrido

similar alo que invita un laberinto.

. Concientizar en terreno la fcnomcnologl’a

dela percepcion a los cspectadores, como una
capacidad humana. El ambiente choca fisicamente
conel lugar arquitccténico, la construccion, sus
formas, los materiales y las terminaciones con
respecto al lugar concreto en la que esté instalado,
—aquel cuerpo-espacio limitado— formando seres

criticos de la cspacialidad enla que circulan frente

a aqucllas que habitan diariamente, habitaciones
pcqucﬁas, sin cspacio para la libre circulacion, bajo

la constante Vigilancia por pantallas.

- El desarrollo de este ambiente se propone
desde la cspcculacién. En surecorrido, al estar
rodeado del material, luz y sonido, se liberan
sensaciones de encierro ocasionadas por vivir a
diario en cspacios encerrados y vigilados. Donde
la limitacion espacial produce seres humanos
con caracteristicas psicol(’)gicas particularcs

con tendencia a la ansiedad, angustia, tension,
dcprcsi()n, entre otros. Por lo quc este proyecto

busca ser un liberador tales sensaciones.

. Enla medida que mds personas participen en
el ambiente, se pucdcn crear encuentros entre
ellos por medio de la division del cspacioy la
distribucion de los materiales. El encuentro
de seres aislados por habitaciones pequenas,
condicionados por poh’ticas de gobiernos
autoritarios, que limita el contacto con otros.
Generar encuentros de cucrpos reconociendo
la parte humana, aquella viva de cada uno de
los cspcctadorcs, en un encuentro visual, pero
apartado, por medio de los materiales en el

cspacio y la distorision visual.

. Expcrimcntar, buscar, desarrollar y descubrir
aqu el ambiente imaginado. Dar forma a una
bdsqucda conccptual. Permitirse ensayary errar
en el hacer, pero que espera que el mismo trabajo
in situ produzca. Dando valor al quehacer del
disenador desde una instancia de taller, como un

trabajo de laboratorio.



Contexto

Se planiﬁ'ca el proyecto en una pcrifcria
marginada, con limitaciones sobre el avance de
la tccnologl’a, los servicios de salud, la pulcritud
y el orden urbano planificado. Esta limitacién
cspacial también la sufren aqucllos que viven
—en laactualidad— en viviendas sociales de
alguna comuna de la pcriferia. El centro de la
ciudad de Santiago de Chile, no se qucda afuera
de este fenémeno, por ejcmpliﬁ'car alguna,
Construcciones llamadas 'guctos verticales

que cuentan con habitaciones pequenas, todas
igualcs. Enlas que viven personas hacinadas, con la
diferencia que estas pucdcn acceder ficilmente a

los beneficios de la ciudad centralizada.

Lawner ejemplifica con un permiso de edificacion

en la comuna de Estacion Central- una torre de 38
pisos con S40 viviendas en un terreno de 1.031, 21
metros cuadrados, “alcanzando una densidad de
20.970 habitantes por hectdrea y un coeficiente de
constructibilidad de 15.93”, cuando la densidad
promedio en Estacion Central es de 79 habitantes por
hectirea, recuerda el arquitecto, citando un articulo de

Cocirta y Burgos, publicado en 2017 por CIPER Chile”

A diferencia que el borde social de la ciudad

gcneralmentc contcmpla dclincucncia, narcotréﬁco,

Wl B b AL T mm ANN

?Obtenido el 13 de agosto de 2019, desde: h(tps:, r"\\'\\'\\iplat‘lf()rm;mrquitcttu ra.

cl/el 907963,”111igucl»lawncr»sobrc»provccms»inmolﬂ']iarios»palzl]izados»a»quicn»

dc(icndc»c]/colcgio»dc»arquitcctm/dc»chi]c

Imagen obtenida ¢l 15 de agosto de 2019, desde heeps://www.paula.cl/reportajes-y-

entrevistas/u n;l—scm;ma—vi\'icndo—gucto—\r‘crtical,”
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abandono por parte de los gobcmantcs yun
entorno destruido. Es este el contexto fisico en
donde sc instala el proyecto. Desde aqui se cspccula
construir para los habitantes del sector, una vuelea a
la comunidad, ¢s por ello que el proyecto se piensa
desmontable ¢ itinerante. Una forma social de
podcr instalar y rcplicar donde sea necesario, donde
la poblacién lo demande.

Se hace relacion con un ejcmplo no tan distante
la realidad de la ficcién. Lo que se pucdc ver en las
afueras de la ciudad 1984, se recuerda y analizalo que

fue la ciudad de Kowloon.

La historia nace desde la dinastia Song que
gobern6 China entre ¢l 960y 1279. Utilizada
COMmMo puesto de vigilancia contra los piratas que
amenazaban el comercio de la sal en la zona.
Situada en la pem’nsula de Kowloon, junto a laisla
de Hong Kong, fue reconstruida a mediados del
siglo XIX como fortaleza.

Tras la entrega de Hong Kong al Imperio
Britdnico en 1842, las autoridades chinas
establecieron un punto de control en la ciudad
para supervisar la actividad de la zona. El
convenio para la anexién de nuevos territorios,
en 1898, falla a favor de Gran Bretana que exclufa
dicha zona, por lo que China tenfa el control para
suuso militar. En 1899 Gran Bretana rompe su
acuerdo y se hizo cargo dela rcgi()n de Kowloon,
lo que motivo a los oficiales chinos a salir de la
zona, aunque la ciudad amurallada permanecia

bajo su control, la realidad fue que qucdé vacia

de cualquicr autoridad. Con el tiempo, esta zona
de 260.000 metros cuadrados y entre 500 a 700
residentes, se convirtié en un espacio donde
habitaban 40.000 ciudadanos. En 1987 fue
considerado como el territorio con la densidad

de poblaci()n mis alca del plancta.

Sus ciudadanos vivian libres de las lcyes, y

Kowloon se convirtié en un mundo pcrdido de
impuestos, urbanismo planiﬁcado, sistema de
salud, inmigrantes ilcgalcs, bandas criminales, entre
otros. Las calles parccfan pequenas cuevas, y sus
estructuras hacinadas mantenian a muchos de los

rcsidcntcs cn la oscuridad. pOI’ esta razon se conocia

como Hak Nam” o “Ciudad de la Oscuridad”.

Después de anos Margaret Thatcher firmo la
soberanfa de Hong Kong a China comunista. En
1987, el gobierno planificc’) proyectos para que
todos los residentes desalojcn la ciudad parasu
pronta demolicién. De 1988 2 1992, se pagaron
mas de 384 millones délares en compensacion a
los 900 negocios y alos mds de 10.000 hogares que

tcndrfan qU.C rcubicarsc.

En 13. actualidad diChO terreno es un gran parquc

de estilo tradicional chino llamado “Kowloon

Walled City Park”.
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Imagen de Greg ( sirard. Todos los derechos reservados. Obrtenidas el 15 de agosto de

2019, desde llttpi \\'\\'\\'.grcggi1‘;11"du>m



Andlisis del espectador

El espectador como se ha mencionado
conceptualmente, el destinatario de este proyecto,
no es un usuario, ni menos un cliente. No se le
puede segmentar un grupo etario, econémico, con
intereses recreativos y/o deportivos. El espectador
de este proyecto posce caracterfsticas de carcter
psicol()gico, —quc son espcculadas desde
escenario descrito anteriormente— producidas
por la vida en una sociedad controlada y vigilada
por gobicmos autoritarios, principalmentc por

medio del espacio v la tecnologl’a.

Seguin la World Health Organization en su
reporte 'Dcpresio/n y otros Desérdenes Mentales
Comunes de 2017 en Chile 844.253 personas
mayores de 15 aios padece depresién, es decir,
el 5% de la poblacién. Y mas de un millén sufre
de ansiedad (6.5%)." lo que nos puede dar luces
de que solo en esta parte del mundo, este tipo
de patologias significan unagran cantidad de

la poblacién, con cifras alarmantes. Desde esta
perspectiva se especula en la evolucién de las
sociedades demanden nuevas necesidades, y que
desde este proyecto se les analiza por medio del
espacio, ademas la imposibilidad de compartir
con sus pares, la individualidad, tener trabajos
mondtonos, todo esto bajo condiciones mucho
mas controladoras que las que se viven en el

mundo actual.

Trastornos de ansiedad relacionadas
al espacio

. La claustrofobia: Es un trastorno de la
ansiedad, es el miedo a estar enclaustrado,

es decir, una fobia a entrar o permanecer en

un Iugar cerrado del que la persona piensa

que novaa poder salir; ya sea un ascensor, un
autobus, un avién, una habitacién cerrada,

entre otros. Este miedo incontrolable no se

debe alas caracteristicas del cspacio en si, sino a
pensamicntos irracionales sobre las consecuencias
catastroficas que la persona afectada imagina que

PU.Cde sufrir, Ccomo no poder moversc.

- La agorafobia: Es un tipo de trastorno de la
ansiedad, en el que se tiene micdo a los lugares olas
situaciones que podrl’an causar pdnico y sensacion
de encierro, indefensa o vergiienza, por lo que se
cvita este tipo de lugares o situaciones. Se teme

a una situacion real o anticipada, como usar el
transporte pliblico, estar en espacios abiertos o
cerrados, hacer una fila o estar en una multitud. La
ansiedad se produce por el miedo a que no existan
medios de escape o ayuda accesibles si se intensifica
laansiedad. La mayorfa de las personas que sufren
agorafobia la padecen después de tener ataques de
pdnico, lo que preocupa el volver a tener uno, asi

qLIC estos evitan lOS Iugares ClOI]dC pucda sucedcr.

10 Datos obtcnidos (‘ICI l‘CPOlTC HI)CPI'L‘SiOH Y Otros trastornos IHCU(;I]CS comuncs.

Estimaciones sanitarias mundiales” del ano 2017 elaborado por la Orgamiza(i(ﬁn

Panamericana de la Salud.

Las caracteristicas identificadas, basadas en el

sitio www.mayoclinic.org, para quicnes sufren
de trastornos de la ansiedad producidos por su
percepcién de situaciones mediadas por el

espacio, serian:

« Encierro

. Ansiedad

- Angustia

+ Tension

« Miedo

- Fatiga

. Debilidad

« Irritabilidad

. Falta de sociabilidad
- Sensacion de ahogo
. Aislamiento

. Tempcramento indeciso

Caracteristicas quec se especula que un habitance
del pr()ximo siglo padecerl’a en forma generalizada,

basada en las siguicntes condiciones:

- Falta de privacidad

- Viviendas individuales de un solo ambiente

- Trabajos tnicos

. Empleo y servicios concentrados en sectores
especfficos

- Individualismo

. Vigilancia

- Aislamiento

- Hacinamiento en lugares publicos,
de trabajo u otros

- Congestion

. Obstruccién de la luz natural

. Escasez de 4reas verdes

. Alta densidad demogréﬁca



Antecedentes referenciales

A continuacién se refenciardn algunas obras de

arquitcctos, disenadores y artistas, que que son

pcrtincntcs a este proyecto de diseno cspcculativo.

El analisis de las obras a continuacion son de
cardcter formal y conceprual, en relacion al

proyecto en su dimensién cxpcrimcntal.

TV Helmet (Portable Living Room),
Walter Pichler. 1967

TV Helmet creado en 1967 es un dispositivo
técnico que afsla al usuario mientras lo introduce en
un sistema unidireccional de informacién: Aislado
del mundo exterior, el usuario estd complctamcnte
enfocado en la panta“a ante sus ojos. TV Helmet
es obra de Walter Pichler, en su momento no
prctcndfa servir como base para desarrollar una
television portétil, sino una critica a los nuevos
medios. chl’ln su creador, los avances tccno]égicos
infundian la perezay atrofiaban a las personas, algo
que enun futuro se potenciarfa hasta Hcgar alo que

hoy son los lentes de realidad virtual.

EStC I’C{:CYCHEC NE rclaciona CSEICChaantC con las
obras audiovisualcs cn las qUC sC basa cste Pl’OYCCtO,
dOHdC IOS habitantcs son somctidos a la panta“a y

sus implicancias conductuales y poh’ticas.

Imagen de Georg Mladek, extraidas el 15 de agosto de 2019,

desde https o/ /wwwyintages/2019/05 ,f"t\'—hclmct—b\'—waltcr—pi(hlu:htlnl

Mind Expander Program I,
Haus-Rucker-Co. 1968

Programa de Expansion Mental', creado por Haus-
Rucker-Co fue un grupo vienés fundado en 1967
por los arquitectos Laurids Ortner, Guinther Zamp
Kelp y el pintor Klaus Pinter, al que més tarde se
uni¢ Manfred Ortner. Trabajaron desde 1967 a
1969, el potcncial dela arquitectura desde una
forma critica, mediante la creacion de ambientes,

ciudades uto’picas, burbujas, cépsulas y mascaras.

Esta serie de tres cascos, creadas en 1968, podfan
distorsionar la percepcion pcrsonal y las relaciones
€on otros, COMo una cxpansion de los sentidos, que
no solo alteran la conexion con el entorno fisico

sino también crean nuevos Cspacios psicolo’gicos.

'Flyhcad' es un casco audiovisual que simula la
vision qucbrada COMO un insecto y distorsiona

la percepcion auditiva. 'Viewatomizer es una
mdscara que fragmcnta la vision y la deforma.
‘Drizzler producc un efecto Optico por un gréﬁco
fluorescente giratorio, que producc una mirada de

alien de la realidad.

lmgigcncs extraidas el 15 de agosto de 2019, desde l)ttp:x",ﬂ'cxit»arc]]itccts,com,ﬂ'lmus»

l‘lICI(Cl‘/CO‘l'Cgl‘CSO/Ll[‘letLH‘O



Gelbes Hertz,
Haus-Rucker-Co. 1967-1968

De los mismos creadores del Programa de
Expansion Mental','Corazén amarillo” es un gran
artefacto, un cspacio habitable, desmontable y
transportablc ala que podfan ingresar dos personas,
y que pcrmitfa ser acondicionado a distintos
entornos. Su construccioén cuenta de estructuras
inflables, que simulan —como indica su nombre—
los latidos de un corazén. Buscaban crear espacios
no fisicos, instalaciones tcmporalcs, conel objctivo
de cxpandir las habilidades cognitivas delos
usuariosy obtener una mayor comprension dela

interrelacién encre el cuerpoy el medio ambiente.

Imagen de Ginter Zamp Kclp, extraidas el 15 de agosto de 2019,
desde heeps://www.arquitecturayempresa.cs/noticia/arquitcctura-para-cl-fucuro-

p[lSle0’PI"OPUCS[&S’dC’h‘dllS’l'U(l{Cl"(()
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g 020 Mage 1963 INSTRNT ® CITY
DO® 0D k.

Archigram fue un grupo de arquitectos de

Vanguardia conformados en la década de 1960,
enfocados en el antidisefo, en lo futurista,

antiheroico y pro-consumista. ]nspiréndosc enla

tccnologfa con el fin de crear nuevas realidades para
ser Cxprcsadas a través de proyectos ficticios, hasta
sc podrl’a definir como uto’picos. Los principalcs

miembros del grupo fueron: Peter Cook, Jhoana
Mayer, Warren Chalk, Ron Herron, Dennis
Crompron, Michael Webb y David Greene.

Tnstant City, desarrollada por_]hoana Mayer, quien
idealizé una serie de infraestructuras itinerantes
que ofrecen las posibilidades culturales de las
grandcs ciudades en dreas pcriféricas. Apoyada

en los avances tccnolo’gicos de aqucl entonces,
gcncraba una amplia red cultural de intercambios,
entre la instalacion y las personas a traves de las

formas dinamicas del proyecto.

Imdgenes extraidasel 15 de agosto de 2019, desde heeps://alrededordelaarquitectura.
wordpress.com/2014/05/23 /viernes-clasico-archigram-the-instant-city-johana-

mayer-1969



Cenotafio de Isaac Newton,
Etienne-Louis Boullée. 1778-1788

El cenotatio de Isaac Newton, presentaba la
forma de una gran estera de 150 metros de altura,
quc para cse cntonces serifa el edificio en el mas
grande dela ¢poca. Por el exterior sélo se vefa

la mitad superior de la esfera, el resto quedaba
detrds de estructuras de anillos perimetrales, con
hileras de cipreses. Asi el sarcéfago de Newton,
quedarl’a situado en la parte inferior, en el punto

dC contacto dC la esfera con la tierra.

Elinterior estaba vacio ysu béveda perforada, de
mancra que proporcionaba luz natural al interior
durante el dia. De noche simula un planetario, por
medio de una Iémpara colgante que rcpresentaba la

luz contribuida por el astrénomo.

Lo interesante de este proyecto, es la grandcza

del volumen tortal, por sobre la escala humana. La
importancia delaluz con respecto al espacio del
COSmMOs 'y el ¢spacio interno del edificio. Ademas de
laidea del proyecto, la proyeccion deun lugar que
habla del €spacio en memoria deun personaje tan

importante en la historia de la humanidad.

Im;igcncs extraidas el 15 de agosto de 2019, desde https:,'r"blogsl()minums.csx' trasdos,

[&U’,"’(Cﬂ()tdh (@] ‘d e-newton/
e

The Matter of Time,
Richard Serra. 1994-2005

‘La materia del ticmpo’, estd compuesta por 8 obras
escultdricas realizadas a partir de grandcs planchas
de acero auto oxidado con formas cll’pticas, aveces
doble, incluso espirales. Instaladas en ¢l Musco

Guggenheim de Bilbao, en una sala de 130 metros

de largo por 30 de ancho.

Enfocadas directamente a la experiencia del
cspcctador en sumovimiento y percepeion.
Gracias al tamano de sus espacios, estas esculturas
que carecen de base permiten crear espacios desde
la altura del suclo, y asi podcr adentrarse en ella

en contacto a primera persona. La distribucion

de las obras es trabajada desdela disposicién dela
sala, creando pasillos anchos, estrechos, alargados,

comprimidos, aleos, bajos, entre otros.

La materia del ticmpo’ tiene relacién con tiempo
Cronolo’gico que se cmplca en su recorrido y
observacion, pero ademds en el tiempo dela
experiencia por fragmcntos aportados por las
esculturas, donde el recuerdo visual y tisico se

manifiestan, se combinan y s¢ rccxpcrimcntan.

Imagenes de Musco (iuggcnhcim Bilbao, extraidas el 16 de agosto de 2019,

d C,Sd C llf[PSi / "’\\'\\'\\'
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heim-bilbao.cus/la-coleccion/ obms,r"l;l—matcria—dcl—ticmpo



Stadium, Eiletz Ortigas architects. 2018

‘Stadium, un edificio que visualiza la imagen deuna
ciudad' Esun pabc“o’n liderado por la arquitecta
Alejandra Celedony que representd a Chile enla 167
Bienal de Arquitectura de Venecia 2018. Stadium
narra una historia doble: La del edificio, un estadio y
la ciudad, Congrcgando distintos grupos, con diversos

ﬁncs, CIC forma dC COI]VC[ng €N un mismo evento.

E129 de septiembre de 1979, el Estadio Nacional

de Chile fue porundia edificio y ciudad: 37.000
pobladores fueron convocados para un operativo
masivo para la distribucién de las clases sociales de
una ciudad, para ello se preparé una planta del estadio
con el contorno de poblaciones en lugar de graderias,

haciendo visible la imagcn de la ciudad en el edificio.

La muestra ahonda en el estadio como una maqucta
de visualizacion a través de otros eventos ocurridos
en el mismo edificio, desde eventos dcportivos a
ceremonias rcligiosas, de rcfugio de inmigrantes
acampo de concentracién y centro de tortura

durante la dictadura.

Imagenes extraidas el 16 de agosto de 2019, desde heeps:/ /www.

platafo rm;mr(]uitcctumd,r"cl,r" 9141 93,f"nmtin;ulgu1‘;11";1—muc5t111—d e-stadium-cl- p;lbc“on—

dc—chiIc—cn—la—lwicml—dc—;n'quitccnl1‘;1—dc—\'cnccia—20 18

Bad Press, Dissident Ironing,
Elizabeth Diller. 1993

Se exhibio por primera vez como disfuncionalismo
en Centre dArt Contemporain des Castres, Francia,
en 1993y enla Richard Anderson Gallery en Nueva
York, el mismo ano. Bad Press. es un ¢jercicio de
tareas domésticas disidentes, estd hecho con 25

camisas blancas, una plancha y almldo’n cn acrosol.

A fines del siglo XIX se disené un patrén de
planchado rcglamcntado, conel objctivo de hacer
mis eficiente el trabajo, elahorro energético,

un resultado optimo que abarataba costos de
transporte gracias a su sistema de almacenamiento
ortogonal. Y que sc convirtio en simbolo de

higicnc y presentacion. En el siglo XX esta forma

se vuelve un simbolo de la preocupacion dela

ama de casa como asi también la demostracién

del éxito del matrimonio heterosexual. Bad Press’
analiza el planchado como una de las formas de
trabajo doméstico Cuyos principios de economia
fueron disenados por ingenieros de eficiencia en
produccién industrial. Elizabeth Diller presenta una
serie de nuevos patrones de planchado, disidente,
frente a estas practicas, donde las formas resultantes
no rcspondcn ala eficiencia del trabajo, el espacio, el
transporte, ni mucho menosala imageny elrol de

la mujcr dC Equ.C“OS anos.

Desde la revista 'Zehar en su nimero 44, se rescata
el siguicnte pasajc €SCritos por la misma autora, que

se consideran pcrtincntcs ¢ interesantes a trabajar.

El ])/ngw ha sido una memfom ntil para el discurso
de la arquitectura pwm[rmmm/jﬁﬂ, porque consolida
4m/7igﬂ'€dﬂd€s tales como la mperﬁcz’f y la estructura,
la ﬁgum y la Oi’gﬂﬂiZﬂCZD/ﬂ Uno de los prz'mzpﬂ/w
atributos del p/z'egw es que no es ﬁgumm}a El p/z'egw
z'mp/z'm asimismo reversibilidad: si ﬂ/go pwde p/egﬂrsa

Pﬂé’é[f [ﬂmélflﬂ dé’fplé’gﬂi’fé’}/ Vﬁp/c’g&l}’fﬁ

La arruga es una memﬁm mds convincente, porque
opone resistencia a la [mmfbrmacz’o’n. La arruga tiene
una memoria mas /mfgﬂ que el p/iegw y tiene mds
m/orﬁgumtz’vo, c’nforma de z‘marz])cz’o/n‘ La arruga es
mds dzﬁ'cz’/ de eliminar. Sus seiiales guz’&m Su continua

conﬁrmﬂcidn, hasta que se inscribe un nuevo orden con

la ilusién de permanecer. (Diller, 2000: 25).

Se hace alusién ala intencion y su expresion del
resultado y lo propuesto. En el caso de las camisas y
su rcglamcnto sobre la eficacia, se pucdc reflexionar
en como lo establecido y sistematizado tiene cabida
en la disidencia. Para el proyecto se pucdc traducir
como la construccién de un panoptico se pucdc
revertir su uso, cuestionar sus métodos, su objctivo
y reflexionar a partir de uno nuevo, por medio de

nucvos matcrialcs.

Imagenes de Elizabeth diller, extraidas el 20 de scpticmbrc de2019,

desde https: "’dSl'n(\l(onl,"’pl"()j(‘C[,"’b&d-Pl‘CSS



Propuesta inicial de diseno

Proyecto Taller de Diseno Grafico III

Como yase ha mencionado antes, el presente
proyecto tienc sus raices desde la instancia de Taller
de Diseno Gréfico Il impartido por Christidn
Oyarzun, bajo la premisa de Diseno distépico
especulativo. Pensando en probleméticas de
escenarios de cardcter apocaliptico, quc consistio de
distintas crapas; andlisis de alguna obra de caricter
especulativo, deteccién de un problema, desarrollo
gréﬁco de elementos que suplen alguna necesidad
de este mundo, construccién de maquetas,
desarrollo de piezas de un artefacto, creacién de un

video y montaje final.

El proyecto de ese entonces consistio en la
especulacién de nuevos artefactos que anulan

la contaminacion visual de la tecnologl’a, sobre

el hipertexto de la informacién de pantallas, de

la publicidad, la prensa, para cllo, se presentaron
soluciones por medio del material. Una de sus
ctapas consistio cn la distribuciéon de liminas de
polietﬂeno de 50 cm y otras de lem de grosor,

en distintas posicioncs, jugando con los efectos
perceptibles gencrados através de ¢l. Cémo se
deforman las luces y las imdgenes deuna pantalla,
que nuevas formas se pueden desarrollar en
grupos, posiciones, y formas, fueron algunas de las
inquietudes que aparccieron tras su instalacion.
Ademas de nuevos cuestionamientos, sobre que
relaciones tenfan estas con la presencia de las
personasy cudl erasu impacto por las dimensiones

que se trabajaron de manera intuitiva.

Desde esa instancia, se considera como antecedente
para cl desarrollo desde la Investigacion a Base
Memoria, en su dimension teérica, donde el
proyecto explora las relaciones entre el diseno, el
arce y la arquitectura, y cémo esta funcionarfa en su

construccion como Proyecto de Titulo.

Ya con el paso del tiempo ¢l proyecto es retomado
y analizado desde nuevas aristas a desarrollar. Se
hace necesario un andlisis desde lo conceprual hasta
lo formal. Especificar su desarrollo ¢ importancia
dentro del Diseno Especulativo, en un contexto
explicito, definido ¢ identificado desde de las obras

audiovisuales anteriormente descritas.

’l‘mbajo de Taller de Diseno Grafico I11, 2016. Fotogmﬁa: Alonso Morales.



What if?

Para comenzar con la creacién de un proyecto de
caracter cspcculativo, es necesario comenzar con la
observacion de un escenario preffmé/e, tal como lo
mencionan Anthony Dunne y Fiona Raby. Desde
la pregunta What zf? se reflexiona sobre un futuro
cspcculado, que para este proyecto nace a partir

de dos obras audiovisuales 1984y Fifceen Millions
Merits, analizadas para ser decantadas en una sola.
La primera, seleccionada por ser una de las primeras
y mds cjempliﬁcadoras obras de cardcter distépico,
y la segu nda como un nuevo cjcmplo de sociedades
altamente tccnologizadas y asediadas por la poh’tica
del control. Esto fue cxplicado en mas detalle

en las paginas 34-35, donde se hizo un cuadro
comparativo de las caracteristicas de los contextos

dC cada obra.

Desde aqui se pregunta é(&é serd de las sociedades
del futuro, colapsadas dcmogréﬁcamcntc y vigiladas
constantemente? ;Cémo serdn de los espacios
habitacionales, los cspacios pl’lblicos y privados?
;Como se conforma socio emocionalmente el ser

humano del préximo siglo?

A partir de estas preguntas, plantearsc enla
actualidad y desde el diseno hacia el avance de
las sociedades, los grupos humanos, la tccnologfa
y los espacios. Como todo esto evoluciona

hacia imaginarios que nos proponen estas obras
audiovisuales, a modo de base para plantcar

cuestionamientos hacia el futuro.

Ficcionar permite imaginar, preguntar, cuestionar,
analizar el hoy y lo que se puedc llcgar aser, en

lo individual pero también en lo colectivo, en lo
que se construye como sociedad y en lo que los

gobiernos propician,

é% tal si? es una pregunta como propucsta a

ser, a plantcar desde una nueva posici()n y desde
€ste proyecto, con un €scenario como primera
instancia, se invita a la critica. Es decir, hablar del
espacio por medio del espacio, como se concibe en
el hoy y al futuro, donde este es escaso, limitado, y

hasta controlado.

Agrcgar manifiesto A/B

Coémo la poh’tica y la ideologia inﬂuye

en el diseno v el modo en el que el
diserio impulsa ideales politicos.

Lanovela 1984 permite pensar
criticamente sobre lo poh’tico,
lo idcol(’)gico, y €sto compartido

con el diseno Cspcculativo.

1984

Lanovela disto’pica de ciencia
ficcion.

Ficcion discopica

Permite reflexionar:

Ciencia (Politica)

Tecnologia

Sociedad

y la relacién que tienen estos

Factorcs con

El diseno

Explicitar el cardcrer de ficcion —

que tiene el proyecto.

Escenario alternativo que
convergen discusiones entre

poh’tica, sociedad y diseno.

Apclar auna estctica presente
en 1984, mas la proyeccion del
escenario con toda la sacuracion

de los medios de comunicacién.

¢:Qu¢ pasariasi?
Mctodologfa de diseno
Cspcculativo.

Coémo podrfan ser las cosas.

Género literario

l

Narrativo

l

Prosa

l

Novela — Adaptacién

cine

'Ii"anscripci(’m de notas realizadas a mano, proceso de andlisis del diseno cspcculati\'o

con I'CSPCCU) ‘dl f‘Ll[Ul‘O escenario a Pill'til‘ dC 1984



Perfil espectador

Adulto joven 20-40 anos.

Habita departamento del
ambiente.

Habitante de una mega ciudad
Restringido de relaciones
aAmorosas.

Estrés laboral.

Poco acceso a parquesy plazas.
Poco acceso a entornos naturales.

COHU’OI&CIO pOl‘ 18. tecnologfa‘

Escenario

Contaminado

Sobrepoblado

Alea vigilancia

Alea presencia de publicidad por
pantallas

1 s6lo partido poh’tico

| grupo comandante
Arquitcctura brutalista, concreto
alavista.

Capitalismo

Guetos verticales

Pensar que tiPO dC CSPCCEZ/XCUIO

existira.

Prohibicién de la libre educacion,

censura.

Tomar cl escenario de 1984y
agregar alto ﬂujo de publicidad,
medios de comunicaciéon y
contro idcolégico sobre el

progrcso.

La publicidad y el Cspcctéculo

como medio distractor.

Extrapolar ¢l presente
tecnoldgico con el control de

espacio y relaciones humanas de

1984.

respecto al futuro escenario a partir de 1984.

’I.I'LU]SLTiPL'i(SD dC notas l'C;lliZleLlS amano, PI"OCCSO dC &11)&i1i$i5 ({Cl CSPCCI’J({OI’ con

Diseno Especulativo —

Manifiesto A/B
Prictica Contemporémea del

diseno.
l

Estableciendo algunos links

histéricos.
Literatura —> Futurologia

Cine —>  Ciencia ficcién
Teorfa politica
Filosofia

Tecnologia

Discno conceptual
ciencia v tecnologl’a.
Es intenciomalmente ecléctico e

ideosincratico.

Hacer tecnologfas ticiles de usar,

SCXYSY consumibles.

NUCVOS roles dC diser’ladores,

contextos y métodos.

Experimentos en pensamientos

Contractuales.

Royal Collcgc of Art

Agregar cono de futuros
posibles/probables/plausibles/
preferibles.

Agregar manifiesto A/B

Referentes

Tv Helmet (Portable Living
Room) Walcer Picher 1967

House VI, Peter Eisenman 1975

'li'élllSCfiPL'iL/)li (IC notas fCLllide‘dS amano, PI’OL’CSO dC ;m;ilisis (]C l'.l 111ct(>c]<>l()gf;1 (]Cl

diseno cspcculntivo.



- %ﬁ tipo de distorsion se quicre
provocar.

- Definir concepros.

- Estudiar fendmenos de las luces,
estudio y dcscripcién de los
fendmenos. Definir v cxplicar‘

- La descripcion de las
sensaciones que provoca el
cspacio.

-Ser mis Cspecfﬁco.

Laplaniﬁcacién —>  Diseno —> Grahco

Texto Gestale —>  Actitcud — Recinto

Signiﬁcacio’n

Programa fcnomcnolégico —>  Carécter del
recinto

Organizaciénsigniﬁcamc —>  Dehinir la funcion

del recinto
Caracter h:iptico
Fcnomenologfa —> - Habitabilidad
- Llamado de atencién
Cracter fcnomcnélégico de — Aqucllo mas atendible
un recinto l

Arquitectura dura

Mundo fisico v/s mundo de la percepcion

TI'LU]SCL"iPCi()H dC notas l"CLlliZle;lS amano, pl’OCCSO dC '.m'.ilisis dCl CODCCPIO dC

an()lﬂCﬂOlO‘J’l/ﬂ Yy su LlpliCQ(i(/)ll Lll pl’()\'CCt()A
o J

Anish Kapoor = Espacio — Color

Deformacion de la imagen

Impacto del volumen

Fenomenologl’a
l N
Arquitcctura
Llamado o
B Conciencia de

de atencién ~

J, la percepcion.
Volumen Expcricncia/mcmoria
Color Lugar No-lugar
Ubicacion
Tamano
Supcrﬁcics
Texturas

Necesidad del arte

l

Pensar

Fundamentacion:
Alcjarsc del arte

Marco tedrico
Diseno
Espcculativo
Portal para que

18.5 PCI‘SOH&S

vuelvan a sentir.

Ej. Como es el lugar

en 20 anos

Crearescenario —  Identificar necesidad

Discurso de una sociedad futura
que no tiene sensibilidad.
Sociedad individualista.

Historia

Story telling
Historia del

usuario.

Luego cudl es cl
problema.

Tr;mscripci(’m de nortas realizadas a mano, proceso de andlisis del concepto de

ﬂ‘lmmcnnlog[u Yy su dPhCﬁ(i(/)ﬂ ;11 Pl’O\'CC((l
o J
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Réplica proyecto de taller

Pasado el proceso de investigacién tedrica en
IBM, se retoma ¢l proyecto en su desarrollo
formal. En Proyecto de titulo, se modifica,

sc agrega y reflexiona desde ms aristas que
convergen con lo anteriormente propuesto. Se

hacen tres pruebas principalmente:

La primera se replica el modelo en una escala
menor de producida en Taller de Diseno Grafico
111 reutilizando el mismo material en las franjas
de 1 centimetro de grosor, que se disponen en
distintas lineas paralelas, que caen al suclo desde

un SOpOl‘tC superior.

La segunda se prucban nuevos grosores en
) p 5
polictileno, dispuestos enlineas paralelas, laminas
que caen verticalmente desde el mismo soporte
supcrior. Comprender cudles eran los efectos que
producfa en espccial este material, trabajarlo de
la forma menos invasiva y mas fiel a su formarto
Y
de venta, es decir pasar de franjas a laminas mds
p )

grandes sin mayores intervenciones.

Enla tercera, se probaron nuevos materiales, —estos
tueron seleccionados porsu similitud con respecto
al primer material trabajado desde Taller. Observar
v entender sobre los efectos perceptuales que se
producc al ver a través de ellos— la muselina gris, el
tul gris, tul blanco y pve transparente, en el mismo
formato, franjas de 2 a5 centimetros, alos tres
primeros se le agregaron pesos hechos con alambre
galvanizado para que el material mantuviese una
caida recta. Con esto tltimo se entendié que cada

material tiene su propio lenguaje, que hay que

trabajarlo desde sus propiedades v caracteristicas,
que por mucho que se quiera controlar, este siempre

se vaa manifestar.

Para analizar estas tres pruebas, sc construyo con
cartony cartulinas de colores pequenas maquetas de
personas, que s¢ dispuso adistintas profundidades,
para plasmar en un formaro audiovisual quéy como
s¢ aprecia, ctiales son sus diferencias y similitudes

visuales con respecto asu apreciacic’)n cn persona.

En ese resultado, se identifico que las formas
ondulantes que tenfan las franjas reutilizadas

del proyecto de Taller entregaban movimiento,
dinamismo y nuecvas formas para apreciar por medio
de ellas, dando la sensacion de ambiguedad cuando
el material se agrupa en varias capas, versus cuando
son dispuestas en menor cantidad. Se observéd que
las formas ondulantes producen nuevas'y diferentes

sensaciones visuales y tactiles en el polietileno

Conel registro audiovisual se entendié que sus
efectos no se producen de la misma manera que en
la experiencia directa con el proyecto de ambiente.
Esta claro que las sensaciones producidas no logran
ser transmitidas, yaque serun video se genera una

bidimencionalidad del proyecto.

En conclusién de esta ctapa, s¢ volvié necesario una
conceptualizacién para el proyecto, y no la mera
busqueda de percepeiones visuales, se entendié que
la forma del material Y su estructura podrfa brindar
nuevas posibilidade& %e apartir de una declaracion
de concepros se amph’a el proyecto a nuevas

interrelaciones a nuevos y mas formatos de trabajo.



Proyeccion de un #o lugar
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Proceso de creacién de réplica de proyecto de taller a escala. Fotograffa: Alonso Morales.
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Relacion forma-materia

A partir de la dltima prueba, se plantcé laidea

de trabajar cada material siguicndo formas, de
acuerdo a referentes rescatados de distintas dreas,
clementos de la naturaleza, obras de arte, moda,
arquitectura. Distintos cfectos c’)pticos buscan ser
reproducidos en su forma con estos materiales,

bajo los conceptos:

ETEREO
SINUOSO
NEBULOSO

Enla busqueda eraimportante que los elementos
consideraran los tres conceptos, si no cra as

poseer dos de tres, para luego ser rcplicados, y que
representan de alguna u otra forma el objetivo final;
la distorsion, la alteracién visual del entorno en el
espectador. En ella se busca reph’car su forma fisica,
en otras actdian como inspiracién para poder operar
con el material. Dentro de los referentes elegidos,

hay distintas selecciones:

- Elementos de la naturaleza: Principalmente
caidas de agua, cs elegido por ¢l movimiento

quc representan, asf como también el viento que
genera oscilaciones en los materiales ligcros.]unto
a estos referentes se reflexiona en como se podrl’a
inmortalizar el movimiento y a partir de ahi, enlos
materiales especiﬁcados se generaba algt’m tipo de

aleeracion de lo quc se percibe a través de ello.

. Obras de arte textil: Comprcnder que los
materiales escogidos enla ctapa anterior responden

principalmcnte a una conformacién de tipo textil,

como es el tul, la muselina. Asf también el PVCy el
Polietileno funciona en panosy sc vende en metros
tal cual fuese un producto textil, dalalibertad

de trabajarla en secciones menores, en ldminas v
demis. Por otro lado, el pelo sintético también
responde a una terminacion textil, mds ligado al

crin, lana, o seda.

- Moda experimental: Dentro de esta seleccion
se pcnsaba en como nuevos artistas, disenadores

de moda, trabajan nuevos textiles, materiales con
nuevas técnicas, formas y usos. Se hizo necesario
experimentar desde sus propucstas, cn como los

materiales podrfa entregar nuevas posibihdadcs.

Es necesario aclarar, que muchos de estos referentes
llegaron después de distintos andlisis de obras de
distintos artistas y disenadores, otros llegaron

por conversaciones con amigos, profcsores, hasta
algunos de ellos revisando fuentes digitales que

aplicaban conel objetivo final.

En esta seccidn se disponen fotografias de
referencia, obtenidas en Internet, frente a la
fotograﬁ’a del trabajo hecho a mano segin
corresponda, Su descripcién en palabras delo
trabajado y el anélisis en prosy contras delo que
signiﬁcé su trabajo. La observacion se enfoca en

el efecto visual quec permitfa ver a través de ¢l su
posibilidad de construccion a gran tamano; el
trabajo que sc requerfa en desarrollarla, apegéndose
alos tiempos propuestos para el Proyccto de Tirulo.
Especulando desde una ctapa temprana el tamano

qLIC ameritaba Cl proyccto‘

TeEmeey
s S

B

Proceso de construccion de prucbas. Fotogmfms: Alonso Morales.
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Referente
Caida de agua artificial.

Polictileno (PE) planchado con calor.

Pros

Genera un micro volumen, muy interesante.

El' material cambia completamente con ¢l calor.
Ficil de producir a gran escala.

Con ¢l control del calor se pueden producir ms
y nuevas formas.

Contras
El macerial resultante se vuelve un

tanto rigido.

Referente PVC transparente planchado con calor, y luego
Tara Donovan. dejado caer sobre si mismo.
Pros Contras

Genera Varicdad ¢n curvas, lO que con la lllZ

genera distintas profundidades.

El material resultante se vuelve un tanto rigido.
Al unirse distintas secciones de la ldmina, se
adhieren pclusas indescadas.

Diticil de producir ala escala del ambiente.

Referente Tul gris cosido con cana de pescar

Movimiento del mar. transparente en grandes intervalos para luego
ser fruncido.

Pros Contras

GCHCI’& ondas cn C[ tul dC forma sutil.

Bajo costo de produccién

La cana dC pCSC&l‘ CS muy grucsa PO[‘ 10 tanto
cucsta controlarlo intcnsionalmcnte, adcmés qUC
toma mucho protagonismo.

POI‘ CfCCtO dC la gravcdad Cl matcrial tiCI’ldC a cacr.

Dificil de manipular.

— 114 —

Referente PVC transparente planchado con calory
Guweilo Lamp. lucgo entrelazado.

Pros Contra

Generavolumen. Al'ser calentado con la plancha el material no

Proyecta una sombra débil pero interesante,
ya que da la sensacion de ondas que se
mimetizan con el material.

Posee una sensacidon acuosa interesante.

se altera mayormente, se vuelve maleable pero

no mantiene la forma descada.

Alonso Morales Gutiérrez



Referente
White Clouds, Jagoda Buic.

Tul gris picado y pcgado conssilicona

caliente sobre tul gris.

Referente
Yellow Tube, Marianne Kemp.

Pelo sintético blanco cosido en tul gris, cn
largas secciones alternando la direccién de una

seccion de otra, dcjando caer el excedence.

Pros
Al SObGCOﬂCr varios trozos PI'OdU.CC

Variedad cn Ia tela, CfCCtO moiré.

Contras

El pcgamento CS muy NOtorio.

Producido cn una Superﬁcic mayor, CS muy
laborioso para un CfCCtO POCO interesante

La PiCZ& s¢ torna plana.

Referente

Four Veils, Peggy Osterkamp.

Muselina gris, hilvanada por el centro y

luego fruncida

Pros
Creaun jucgo de alternancia encre la direccién

dC una seccioén con rcspccto a 19. opuesta.

Contras

Diticil de trabajar, el pc]o es incontrolable
manualmente.

Siesa gran escala es mucho trabajo paraun
efecto poco interesante.

El PCIO NE dcsordcna fécilmc:ntc.

Pros

Genera volumen en una segunda capa con
respecto al interior.

Se genera el efecto moiré en cada picza.
Tiene un efecto con el movimiento del

espectador y textura atractiva.

Contra

Su forma rememora a los tentaculos de una
medusa, demasiado ﬁgurativo.

Por efecto de la gravcdad, sus ondas
tienden a caer.

Mayor ticmpo de produccién.

Referente
Arbor, Lenore Tawney.

Pelo sintético blanco cosido en tul gris, cn
forma de ondas en diagonal, alternando de una

seccion de otra.

Pros

Creaun juego dindmico entre la direccién de
una seccién de pelo con respecto a la opucsta.
Genera micro textura entre el tul y el pelo.

Al desmembrar la seccion de pelo se mimetiza
con el tul, creando formas visuales intercaladas

entre una y otra.

Contras

Dificil de trabajar, el pelo es incontrolable
manualmente, alo que tacilmente se desarma.
Siesa gran escala es mucho trabajo paraun

CfCCtO pOCO interesante.
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Proyeccion de un #o lugar

10

Referente

Pelo sintético blanco cosido en tul gris, en
5
pcqueﬁas secciones alternando la direccion de

una seccion de otra

Referente Tul gris de S ecm de ancho cosidas una al lado Peggy Os[er/éﬂmp.
Inge Dus. delaotra, para luego ser fruncido.

11
Pros Contras Pros

Genera una textura de ondas a pequena escala.

Unir varias franjas genera lineas que se Los extremos del pelo se tienden a

contraponen con las ondas. desmembrar, alcernandose con el entorno
Elhilo toma mucho protagonismo. observado.
Al reproducir el trabajo pero un solo pano, las

ondas cacn con la gravedad.

Contras

Dificil de trabajar, el pelo es incontrolable
manualmente.

Siesagran escala es mucho trabajo paraun

cfecto que se vuelve monérono.

En una seccion gruesa no deja ver a través de ella.

Referente

Tul gris con costura central a modo de

Referente Tul gris con pequenas costuras,
‘ 5 peq Etude pour tapisserie. Jagoda Buic. acordeodn
]ﬂge Dusi. amodo de punos.
Pros Contras Pros Contras
Genera volumen. Mucho trabajo de pequena escala. Genera ondas si es observado de costado. Resulea ser plano, no producc mucho volumen.

pI’O cctauna sombra débll cro interesante,
Y p
ya qUC da la sensacion dC ondas qUC NE

mimetizan con el material.

Conla gravedad el trabajo picrdc volumen. Cuando el material estd doble o triplc, se

Los intervalos y distancias de los punos generan movimientos visuales.
resultan monétonos y aburridos.

Dificil de manipular.

— 118 —

0 genera un movimiento visual, efecto moiré
Nog t |, efect
poco desarrollado para considerarlo un efecto
prcpondcrantc.

u construccion se vuelve geométrica por lo
S t | g p |

tanto aburrida y monotona.

— 119 —

Alonso Morales Gutiérrez
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14

Referente
Sprz'ng Summer 2007, Alexander McQueen.

Muselina gris, hilvanada por el costado y lucgo
ser fruncida.

Pros

Genera volumen como ondas en cspiral.
Se genera el efecto moiré de forma
indcpcndicntc en cada picza.

Tiene un efecto con el movimiento y

textura atractiva.

Contras

Su forma rememora a una medusa,

muy ﬁgurativo,

Las hilachas entorpecen con la forma organica
dela picza central.

Referente

Between the lines, Iris van Herpen.

PVC transparcntc pcgado con silicona calicntc

amodo de zig—zag.

Pros
Gcncra pcqucﬁas curvas qU.C con la IU.Z

genera un movimiento visual atractivo.

Contras
Lasilicona se dcspcga conel paso del ticmpo.
Es mucho trabajo agran escala.

Sevuelve gcométrico y monotono.

15

16

Referente
Hm‘king [ﬂﬁnit)/, Iris van Herpen.

&

Tul gris con costura laterales a modo de
acordedn, variando la direccién un

bOFdC dC otro.

Pros
Genera un volumen uniformes,
variando el efecto moiré en secciones

controladas fécilmcntc.

Contras

Resulta ser poco interesante.

Las costuras vuelven rl’gida la picza.
Su construccion se vuelve geomctrica,

PO]T 10 tanto aburrida y mondtona.

Referente

S)/nmpz'ﬂ, Iris van Herpen.

Tul g[’iS cortado cn largas ondas, lUCgO COSidO
a méquina auna base dC tul, lucgo planchado

en contra de la direcciéon de la costura.

Pros

Genera volumen en dos direcciones; la base
con respecto a las ondas.

Proyccta una sombra débil, da la sensacién
de ondas que sc mimetizan con el material.
Con el movimiento las ondas generan

nuevos movimientos.

Contras

Elvolumen qucda de un solo lado y no resulta
tan interesante para desarrollarlo a gran escala.
El hilo y la seccion que qucda apcgada alabase
adquicrc un protagonismo que entorpece.

El marerial planchado vuelve asu posicién

original conel paso de ticmpo.



17

18

Referente PVC transparentey polietileno cosidos a
Autumn-Winter 2019 Artisanal, maquina sin hilo.

Maison Mﬂ}’gl't’/ﬂ‘

Pros Contras

Genera una micro textura al macerial
interesante.

No es un efecto muy interesante, el material
no cambia sustancialmente para considerarlo

a gran Cscala.

Referente
Falda de Maison Mﬂ?’gie[ﬂ‘

19

=

Referente
Between The Lines, Iris van Herpen

Solucién de gelatina sin sabor con gliccrina.

Pros

Creaun juego de brillos debido al azicar,
que aparecen con la luz.

Posce una biscosidad interesante, dificil de
describir.

Su color lo vuelve una pieza ms organica.

Contras

Diticil de trabajar, ya que su preparacion debe
hacerse en pequenas cantidades.

Conla manipulacién y la gravcdad la picza

sc rompe.

Sucio de trabajar.

PVC transparente plisado como abanico.

Pros

Genera reflejos bisclados.

Superpuesto en varias capas se produce un
cfecto de desenfoque y quicbre con respecto

alo que apreciaa través de ¢l

Contras

El material vuelve a su forma original con
facilidad.

La rigidez lo vuelve poco amable, es un material
bastante frio.

Su superﬁcie reﬂcja mucha luz.

20

Referente Tul gris cortado en largas ondas, luego cosido
Autumn-Winter 2019 Artisanal, améquina finalmente planchado, de forma de
Maison Margiela. abrir un volumen.

Pros Contras

Genera volumen virtual entre las secciones de

tul planas.

Proyecta una sombra débil pero interesante, ya
que da la sensacion de ondas que se mimetizan
con el material.

Emula un volumen de un objeto 3D.

El hilo adquicre un protagonismo amodo de
eje central.
El macerial vuelve a su posicién original conel

paso de tiempo.



Tras este analisis, se seleccionaron tres pruebas:
'NeI' hecha con polietileno, la 'N°4' trabajada con
PVC transparente y la 'N°10" hecha con tul gris.
Seleccionadas por el efecto que se producc acorde
alos objetivos y que puedan ofrecer a una escala
mayor. De estas se produjo un ejcmplo acescala
real de cada cxperimentacién, climinando el uso
del tul, ya que su pesoy la gravedad desarman lo
propuesto. El PVC transparente se trabajé con
pistola de calor lo que produce mas libertad que
trabajarlo con plancha de ropa, generando ondas
mas pronunciadas en el material, interesantes y

acorde al objctivo del proyccto.

Finalmente, la prucba N1 de polictileno es el que
mejor responde ala busqueda de laalteracién de lo
observado a través de ¢l, que sumado al trabajo con
pistola de calor, controlando distancia y temperatura,
ofrece més y nucvas posibilidades de probar y
proponer nuevas formas para el desarrollo de un
ambiente. Aporta dinamismo acorde a los conceptos
v obj ctivos, permite crear grandes formatos y formas
org:inicas que permiten hacer un jucgo visual en

contraposicién ala construccién plana del panéptico.

En paralclo, sc intervinieron los materiales
mencionados con distintos pigmentos con clfin

de experimentary probar micro intervenciones
mas gréﬁcas para el ambiente, de forma que al
encontrarse en capas para densificar el material. En
cllas aparecen im:igenes, que con el movimiento del

espectador genera nuevas sensaciones visuales. EH

esta etapa no se aplicaron algunos pigmentos sobre
los maceriales descritos, ya que por su Composicién

simplemente no sc¢ adherl’an a CHOS

Este trabajo se descartd répidamente debido al
exceso de trabajo quc requerfa, sin dar grandes
aportes al objetivo. Sin cmbargo, se decide agregar
enla dcscripcic’)n de este proceso, como una arista

qU.C PU.CClC scr trabajado posteriormente.

Pruebas sobre tul gris

Sharpic negro Polychromo blanco

Esmaltc dC unas ncgro LéPlZ pastel SCCO amarillo

Lé.plZ watcrcolor blanco

Lipiz graﬁto 6B



Proyeccion de un 7o lugar

Delincador de ojos negro

Plumén Posca negro
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Lépiz scripto color gris y amarillo

Tinta para cucro ncgra
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Alonso Morales Gutiérrez



Proyeccién de un 7o /ugm"

Pruebas sobre muselina gris Pruebas sobre polietileno (PE)

. el

Plumén Posca negro Delineador de 0jos negro Solucién de gclatina sin sabor con gliccrina

i - . e R

Pintura de tela blanca Delineador de labios blanco Sharpic amarillo

Tinta china negra Sharpic negro

Alonso Morales Gutiérrez



Pruebas sobre PVC transparente

Delineador de ojos negro

Esmalte de unas negro Sharpie negro

F
ﬁw_ ‘ .4 T

Solucion de gelatina sin sabor con glicerina Delineador de labios blanco

Proceso de testeo de pigmentos. Fotogmfm: Alonso Morales.
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Proyeccion de un #o lugar

Andlisis de planos

Como se ha mencionado anteriormente, el
proyecto es el desarrollo conceptual desde

cl pandptico de Jeremy Bentham, para cllo

se recolectaron distintas plantas de obras
arquitectonicas, con foco en cémo se desarrolla el
centro de estos, donde se disponcn los vigilantes,
la conformacion de las celdas y pasillos‘ Se
analizan distancias, posibih’dad de construccion

y dimensiones. Observar la relacion morfolégica
de estos con el concepto de laberinto, aquel que
permita su recorrido, sin tener que modificarla, ser

lo mds fiel ala obra original.

Del gran universo de obras se seleccionaron

tres plantas, quc tiecnen en comdn un centro
hexagonal u octogonal, lo que considera mas
paredes y secciones para trabajar. Poseen ademads
doble centro; el primero donde se disponcn las
habitaciones de los vigilantes y otro que considera

lOS pabelloncs dOHdC S¢ concentran las celdas.

Desde aqui se observan las caracteristicas que
comparte el centro como una secciéon completa
conel conceptro de laberinto, ya que al tener doble
separacién generan corredores ¢ interespacios,

y sus habitaciones centrales propician una
construccion compleja. Se plantea como terreno
para el proyecto, desarrollarlo, construirlo para

poder transitarlo libremente.

Borde exterior

octogonal.

Doble centro.

Pabellones radiales.

Secciones centrales de
forma romboide con
porticos enfrentados,
conformando un

centro octogonal.

1 L
i1 ril (L |

Nucleo

abierrto.

Pasillo cencral de acceso,

radial al nucleo.

Planta da casa de Correcao do Rio de Janciro. Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, 1834.

— 133 —

Alonso Morales Gutiérrez
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Proyeccion de un #o lugar

Borde exterior

octogonal.

Doble

Todos los pabclloncs

radiales al nucleo.

<L A ey e

Centro octogonal.

e ”

centro.

Nucleo

abierrto.

Secciones centrales de
forma hexagonal con
porticos hacia el nucleo.

Pasillo ccntral dC ACCeso,

radial al nucleo.

Planta de la Prisién de Bury St. Edmunds, Inglatcrra. Baltard, Architectonographie

des prisons, Paris, 1829.

Media circunferencia, con

pabclloncs radiales.
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Pabellones de celdas
apartir de un pasillo

central.

Secciones centrales de

forma pentagonal con

porticos enfrentados.

Pasillo ccntral dC ACCCSO.

Nucleo

dividido.

Planta de la penitencidria de Lima. Sold4n. Aclas gcogrjﬁco del Peru, Paris, 1865.

Alonso Morales Gutiérrez



Finalmente es seleccionado sélo una obra para

la realizacion del proyecto, la planta dela Casa

de Correcao do Rio de Janeiro, de 1834. Se
consideraron distintos aspectos, que entre las tres
obras se diferenciaban por pocos clementos. %e

terminé siendo el mas completo:

. POSCCI un centro completo y dOblC, con un

nucleo octogonal.

. El perimetro que separa el centro de los
pabellones posee gran cantidad de pérticos que
permiten elacceso de distintas direcciones. %e

Comprende un gran COl’l’CdOl’ cn tOdO su alrededor.

. Elntcleo cuenta con secciones centrales, simétricas
¢ iguales que cuentan con pérticos enfrentados de
forma de poder recorrer facilmente, y poder llegar de

unaa otra.

« Secciones centrales donde los {mgulos delas
paredes generan espacios interesantes de apreciar,

Yy que jucgan con la percepcic’)n normalizada de las
habitaciones del contexto especulado; habitaciones

Cuadradas (@] rectangulares.

Por temas de presupuesto, espacio y cantidad de
trabajo se decide construir solo una de las secciones
centrales a gran escala, las que llaman la atencién

por su forma modular y tamano.

Se realizé una maqucta de la seccién a escala 1:10,
con ldminas de pohctileno y PVC transparente.

Esuna maqueta répida, sin atencion al decalle, que

construyé principalmente para calcular cantidad de
laminas que se necesitan para la escala 1:1. Ademds
de imaginar cOmo podrl’a funcionar el paso desde
el exterior al interior imaginando la posibihdad

de poder atravesar las [dminas, en el caso de no
considerar los porticos dela planta, de formade

construir una forma continua.

Magqueta r;ipid;x aescala 1:10. Fotogmﬂas: Alonso Morales.



Trabajo a mayor escala

Tras las ctapas anteriores; ¢l analisis y las posibilidades

un entregan 18.5 nuevas intervenciones, se desarrollan

tres dC ellas a mayor CSC&I&, tanto en ancho como

largo de las [dminas.

Con el PVC transparente, solo se probé deformar
las liminas con el calor directo de la pistola, ya
que dela ctapa anterior de intervencién con la
plancha no sc obtuvieron mayores alteraciones de
este, atn asi el resultado no es notorio, por lo que

finalmente NE descarté.

Del Polictileno (PE) se trabajaron ldminas de 10,
20y 30 centimetros por 3 metros de largo, en

dos versiones;

« Para deformar el material se dispone de una
superﬁcie acolchada, lucgo hojas de papel
mantequilla entre ¢l material, yaque sin ellas, el

pohctileno sc adhicre ala supcrﬁcie dela plancha.

« Deformar el material con pistola de calor, tras
varias pruebas, controlando distancia, calor v fuerza
de esta, para obtener las formas descadas, donde la

intervencion genera onda mas grandes.

Al disponer las l4minas desde una barra de
aluminio, que esta suspendida de las vigas del
techo, se Iogra observar mgcjor. El material
pierde rendimiento al fraccionarlo en liminas
mds angostas, para sobreponerlas unas de otras,

sc entorpece la continuidad del trabajo de

deformado de las ldminas, la relacion de una

sobrc otracrea lineas qU.C rompen con 12.5 ondas,

a lO qU.C Ne dCCidC hacer léminas completas a la
representacién dC muros dCl plano, dejando 105

pérticos tal CcoOmo sc representan cn Cl plano.

5 laminas 28 ldminas

O ~
3 laminas 30emc/u
6 laminas
120 cm
20 cm Liaminas 10 cm ¢/u
160 cm
80 cm

I

|

10 10 10 10 10 10 10
48 FH — = =
24
36 10 10 10 10 10 10

108 ldminas en total

10 10
- =
10
4 —
-
601ﬂﬂﬂﬂ 2 20 cm X4
7 80 12
X 3
JIAAAN > .
35

'I‘lllnSCfiPCi(Sﬂ dC notas l"CLllideLlS amano dC IL\ PlLlHih‘CLlL’i()l] y CLi[CL]l() dC lLilﬂiﬂ'dS
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Materialidad

- Polietileno (PE): Es un material termoplds-
tico blanquecino, de transparente a translacido,
y cs frecuentemente fabricado en finas liminas.
Las sccciones gruesas son translacidas y tienen
una apariencia de cera. Mediante el uso de co-
lorantes pueden obtenerse una gran variedad de

productos COlOfCadOS.

Por la polimerizacién de etileno se pueden obtener
p p
productos con propicdades fisicas muy variadas.

Estos productos tienen en comun la estructura
quimica fundamental ((CH,-CH ) .
- PVC Transparente: El Policloruro de Vinilo
(PVC), de la familia de los termopldsticos. Es un
poh’mcro obtenido de dos marerias primas natu-
rales cloruro de sodio o sal comun (CINa) (57%)
y petréleo 0 gas natural (43%), siendo por lo ranto
menos dependiente de recursos no renovables que

otros plésticos.

El Policloruro de Vinilo (PVC) (C,H,CI) *esel
producto dela polimcrizacién del monémero de
cloruro de vinilo. Es Autoextinguible, es decir,
la capacidad de un material, para cesar de arder,

después que el origen del fuego ha sido eliminado.

. Aluminio: Es un elemento metilico no ferroso
representado en la tabla periddica con el simbolo
‘Al Es el tercer elemento mas comun de la corteza

dC nuestro planeta

Es uno de los metales més ariles y mds empleados
industrialmente, por sus propiedades de Iigereza,
maleabilidad y larga vida, ademas de resistencia a
la corrosion. Se Cmplea en una enorme variedad
de aleaciones para fabricar numerosos utensilios y

cnvascs, asi como partes dC maquinariaA

Esun metal no magnético y DO s¢ enciende
con facilidad. Es de color plateado 0o gris opaco,

dependiendo dela porosidad desu supcrﬁcie.

Color

A partir de la terminacion nacural del polictilcno
(PE) de color gris cuando se observa en una sola capa
y un tanto blanco, cuando el material est4 enrollado.

Delsitio proyectacolor.cl, se rescata lo siguiente:

(El gris| Es neutro y pasivo, simboliza la indecision
y la ausencia de energia, expresa duda y melancolia,
Es una fusion de penas y alegrias, del bien y el mal.
Psicoldgicamente es el mds dificil de asociar: es
demasiado débil para ser masculino, pero también es
ity amenazante para ser femenino.

()

Pero también el gris es el color de la teoria y la
reflexion. El entendimiento se localiza en la materia
gris del cerebro. Las publicaciones especializadas y
las tesis doctorales conforman la “literatura gris’”.
También es el color de lo secrero y de aquello entre

lo permitido y lo castigable. De gris se tinien los
sentimientos que mantenemos en secreto, es el color de
la sombra.

En cuanto al blanco, proyectacolor.cl dice:

Es el color absoluto, cuanto mds puro, mds perfecto.
No hay ningiin “concepto blanco” de significado
negativo. Es el color del comienzo, el nacimiento y
la vesurreccion. El simbolismo del blanco comienza

con referencias a la luz y la unidad, significa paz o
rendicion. Es el color del bien y la honradez.

()
Elblanco es ademas, el color de la exactitud y lo
inequivoco, estos son los lados fuertes de la verdad. Pero

también simboliza los atributos fisicos de la debilidad y
con ello la delicadeza, la feminidad.

El blanco también correspondié a una moda en el
siglo X1X, como una manera de renunciar a los
valores externos para subrayar los valores internos de
las personas, buscando volver al aspecto natural, y
llamando la atencion por la esencia de la persona y no
por su forma de vestir.

Obtenido el 13 de scpticmbrc de 2019, desde: http:,x’ /\\'\\'\\cproycctacolor.cl

signiﬁc;tdoydclfolorr" color-a-color/gris/ y http:,f",/\\'\v\\zprovccmcolord signiﬁmd 0s-
& o) ) &

d CI‘COI() I C()l()l"&l‘t()l()l’/’ bl&ll((),r"
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Desarrollo de la maqueta

Desde el plano dela obra arquitecténica
seleccionada, se decidié trabajar las proporciones
auna cscala que podl’a ser construida. Con una
razén de 80 centimetros por pértico, —que es

el tamano promedio deuna puerta— que en la
maqueta representa 8 centimetros, y desde ahise
fueron gcnerando los tamanos para las divisiones
del espacio, paredes y pasillos bajo la misma légica‘
Por cjemplo, en la seccion cscogida, las paredes que

miden 1,60 metros corresponde a2x, siendo x=80.

Se hizo una pequeﬁa modificaciéon en la zona
inferior derecha, para volverla simétrica y similar al

resto dCl corrcdor qUC rodea Cl perfmetro.

La maqueta se desarrollé con varillas de acrilico

de perﬁl cuadrado de 6 milimetros, escogido para
mantener una coherencia visual con las [dminas
trabajadas, de manera que estas no entorpezcan con
su apreciacion. En escala real estas serdn de perﬁles
cuadrados de aluminio de 20 milimetros, que estaran
ancladas con cdncamos al techo de la habitacién
donde se instale el proyecto. Estas varillas se unieron
con ganchos creados con alambre galvanizado de
1.24 milimetros de BWG 18, que simulan cdncamos
abiertos. Esta estructura es colgada con hilo
transparente desde sus correspondientcs ganchos
auna cubierta de mdf de 3 milimetros, anclada al

techo, dcjéndola en suspensién.

Las varillas que representan los perfilcs de
aluminio fueron encimadas en sus extremos de
tal forma de construir la planta seleccionada, en

¢structuras unidas. Estas pUCan Ser plcgadas a

suminima Cxpresién, reduciendo el Cspacio que

utilizan, ademnas ser lo mds facil para transportar.

Cadalamina de polietileno en primera instancia
esrecortada segun los tamanos del plano, se
crean secciones continuas, de pértico a p(’)rtico,
para obtener 'paredcs'. Lucgo son plegadas en
las zonas segun corresponda para demarcar
csquinas, estos pliegucs coinciden con la unién

de las varillas de acrilico.

Tras cllo, se demarcan las zonas que deben ir
plegadas en su parte superior para crear bolsillos,
por las que pasan las varillas de acrilico. Al estar
encimadas unas de otras, se generan diferentes
alturas por lo que se debe considerar una
diferencia para hacer cortes en vertical, justo en
medio de los plicgucs. Corte que considera el
ancho de ambos pcrfiles de acrilico, —y desu
proycccién al de aluminio— este proceso esta

ilustrado mas adelante.

Mis tarde, se aplica calor con la pistola simulando
aescalalo que se trabajaré en la seccion presentada
aescala 1:1. Finalmente, todas las laminas son
montadas a la estructura, con masking tape para
luego ser cocidas a mano una a una, con distancias

dC puntada dC un centimetro.

— 44—

Seleccién de la construccion total del proyecto, con su corrcspondicntc p]ano de
origen, donde x cquivale a80 centimetros en la escala 1:1. En ella de demarca con
rosa la seccién construida a escala real. Las zonas marcadas son aqucllas enlas que
se distribuye el polictilcno. La construccion de la estructura de aluminio se pucdc

observar en su totalidad en la pagina 176-177.
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Fomgrafias: Alonso Morales.



Construcciéon de una seccion

Desde la construccion de la maqueta se sistematizo
la forma de proceder, clorden en que deberfan ser
trabajada cadaunade las partes para la porcién

seleccionada a escala 1:1.

Se dimensionan 4 barras de aluminio de perfil
cuadrado de 20 milimetros; 2 de 3,20 metros y2 de
1,20 metros. Para luego pcrforan en sus extremos.
Se enciman intercaladas una sobre otra, se ajustan
con cidncamos abicrtos y tuercas a cada extremo

de éste, para Iuego suspender la estructuraa partir
de cdncamos cerrados anclados a las vigas del
techo, se levanta esta con cuerdas, un tipo de polea
que permite subir y bajar desde laaltura de una
persona, mientras dure el proceso de pruebas y

Cxperimentacién.

®_

®_

El polictilcno se vende por metro en distintas
ferreterfas, suancho maximo es de 2 metros, lo

que se denomina 'manga', es decir, es de doble
ancho, y que cstd cerrado por ambos extremos, que
al cortarlo se obtienen secciones del doble de su
ancho, —4 metros— que si es cortado por uno de
cllos queda por defecto un phegue pronunciado,

lo que s¢ toma como ventaja para la construccion.
Con una altura total de 4 metros, para la primera
lamina A’ se cortaa 1,60 desde este pliegue,

dcjando cl otro ph’egue sobrante.

Parala ldmina'A’ de 3,20 metros de ancho total
—de muros de 1,60 metros cada uno— se crea los

bolsillos en la parte supcrior .

()l'dcﬂ dC (‘liCLle dC cancamo 'JbiCl'tO, tucrcasy b;u‘ms dC LllUIﬂi[liO.

El scgundo bolsillo, se crea con de 1,5 centimetros
de diferencia del borde superior, mas 9 centimetros
del bolsillo. En el medio se realiza un corte vertical
de 16 x 6 centimetros —que corrcspondc la unién
de los cdncamos, es decir al ancho de las barras de
aluminio— se cose amano con hilo transparente
con intervalos de 2 centimetros. Para lucgo

deformar el material con la pistola de calor.

Se levanta la estructura desde cuerdas que pasan
quep

por cancamos anclados las Vigas del techo, y s¢

observan distintos detalles:

. El trabajo con la pistola de calor no fue suficiente.

. Ambas ldminas tienen distinta terminacion, una

es mas opaca quC 13. otra.

. Los plicgucs verticales no son lo suficientemente

tensos, se pierde formay estructura.

. Al caer el material este se abre, formando p(’)rticos
mis anchos de lo planiﬁcado, debiendo medir 80

centimetros estos miden 120 centimetros.

Se vuelve a comprar material, esta vez las dos
liminas del mismo provccdor, Por recomendacién
del profcsor gufa, se vuelve a construir la l4mina
'A',—scgundo intento, explicado en las siguiéntcs
ilustraciones como lamina A2 — alos 3,20 metros
sele agregan (0,30 metros a cadalado de la linea base,
que rosaal suclo, creando un trapecio de base 3,80
MELros, para evicar que esta se abra cuando Hcgue

al suclo, que dalailusion que al caer son cortes

pcrpcndicularcs 3.1 SUCIO.

Paralalamina B'solo se corta un pliegue de

la manga, resultando la superﬁcie total para

su construccion. Se hace el corte vertical de 12

x 6 centimetros, se confeccionan los bolsillos
correspondientcs‘ Se creanlos 3 ph’egues verticales
a 80,120y 120 centimetros con respecto al borde
izquierdo. Se deforma con la pistola de calor, esta
vez con intervalos mas seguidos unos de otros para

daruna apariencia mas rugosa.

SC VLlClVC a plegar verticalmentc para scr quemado
con la plancha dfﬁ ropa, creando una especie dC costra
qU.C permite tensar 61 material para qU.C al cacr sc

marque la ¢structura.
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Proceso construccién lamina 'B’
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Video

Enesta ctapa se busco trabajar con las propiedadcs
delaluz, apeiando a su caracter intangible v
ctéreo. Para ello se buscaron referentes que

han trabajado ateriormente con clla y otros que
pertenecen a lo que hoy se conoce como Artes
mediales. De todos ellos, el que mds llamé la
atencion fue el trabajo desarrollado por Thomas
Wilfred. Se propuso referenciar su propuesta en

lo anéiogo y conceptuai, para ello se utilizaron dos
ampoiictas, que ya contaban con un mecanismo
de movimiento giratorio, pero a pequena escala.
Estas fueron intervenidas cambiando las luces

de colores verde, azul y rojo de fébrica por luces

de color blanco, la primera sc limé el acrilico que
cubre las luces y pinto con pasta relieve negra, la

segunda no se modificé su cubierta.

Se montaron en la seccion 1:1 del proyectoy estas
no funcionaron como se esperaba, el mecanismo
giraba muy r:ipido, y junto con la potencia no
permitia apreciar las formas que sc intervinieron
en el acrilico, tampoco se iogré ver el efecto en las
superﬁcie de las laminas de poiictiieno. Etapa que
se descartd, y scpasda probar directamente con
unvideo de la obra de Thomas Wilfred, Opus 140
de Lumia. Se descargo de YouTube, se proyecto en
la superﬁcie del poiictiicno, y funcionaba mucho
mejor, s¢ iograba apreciar una imagen visible

¢ interesante, aqueiio etéreo de la refraccion y

reflexién de la luz.

Transformacién de ampoiicm. Forogratias: Alonso Morales.

C

Luego se trabajo el video en Adobe Premiere Pro
CC 2017, con efectos de video se tind, volviendo el
video a monocromitico, —una forma mds iimpia

y pura, de acuerdo a los colores anteriormente
descritos— se aumentd el brillo y contraste de este,

para aumentar ia diferencia CiC iOS tonos.

Con el resultado anterior se propuso desmontar

la ampoileta de su cubierta de acrilico, se proyecto
sobre una opaiina blanca dentro de un cuarto
oscuro, se trabajaron formas y movimientos
manuales similares a los que prescntaba Wilfred,

se grabc’) en formarto video, quc iuego sellevoa
Afeer Effects CC 2017, se estabilizo y se eliming el
granuiado, para tener un video mds iimpio y estable
en sus movimientos. Para iuego apiicar los efectos
de tenido a monocromatico, se edité el brillo y
contraste ademds de crear méscaras de recorte
irregular de forma de evitar los bordes simulando
una ﬁgura ctérea en medio de la proyeccion.

Y construir un video de transiciones fluidas.

Luego sc aumentd la velocidad, y s¢ construyo un
video de iarga duracién ciupiicando el primero, y
reﬂejando su transicion para ser proyectado. Con
un formato de 1024x768px, que es la superficie total
de proyeccion del proyector. Para finalmente ser

exhibida en la construccién del ambiente.

Se considerd trabajar desde la obra del Wilfred
por ser un pionero del trabajo desde las
propiedadcs de laluz, mediante un mecanismo
andlogo y efectivo. Se vuelve una metdfora
interesante; apeiar ala proyeccion, que le da

fuerza, brillo y vuelve el proyecto imponente,

inmersivo frente a los cspectadorcs, donde
imagen y material logran fundirse en uno solo,

aitcrando ia perccpcién uno CiC otro.

Considerando el titulo Proyeccion de un 7o lugar,
sc apelaa la proyeccion de un video donde se vuelve
unaimagen nebulosa, etérea. La proyeccién del
video vuelve a la seccién un ambiente cambiante,
vivo, que s¢ camuflay juega con ¢l trabajo de
deformacién del poiietiieno. Es podcr habitar,

recorrer laluz y el espacio.
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Sonido

Para comenzar este proceso, se reflexiona en la
reverberacion, el eco, el ruido blanco, aqucllos
fenémenos tangentes al sonido, que no signiﬁcan
musica, instrumentos o Voz. Aqucllos resultados
SONOros que produccn los grandcs cspacios, las
grandcs construcciones de iglcsias, gimnasios,
bodcgas, entre otros. Considerarlos como un sonido
del €spacio, un paisaje sonoro, sin musica bajo una
partitura de instrumentos tradicionales, sino de

sonidos que solo remite a sensaciones de cspacio.

En paralclo se reflexiona sobre el espacio exterior,
como algo que no se escucha, ni se siente, que no
se tiene acceso en el cotidiano, alo que se encontro
una pista de audio que compartio la Nasa, —y

que s¢ tomod como referente para crear una nueva
picza— cnsu pégina de SoundCloud bajo el
nombre de Sun Sonification, disponible en heeps://
soundcloud.com/nasa/sun-sonification?in=nasa/

scts/spookyspaccsounds

El Laboratorio de Fisica Experimental de Stanford
sonific datos de la Agencia Espacial Europea y

el Observatorio Solar y Heliosférico de la NASA
(SOHO). Este zumbido captura las vibraciones
naturales del sol'y proporciona a los cientificos una
representacion concreta de sus movimientos dindmicos."!

Se recred el sonido, con el programa Garachand,
incluido en MacBook Pro de Apple, se trabajaron
sonidos desde instrumentos que podrl’an imitar
aqucllos cntrcgados por Nasa. Haciendo una
relacion entre los sonidos del ¢spacio exterior y un
cuerpo-espacio, delimitado en la tierray que alavez

permitcn la sensacién de amplitud del cspacio.

En Garachand se crearon distintas pistas con un
teclado en pantalla, con partitura libre, trabajando
desde la intuicién, el espacio, y laindividualidad de
cada nota, sin seguir un orden l(’)gico pero sien una
armonta de sonidos que dan paso al cspacio deunaa
la otra. Utilizando distintos sintetizadores, desde los
sonidos que estos entregan, creando una atméstera
pero no una picza de musica. Se utilizaron los

siguicntcs instrumentos:

Synthesizer > Pad > Slow Drif
>Ghost Voices
> Airways
> Soundscape > String Movements

>Glass Sky

Arpeggiator > Synth Chords > FM Bell Chords

" Texto original: “The Stanford Expcl‘imcntal Physics Lab sonified data from

the European Space Agency and NASA's Solar and Heliospheric Observatory

(SOHO). This humming sound captures the Sun’s natural vibrations and provides

scientists with a concrete representation of its dynamic movements”.
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La construccion completa del ambiente considera
el centro del plano dela‘Casade Correcao do Rio
de Janeiro. Enella se incluyen las dimensiones de lo

qU.C Cl PI‘OyCCtO seriaen la realidad.

Desde la planta se trabajan las dimensiones en razén
de 80 centimetros, —como se dijo anteriormente—
el plano se modifica en una pequena parte para
hacerlo simétrico. Se incluyen imégcnes dela planta
con vista superior, que incluye dimensiones del

proyecto total‘

Se realizé una imagen isométrica del conjunto,

es decir, una mirada en perspectiva del proyecto
completo, para daruna aproximacién volumétrica
de este. Desde la planta realizada en Illustraror,

se convierte en PDF parallevarlo a Rhinoceros,

asi trabajar suvolumen, y llevar lo plano al 3D.
Luego de esto se exporta clarchivo para llevarlo a
AutoCAD y generar una imagen de mejor calidad,

con 18.5 lfneas qU.C construycn Ll ¢structura ﬁnal.

En las ilustraciones de las préximas péginas se detalla
la conformacién de la estructura de aluminio,

la ubicacion de cancamos y tuercas del armado.
Ademis la ubicacién de los 8 proyectores anclados
desde el techo v 4 parlantcs dispuestos en el suclo,

mas Cl quinto SU.SPCHChClO cn Cl centro dCl proycctOA

Por ultimo, se presenta una tabla de los costos de
materiales v herramientas de la construccion total
del ambiente, esta no incluyc gastos opcracionalcs

ni asistentes de montaje y construccion.
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i6n de un 70 lugar
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Provec

Corte de laisométrica de la construccion total del proyecto. Enellas se presenta
la relacion con personas de tamano promcdio. No se incluyc la simulacion de
la deformacion con la pistola de calor, ya que entorpece con la aprcciacién dela

estructura del ambiente, por la sobrcposicic’)n de capas.

— 180 —

Imagen isométrica de la construccién total del proyecto. Incluyc ubicacion de

pI‘OyCCtOI‘CS, ﬁguras cn I‘OS&dO y parlantes aqucllas ﬁguras cn anI‘O.
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Pl‘CSllpllCStO materiales

Cantidad [tem Proveedor Precio Precio
unitario total
101,2 metros Polietileno (PE) Homecenter $1.290.- $130.548.-
101,2 metros Aluminio perfil cuadrado Droguetry Cia $2.330.- $235.796.-
20x20 mm Leda.
48 unidades Céncamo abierto 1/4x3" Pernos Ry R $290.- $13.920.-
48 unidades Céncamo cerrado #5 Pernos Ry R $170.- $8.160.-
96 unidades Tuerca hexagonal 1/4 zinc Pernos Ry R $13.- $1.248 -
4 unidades Pistola de calor eléctrica Bauker Homecenter $73.990.- $295.960.-
2000 W. Modelo HG2031
8 unidades Proyector ViewSonic. PcFactory $267.990.- $2.143.920.-
Modelo PAS03S
8 unidades Soporte Proyector para Techo PcFactory $11.990.- $95.920.-
Spekera. Modelo GO003R
1 unidades Kit taladro percutor cléctrico Homecenter $37.990.- $37.990.-
Bauker 13 mm 900 W.
Modelo ID750E KIT-69
2 unidades Parlantes Gamer Genius PcFactory $69.990.- $139.980.-
Subwoofer 2.1
Modelo GX SW-G2.1 3000
$3.103.442 .-

Prcsupucsto realizado el 10 de marzo de 2019, considera solo gastos en macteriales.



Proyeccion de un #o lugar
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Nota del autor: La representacion virtual

Debido ala pandemia a causada por Covid-19,

que coartd el encuentro fisico de marzo de 2020,
la finalizacién de este proceso se posterga en el
corto-mediano plazo, por lo quc esa instancia no
pudo concretarse, no dejando otra opcion mds que
presentar via Online. Es por cllo que se prepara
una rcpresentacién virtual del ambiente, que
incluyc aquella seccién modular que se claboro

fisicamente.

Como sc ha explicado en esta memoria, tanto
en su base tedrica como en su parte prdctica, cra
imperativo la vivencia fisica de la experiencia

de este ambiente. %e propone el encuentro y
comprobacic’m delo propuesto especulativa y

tedricamente en primera persona.

Las condiciones sanitarias no lo permiticron, por
lo que no queda otra alternativa, que virtualizar
el encuentro. El medio de relacion con otras
personasy el exterior, en el que ademas el espacio
se percibc atn mas limitado, pequeno y que

aumenta las sensaciones dC encierro.

Si bien solo se construyo solo una seccién

del ambiente, para la demostracion virtual

sc desarrolla el proyecto completo, haciendo
alusion al desarrollo de lo quc sc construyd como
maqucta, acompar'lado del resto de los elementos
para tener un acercamiento mds aproximado de

Proyeccion de un 7o /ugﬂr’.

Dela rcpresentacic’)n de la estructura de aluminio

trabajada cn Rhinoceros, NE dcsarrolla Cl modelado

dela representacién de las laminas de polietileno
deformadas con pistola de calor, para luego
renderizar en Lumion, la elaboraciéon de dos videos
que demuestren esta construccion espacial enlo
virtual. En ella se considera una aproximacién de
la habitacién-contexto Cspeculado anteriormente
descrito, cquipos de sonido, proycctores 'y la

correspondientc proycccién del video.

El primero; una demostrascién aérea, como si
fuese la vista de un dron, que abarca el ambiente
completo, alusivo a la maqueta real. El segundo;
simula un plano subjctivo, tal como sila cimara
fuesen los ojos deun espectador recorriendo
libremente el ambiente, de forma de quién observa
el video vive la experiencia de transitar por el

ambiente.

Es necesario recalcar, quc esta representacion

es la muestra virtual de lo fisico y NO supone un
ideal de lo que sc querfa demostrar. La propuesta
inicial y esencial de este proyecto siempre fue la

expcricncia del proyccto.

— 184 —
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C ‘Aptu ra del segu ndo video de la representacion virtual, P subjetivo.




mOQOmmﬁ—UﬁOU

;\\/
< >
-
=




Una vez finalizado el proceso de investigaeién y la
construccion de una seccion del ambiente, llegan
distintas preguntas ;En qué se convirtio esto? ;En
qué se convierte el ambiente? ;A qué se enfrenta
el ser? Sin 4nimos de responder, sino mds bien de
proponecr una aproximacién mis concisa de toda
la investigacic’)n v experimentacién, sc considera

a este ambiente como un 'mediador de espacios',
que adquiere el sentido del espacio-cuerpo gracias a
la division de suvolumen. Pero mas quc cso, este
proyecto se piensa como un mediador entre la
presencia del ser, las cxpectativas delo intangible
y la sensibilidad. Un mediador invisible. Una
scparacion entre un aquf y un all4, entre el yo que
picnsay el yo que siente. Un mediador del volumen
del espacio, de aqueHo que conforma un 70 /ugm,

que se siente sin poder dehinir.

Con lo anterior, se hace el alcance a una pregunta
personal y que cada tanto vuelve ;Como se puede
entender al otro, en aquello que siente? ;Coémo
podemos compartir conceptos de emociones
que son tan personales? Es por cllo que se radica
la experiencia personal como motor de trabajo,
sin animos de categorizar, comprobar, ni validar
la experiencia personal, sino la invitacion a estar

presente, Vivo.

En ¢l capitulo de Experiencia estética vuelven
ahacerse presente estas preguntas. Y tras el
estudio de tantas definiciones y aproximaciones
del concepro, tue dificil tomar una como verdad,
como una sentencia observable, comprobable y

eategérica frente a las otras. En esa diversidad se

entendioé que cada autor entregd lo quc para sf
mismo signiﬁcaba. Y, por lo tanto, definir solo con
una podr’a signiﬁcar lavalidez o no para todos, sin
considerar a las personas en su totalidad, que todo
lo que produzca sentimientos sea valido. %e
conmover a los otros es tener algo mas adentro.
Con este proyecto, en lo fisico, se trabajé como algo
que te llena, que ¢s inmenso, qué sc ve y qué no,
que scoycy que’ se siente. Finalizado el proyecto,
s¢ propone una experiencia estética desde lo més
grande, en lo inmenso, en el uso del cuerpo, en el
ser activo, en el curioso yen lo viejo en crisis con lo
nuevo. Asi como en este Chile comenzé una crisis,

una revolucion.

Este proyecto de titulo se realizé en su mayorfa
durante el ano 2019, —y desde aqui me permito
hablar en primera persona— el 18 de octubre
comienza una revolucion por parte del pueblo
chileno. Un alzamiento que comenzo por las
secundarias, mujeres quiences s¢ levantaron en
contrade la injusticias de este par’s, cansadas de
los abusos del gobierno, de anos de gobiernos

incficientes.

En este momento se demostré nuestro descontento
desdela protesta con cacerolas, tapas, y cucharones,
haciendo ruido y gritando nuestro malestar por
diversos puntos de las ciudades del par’s. Mientras

el gobierno nos declaré la guerra, por medio de

sus policfas; quc nos reprimid, nos torcurd, sc nos
mutilaron 0jos y s¢ nos asesind. Se nos impuso

tO(]U.€ d€ queda, PCI’O aun asi seguimos luchando.



Los primeros dfas y semanas fueron tensas, a todos
nos impacté, pero lo mas importante ¢s que volvimos
asentir una calidad humana que por mucho ticmpo
nos hicieron creer que no tenfamos. Es por cllo que
desde esta revolucion el concepto de 'humanidad' del
que se habla en este proyecto vuelve a la discusion,
tras CONVErsaciones Con aniguesy familia ¢ incluso
con desconocidos; admirarnos de lo que estaba
pasando principalmente anivel humano, en el que la
cmpatia por los que sufrian y los que menos tenfan en

este sistema de competencia y capitalismo

Decidf dejar el capitulo de 'Humanidad' tal cual
fue escrito, por dos motivos. El primero por
tratarse de una especulacic’)n creada antes que esto
sucediera, y scgundo COMO un vestigio de como
crefa que funcionaba esta sociedad Yy que sc vefa
poco esperanzador de cambios. Cada vez que salia
marchar me preguntaba g%é serfa de este capl’tulo,
aquel que habl¢ del miedo y del individualismo?

Un capl’tulo pensado desde este modelo neoliberal
impuesto en dictadura que nos hizo tanto dano, no
s6lo en lo econdmico, sino en lo humano. Cudntas
personas ofrecfan su aguacon bicarbonato para
hacer frente a las lacrimégcnas y seguir protestando
por dignidad. Cudnrtas amigues hicieron dedo para
llcgar asus casas, cudntos compartfan limones,
cudnros centros de voluntarios de primeros auxilios

NE conformaron.

Por otro lado, el centro de Santiago y también
las comunas de la periferia, se volvia un campo
de piedras, lacrimégenas v barricadas. Tal como

especulaba en este escenario del préximo siglo;

rayados, gritos, pancartas, cartones escritos y
carteles que cubrfan las paredes, portonesy calles.
Lo quc para mi sc volvia una raramezclade lo que
imaginaba v reflexionaba para el futuro antes de esta
revolucién, se volvié de un momento a otro, una
realidad que chocaba. Las personas desconocidas
acompaﬁéndose frente a un contexto destruido,
quebrado, de calles cortadas, de cortinas abajo.
Una rara mezcla que no dimensionaba, y que me
hace pensar en lo incierto del futuro, en que las
especulaciones quedan limitadas conlo que la
realidad puedc llegar aser. Se pueden imaginar
miles de ellas, v desde ahi proponer diseno, criticas,

reflexiones y soluciones.

Con todo lo sucedido cabe mencionar en que los
proyectos de disefo, son proyectos vivos, que el
trabajo i1 $itt NOS pueden llevar a nuevas fronteras.
En este caso, las cspeculaciones se encontraron con
la realidad, sin ni siquicra buscarse. Esto es lo rico de
la experimentacién abrirse alos cambios, a las vueltas

qU.C Cl hacer cn 61 trabajo mismo pU.CdC mutar.

Con 'Proyeccién de un o /ugﬂr', se propone una
construccion de un entre tantos de percepceiones.
Desde el espectador en primera persona,’y
replantear un medio para observar, un medio
concretoy al mismo ticmpo, un mediador a nuevas
imégenes vivas, que no tienen una traduccién

en digital ocnun papel, Sino que sc llevanenla
experiencia propia, a la memoria, como un filtro
momentinco a la realidad, para asf repensarla.

(@: no existe filtro sin propésito, cste proyecto

las piensa hacia el futuro en una actualidad no

muy distintaala de hoy en dia. Entonces presentar
una forma de convertir percepciones pucdc ser
una nueva arista a desarrollar. Presentar este
proyecto como una aproximacion dentro de una
infinidad de resultados de un mismo problcma, y
quec se pucdcn llevar hacia nuevas aristas. Como

¢l 'Programa de Expansion Mental', creado por
Haus-Rucker-Co, donde se puede analizar como
cuestionamiento de la era contempordnea, como
espacio, artefacto y percepcion de la ciudad, que
de la mano con nuevas tccnologfas, nos pucdc
llevaa cspccular miles de futuros tan distépicos de

los que se imagim’) Gcorgc Orwell, o reales como
los vividos tras el 18 de octubre de 2019.

Tras muchas conversaciones con amigues, con
aquellos pares de diseno y €On otros que no
pertenecen a esta disciplina, algu nos de danza,

de musica, de artes, de educacion, de pcriodismo,
aparecicron cucstionamicntos sobre cémo y qué es
diseno, y que se hace necesario tensar sus limites.
char sentencias catcgéricas delo qué es,y que
pucdc ser, ¢ interconectarlo con otras ramas de
saber y del hacer para rehacer y redefinir en cada
nueva propuesta, Como una disciplina hibrida y
moldeable. Apostar por la pcrmcabilidad de unos
con otros en el desarrollo de nuevos desafios, tal
como lo fue este, permitir que 'Proyccci(’)n deun
10 lugar' sc abraal resto de los 7o lugares. Repensar
los concepros, y cémo estos se postulan ala
construccion de un ambiente, que pucdc abrirse
anuevos diélogos. Esta es solo una ctapa, no un
resultado final, es una de las miles de soluciones,

de muchas busqucdas que pudicron existir. Como

cl titulo lo dice: Una proyeccion ; Qué sucederfa si
otras disciph’nas lo toman v lo reinterpretan? ¢A qué
nuevos 70 /ugﬂmr llevan otros ojos, otras manos?
¢Cudles son los 7o /Mgﬂi’&f con otras disciplinas?

;Cudleselno /ugdr del disefo?
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