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ART DECO: ESTILO Y MODERNIDAD EN
SANTIAGO DE CHILE"

Gonzalo Leiva y Mauricio Vico

INTRODUCCION

Los enunciados formales del Art déco se pueden identificar en la
ciudad de Santiago en barrios que sufrian una enérgica trasformacién
con las aspiraciones modernistas del Estado en las primeras décadas
del siglo XX. En efecto, dichas matrices estéticas se irradian no solo
obedeciendo a iniciativas privadas, sino a afanes estatales para estar
dialogando con un tiempo de cambios y fuertes demandas sociales.

De este modo, el periodo de entreguerras es extension de dina-
micas mutaciones y emplazamientos generales que culminan con la
llegada de nuevos grupos sociales al poder y finalizan con sus alianzas
en la organizacién de «frentes populares». Es decir, se simboliza la
accion recogida y responsiva de una corporalidad social en movi-
miento. Por esto, entre la aparente rigidez organizacional factorial
del estilo Art déco? y la masa social, se establece una fuerte linea

Este articulo es producto del esfuerzo investigativo del equipo de trabajo sobre
«Art Nouveau- Art Déco» donde participan también el profesor Mg, Rodrigo
Vera Escuela de Disefio U. de Chile y Dr. Ronald Haxris del Instituto de Estética
PUC de Chile.

! Loze, P, Le stvle Art Déco. Flammarion, Paris, 1992. .
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dindmica eon funcidn vivencial que estara centrada en la reiteracion
de una corporalidad tonica y energética.

Desde el punto de vista estético, se fue conformando un acervo
del estilo, con estampas mas evidentes en la arquitectura; aungue
toda la cultura visual, de las representaciones y hasta las recientes
«industrias culturales»? se veran influidas. De este modo, el abordaje
del estilo debe contemplar esta compartida intertextualidad desde
los carteles, grafismo, dibujo, publicidad, fotografia, arquitectura,
pintura, escultura y forja asi como también la moda, la danza y hasta
el teatro. Todas estos saberes disciplinares vehiculan las marcas mas
preclaras del Art déco, que desde la conceptualidad vehiculada por la
higiene visual de la modernidad, parametriza y estructura principios
luminiscentes al cuerpo, al hogar y también al nuevo orden cultural
que se gesta desde una organizacion racional geometrizante* .

Por todo lo anterior, podemos entender que el accionar del Art
déco no constituye un arte elitista o que solo aprovechen las elites
en los sectores escogidos, sino que es un estilo de extensiones y
contornos difusos, asi como de didlogos histéricos con la sociedad
y la cultura de masas de su tiempo. Por lo mismo, el estilo Art déco
resefia para la sociedad chilena y en particular la santiaguina, una
«modernidad tardia», por una racionalidad desplegada y expandida
en los sectores tradicionales y en particular en los renovados de la
ciudad. Ahora bien, no debemos olvidar que las trasformaciones
sociales también cambian las relaciones con el espacio, el tiempo y
la dindmica linea del Art déco buscaba asegurar un orden estructu-
ral y para esto tomaba lo arquitecténico evidenciando con ello un
nuevo mandato estético desde una visualidad «clara y trasparente».
La primacia del estilo denota la conquista de espacios renovados,
donde el orden fue concebido bajo dos conceptos fundamentales
que, desde la historia del arte, hace que este estilo presente algunas

3 Barbero, Martin Jestis, «Industrias culturales: modernidad e identidad ». Andlisi:

Quaderns de comunicacid i cultura, 15, Barcelona, 1993, pag. 10,

4 Zaczek, lann, Essential Art Deco, Parragon Publishing, Bath, 2000, pdg. 7.
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controversias: lo bello debia ensamblarse con lo atil via sistema
reticular geométrico frontal.

No obstante, estas matrices estéticas se verdn plasmadas no solo
en lugares de cierta fantasia decorativa como cines, hipdédromos,
piscinas, juzgados, etc., sino también, pasara al espacio doméstico
de sectores poblacionales més periféricos como los investigados en el
sector norte de Santiago asentamiento de una renovada clase media.
Pues fue justamente la bisqueda denodada del estilo, que dard paso
desde la transformacidn de lo fastuoso y de lo anodino historicista
0 bien bajo reminiscencias orgdnicas del Art Nouveau, en cortas y
sincopadas décadas, al enclave abstracto del orden y progreso im-
puesto por el Art déco; que entregard igualdad de condiciones y de
lecturas estéticas. Claro estd que, en este sentido, el Art déco es un
estilo de emancipacién politica®* de una clase emergente y dindmica,
que establecida en el aparataje pablico y en profesiones liberales,
en el sentido amplio; busca la transversalidad y la democratizacién,
situacion que hace entendible su localizacién en lugares heterogéneos
y disimiles de Santiago. Es justamente esto, lo que posibilita una
cantidad de iconos urbanos del Art déco, que permiten constituir
una trazabilidad cartografica como matriz artistica® .

En otras palabras, como el estilo Art déco realiza una operaciéon
de partida de lo sensible, de lo visible de lo decible e inteligible
que implica cierta distribucién de funciones, artistas y lugares
que, asi como jerarquizan y recortan el tiempo, también configu-
ran espacios urbanos con marcas propias como los revisitados y
testimoniados en este libro. Un elemento nuevo es que el Art déco
trabajard en su expansién bajo la semidtica del «edifico simbo-
lo», icono autorreferencial que implicaba la accion de visibilidad
y de poder simbélico en la ciudad con la intencién evidente de

5 Ranciére, Jacques, El espectador emancipado, Buenos Aires, Bordes Manantial,

2010.

Leiva, Gonzalo, Las transformaciones modernas de la fotografia en Chile: Vi-
sibilizados/invisibilizados {1840-1925), L'Ordinaire des Amériques [En ligne],
21912015, mis en ligne le 07 décembre 2015, consulté le 04 septembre 2017.
URL : hitp-/forda.revues.org/2310 ; DOI : 10.4000/0rda.2310 -«

1I



GonzALo LEva Y Mauricio Vico

buscar didlogos con el entorno. Asimismo la operacién alegdrica
del edificio referencial se consigna desde la accién comunicativa
del edificio-monumento, que buscaba transformar el espacio ur-
bano de una ciudad que, abandonaba la siesta provinciana, con
este nuevo gesto fundacional de la modernidad con estilo déco.

EL CIUDADANO EMANCIPADO: POLfTICA Y ART DECO

La sociedad del especticulo generada por todos los estilos his-
toricistas en Chile evidencia una practica de dependencia cultural
que se acentia en las primeras tres décadas del siglo XX, en que una
Belle Epoque se vivenci6 por una elite a expensas de grandes sectores
sociales que vivian en los entredichos de la llamada eufemisticamente
«cuestion social».

De un modo evidente, se hacia necesario, realizar la accién liber-
taria que separard lo contingente de lo necesario. En particular, para
entender que en medio de transformaciones y desmoronamiento de
un antiguo régimen parlamentarista, se afianzaran nuevos sectores
sociales, asociados y anclados a la figura carismética de Arturo
Alessandri. Esto implicaba, no solo la instalacién politica de una
renovada figura liberal; sino que ademais, involucraba equipar una
original trama de recepciones politico-estéticas que traeria ocurren-
cias insospechadas para el proyecto pais que se estaba construyendo.

Tras esto, es dable considerar que los sucesos mundiales como
la «Primera Guerra» habfa afectado nuestra economia del salitre
produciendo un marcado deterioro financiero estatal. No obstante,
el imaginario politico de la transformacién’ tendrd en Alessandri
una figura fundamental. Claro esta, que se verifican en estas décadas
del siglo XX en torno a las «fiestas del Centenario»® y tras ellas,

7 Subercaseaux, Bernardo. (2009). «Imaginaric politico de transformacién».

Universum (Talca), 24(2), 218-260. https://dx.doi.org/10.4067/50718-
237620090002000122009
Leiva, Gonzalo, «Iconos y paradigmas en torno al Centenario de la Naci6n»,

en Iconografia, identidad nacional v cambio de siglo (XIX-XX), Santiago, RIL
editores, 2003.
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fendmenos de mutacién y urbanizacién en Santiago, Valparaiso,
Concepcidn, Iquique, también la consabida y dramatica migracion
campo-ciudad. En iguales tiempos, se desarrollaba la emergente
industria cultural que comprendian medios graficos como tarjetas
postales, revistas, cine- mudo a la cual se agregara posteriormente la
radiofonia; todas posibilidades que enmarcan una incipiente «cultura
de masas» estableciendo tramas urbanas mads complejas.

El candidato Alessandri concentrard las esperanzas y el refor-
mismo estatista de tefiidura renovadora con matices sociales que fue
promocionando una sensibilidad popular; aparejada con una legis-
lacién social y laboral que el parlamento atascaba en el Congreso.
Habia que quebrar el orden oligirquico, en este sentido la propia
Alianza liberal, debié transformarse para apoyar al presidente. A
pesar del constante «ruido de sables», Alessandri vuelve al poder
para concluir esta primera etapa fundadora del nuevo orden con la
formulacién de la Constitucién de 1925, Dicha nueva instituciona-
lidad suministra las herramientas de consolidacién de un ejecutivo
fortalecido en desmedro de un parlamentarismo autorreferencial,
ya para aquel tiempo bastante inapropiado.

Mario Géngora caracteriz6 el fenémeno de estos afios bajo la
categoria de «democracia caudillesca», fenémeno que se produce
temporalmente en Chile entre 1920 al 1938, curiosamente afios
claves del Art déco; que se constituye desde un cuestionamiento
avanzado del orden aristocratico, encontrando en las figuras politicas
de Alessandri y su contraparte Carlos Ibafiez, ideas corporativistas
y populistas triunfantes para el periodo de entreguerras’.

Tras esta primera etapa, tenemos la irrupcién desde el mundo
militar de Carlos Ibdfiez del Campo, quién con tinte progresista y
nacionalista posibilitard las condiciones de trasformacidén social.
Asi bajo un denodado discurso reformista se generan condiciones
para una nueva institucionalidad. En este contexto renovador, el Art
déco, serd un aspecto facilitador y extensivo del discurso politico,
que enuncia el pais de futuro que se buscaba construir. De este modo,

*  Géngora, Mario, Eusayo histérico sobre la nocién de Estado en Chile siglo

XIX y XX. Santiago, Editorial Universitaria, 1982, pag. 136.
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edificios fiscales, colegios, policlinicos, juzgados, piscinas, etc., son
muestras evidentes de la bajada real de esos discursos altisonantes.

Alessandri culmina sus intervenciones con el nuevo gobierno
que viene aparejado entre 1932 y 1938, ya con una cualidad mas
reposada, su gobernanza fue ganando adeptos en las principales
ciudades del pais. De este modo, se habia afianzado el imaginario
de alternativa reformista que Alessandri y el movimiento militar
habian encarnado y que operaba desde espacios renovadores como
el campo intelectual y artistico donde el Art déco se habia instalado
sin aspavientos ni competidores. No obstante, la hegemonia politica
de los «nuevos caudillos» es prontamente traspasada a otros grupos
de las capas medias que abrigaban ideales desarrollistas y mesocra-
ticos en los afios treinta y cuarenta'®, quienes fueron reemplazando
a la oligarquia en el modo de vida y en el predominic mercantil, de
tal modo que el industrialismo se apoyara en muchas ocasiones en
los lineamientos de un Art déco tardio para fraguar estas promesas
esperanzadoras.

¢El patrén formal de un estilo se mantiene, se altera o se
reinterpreta desde la propuesta original de raigambre industrial
europea? De un modo evidente, el estilo que llega a Chile ya viene
reinterpretado y sus patrones nutridos de nuevas sensibilidades.
Ahora bien, quizis el tema determinante de} Art déco, no es su
linea arquitectdnica sino més bien sus reformulaciones de las artes
industriales. Aqui su influencia, se deja entrever con mucho peso,
dado que en Chile estos aspectos fueron escasamente desarrollados
y en sentido estricto el Art déco realiza el gesto fundacional.

Asimismo, al hablar de Art déco, estamos caracterizando una
produccién visual, editorial y arquitecténica que se verificé como
plataforma desde la Exposition Internationale des Arts Décoratifs
Modernes de Paris en 1925'. Para el caso particular de Chile,
esta tendencia expresada en caracteristicas formales comunes a
la arquitectura, la gréfica, la escultura, la pintura y los objetos, se
exteriorizé a partir de una geometrizacién formal como resultado

0 Salazar, Gabriel y Pinto, Julio, Historia contemporinea de Chile, Santiago, Lom,

1999, pig. 41,
' Duncan, A., El Art Déco, Barcelona, Destino, 1994,
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de dos influencias muy marcadas: la llegada de los lenguajes de la
vanguardia y artes decorativas europeas, y el afin nacionalista que
levanté como referente, a la iconografia de los pueblos prehispanicos
del territorio chileno.

Como consecuencia de lo sefialado anteriormente, el Art déco,
al ser nominado de esta forma a posteriori, a su llegada a Chile
respondia a diversos nombres, que tenian como elemento comiin
su sentido de elevar la modernidad y la trasformacion al centro de
la discusion artistica.

Relativo a su génesis, el Art déco presenta substratos de la ma-
yoria de los estilos decorativos de las primeras décadas del siglo XX.
La influencia alemana se verificaba mediante uno de los nombres
recibido por esta tendencia para el caso de la arquitectura: «para-
lelismo», en referencia a la arquitectura que buscaba regularidad
vertical en sus fachadas.

Este paralelismo era fruto de la geometrizacion de los lenguajes
visuales comenzada en el trabajo de la Werkbund y consagrado
ya de un modo consistente en los planteamientos que la Bauhaus
tundada por Walter Gropius en 1919 sefialaban, sin duda que esta
escuela realiza la gran accion de constituir un paradigma mundial
de la racionalizacién en arquitectura y diseno.

Sobre los miltiples aspectos a contemplar, los sentidos disci-
plinarios artisticos diversos, la variedad de manifestaciones en este
estudio preliminar, revisaremos dos unidades de significacion e
impronta det Art déco. De tal modo que se posibilite observar cémo
fueron estableciendo lineamientos culturales precisos: nos referimos
al tema arquitecténico por el aporte de esta publicacién y por otro
lado algunos aspectos del universo grifico que fue verdaderamente
revolucionado con los alcances formales del estilo.

15
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MATRICES ARQUITECTONICAS RECONOCIDAS EN LA
READECUACION SANTIAGUINA DEL ART DECO

En arquitectura, el estilo Art déco hace su arribo al pais en el
marco del fenémeno denominado «Arquitecturas Paralelas»'?, lo
que significé que coexistiera espacial y temporalmente con otros
vocabularios formales, como fueron el «Revival Pintoresquista»,
asi también como un «tardio Art Nouveau»'3 y con obras nacidas
al amparo de la «Restauracién Nacionalista», corriente de corte
revisionista que buscaba valorar lo regionalista e indigenista. En este
enunciado de mezclas y de categorizaciones diversas, no obstante
el Art déco fue generando espacios de trasparencia geométrica y
autentificando su espacialidad propia.

En la practica, y entendiendo que para esta época, la arquitec-
tura afin era concebida como esencialmente problemdtica de estilos,
significé que entre las décadas del 20 y del *30 del siglo pasado, los
arquitectos podian recurrir libremente y sin mayores cuestionamien-
tos a cualquiera de estos lenguajes formales preconcebidos.

Asimismo la aparicién del Art déco armonizd con el estreno
de una nueva tipologia arquitecténica, el ‘rascacielos’, que habia
nacido amparado en el empleo de un nuevo material constructivo,
el hormigdn armado, y de las avanzadas tecnologias vinculadas a su
uso. De alli que los primeros edificios en alturas de uso residencial
del pais, fueran realizados en estilo Art déco, y un ejemplo de ello, es
el emblemdtico edificio de rentas de Calle Merced N° 84, realizado
por Luciano Kulczewski en 19284,

Este paradigmatico edificio nos da cuenta de tres aspectos
relevantes: la fecha de construccidn, practicamente contemporanea
con obras similares realizadas en el centro metropolitano, hablando
en términos de la teorfa de la dependencia, ilustra que este estilo,

Eliash y Moreno, Arquitectiura y modernidad en Chile 1925-1965: una realidad
miiltiple. Santiago, Ediciones Pontificia Universidad Catélica de Chile, 1989,
Fuentes, Antecedentes de la arquitectura moderna en Chile 1894-1929, Con-
cepcidn, Chile, Ediciones Universidad del Bio-Bio, 20089.

Riquelme, Fernando, La arquitectura de Luciano Kulezewski, Santiago, Edicio-
nes ARQ, 1996.
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y a diferencia del Art Nouveau, fue prontamente apropiado por el
medio nacional.

La tipologia constructiva, da cuenta de viviendas dirigidas a la
clase media, estrato social que estaba haciendo su debut en las esfe-
ras de poder, y para la cual el Art déco, cumplié un rol identitario,
en su biisqueda de diferenciarse del academicismo historicista, que
caracterizaba las obras de la oligarquia tradicional.

Las influencias formales de este edificio guardan relacién, ob-
viamente con su centro emisor, puntualmente Francia, sin embargo
también reconoceremos la influencia del Art déco de impronta
norteamericana que se hard sentir mis tardfamente, tal cual lo
explicitard en su momento sus propios autores en los edificios de la
calle Ahumada, 25.

Si desde las raices fundacionales, el Art déco, incorpord el deco-
rativismo extraido de otras culturas {india, azteca, egipcia, extremo-
oriental, etc.)', no es de extrafiar que la corriente indigenista que
formaba parte de la «Restauracién Nacionalista», se convirtiera en
parte del repertorio formal, del cual este estilo haria uso. La condi-
cién eminentemente planista y graficamente basada en la abstraccion
geométrica de la decoracion del arte indigena, parecia adaptarse
muy bien al concepto decorativista ‘moderno’ propuesto por el
Art déco, como bien lo expresan algunos de los edificios publicos
levantados por Ricardo Gonzalez Cortes. Este aspecto decorativista
se constituird en una impronta de reapropiacion del estilo, pues las
grecas y simbolos precolombinos y mapuches en particular, ordenan
el reticulado del disefio de ventanas y puertas asi como remaies,
pero al mismo tiempo por su valor de esferas de representacion de
creencias ancestrales y religiosas indican un momento destacado de
mestizaje e hibridismo cultural. Al respecto, necesario es realizar la
tipologia de dichas esferas de influencia desde el disefio y las matrices
estilisticas de la ornamentacién que amerita un estudio ad-hoc.

Finalmente, durante los dltimos afios de la década del *30 v
la década del *40, se dejb sentir la variante de influencia del Art

15 Maenz, P., Art Déco: 1920-1940: Formas entre dos guerras. Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 1976. .
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déco norteamericano, que encarnada en las lineas aerodindmicas
del Streamline o Streamlining, se vinculaba mas meritoriamente a
la estética ‘paquebote’, que prefigurd en el medio nacional como el
lengnaje del Movimiento Moderno arquitectural.

Ahora bien, vislumbramos obras paradigmaticas del estilo Art
déco; sin embargo nos queda dando vuelta la pregunta si hubo
para este periodo y movimiento, una ampliacién de la tipificacién
formalista, es decir se puede estipular la pregunta: ¢si hubo espacio
urbano déco en Chile? Pues es evidente, que hasta los estudios
concurridos en la actualidad y en el contexto del estado del arte del
movimiento en Chile, lo estudiado se refiere a la piel de los edificios,
a su expresion, remates, etc., sin embargo, nada se ha hablado sobre
el espacio y su conquista.

Pues de un modo evidente el Art déco como estilo de transicion
entre el eclecticismo de fines del XIX y comienzos del XX y el pos-
terior desarrollo de la Arquitectura Moderna, ¢llegd a generar un
espacio propio y caracterizable?

Al respecto, nos aventuramos a resefiar que hubo espacios de
Art déco urbano precisos en una doble ciudad. La «ciudad de los
vivos» se puede caracterizar por dos simbolos esenciales: la esquina
del edificio del seguro obrero configura un icono cultural urbano fun-
damental frente al edificio de la Moneda y los edificios Turri de Plaza
Baquedano, ambos edificaciones indican una trasformacién espacial
esencial del imaginario progresista urbano de Santiago. Emperosia
esto adicionamos los barrios de Independencia, Recoleta, Barrio La
Palma resefiados en el libro y algunos otros en Nufioa, en Avenida
Matta, etc. como exponentes por ejemplo de «Streamline» vemos
el deseo de avanzada y expansién por la ciudad. Otro desarrollo
del espacio déco se ubica en la «ciudad de los muertos» pues nos
encontramos con una arquitectura déco funeraria, que constituye una
fuente impresionante de aplicacién de la tendencia en la mayoria de
los cementerios chilenos, cuyos significados e imigenes son un acervo
patrimonial que amerita por si mismo una espacialidad patrimonial.
La mayoria de estos ejemplos fueron construidos con posterioridad
a la Constitucion de 1925, que precisamente separé a la Iglesia del

8
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Estado en Chile, cuestién no menor en términos de la construccién
de la modernidad republicana nacional.

EL ART DECO EN LA GRAFICA PUBLICITARIA EN CHILE

Como sabemos el Art déco tiene su origen antes de la Primera
Guerra Mundial (1914-1919), cuando la Société des Artistes-
Décorateurs habia planificado una exposicién dedicada a las artes
decorativas, pero que se vio interrumpida por dicho conflicto. Fi-
nalmente, no tuvo lugar sino hasta 1925. En dicho evento artistico
el famoso arquitecto moderno Le Corbusier exclamé: "Hoy mismo
una cosa es segura, 1925 marca un decisivo punto de partida en la
batalla entre lo viejo y lo nuevo. Después de 1925 los amantes de las
antigiiedades virtualmente habran terminado sus vidas y el esfuerzo
productivo industrial estard basado en lo nuevo," ¢

Este estilo abarcé un amplio abanico de especialidades del arte y
la artesania, tanto en las artes decorativas como arquitectura, disefio
interior, disefio grafico e industrial. Asi, come la moda, pintura, gra-
bado, escultura, y cinematografia. Como una de sus caracteristicas
es la profusion ornamental, el uso de materiales nobles y el frecuente
recurso a motivos geométricos y vegetales. El Art déco ante todo
buscé la decoracién por encima de la funcionalidad, oponiéndose
al nuevo disefio que marcaria toda la modernidad de esta disciplina
y curiosamente casi en paralelo a los mismos afios, surgia la famosa
escuela de la Bauhaus en la ciudad de Weimar (1919-1933} que
profesaba lo contrario: la funcionalidad sobre lo decorativo. Sin
embargo, en sus recorridos colaterales, la asimilacién chilena traia
aparejada una suerte de posta de estilo donde el déco traia incor-
porado los aspectos formales y matriciales desde la propia Bauhaus
que tanto habia nutrido la cultura de la modernidad.

Para poder identificar los productos del Art déco en la grifica
o lo que se llamaba en esos afios de las primeras décadas del siglo

16 Esqueda, Xavier, El Art Déco. Retrato de una época. México, U.N.A.M., Centro
de Investigacion y Servicios Museoldgicos, 1986. pag. 68. http://www.laberintos.
com.mx/artdeco2.html
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XX, el arte grafico, antes que nada, hay que detenerse en cuales
son aquellos rasgos que identifican este estilo. Asi, después entrar a
revisar sus influencias en Chile.

Al respecto, dentro de la detonante de las marcas iniciales, los
principios constituidos abogaban por la geometria del cubo, ade-
mds de la esfera y la linea recta, finalmente de las lineas y formas
zigzagueantes.

Se utiliza las innovaciones de los tiempos para sus formas: lineas
aerodinamicas, producto de la aviacién moderna, las huella de la
iluminacién eléctrica, y las esferas de influencias de las ondas de
radio. Todo lo anterior, implicé una accidon determinante de repre-
sentaciones y abstracciones que se vislumbraban en la naturaleza
como rayos luminosos y radiantes, como se puede apreciar en el
famoso afiche del film Metrépolis (1927), ademis de fluidos acuati-
cos, nubes ondulantes, entre otros. La representacién a cierta fauna
y sus cualidades como la velocidad, y asi, usando representaciones
de gacelas, galgos, panteras, palomas, garzas. Otros elementos muy
utilizado fueron las matrices fitomorfas que nos hablaban de su
dialogo con el Art Nouveaun a partir de flores, cactus, palmeras, pero
esta vez su organicidad se traspasé y fue representados por medio
de elementos geométricos.

Un aspecto relevante es la utilizacién de nuevos materiales que
counstituyen biisquedas formales de un nuevo horizonte de moldu-
ras y aleaciones con exploracién de productos pulidos, brillosos,
industriales. En este contexto se acudié a nuevos materiales para el
disefio de muebles y moda. Entre estos estdn la baquelita, el cromo
y el pléstico, la utilizacién de maderas nobles en enchapes, el ébano
y el palisandro, y para el vestuario, pieles naturales de zapa, de
tiburén y el carey.

Por otra parte, desde el horizonte diagramatico se busca férmulas
renovadas desde culturas «exoéticas» que originen nuevos motivos,
entre ellas la azteca, maya, inca o inspirados en objetos descubier-
tos por los arqueblogos: Egipto, Mesopotamia, vikingos, pueblos
africanos o indigenas latinoamericanos.
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Aspectos formales de la tipografia nos indican el uso de tipo-
grafia en negrita (bold), sans-serif o palo seco, y en linea recta en
oposicion a las curvas y sinuosidades del Art Nowuvean.

En el disefio grafico, el estilo Art déco fue una mezcla ecléctica,
como se dijo antes predominaban formas rectilineas y geométricas,
y una de los rasgos distintivos mas reconocidos la linea en zigzag
y que muchos graficos de la época se inspiraron en los zigurats de
Egipto, pais que tuvo una enorme atencion tras el descubrimiento
de la tumba de Tutankamén en 1922 por el arquedlogo y egiptélogo
Inglés Howard Carter.

Ahora bien, en Chile en el mismo periodo que se inicia y termina
el art déco se vivié una de las etapas de la historia politica y social
més complejas. Las razones como ya hemos visto, denotaban una
crisis social, politica y econémica. Justamente se desmoronaba el
principal producto de exportacién que tenia el pais como lo fue el
salitre, por otro lado, entrd en crisis el modelo politico parlamentaris-
ta y emerge la clase obrera, como un ente activo en la defensa de sus
derechos. En este contexto incierto, es meritorio que se establecieran
y ampliaran las preocupaciones artisticas espaciales a inesperados
sectores de la clase media que estaban interesados en nutrirse en los
ignorados saberes de la modernidad visual.

Dentro de este contexto se podria sugerir que el Art déco en
Chile se instald plenamente dentro de las industrias culturales: en
particular en los medios graficos. Ahora bien, las razones pueden
ser variadas, sin embargo, la que podria tener mas asidero fue el
empuje a partir de la creacién de la Escuela de Artes Aplicadas que
formaria parte de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile creada en diciembre de 1931.

Las razones esgrimidas obedecen al entusiasmo de uno de los
fundadores de la Escuela de Artes Aplicadas (EAA). En efecto, la
presencia y liderazgo de Carlos Isamitt es fundamental. Isamitt fue un
destacado humanista, misico y pintot, ademds de profesor de dicha
universidad y escuela; al cual le fue comisionado por el gobierno
conocer modelos de «escuelas de oficios» y a su regreso fundar una
con las nuevas perspectivas adquiridas. Dentro de su viaje por Europa

-
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se encontraria directamente en Paris con la Exposicion Internacional
de Artes Decorativas, «en dicho evento, pudo apreciar con detencién
las exposiciones de las escuelas de artes aplicadas europeas ‘comparar
la intimidad de mds de trescientas de ellas en sus organizaciones,
métodos de ensefianza y resultados practicos’...asi, la extension de
su viaje hasta fines de 1926, otorgd al artista un renovado enfoque
de lo que debia ser la formacion en arte, ideas que se propuso llevar
a la prictica a su regreso al pais»'7.

Por otra parte, no podemos olvidar la influencia y el peso de la
cultura francesa que tenia la oligarquia chilena y que se expresaba
en la impronta tanto en la arquitectura neocldsica afrancesada y
después con la irrupcién del Art Nouvean. Dicho sello de preponde-
rancia francés, volvi6 a profundizarse, tras ¢l episodio ocurrido en
la Escuela de Bellas Artes con el cierre de la entidad por conflictos
internos que en ella existia. De tal modo, que el ministro Pablo
Ramirez, una vez cerrada la escuela en el afio 1929 enviaria a 26
estudiantes a perfeccionarse en algin oficio a Europa. Todos ellos,
algunos mds, otros menos, tuvieron una prolongada estadia en la
ciudad de Parfs. Estos hechos implicarian que de regreso estos artistas
extienden dichas influencias. Quizas un breve ejemplo puede hacer
comprensible este aspecto. La artista Ana Cortés como el pintor
Camilo Mori estudiaron «affiché» y asi lo nombraban en sus clases,
hasta el dia de hoy gran parte de los disefiadores en el pais hablan
de afiche en vez de cartel,

Por su parte, en la EAA se apreciaba entre los ejercicios de los
estudiantes aquellas referencias a la sintesis de la forma: donde pre-
dominaba la linea recta y en algunos casos en zigzag. Sin duda que
estas propuestas plésticas caracterizaban el lenguaje ya referidas del
Art déco. Al igual tiempo, podemos consignar varios dibujos donde se
realizaban ciertas alusiones al pueblo mapuche y sus representaciones
geométricas, pues en Centenario de la Nacidén habian trazado un
decurso reflexivo sobre ¢l peso de la cultura indigena local. Sin duda
que en la década de los 30, fue un periodo donde se retomaron las

7 Castillo, Eduardo, Artesanos, Artistas, Artifices, Santiago, Editorial Ocho libros

y Pie de Texto, 2010, pdg. 141.
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ideas nacionalistas y se miraria con ojos criticos el contexto local,
Un libro de referencia para toda esta generacion de personas crea-
doras y sensibles serd el libro escrito por Nicolas Palacios «La raza
chilena» quién ya en 1904 habia demarcado un derrotero reflexivo
que retomaran otros cronistas y ensayistas posteriores. Este afin
nacionalista, permitié volver la vista para redescubrir la iconografia
de los pueblos originarios chilenos.

Estos aspectos estilisticos son retomados dado el fenémeno
econémico padecido bajo el gobierno de Carlos Ibaiiez del Campo,
donde de un modo trasversal la concepcién nacionalista de la dic-
tadura del general Ibafiez, amparada en la promesa de proteccioén
del bienestar de Chile, por lo mismo «intentd impulsar el adelanto
material del pais a través del fomento de la industria y la propaganda,
el otorgamiento de patentes de invencidon y modelos industriales y el
registro de marcas comerciales»'8, En este afan de establecer alianzas
corporativas con la industria nacional, surgiria el eslogan «compre
productos chilenos» en respuesta a la gran gama de articulos y pro-
ductos que provenian del extranjero y a la alicaida industria nacional.

Otra de las caracteristicas del Art déco fue que ensalzaba las
«culturas «exéticas», pudiendo estos estudiantes y profesores ver
nuevos motivos visuales en la cultura mapuche. De un modo directo
este exotismo a la chilena, se manifestaba direccionalmente y se ejem-
plificaba en los muebles disefiados por el arquitecto Alfredo Cruz P.,
para el pabellén chileno en la Exposicion de Sevilla de 1929 donde
las sillas de madera tenian grecas inspiradas en motivos mapuches.
El fue «profesor de arquitectura interior, monumental y aplicada a
la escultura durante la direccién de Carlos Isamitt», como indica
Eduardo Castillo.

Lo claro era que los estudiantes de la EAA debian realizar ejerci-
cios instigados por los profesores donde se denota un asentamiento
de matrices indigenistas, coincidiendo con los motivos geométricos y
lineales que tanto reiter6 el Art déco como denominacidn de origen.
Es posible que desde alli se irradiaran hacia la publicidad grafica este

18 Alvarez, Pedro, Chile marca registrada: Historia general de las marcas comer-

ciales y el imaginario del consumo en Chile, Santiago, Ocho libros editores,
pag. 146. g
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estilo que+convivid con otros en Chile, como Arz Nouwveau o bien
clasicismo francés, algo de la Bauhaus que a través de las palabras
de unos de sus mentores Walter Gropius aparecieron algunos de sus
escritos en la revista ARQuitectura del afio 1935. No obstante, en
la misma revista ARQuitectura del afioc anterior, ya habia citas al
Art déco al establecer unidad conceptual entre la «Arquitectura y
Arte Decorativo».

Un aspecto consignado del estilo Art déco es la reiteracidon de
un elemento que encontramos en referentes graficos de diversas ma-
neras. Nos referimos al uso del cuerpo atlético, que viene desde una
concepcion higienista y de accidn urbana. El nuevo trazo se resefia
desde el sentido y al mismo tiempo la proyeccién y el uso de la figura
humana. Efectivamente a través de la ilustracién de hombres gim-
nastas, obreros, el habitante de la urbe, fue reluciendo el «look» de
la época, junto a un canon de mujer mis liberal, vistiendo una moda
mis atrevida, de cuerpo mds delgado, vestidos cortos que hacian ver
hasta la rodilla, el pelo corto a la «garzén», que fuman y participan
de la vida bohemia de la gran ciudad. Sin embargo esta sefial tardia
del Art déco, se puede apreciar en dos afiches realizados por un ex
alumno de la EAA, y miembro del partido socialista Fernando Mar-
cos que tiene como centralidad la figura atlética pero esta vez de un
campesino con el mensaje «Conquistemos la Reforma Agraria». La
realizacion fue de 1939. Ahora bien en otro afiche, aparece la cldsica
triada de izquierda con un mensaje significativo jjuna juventud para
la revolucién, una revolucion para la juventud!! En dicha pieza se
puede observar a dos jévenes con cuerpos muy fornidos a lo mismo
que la joven que los acompafia, aunque podria decirse que tiene
influencias del afiche ruso, sin embargo, no es posible aseverar con
exactitud los referentes que tendria Marcos para haber construido
este afiche, en el periodo circulaban mas revistas influenciadas por
EE.UU. y Europa que Ia URSS en el pais®,

Finalmente, en el campo de la produccién grifica del Art déco en
Chile, recién aparecen los primeros estudios donde se pueden rastrear

¥ Vico, Mauricio; Osses, M., Un grito en la pared, psicodelia, compromiso politico
y exilio en el cartel chileno. Santiago de Chile. Ocho libros ediciones, 2009.
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clertos vestigios a través de las coincidencias con las caracteristicas
que este estilo se planted ante las corrientes vanguardistas que co-
menzaban ya a tener éxito en ¢l mundo del arte como el cubismo,
el suprematismo, el fauvismo, expresionismo, surrealismo, etcétera.
Atin es un camino por recorrer y descubrir cuanto influencié el Art

déco a los artistas graficos de los primeros decenios del siglo XX
en Chile.

A MODO DE CONCLUSION

En medio de esta voragine de fuerzas politicas y estéticas, nos
cabe la pregunta por el espectador y ciudadano: ¢cudndo logra eman-
ciparse con el Art déco? Parafraseando a Ranciére «cuando observa,
selecciona, compara, interpreta» pero particularmente cuando realiza
cosas que lo reactivan, es decir cuando hay elementos en el espacio
que le producen reacciones perfomadticas con la vista de tal modo de
ejercer la libertad de la mirada En este sentido, ¢l Art déco permite
dos acciones de la mirada moderna como algunas constataciones.
La primera que el ciudadano mira hacia arriba por los rascacielos
y luego mira hacia los detalles por los trazos decorativos. Es un
doble ¢jercicio emancipatorio: la mirada elevada y luego la mirada
de plano detalle.

Ademais, hemos demostrado que el Art déco es un estilo de fron-
teras que se asienta en un pafs en plena trasformacién y readecnacién
de su ideario progresista y democratico. Lo cierto que fue un estilo
que transit6, desde lo decorativo en la enunciacién de una moderni-
dad inclusiva, en particular de las nuevas clases sociales y politicas
que se incorporaban al escenario nacional desde la segunda y tercera
década del siglo XX. Las figuras politicas de Alessandri y de Ibafiez,
son ejes de un asentamiento del estilo desde el aparato publico, he
ahf la importancia de la dispersién de las matrices del Art déco en
las matrices urbanas, asi como en barrios nuevos, colegios, edificios,
hospitales, servicios piblicos, escuelas, juzgados, piscinas, etc.

Ahora bien, trae consigo el Art déco desde la arquitectura la idea
de edificios hitos y simbolos del nuevo progreso y desde el punto de
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vista de su inflexioén y trama se ve necesario el efecto decorativo de
lineas y zigzag. En este enunciado, el aporte de una grifica visual Art
déco redunda en darle visibilidad al estilo por medio de las industrias
culturales en particular la publicidad y las revistas de magazine que
ameritan un estudio propio. El prototipo y asentamiento de una
matriz corporizada otorga al Art déco una nueva emancipacién, la
consignacién de un cuerpo renovado en su silueta y en sus propdsitos,

Por lo demas, un detalle cultural propio de su asimilacién chilena
es destacar la presencia de las grecas y disefios con referencias indi-
genas y mapuches que otorgan una reapropiacién nacional al estilo.
La presencia de una pléyade de disefiadores, arquitectos, artistas en
general que nutren un rico abanico de expresiones culturales de las
cuales solo hemos consignado dos: la arquitectura y el disefio grafico.
Esto no significa que el estilo se agota, sino que solo un abordaje
interdisciplinario posibilita abrir la riqueza del estilo desde su matriz
significante a su dialogo estético con el espacio y ¢l entorno urbano
construido. En otras palabras que hay un imaginario cultural Art
déco que se hace necesario abordar no solo desde la cdscara que
serfa la presencia arquitecténica, sino también desde la filosofia
inspiradora de una modernidad geométrica, pulcra, estatal y por lo
mismo recta y lineal.

Otro aspecto general a considerar en nuestro pafs, es la coexis-
tencia de varios estilos al mismo tiempo. Situacién de eclecticismo
que se podria explicar dada la periferia del pais, asi como las
cooptaciones y estrategias al buscar ser modernos, adquiriendo los
modelos en boga que se manifiestan en los principales centros de
produccién intelectual y artistica. Es por lo anterior, que no podemos
ver como articulaciones perfectas entre un estilo que sale y otro que
entra, al revés pareciera que este fenémeno en Chile se caracterizara
por una «coexistencia pacifica» de muchos otros estilos, tanto del
pasado como del presente. Sin embargo, el Art déco dejé huellas que
estamos empezamos a reconocer y valorar pues simbolizan aspectos
del proyecto pais anclado en sus efectos decorativos.
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:I sta segunda publicacién de la coleccién «Catastros y Estudios

+del Patrimonio» continda con el objetivo de presentar un con-
junto de interés cultural poco estudiado, poniendo a disposicién
del publico un registro acompanado de investigaciones que buscan
dar a conocer un patrimonio hasta hoy ignorado. En esta oportu-
nidad, el Centro de Estudios del Patrimonio, dependiente de la Fa-
cultad de Artes Liberales de la Universidad Adolfo Ibafiez, presenta
un catastro y estudios sobre arquitectura art déco en las comunas
de Independencia, Recoleta y Santiago centro.

La eleccion de realizar un catastro sobre expresiones arquitec-
tonicas art déco surge luego de constatar la poca atencion prestada
a este estilo, a pesar de la gran cantidad de edificaciones que se
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con rasgos muy diversos. De este modo, fue posible aproximarse
a distintos casos de apropiacion del movimiento artistico, que dan
cuenta de la riqueza y diversidad con la que el art déco llegé al
pais. Este libro busca explorar nuevas tematicas y abrir diversas
posibilidades de estudio del patrimonio arquitecténico de la ciu-
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