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Mi tema de Interés
Motivaciones e Inquietudes

Como proceso de vida mi crecimiento personal se vinculé pron-
tamente con el desarrollo de las expresiones artisticas y depor-
tivas en diferentes centros urbanos, lo que me permitié conocer
de manera directa diversas formas de trabajo existentes, el sig-
nificado de lo que conlleva cada tipo de expresidon y el esfuerzo
para cada disciplina.

Una vez iniciada mi segunda etapa estudiantil y universitaria co-
mencé a entender lo que requiere el trabajo real de las cosas y
loimportante de la constancia para llegar a realizarlas, viéndose
implicada una y otra vez la carrera de Arquitectura. Mis mayores
intereses siempre se vieron ligados a temas en especifico, mis
principales inquietudes se enlazaron hacia la interpretacion vy
apreciacion de lo que significamos los habitantes por sobre el
territorio, la valoracion de las tradiciones y el sentido de los
procesos evolutivos de los “lugares”.

Por consiguiente, el tema a investigar para el proyecto de titulo
comprenderd y reflexionara acerca del poder de la cultura y la
influencia cada vez mas emergente de las expresiones artisticas
y corporales sobre el espacio publico de Santiago. La institu-
cionalizaciéon del movimiento como expresién de libertad logra
evidenciarse en mayor proporcién en la actualidad, en parte por
la globalizacién y homogeneizacién cultural, provocando una
produccién emergente, lograda por la articulacién de cuerpos
conectados en la co-presencia y a distancia. Permitiendo la am-
pliacién del espectro a nuevas posibilidades de disefio para las
nuevas formas de expresion.



Resumen

La temporalidad de la ciudad, entendida desde eventos cotidia-
nos y excepcionales que intervienen y se hacen parte fisicamen-
te del espacio urbano, ha ido despertando un gran interés en el
Chile actual, siendo un activador y potenciador de actividades
y relaciones, sin desatender las controversias de lo que implica
ser una actividad informal. Hoy mds que nunca podemos obser-
var y ser parte de las transformaciones de diferentes puntos de
la ciudad, los cuales fueron pensados y disefiados para la reali-
zacion de ciertas actividades, pero que a su vez logran contestar
a intervenciones culturales, artisticas, corporales, deportivas,
de ocio, entre otras, involucrando a todo tipo de usuario que se
encuentre con ellas. Siendo este punto el objeto de fascinacion
y ocupacion para cualquier gestiéon urbana con fines de rege-
neracién econdmica de la ciudad, teniendo un efecto Unico vy
fundamental para actividades turisticas, implicando ahi en el ca-
pital simbdlico y cultural y entregandonos interrogantes del rol
que tiene la gestidon cultural en la ciudad. ¢éQuiénes participan/
producen nuestro espacio publico actual? ¢Qué puede hacer al
respecto la gestion cultural? Esto es un asunto de permanente
discusién, debido a las escasas oportunidades de actividades al-
ternativas y sus adecuados desarrollos y funcionamientos, abor-
dando desde practicas de intercambio callejero en la ciudad has-
ta la legalidad y precariedad del espacio definido “para todos”.

El Proyecto de Titulo se enmarca en el Caso de estudio de San-
tiago Centro, el cual relaciona y evidencia los dos aspectos de la
temporalidad urbana: en primer lugar, una zona fundamental y
caracteristica de la ciudad que absorbe y relne un segundo as-
pecto; la densidad de practicas informales en el espacio publico,
logrando identificar un paisaje que caracteriza a la ciudad en el
calendario urbano. Asimismo, se busca proponer un analisis de
las practicas informales relacionadas a expresiones artisticas y
corporales en las calles de Santiago centro, con el objetivo de
localizar zonas de mayor concentracién y distribucion espacial.

Como primera etapa del proyecto, el drea de estudio sera espe-
cificamente el Barrio Yungay, donde se estudiardn los distintos
factores que intervienen y crean este barrio histdorico con el
propodsito de comprender las transformaciones espontdneas vy
mutaciones fisicas que ocurren en el espacio publico.
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Glosario

Conjunto de formas y expresiones

Identidad: Aponte Garcia explica que “Se construye a través de la
relaciéon de los elementos entre si y de los efectos de un colectivo al su-
perponer distintas visiones de cada individuo, creando sentidos de per-
tenencia y rasgos en comun”. La formaciéon de una imagen colectiva per-
mite ir vinculando a los participantes para crear relaciones que buscan
un objetivo comun y, resultando de esta construccién un generalizado
ambiente propicio para entender el lugar que se habita. Formando una:
Dimensién cultural de un entorno urbano. Se refiere a la construcciéon
subjetiva del entorno a partir de la percepcidn, las imagenes y el uso.
Territorio: Jaime Herndndez Garcia define territorio como lo que “es”
en cuanto significa algo para alguien, cuando una comunidad le da signi-
ficado a través de la accion de habitar. Como también. en el lugar fisico,
pero también el lugar simbdlico donde la vida se desarrolla relaciones
de las personas y las relaciones de ellas con su entorno. Entendiendo
que existe una clara distincién entre el aspecto formal urbano, donde
se desarrolla la arquitectura y la sola idea de lo material para luego en-
tender y prospectar lo inmaterial, se da paso al aspecto social cultural,
donde el habitante rescata ciertas partes de éste y las hace propias,

sintiéndose identificado y reconocido dentro de su contexto.

Escala Urbana
Ciudad Formal: parte construida de la ciudad, que respondea las
regulaciones propias de cada lugar. Se inscribe en la tendencia delas

disciplinas urbanas de entender “lo formal” y lo “informal” comoespa-
cios disimiles y antagdnicos.

Ritmo urbano: Tomado de Lefebvre, quien en “Ritmo-analisis” inter-
preta los tiempos, velocidades y secuencias de los Eventos: “Hay dos
caracteristicas principales de los Ritmos: encarnan el tiempo y surgen

en un lugar especico. Los ritmos urbanos son como las huellas del tiem-

po en el espacio”

Usos por Temporalidad

Patrimonio intangible: Bajo la definicién de la UNESCO que lo en-
tiende como “las fuentes identidad cultural, creatividad y diversi-dad,
que manifiestan normalmente a través de costumbres y tradiciones ora-
les,musica, lenguajes, poesia, danza, festividades, ceremonias religio-
sas”, pero dejando la posibilidad a incorporar practicas contempordneas

informales,como fuentes de creatividad.

Temporalidad: €| término se utiliza segin la acepcién que le da

Lefebvre en La Produccién del Espacio, en donde la temporalidad no
aparece como una excepcion, sino que coexiste con el espacio a distin-
tosritmos. Segun cita: “La temporalidad es omnipresente y la principal
caracteristica de los lugares urbanos. Dado que el tiempo es tanto loca-
lizado (representa-do) como experimentado (duracion), la temporalidad
se propone y se expresa através de formas compljas de ritmos”.

Usos: “Usos puede referir a la ‘reutilizacién de un espacio o edificio,
restaurando su funcién y por lo tanto su disponibilidad” (Bey, 2010). El
uso original busca ser permanente, pero sujeto a las condiciones del
lugar, en su dimension social, cambia provocando un reflejo del propio

accionar de sus usuarios.

Actos en espacio urbano

Informalidad: Lo informal se entiende no solo de la no pertenencia
al mundo formal, sino que también, el_estar fuera de las leyes. Jauregui
en La ciudad en devenir: economias informales - espacios efimeros lo
define como: “Lo informal es un fendmeno de multiples dimensiones, y
por eso su abordajeexige considerar simultdéneamente aspectos econo-
micos, politicos, culturales y ur-banisticos, como campos interrelacio-
nados que se solapan con las cuestiones delsujeto contemporaneo.(...)
Hay en la informalidad una esencia creativa como fuente de permanente
intercambio entre las personas, y que, en esta perspectiva, puede fun-
cionar como una referencia para una terapéutica politica”
Apropiacion: Enric Pol, 1996: 3 explica que “El ser humano, como la
mayoria de otros seres animales necesitan marcar su territorio, aunque
sea de forma sofisticada. Necesita sus referentes estables que le ayuden
a orientarse, pero también a preservar su identidad ante si y ante los
demds. Identidad y pertinencia, privacia e intimidad, ser causa y a su
vez dejarse llevar por sus referentes, constituyen la clave de la creacién
y la asumisién de un universo de significados que constituyen la cultura
y el entorno del sujeto, fisicalizado a través del tiempo en un espacio
‘vacio’ que deviene un ‘lugar’ con sentido. Es lo que Ilamamos apropia-
cion”. Una persona es en si mismo un elemento fisico del lugar, que al
mismo tiempo le da todo al aspecto social, emocional, formando un uso
y sentido al espacio. Quien habita y vive el espacio dando un significado
individual y colectivo. La apropiacion del espacio deja una huella en el
territorio, evidencia las experiencias y relaciones de las personas con el
espacio y como, desde necesidades personales y colectivas, se adapta
y cobran sentido.

Evento: se entiende como un suceso extraordinario pero ciclicopara
la ciudad. se toma el estudio de Joaquim Sabaté y Dennis Frenchmanen
su publicacion “Event-places”, en la que para la investigacion acota-
nel término desde varias aristas: “Los Eventos deben ser ciclicos, esto
significague debe tomar lugar repetidamente y regularmente. (..)Estos
eventos debenser organizados o controlados, ya sea por una tradicion
colectiva, gobierno oauspiciadores.(...) Estos eventos deben tomar lugar
en el espacio publico o sitiode libre entrada; en otras palabras debent
ser colectivos y abiertos en espiritu, enlugar de restrictivos o exc_l-usi~

”
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Introduccion

El presente documento se enmarca en el estudio
del fendmeno de las practicas informales rela-
cionadas a las expresiones artisticas y corpora-
les en las calles de Santiago Centro, obteniendo
un primer acercamiento a la eleccién del barrio,
especificamente el Barrio Yungay. Siendo asi, se
propone el objetivo de comprender los distintos
factores que intervienen en las trasformaciones
espontdneas, usos alternativos y mutacion fisica
gue alteran el espacio publico y el movimiento
como expresion de libertad y oportunidad de sig-
nificarse en el territorio, esto a partir del com-
portamiento de los usuarios, las formas dindami-
cas del espacio publico (habitado, personalizado
y restringido) y las caracteristicas del espacio a
proyectar en relacién a la intervencion, siendo el
disefio y planificacion la base de nuevas formas vy
normas a considerar en la ciudad.

Si observamos una fotografia aérea de la ciudad
actual de Santiago en relacidn a las expresiones
artisticas y corporales, la imagen que se nos pre-
senta es la de un tejido organico con filamentos
formando masas mas intensas en ciertos puntos
gue en otros. En su interior, la materia es relati-
vamente compacta mientras que hacia su exterior
expulsa fragmentos separados del resto del tejido
construido. A través del tiempo, al mismo tiem-
po que la ciudad crecia, dichos puntos se han ido
convirtiendo en centros urbanos, a menudo equi-
valentes al centro originario, tendiendo a con-
figurar un paisaje de redes que caracteriza a la
ciudad; capaces de formar geometrias complejas
gque autodefinen su propia estructura “sin forma”.
La dindmica natural de la ciudad se ha construido
en base al devenir urbano de sus usuarios, nues-
tros pasos se encuentran con una serie de inte-
rrupciones viéndonos envueltos en diversos usos
de espacios publicos a cada momento, los cuales
se atraviesan muchas veces sin solucién de conti-
nuidad. Contestando a intervenciones culturales,
artisticas, corporales, deportivas, de ocio, entre
muchas otras.

13

Dichos espacios publicos se viven y se transfor-
man constantemente, siendo espacios contenedo-
res regulares e “invariables” en instrumentos de
soporte y eficiencia para las expresiones, logran-
do permanecer en el inconsciente urbano y en-
contrando un “lugar” de significados en la ciudad,
dejando en manifiesto la importancia democratica
e igualdad en las practicas sociales.

Las actividades informales identifican un caracter
auto representativo, estético singular de los cua-
les derivan lineamientos de planificacion urbana
involuntaria, creando dindmicas pertinentes y es-
tructuras propias para hacer la ciudad. Por consi-
guiente, la importancia en la discusién y posibili-
dad de lo que implica lainformalidad y precariedad
en las intervenciones es un asunto fundamental
de tratar y empezar dar cabida a escenarios urba-
nos aptos, ya sea desde politicas publicas hasta el
rol disciplinar arquitectdénico muchas veces estati-
coy obsoleto para la vida actual en la que vivimos.
Como hemos visto, la ciudad puede describir-
se desde un punto de vista estético geométrico,
como también estético experimental. De ese modo
nos encontramos con lugares histdricos y dindami-
cas particulares. Por medio de esta informacién vy
el apoyo de encuestas y entrevistas (Anexos n°1ly
n°2), el caso de estudio corresponde a la Regidn
Metropolitana, especificamente en la comuna de
Santiago Centro. A través de esta Tesis se preten-
de discutir acerca del urbanismo tradicional, en
cuanto a la construccién de la ciudad y exclusion
de usos alternativos. Ademas, de conocer el mun-
do en el que se desarrollan dichas actividades y
entender el espacio que cada uno propone. Con la
intencion de establecer la existencia de una esen-
cia comun y las formas particulares en que se de-
sarrollan.

Palabras claves: Expresidn Artistica y Corporal/ Espacio Publi-

co/ Temporalidad/ Usos.



Estructura

Tema y Problema Arquitectonico

Uno de los principales conflictos que dan vida al
calendario urbano es la cantidad de situaciones y
actividades que ocurren en ella, ocasionando la
modificacion de ritmos, tiempos y espacios, no
obstante, a su vez, incluyen una falta de claridad
por parte de las planificaciones urbanas de la ciu-
dad. Todo esto debido a la carencia de oportuni-
dades en relacidon a otros tipos de eventos en el
espacio publicoy a su adecuado desarrollo en él,,
ejemplos claros son: la apropiacion de espacios,
funcionalidades informales y la segregacién so-
cio-espacial existente. De esta manera la ciudad
va reuniendo eventos que van generando recorri-
dos que se conectan y crean pequefios oasis que
se van transformando a distintas velocidades, cada
alteracidon es un acontecimiento Util para posicio-
narse y con el cual construir lugares especiales
para todos, produciendo particularidades y lectu-
ras morfolégicas en el territorio, desde cdémo lo
construyen, hasta como lo transforman y lo expre-
san (Herndndez, 2009), tales como, los murales en
las calles, deportes, marchas ciudadanas, musica
en el metro, entre otros.

“El territorio seria el espacio apropiado y valoriza-
do - simbdlica y/o espiritualmente - por los grupos
humanos” (Raffestin, 1980: 129 y ss). Esta apro-
piacion - valoracion puede ser de cardcter instru-
mental - funcional o simbdlico - expresivo. En el
primer caso, se enfatiza la relacidon utilitaria con el
espacio (por ejemplo, en términos de explotacidon
econdmica o de ventajas geopoliticas): mientras
que en el segundo se destaca el papel del territorio
como espacio de sedimentacidon simbdlico - cultu-
ral, como objeto de inversiones estético - afectivas
o0 como soporte de identidades individuales”
(Hernadndez, 2009)

Esta expresion fundamenta el sentido que adquie-
re el espacio publico como territorio para noso-
tros.
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El espacio publico es un espacio construido que
responde como soporte de libre acceso, fisico vy
virtual, lo cual es una condicién bdsica para que
éste acontezca. Es un espacio de ambito de inte-
rrelaciones, participacién y accién comunitaria y
ciudadana por lo que no solo se constituye de sus
limites o configuraciones fisicas predispuestas,
sino que esta dispuesto a extender sus espacios
hacia acontecimientos e interacciones entre sus
usuarios; un estilo de “proceso auto constructi-
vo”, los cuales juegan un rol clave en la creacion,
adaptacion y el poder “hacerse” de un lugar en
dicho espacio, complementando de identidad al
lugar y entorno social circundante.

A pesar de que los procesos de transformacion
logran modificar de distintas maneras un espacio
urbano, hay situaciones en particular que presen-
tan mas variaciones que otras, donde los proce-
sos de cambios son dados por diversos factores. A
partir de ahi, se logran percibir formas estéticas
y fendmenos similares, permitiéndonos establecer
tipologias y patrones entre los eventos, dejando
entre ver que los espacios indefinidos e inciertos
contienen altas promesas y expectativas de en-
cuentro y expectacion.

Hablar de eventos extraordinarios en la ciudad su-
giere un sinfin de imagenes de sucesos atractivos
que influyen en la activacion social y economia ex-
tra cotidiana, como puestos de negocios, restau-
rantes, ferias, entre otros. Estos eventos pueden
ir desde rayados hasta carnavales en las calles. La
influencia que generan dichas apropiaciones es-
pontdneas en el espacio publico se esparce hasta
el entorno socio-cultural mas préximo, promo-
viendo servicios y comercio y generando atomi-
zaciéon de paisajes informales en distintas propor-
ciones, detonando redes de autogestién desde la

informalidad.

Es desde este enfoque que se estudiardn los usos
alternativos del espacio publico y la ocupacién



espontdnea de las expresiones artisticas y cor-
porales en las calles de Santiago. Como primera
aproximacion al tema, se realizé una encuesta on-
line titulada “Expresiones Artisticas, Musicales vy
Corporales en las calles de Santiago” (Anexo 1),
donde se logré evidenciar y catastrar los lugares
especificos en donde se pueden identificar las dis-
tintas disciplinas y expresiones en las calles de
Santiago, pero, desde la perspectiva del ciudada-
no que observa y opina respecto a sus lugares dis-
tintivos.

En base a la informacidén registrada se ided una
entrevista online (Anexo 2) dirigida a los actores
gue realizan estas actividades en las calles de San-
tiago, con la intencidn de realizar un sondeo gene-
ral de lugares, identificarlos y caracterizar el uso
del espacio publico de Santiago y la organizacidn
necesaria para realizarlas.

A partir del registro total de informacién es que
se decide el caso de estudio de Santiago Centro,
especificamente el Barrio Yungay con expresiones
artisticas y corporales realizadas alli.

A través del caso de estudio, la tesis se concentra
en el paradigma que surge frente a la instalacidén
de la expresidn artistica en la ciudad, exponiendo
desde sus origenes antropoldgicos, hasta la situa-
cioén actual y desarrollo en Chile. Debido a la es-
casa informacién tedrica respecto al tema, la ex-
periencia de las distintas personas toma un valor
significativo para la investigacién, como también
un valor agregado para el proyecto de titulo.

De este modo, las preguntas fundamentales de

esta investigacidon son:

PREGUNTAS

¢Cudl es laimportancia del espacio publicoy cons-
truido para la ejecucion de las expresiones
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artisticas y corporales en en la Comuna de Santia-
go Centro?

éPodria el paisaje artistico del barrio Yungay ge-
nerar por medio de lineamientos de planificacidn,
una gran red identitaria para la ciudad de Santia-
go?

OBIJETIVOS

Objetivo general

Describir la importancia del espacio publico vy
construido para la ejecucién de las expresiones
artisticas y corporales en la Comuna de Santiago

Centro.

Objetivos especificos

e Identificar las caracteristicas espaciales origi-
nales del espacio publico de Santiago centro,
para conocer sus transformaciones.

e Identificar expresiones artisticas.

e Identificar nuevos usos que nacen a partir de
las injerencias de la(s) expresién(es) artisti-
ca(s) enla Comuna de Santiago centro.

HIPOTESIS

El constante encuentro de eventos extraordina-
rios debido a la situacién socio espacial de la Co-
muna de Santiago Centro surgen el desarrollo de
expresiones artisticas y corporales en el espacio
plUblico, generando constantes adaptaciones vy
transformaciones en el lugar, evidenciando futu-
ros potenciadores de paisajes artisticos identita-

rios para la ciudad.



Marco Metodoldgico

Metodologia

El enfoque metodoldgico de esta investigacion es
cualitativo a partir de técnicas etnograficas basa-
das en la observacién de las formas de uso del
espacio publico por las préacticas de expresiones
artisticas y corporales de los habitantes, apro-
ximandonos desde distintos instrumentos, tales
como recursos audiovisuales, encuestas, entrevis-
tas y analisis planimétrico, los cuales den cuenta
de las relaciones espaciales y el espacio construi-
do. De esta forma el proceso de trabajo se desa-
rrollard en tres etapas, principalmente:

a. Etapa contextual:

En primera instancia se trabajard en torno a una
revision bibliografica auténoma, para reconocer
el estado actual de la discusidon sobre expresiones
artisticas y corporales en el espacio publico . Para
ello se revisaran tesis, libros tedricos y estudios
referentes al tema. Con el apoyo de encuestas vy
entrevistas online (Anexos n° 1y 2) para conocer
de cerca la organizacién y percepcién de los acto-
res, desde artistas hasta usuarios. Se buscara re-
conocer la problematica y tematicas relacionadas,
para dar inicio a la realizacién del Marco tedrico.

Desde ahi se comenzaran a identificar las caracte-
risticas espaciales y territoriales del sector a es-
tudiar. Esta etapa involucrara la aplicacion de los
instrumentos de mapeo general y reconocimiento
del espacio publico intervenido por determinadas
expresiones y los elementos fisicos que lo confor-
man. Su identificacion serd por medio de mapeo
virtual y fisico, Google Maps y observacién en te-
rreno con registro fotografico.

b. Etapa descriptiva:

En esta segunda etapa se buscara describir las
transformaciones espaciales a través de diferen-

tes escalas y aproximaciones del actuar de los ar-
tistas, detectando elementos caracteristicos para
el caso de estudio. Esto serd por medio del anali-
sis de areas, usos y actividades que intervienen el
espacio publico.

Una vez definido el caso de estudio, se realizara un
acercamiento en profundidad a los artistas escogi-
dos y a su expresion artistica correspondiente, en
donde se buscara obtener la nocién personal de
cada una en relacién al lugar y de qué manera el
espacio como la expresidén se adaptan para que se
realice. Se hard por medio de entrevistas, mapeos
etnograficos y registro fotografico de la expresién
en el lugar, si la pandemia lo permite.

c. Etapa de generacion:

Como ultima etapa, se buscard generar el analisis
de resultados, con el fin de comprender y ajustar
el problema arquitectdonico con la informacién ob-
tenida, en términos de lo que significa expresion
artistica y de lo que ella requiere y entrega al es-
pacio publico. Finalmente, con todos los antece-
dentes recabados, se llevard a cabo el disefio de
proyecto final.



Criterios de Seleccion

En base a lo anterior los instrumentos de obtencion de informacién para la seleccion del emplazamiento

seran guiados por las siguientes dimensiones urbanas:

Tabla n°1

Dimensiones ©  DEFINIDO POR
Configuracion Urbana
MORFOLOGICO Usos de suelos, volumetrias reglamentadas y permeabilidad de la trama urbana
: Red de espacio publico
: Red vial
Territorialidad y actividad humana que: estructura, organiza y evalla el entorno construido
PERCEPTUAL Significado y simbolismo del entorno construido
: El sentido de lugar (estructura del lugar, significado social y la actividad que se desarrolla)
Relaciones entre espacio y sociedad
Participacion ciudadana y articulacién comunitaria
SOCIAL Sentido de mantencidn
Nocién de seguridad
Nocién de accesibilidad y movimiento peatonal
Preferencias estéticas
VISUAL : Cualidades estéticas de la ciudad
: Estructura y elementos del paisaje urbano
Integralidad de proyectos
: Usos del espacio publico
FUNCIONAL : Aspectos de densidad y multifuncionalidad
Disefio del entorno
: Funcionamiento de la red urbana
Ciclos temporales y tiempo de las actividades
TERMPORAL : Dicotompia de los elementos que se mantienen y los que se transforman
Los diferentes tiempos de politicas y proyectos de disefio urbano
Instalacidon urbana: edificios, espacio publico, etc.
PREEXISTENCIA

Actividades urbanas: necesarias, opcionales y sociales.

Expresiones artisticas y corporales

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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Marco Teérico

Universo artistico en el espacio publico

En este capitulo indagaremos en conceptos tedri-
cos elaborados por diferentes autores con el fin
de acercarnos a nuestro objetivo de estudio.

Se abordard en dos grandes capitulos para luego,
adentrarnos a la definicion de conceptos claves
gue aportaran al entendimiento del tema a inves-
tigar.

Expresion Artistica

Segun la RAE

Expresion (Representacidén, con palabras o con
otros signos externos, de un pensamiento, una
idea, un sentimiento, etc.) Artistica (1. Del arte
o0 que tiene relacion con él 2. Que estd hecho con

arte o buen gusto).

El concepto expresién artistica resulta complejo
de estructurar debido a sus multiples acepciones
sociales, culturales, educativas y fisicas, por lo que
no existe una nocién Unicay particular para descri-
birla. Al intentar entenderla y definirla dentro de
la ciudad comienzan a influir diferentes factores,
los cuales dialogan dependiendo de su contexto,
tipologias, habitantes, entre otros, construyendo
la base sobre los cuales las expresiones se nutren.
De este modo, el punto de partida para su analisis
recaerd en la definicion desde un dmbito social,
cultural y educativo.

La Expresion Artistica corresponde a la disciplina
artistica y educativa que consiste en el desarrollo
de reacciones eficaces, eficientes y expresivas de
tipo motor de un ser humano que piensa, siente
y comparte (Bolafios, 2006. Pag.5). Surge como res-
puesta a una necesidad de comunicar una serie
de ideas por parte del artista, el cual quiere com-
partir con los demds para obtener una reaccion
e interpretacion de la obra. En ella se permiten
reflejar emociones, estados de animo vy
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perspectivas por medio de trazos, dibujos, ritmos
y gestos, potenciando la sensibilidad y esponta-
neidad, la iniciativa y creatividad en las personas,
siendo capaces de externalizar sus estados per-
sonales y desarrollar las capacidades necesarias
para producir expresiones artisticas. Baczko, men-
cionado por Lagos, Gonzalez y Cardenas (2009),
define la expresidn artistica como parte del imagi-
nario social de un grupo humano. A través de es-
tos imaginarios sociales una colectividad designa
su identidad, elaborando una representacion de si
misma (Pag. 26), permitiendo la estimulacidon en el
proceso de pensamiento critico, comprensién de
ideas y la comunicacidn (verbal — no verbal) con
los demdas en un medio de interaccidén social, in-
dividual y grupal. Esto produce una mejora en las
habilidades ideoldgicas, corporales e instrumen-
tales y el crecimiento cultural del lugar.

Arteaga (2003:25), también aporta su propia de-
finicion de expresién y comunicacién como “len-
guaje que se convierte en materia educativa y se
utiliza para el desarrollo potencial de la capacidad
expresiva del ser humano, fomentando el conoci-
miento personal, la comunicacidn interpersonal y
la exteriorizacion de los sentimientos internos del
individuo (comunicacion introproyectiva)”

Jiménez (2006:11) también plantea una definicidn
desde un punto de vista educativo: “la educacidn
artistica, sin que se ofrezca como féormula garan-
tizada, se convierte en un campo de reflexion vy
prdctica educativa emergente ante el cada vez ma-
yor reconocimiento de que sin el arte es dificil en-
sanchar la comprensién y la construccién del mun-
do, y de que, asumido como experiencia y prdctica
transformadora, permite a las personas cambiar
su entorno individual, social y comunitario a par-
tir de explorar y asumir diversas prdcticas éticas
y estéticas”



Teniendo esto presente, como nociones instru- Tabla n*2
mentales coherentes entre si para la ejecucion de
una diversa gama de expresiones artisticas y cor-
porales que han ido surgiendo y desarrollando a lo
largo de la historia. Siendo asi, podemos clasificar oo
en cuatro grandes categorias de expresiones artis-

AREA ARTE
ticas. A continuacidén, se presentan las areas defi- VISUALES Murales
nidas de expresiones artisticas sobre las cuales se Dibujo
trabajard la investigacion. )
Pintura
Escultura
Arquitectura
Tipos de Expresiones Artisticas .
Fotografia
Cine
Artes Visuales
Grabado
Corresponde a aquellas manifestaciones artisticas .
Videoarte
de naturaleza visual. Implica una interaccion co-
municativa entre una obra inmovil y un perceptor.
Este tipo de arte se manifiesta a través del arte
pldstico y el arte digital. AREA ARTE
ESCENICAS Teatro
Artes Escénicas Danza
Se refiere a aquellas manifestaciones artisticas Mdsica
que se crean para ser representadas para un pu- Circo
blico. Implica una combinacién entre el uso del Performance
cuerpo como medio expresivo y las artes visuales
como recurso escénico. En ellas podemos encon-
trar: malabaristas, acrdbatas, entre otros. AREA ARTE OCIO
Y RECREACION Deporte

Ocio y recreacidn Entretenimiento

En este grupo se enmarcan aquellas manifestacio-
nes expresivas relacionadas al area del entrete-

nimiento y distan de la concepcidon general que

se tiene del arte. Son consideradas en esta inves- AREA ARTE

tigacién en el universo artistico considerando lo MULTITUDINARIAS Manifestaciones

subjetivo del concepto. Carnaval
Festivales
Pasacalle

Artes multitudinarias

Corresponde a escenarios colectivos que relnen
multitudes y en los cuales se presentan y combi-
nan expresiones relativas a artes visuales, escé-
nicas, ocio y entretencion. Tiene relacién con el

espacio urbano publico y la cultura colectiva.

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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La expresion artistica se compone de diferentes
ambitos. Existen diversas ramificaciones y simul-
taneidad en cuanto a las dreas del arte y a las po-
sibilidades de ser desarrollado.

A continuacidon, veremos algunas aportaciones co-
rrespondientes a las expresiones artisticas y cor-
porales segun distintos autores, debido al elemen-
to clave y caracteristico, a diferencia de las otras
expresiones, para ser realizado: el cuerpo.

Dimensiones de las expresiones artisticas y cor-
porales

Motos (1983:55) habla de la expresién corporal
como el “arte del movimiento”, por lo que define
el movimiento y describe el valor expresivo de las
partes en las que se divide: cuerpo, espacio, tiem-
poy energia. Al igual que Rueda (2004:15), los ejes
referenciales de la expresion corporal responden
a cuatro interrogantes bdsicas ¢Qué?, iDdénde?,
éCémo? ¢Cudndo? El conocimiento de cada uno de
estos aspectos interrelacionados entre si, seria la
base del desarrollo de la expresion corporal.

Exploracion del Cuerpo

Aborda desde el conocimiento del propio cuerpo vy
la relacién de éste con el entorno, donde el cuer-
po expresivo es reconocido por los demas vy, a la
vez, nos proporciona la percepcién de los objetos
y material inanimado.

Dentro de este eje incluimos las conductas cinéti-
cas (Rueda, 2004:17): Educacidén postural - El gesto
- Lavoz- La mimica facial y la mirada- Respiracion
- Relajacidn.

Exploracion del Espacio

Rueda (2004) explica que el movimiento corporal
no puede entenderse sin comprender la dimension
espacial. Esta exploracién del espacio establece
cuatro fases:
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- Orientacidén espacial como pilares basicos de la
percepcidon del espacio.

- Estructuracion del espacio, en relaciéon con los
demas y con los objetos.

- Organizacidon del espacio en cuanto a la creacion
de relaciones espaciales de mayor com -
plejidad.

- Interpretacién del espacio, que se puede dividir
entre componente vertical y componente horizon-
tal. El componente vertical se refiere a la cantidad
de articulaciones que intervienen y a la calidad de
los apoyos. El componente horizontal se refiere
al recorrido que se establece (adelante, diagonal,
etc). Combinando los dos se puede explorar el es-
pacio mediante las habilidades motoras en fun-
cion de las figuras (abiertas, cerradas, circulares,
etc.) y los disefios espaciales.

El espacio como pardmetro comunicativo se estu-
dia a través de lo proxémico:

- Andlisis de las condiciones espaciales del entor-
no.

- Disposicién de los objetos y materiales moviles
en el mismo.

- Distancia interpersonal.

Exploracion de la Forma

El concepto de forma no solo hace referencia a
objetos, si no a los estilos y a la manera en que se
interpretan las artes en general. En ella se trabaja
el “todo”, si se alteran los elementos que lo con-
forman, puede llegar a alterar o a perder su signi-
ficado. Aborda desde la apariencia externa de las
cosas como su estructura expresiva pldstica, don-
Estos elemen-

de se asienta su identidad visual.

tos son: Estructura- Timbrica- Posicionamientos

- Texturas- Colores- Tamafios.

Exploracion del Sonido

En términos fisicos el sonido es la vibracion de un
cuerpo que es percibida por el oido al viajar por
un medio eldstico que puede ser el aire. Para que



exista, debe de haber tres elementos:

- Emisor o cuerpo vibrante: un instrumento

- Un medio eldstico transmisor de las vibraciones:
el aire.

-Un receptor que capte las vibraciones que produ-
ce el cuerpo: el oido.

Exploracion del Tiempo

Rueda (2004:18) basdndose en Fraisse (1967), plan-
tea la division:

- Orientacion temporal - Estructuracion temporal
- Ritmo.

Exploracion de la Energia

Rueda dice que la energia o intensidad hace refe-
rencia a la tonicidad y control del tono postural
en el lenguaje expresivo. Es un eje referencial que
supone la puesta en practica de elementos como
la fluidez y amplitud del movimiento, elementos
contrastados desde la tensidén y relajacion, ade-
mas de recorrer trayectorias espaciales con dife-
rentes dinamicas.

La presencia del arte en la historia de la ciudad
es trascendental para su desarrollo y el de las ci-
vilizaciones. La ciudad, como espacio de transito
y habitat colectivo, no es solo un escenario sobre
el cual se desarrolla la rutina de la ciudad, sino
también un punto en donde cobran vida los feno-
menos socio-culturales.
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Antecedentes de las expresiones artisticas en el espacio publico (Anexo 3)

Espacio Asociado Espacio Asociado

Academias, Teatrosy Compafifas Estables. Iglesias, Templos, Teatros Catedrales, Mansiones,

Calle, Plazas Publicas, Campos, Patios, Jardines y Uso

De Carros.

BARROCO ' EDAD MEDIA CA
|
5. XVl : 5. Xl d.C s
| |
i )
Expresion ’ Expresion L E
Mdsica, Danza, Pintura, Espectdculo, Teatro, Humor | MdUsica, Danza, Pintura, Espectdculo Callejero, Tea- ' G
Y Acrobacias. E tro, Humor, Acrobacias, Recitales, Pantomimo, Hu- 't
i mor y Literatura. )
Finalidad i LR
Creencias Religiosas, Festividades Religiosas, Entre- ! Finalidad E C
tenimiento y Trabajo. E Creencias Religiosas y Festividades Religiosas. .
I E
i )
\ :
. i
|

Expresion
Musica, Danza, Espectéaculo,
Juego, Teatro, Acrobatias,

Pantomim vy, Deporte. .

N
|
Creencias Religiosas, Ritjuales y Sacri- 1

o« o, g y

., % Finalidad
b
. ficios y Artistas Anfbulagtes.

Espacio Asociado

Anfiteatro, Teatros y Circo.

.
(LY
AMERICA LATINA
S. XVI

Expresion
-
Arte Precolombino, Arte colonial, Pintura, Escultura,

Grabado, Artes Decorativas.

Finalidad
Creencias Religiosas, (Evangelizacion y dominacidn)
e ldeas Modernas De Arte.

PREHISTOI

Espacio Asociado a. C.

Talleres De Oficios y Decoracién de Monasterios.
Expresidn

Grabados,

Finalidad
Rituales D

Espacio As

Naturaleze



NTIGUO EGIPTO
XVIla. C

xpresion
rabados, Pintura, Musica, Danza, Tea-
oy Deporte.

nalidad
reencias Religiosas y Ocio.

spacio Asociado

GRECIA®
1200 a.C.-146 a.C.

. Expresion

Finalidad
»* Creencias Religiosas.

Espacio Asociado

Teatros, Estadio y Agora.

A

Musica y Danza..

e Caza, Fiesta, Religiosas y Guerra.

ociado

Mdsica, Danza, Teatro y Deporte.

RENACIMIENTO
S.XV Y XVI

Expresidn

Mdsica, Danza, Pintura, Espectaculo Ca-
llejero, Teatro, Humor, Acrobacias, Reci-
tales y Literatura.

Finalidad
Creencias Religiosas, Festividades Reli-

giosas, Entretenimiento y Trabajo.

Mapa conceptual n°1

EDAD MODERNA
S. XV Y XVII

Expresidn
Musica, Danza, Espectdculo Callejero,
Teatro, Juego, Deporte, Humor, Acro-

bacias y Recitales.

Finalidad

Rituales De Caza, Ocio y Entreteni-

miento.

Espacio Asociado
Plazas Publicas, Palacios, Castillos, Ca-
Ile y Patios.

CHINA ANTIGUA

S. XXI al XVl a. C.

Expresion
Grabados, Pintura, Musica, Danza, Teatro, Poe-
tas, Acrobacias,

Espectaculos, Malabarismo vy

Artes Marciales.

Finalidad
Creencias Religiosas, Rituales Chamanicos-Re-
L]
- . ligiosos, De Caza, Salud, Funerales, Sacrificios,

Festividades y Entretenimiento.

Espacio Asociado
- -1
., .
-
LY Ay
-

Fuente: Elaboracidn propia, 2021.



Imagen n°1

Opera balet representada

en un patio exterior.

China Antigua, golf.

Juglares.

China Antigua.

Juego de nifios,

Pieter Brueghel, 1560.

Fuente: docs.google.com/document/d/1E7JLoDmgnyH2YQA_YFyWVbyovrnuBLVVholsVbDleeY/edit.
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El ser humano como ser sintiente se expresa y co-
munica. Desde la prehistoria se hallan vestigios
gue dan cuenta de la importancia del sonido y el
cuerpo como medios de expresién; la musica y la
danza como un lenguaje propio de la existencia
humana. La finalidad con la que el humano se ex-
presa es relativa a un contexto social, temporal,
espacial y corresponde a culturas especificas. La
evolucién temporal nos Ileva a situarnos en ciuda-
des contempordaneas con determinadas dindmicas
culturales en el espacio publico como resultado
de sus procesos. De esta forma, en los origenes
Prehistoricos conocidos, se observa una estrecha
relacién entre el medio natural y el ser humano,
porque es el entorno natural el espacio que ha-
bita y sobre el que actla y genera relaciones. Ri-
tos, ceremonias y fiestas, acompafiados de danza
y musica fueron parte de la dindmica social que se
generaba en los grupos ndmadas. Si esto se trans-
porta a un entorno construido, se notaran las im-
plicancias que esto tiene en la expresién humana,
en el como el espacio afecta y da cabida a nuevas
formas de expresion al complejizar la relacién del
ser humano con la naturaleza como materia crea-
tiva y constructiva. Al complejizarse las relaciones
sociales, el entorno construido para habitar sufre
cambios también. Si a esto se le suma la religidén
como eje central, estructurante de las primeras
civilizaciones, las expresiones resultan relevantes
como una respuesta a la existencia.

Es el caso de Egipto, donde nace el teatro como
expresion religiosa. Su objetivo era honrar y dar
tributo a los dioses, representando escenarios di-
vinos acompafiados de musica, danza y narracion.
Cabe destacar en este caso, la importancia de una
expresién como reflejo social tan relevante que en
otras sociedades como la griega, se crean nuevos
espacios especificos para dicha manifestacion; el
teatro, espacio de cardcter publico masivo.

El teatro y el espectaculo cobran gran relevancia
durante la Edad Media, en donde se aprecia un
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contraste con respecto a los referentes anteriores
griegos y egipcios. En estos ultimos, el caracter
divino mitoldgico de cada cultura era la razén de
tales representaciones, lo que cambia al generar-
se nuevas concepciones sobre el mundo. Durante
la Edad Media todo
antiguas era considerado pagano y prohibido, lo

lo referente a civilizaciones

que convirtid al teatro en un referente de fe y de
control sobre lo que las personas debian pensar
y sobre lo cual debian basar sus acciones y sus
vidas. Esto sufrié un cambio con el tiempo, donde
empezaron a incorporarse representaciones cada
vez menos conservadoras. Aparecen los juglares,
artistas ambulantes rechazados por la comunidad
religiosa, ya que entregaban entretenimiento, mu-
sica y danza de caracter pagano a la comunidad.
Los artistas se instalaban en espacios especificos
para ello llamados mansiones; estructuras que
funcionaban de plataforma escénica y que se ubi-
caban en el espacio publico de las ciudades me-
dievales, convocando a las personas en las plazas
plUblicas. En este contexto se enmarcan los inicios
del espectaculo callejero como expresidon colecti-
va auténoma, como un espectdculo popular expre-

sivo y discursivo.

En los casos anteriores nos situamos en contextos
participativos y publicos, sin embargo, las expre-
siones también se limitaban a cuestiones jerdrqui-
cas. En China, el teatro, la musica y el espectaculo
se caracterizaron por estar destinados a la reale-
za. Durante la dinastia Tang, dichas expresiones
se extendieron a la sociedad popular. Esta situa-
cion estd presente en la actualidad, donde existen
escenarios tanto privados como publicos, donde
el acceso al arte tiene restricciones tanto sociales

como econdmicas.

Por otro lado, también se reconoce el deporte
como forma expresiva corporal y colectiva. En la
sociedad griega la vida giraba en torno a un centro
mitoldgico y religioso, donde el deporte también

era considerado una expresidén con sentido



divino, se crearon los estadios, grandes espacios
de convocatoria masiva que contaban con gradas
para albergar al publico. En términos de cuestio-
nes politicas militares, las expresiones corporales
deportivas también se veian afectadas. En China,
durante las dinastias Qin y Han, aparece el baixi
y deportes similares al polo, juegos sobre hielo,
luchas marciales, entre otros. Expresiones de tipo
corporal deportivas también pueden verse en la
Edad Moderna, donde el vacio urbano era un es-
pacio de reunidn social en la cotidianidad de las
personas. Aparece el tenis, donde el terreno de
juego era el espacio publico. Las formas arquitec-
ténicas de las casas y edificios delimitaban el te-
rreno de juego. Aqui se puede apreciar el entorno
construido como una plataforma dtil y dinamica,
en la cual las personas se adaptan para sus nece-
sidades expresivas.

A través de los antecedentes se observan las si-
guientes relaciones:

Medio natural relacionado a un medio artificial
o construido, sobre el cual se crean sociedades vy
relaciones humanas. Al ser las expresiones intrin-
secas al ser, éstas se desarrollan en los espacios
gue la ciudad provee, lo que depende del contexto
sociocultural. Puede suceder en los espacios pri-
vados y en los espacios publicos. En este ultimo
las motivaciones se identifican primeramente de
tipo religioso, lo que con el tiempo se extiende a
la expresion colectiva con ideas y convicciones de
la época correspondiente y al entretenimiento vy
ocio.
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Ciudades hispanoamericanas en periodo de Con-
quista espanola

Alo largo de la historia de las ciudades, las estruc-
turas espaciales que las conformaban se vieron
sujetas a cambios, respondiendo a procesos his-
téricos, politicos, econdmicos y sociales de cada
época. Es asi como se configuraron las ciudades
hispanoamericanas bajo el contexto de Conquista
y dominio espafiol. Se instalaron nlcleos urbanos
para definir zonas de poder con el propdsito de
apropiarse del territorio y expandir su dominio a
los grupos humanos que habitaban en su origen. El
modelo de ciudad que se instaurd fue el de dame-
ro, que tiene origenes griegos y alcanza su apogeo
en la Epoca Renacentista. Es un trazado ortogo-
nal que conforma manzanas y de esa forma siste-
matiza la parcelacién del suelo, desatendiendo la
topografia existente como factor de configuracion
urbana. Este disefio urbano también contempla
plazas como puntos de victoria de dominio terri-
torial.

Para potenciar la expansiéon y sometimiento de los
pueblos indigenas es que se cred sobre los territo-
rios una red de Iglesias generando nuevos nucleos
urbanos, desde donde el acercamiento local faci-
litd la expansidn y el dominio. Esta forma de ata-
car la configuracion espacial generd una temprana
jerarquizacion territorial definiendo dos ordena-
mientos: uno de espafioles habitando el espacio
urbano jerdrquico y el otro de pueblos habitados
por grupos indigenas. Todo esto en un escenario
urbano-rural.

También se sometid a los pueblos por el factor cul-
tural. Se impuso el idioma y religion espafiol con
intento de homogeneizar la cultura urbana.

En Chile, la situacidén se produjo bajo el mismo sis-
tema europeo de conquista. El asentamiento urba-
no se instald entre las riberas del Rio Mapocho vy
el cerro Huelén, que debido a su altitud funciona-
ba como punto de control.
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Fuente: memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-80839.html.



El Espacio Publico

El concepto de espacio publico se ve sujeto a una
serie normativa que establece un orden y defini-
cion tanto escrita como practica. Esta base regula-
toria se instala con el objetivo de ordenar el terri-
torio, sin embargo, no es suficiente para clasificar
todos los espacios existentes, ya que son otros los
factres que afectan su caracter. A continuacidn se
realizard un acercamiento al concepto desde dos
miradas: la legislativa y la social para poner en
contexto la complejidad del concepto sobre el cual
se instala el proyecto.

Marco legal y Reglamentacion

A continuacién, se aborda la definicion legal de
espacio puUblico y darea verde actual, ya que sobre
ésta se enmarcara la realizacién del proyecto de
titulo.

Articulo 2.1.30. de la OGUC

El tipo de uso Espacio Publico se refiere al sistema
vial, a las plazas, parques y areas verdes publicas,
en su calidad de bienes nacionales de uso publico.
Agrega que “Espacio publico” como; bien nacional
de uso publico, destinado a circulacion y esparci-
miento entre otros.

Es importante comprender lo siguiente:

e Bienes Nacionales: son aquellos cuyo dominio
pertenece a la nacién toda (inciso primero, ar-
ticulo 589 del Codigo Civil)

e Los Bienes Nacionales de Uso Publico o Bienes
Publicos: son aquellos Bienes Nacionales cuyo
uso pertenece a todos los habitantes de la na-
cion, como calles, plazas, puentes, caminos, el
mar adyacente y sus playas (inciso segundo,
articulo 589 del Cédigo Civil).

e Bienes del Estado o Bienes Fiscales: son aque-
[los Bienes Nacionales cuyo uso no pertenece
generalmente a sus habitantes. Son Bienes del
Estado todas las tierras que, estando situadas

dentro de los limites territoriales, carecen de otro
duefio (inciso tercero, articulo 589 y articulo 590
del Cédigo Civil).

Imagen n°3

Fuente: catalogoarquitectura.cl/cl/oguc/conoce-los-6-tipos-

de-uso-de-suelo-establecidos-en-la-oguc.



Area Verde

Articulo 2.1.31. de la OGUC

El tipo de uso Area Verde definida en los Instru-
mentos de Planificacién Territorial se refiere a los
parques, plazas y dareas libres destinadas a darea
verde, que no son Bienes Nacionales de uso publi-
co, cualquiera sea su propietario, ya sea una per-
sona natural o juridica, publica o privada.

Articulo 1.1.2. de la OGUC

Detalla los conceptos de “Area verde” y “Plaza”
como: superficie de terreno destinada preferen-
temente al esparcimiento o circulacion peatonal,
conformada generalmente por especies vegetales
y otros elementos complementarios y espacio libre
de uso publico destinado, entre otros, al esparci-
miento y circulacion peatonal, respectivamente.
“Area verde pUblica”: bien nacional de uso publico
gue reulne las caracteristicas de area verde.

Imagen n°4

Fuente: catalogoarquitectura.cl/cl/oguc/conoce-los-6-tipos-

de-uso-de-suelo-establecidos-en-la-oguc.
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Usos del Espacio Publico

Pues bien, de lo precedentemente expuesto, es
factible hacer presente que, siendo el espacio
plUblico el escenario concurrente de nuestra coti-
dianeidad, su disefio responde frente a distintos
tipos de funciones, viéndose involucrada el valor
de las personas que, a través del uso rutinario vy
apropiacién de ellos, le entregan diversas funcio-
nes y significados. Para comprender su concepto
en totalidad se deben integrar los siguientes tér-

minos que lo componen:

e Esfera Publica: analizada por Jirgen Habermas
(1962/ 1989), lo define como ambito donde se
desarrolla la opinién publica en el marco de
las democracias modernas. El término se pro-
fundiza a finales del siglo XVIII, otorgando al
concepto un sentido pleno y se conforma la
“esfera publica burguesa”, ligada al nacimiento
de la sociedad civil y a su sistema econdmico y
de representacion.

Berman (1988) afirma que los problemas pun-
tuales de una sociedad pueden estar directa-
mente relacionados con las actuaciones urba-
nisticas de los gobernantes. Hace referencia a
planes urbanisticos que no cubrian las necesi-
dades sociales de la ciudadania y que provo-
caron multitud de zonas urbanas con un gran
deterioro social.

e Espacio Colectivo: espacio de dominio privado
con una pequefia parte accesible a los ciuda-
danos, seglun Cerasi, M (1976) (1990:87), es un
sistema unitario de espacios y edificios en el
territorio urbanizado que tienen una inciden-
cia sobre la vida colectiva, que definen un uso
comun para amplios estratos de la poblacidn
y que constituyen la sede y los lugares de su
experiencia colectiva.



e Espacio Publico: espacio construido de do-
minio publico, que es, segin Horacio Capel
(2002:20), reflejo de la organizacién econdmi-
ca, la organizacién social, las estructuras po-
liticas (y) los objetivos de los grupos sociales
dominantes.

“Existe una critica a lo construido, lo disefiado, lo
planificado, lo controlado, al espacio concebido
por el urbanista, el disefiador y los intereses del
promotor inmobiliario. Frente a esto se plantea
una actitud mds creativa que nos lleva a la otra
ciudad, la “no ciudad” (Palacios, 2011, pag. 12) El
empoderamiento de las artes en el espacio publico
ha ido generando un despertar en la ciudadania,
siendo un medio voz para la mayoria. Esto ha sido
a través de denuncias, manifestaciones sobre in-
justicias sociales.

e Arte Urbano: movimiento artistico social, Fer-
nandez Herrero (2018, p4g.43) lo define como;
“manifestaciones artisticas realizadas de for-
ma independiente en espacios urbanos, publi-
cos o privados, con caracter ilegal, aunque la
legalidad no es excluyente, anénimos o seu-
dénimas, de naturaleza sorpresiva, inteligibles
para un publico generalista y con un objetivo
moralizante y/o estético”.

e Arte Publico: encuentra su primera formula-
cién hacia mediados de los afios sesenta en los
Estados Unidos, cuando “una serie de obras
cruzan los pardmetros convencionales del
arte, establecidos en museos y galerias, para
salir progresivamente a otras locaciones, como
parques, escuelas, aeropuertos, hospitales o
los muros de casas y edificios” (Montes Rojas,
2006, p. 27).
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Lucy R. Lippard redefine el concepto como un
“emplazamiento social con un contenido hu-
mano” a través de “un arte comprometido con
los lugares sobre la base de la particularidad
humana de los mismos, su contenido social y
cultural, sus dimensiones prdacticas, sociales,
psicolégicas, econdmicas, politicas...”

Apropiacion del espacio publico: segiun Pol
(1996) existe un modelo dual que se divide en
dos vias, una de accidon-transformacion unida
a la territorialidad y a la busqueda personal.
Y otra via de identificacién simbdlica ligada a
procesos cognitivos, afectivos y a la interac-
cion. La primera de ellas estaria ligada a moti-
vos de supervivencia, mientras que la segunda
a la manera del arte urbano sobre el espacio
publico, provocando comportamientos y acti-
tudes por sobre lo funcional. Otorgando la re-
valoracién del espacio publico desde un punto
de vista cultural.

Mapa conceptual n°2

Medios de Transporte
Mall

Centro Comercial
Calle

ESPACIO .
PUBLICO el ..

(Depende de las condi-
ciones de propiedad y
no unicamente las con-

diciones de uso)

ESPACIO
COLECTIVO

cle  Tteee

Aquellos  de propiedad
privana pero publicos en la
dimension del uso

Plaza
Parques

ESFERA PUBLICA

Se desarrolla a través de la importancia de servicios Obras Hidréulicas

publicos de dimension evidente —_— Alcantarillado
Equipamientos
Espacios Urbanos

Fuente: Elaboracién propia, 2021.



Cuadro de Eventos segun la escala del Espacio Publico

Tabla n°3

TIPOS DE ESPACIOS USO DOMINANTE uso DISENO EQUIPAMIENTO EVENTO
gCOMPLEMENTAmOS
Arquitectura, Danza
ESQUINA DE ViA Desplazamiento Encuentro Disefio de suelos : Pavimento, Arboles, : Musica
PEATONAL productivo Esparcimiento en conjunto a la : Iluminacién, Bancas, : '.V|Ur3|el5
Descanso imagen del lugar. : Fuentes de agua, : Manifestaciones
numeracién de ca- : Carnaval
sas, otros. : Festival
Pasacalle
............................................................ P
Escultura
Murales
Manifestaciones
Deporte
PASEOS PUBLICOS Paseo Encuentro Segregada de la Lo anterior + Performances
Esparcimiento Circulacion via. Kioscos, Teatro
Esculturas. Dz?nAza
Mdusica
Carnaval
Festival
Pasacalle

Entretenimiento

AREA VERDE
PARQUE

AREA VERDE
PLAZAS

PLAZUELAS

Reposo
Esparcimiento

Reposo
Esparcimiento

Encuentro
Juego

Encuentro
Juego

Segregada de la

via como agru-

pacion de varias
manzanas.

Derivadas de la
trama de la ciu-
dad o del ensan-
chamiento de la
via(s)

Lo anterior +
Plantaciones de
flores, Fuentes
ornamentales.

Lo anterior.

Manifestaciones
Danza
Musica
Cine
Circo
Performances
Deporte
Entretenimiento

Deporte
Circo
Entretenimiento

Encuentro
Juego
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Lo anterior.

Entretenimiento

Fuente: Elaboracién propia, 2021.



El derecho a disponer de Espacios Publicos y
Equipamientos

La busqueda de una mejor calidad de vida y la pro-
teccion de los derechos y libertades de los ciu-
dadanos de forma igualitaria, es una constante
problemdtica y exigencia para el desarrollo de las
ordenanzas. Como toda ciudad sana los espacios
libres responden al emergente colectivo, es de-
cir, toda zona publica de la ciudad debe garanti-
zar seguridad, proteccién, equidad, articulacidn
y convivencia por parte del Estado. Los espacios
publicos deben disefiarse con equipamientos de
alta calidad para el desarrollo de actividades ac-
cesibles y diversificados, con derecho a la diversi-
dad y vida ciudadana como desarrollo social y de
usos, evitando la segregacidén social y econdmica,
el derecho a preservar la memoria y la identidad
cultural generando una identidad colectiva y orga-
nizacién del espacio urbano. Igualmente, también
el derecho a la belleza y armonia como dimensién
de buen disefio, calidad urbana y reconocimiento
civico.

El espacio publico es, en este sentido, mas que
solo la composicién de infraestructuras, edificios
y areas verdes. Las funciones, usos y significados
sociales que le otorgan las personas permiten am-
pliar su concepto y transformar su sentido, los que
a través de las experiencias son practicados y alte-
rados para varios fines.

Las practicas artisticas, expresiones culturales y
manifestaciones ciudadanas han logrado derrocar
regimenes a lo largo de la historia politica de los
paises y buscar la reivindicacion de derechos de
distintas ideologias y de multiples sectores de la
poblacién (Santiesteban, 2010). La evolucién de la
ciudad trae consigo trascendentales tomas de ca-
Iles como medio de reconocimiento y la de exigir
derechos. Durante los Ultimos 35 afios, los artistas
han reflexionado acerca de los limites y dimensio-
nes espaciales que requieren las intervenciones vy
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practicas urbanas, produciendo con sus propues-
tas un amplio espectro en la dependencia entre el
espacio construido, los objetos y comportamien-
tos en la ciudad, ademds de todo lo relativo a la
expresién, provocando crisis y reformulacion al
concepto de espacio publico.

De este modo, la experiencia de la ciudad cam-
biante genera una discusién y desafio constante
para el espacio publico, de manera que el desa-
rrollo de las ordenanzas que lo recogen deben ir
acorde al amplio espectro de comportamientos ac-
tuales de la sociedad.

Imagen n°5

Fuente:web.uchile.cl/vignette/revistaurbanismo/CDA/urb_ar-

ticle/Henriquez_03.html.






Estudio de Casos

Caso de Chile

Inicios del Arte Publico

Los ejércitos nacionales siguen combatiendo le-
vantamientos populares que ahora son moviliza-
ciones masivas. La calle ha pasado de ser un locus,
un lugar donde ocurren eventos, a un logos, una
voz, agente antropomorfico del malestar popular,
espacio donde se definen identidades publicas vy
politicas. Luchar en las calles de la polis, la ciu-
dad, es hacer politica con el cuerpo, generando
una nueva forma de ciudadania que lucha por la
igualdad de oportunidades y derechos a través de
clases, géneros, razas y edades.

A continuacion, se presentan los comienzos del
Arte Publico en las calles de Santiago, donde res-
pecto a los autores revisados, se asume que este
surge en Chile entre las décadas del sesenta y
ochenta, en plena dictadura, con el aumento de la
visita extranjera y la llegada de Gregorio Fassler,
momento de la historia catalogado como “apagon

|1/

cultural” producto de la censura, la no libertad
de expresién y la reduccion de las politicas cultu-
rales. La nueva luz surgidé con la aparicién de las
compafiias artisticas independientes y con la pre-
sencia de Fassler, especificamente con la creacién
de Estudio 17 donde se expusieron las primeras
propuestas artisticas con musica en vivo, la plas-
tica y la fotografia, siendo entonces ideas inno-
vadoras dentro del contexto nacional, ademds de
representar un primer acercamiento para el con-
cepto de Performance.

Con el trabajo del Colectivo de Accién de Arte:
C.A.D.A., principalmente con la obra jAy Suda-
mérica! (1981), inicia de manera evidente y en su
mayor expresion el Arte Publico. La intervencion
consistié en sobrevolar la ciudad de Santiago con
avionetas de las Fuerzas Armadas, con el fin de
lanzar volantes que interpelaran a los ciudadanos
en relaciéon a la construccién de su felicidad. Esta
obra se destaca por la ocupacién de calles, reuti-
lizacion del lenguaje desde la politica y el didlogo
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con la comunidad. Asimismo, es importante con-
siderar que los deseos de su creacion abrieron
otros espacios, donde emergieron tipos de prac-
ticas artisticas que cuestionaban las condiciones
de vida en un sentido biopolitico y las politicas
de “cuidado de la vida” en un sentido ontoldgico.
En otras palabras, habia que saber vivir y sentir
para poder actuar en aquello que peligra, que esta
vulnerable, expuesto y sobreviviente y asi, utilizar
la calle como espacio de reapropiacién. Junto a
esto, también estd la experiencia de la construc-
cion del edificio para la UNCTAD IIl (1972) actual
Centro Cultural Metropolitano Gabriela Mistral
(CCMGM, GAM), donde se incorporaron obras de
arte al proceso constructivo representando dos
formas de materializar el arte publico que hasta el
dia de hoy estdn presentes en la “reflexién tedrica
sobre arte y ciudad en Chile.

Otros grandes exponentes de las artes fueron la
artista visual Lotty Rosenfeld y el poeta Raul Zuri-
ta, artistas quienes formaron parte del movimien-
to en la escena artistica chilena posterior al Golpe
de Estado. Lotty Rosenfeld tuvo un rol social como
artista, ligando su prdactica al espacio publico y de-
sarrollando un trabajo vinculado a las intervencio-
nes y acciones de arte y la performance. Fue una
de las fundadoras de C.A.D.A vy, a su vez, desarro-
16 en forma paralela un trabajo individual. La obra
titulada “Una milla de cruces sobre el pavimen-
to” (1979) ha sido una accidon reproducida durante
40 afios en diferentes lugares del mundo como: la
Casa Blanca, en Washington; el Allied Checkpoint,
en Berlin; el Banco de Inglaterra, en The City; el
Arco de Triunfo, en Paris; la Plaza de la Revolu-
cién, en La Habana; el Palacio de La Moneda, en
Santiago. La obra consistio en utilizar el modelo
analdgico primordial de transito, que es su signo
-las lineas blancas que dividen las pistas de cir-
culacién vehicular- las cuales modificé material-
mente, generando como resultado el signo +. El
entrecruzamiento de las dos lineas, tenian como
propdsito demostrar que la primera correspondia



a la imposiciéon de un cédigo de reglamentacién
social y la segunda, una propuesta de arte a modo
de interrogacidn critica, alterando un tramo de la
circulacién cotidiana llamando la atencidén sobre
la relacidon entre sistemas comunicativos, técnicas
de reproduccién del orden social y uniformacién
de sujetos dodciles.

En el caso de Zurita, quien siempre se ha valida-
do por soportes originales, creando documentos
poéticos andmalos, raros y peculiares. Con la obra
“Anteparaiso” (1982) el artista descubre una nue-
va manera de poetizar, donde a través de un tex-
to escrito en el cielo de Nueva York con letras de
humo busco considerar abrir el poema en el es-
pacio como respuesta a la oposicién de la margi-
nacion y la injusticia, dirigiéndose a la colectivi-
dad, rompiendo las barreras del poema escrito en
el papel, llegando a ser calificado como un acto
novedoso, original destinado a llevar a cabo un
combate ético y de justicia social. En el contexto
nacional, el poeta graba y deja su huella en el de-
sierto de Atacama con el Micropoema “Ni pena ni
miedo” (1993), transformando y dando vida a un
lugar drido y vacio como algo lleno con la palabra
y la confianza. En sus actos poéticos, efimeros o
duraderos, realizados fuera de las galerias de arte,
desprovistos de interés financiero, se esconde un
vinculo estrecho entre las experiencias personales
y colectivas, asi como entre el cuerpo y el espacio.

Este fue un periodo de tiempo en donde las ma-
nifestaciones politicas marcadas por la desigual-
dad social aumentaban cada vez mas, convirtien-
do a la calle en un cuerpo de esldganes, frases
e imagenes que hasta el dia de hoy reclaman las
injusticias y exigencias sociales, expone los abu-
sos gubernamentales y policiales, se burla de las
contadicciones politicas, cuestiona verdades esta-
blecidas y celebra simultdneamente la paz y caos,
el amor y el odio.
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Imagen n°6

CADA o— - R.Z
LR

ESTALLIDO
R.Z SOCIAL

Fuente: artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-40360.html/ letras.mysite.com/delt120916.html/ blog.caroinc.net/raul-zurita-
la-poesia-y-el-arte-son-tan-solo-una-de-las-manifestaciones-de-la-poetica/ artishockrevista.com/2020/02/28/la-calle-como-cuer-

po-de-combate/
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Politicas Publicas, normativa asociada y normati-
va reactiva al uso del espacio publico relaciona-
do a las expresiones artisticas en Chile

Como se mencionaba anteriormente, la base nor-
mativa del espacio publico en Chile con respec-
to al uso del espacio publico es escasa y vaga. Si
bien existe una definiciéon de espacio publico, la
discusién propuesta en este documento sobre lo
que significa el término da cuenta de lo amplia vy
negligente que resulta, ya que la realidad de los
limites del espacio publico y sus usos no encajan
con la norma. A continuacién se hace referencia a
un articulo que responde a las expresiones artis-
ticas en el espacio publico como resultado de una
busqueda de documentos legales.

1. ART. 495. (1997)

Seran castigados con multa de una unidad tributa-
ria mensual:

El que diere espectédculos publicos sin licencia de
la autoridad, o traspasando la que se le hubiere
concedido.

Cada decisiéon que se toma con respecto al espacio
publico y las expresiones artisticas en este caso
caen en la amplitud y vacio legal y se proclaman
arbitrariamente. A continuacién se dardn ejem-
plos de normativa reactiva a las dinamicas artis-
ticas que se generan en Chile, como formas de in-
tervencién y ocupacién de espacios.

2. SANTIAGO

“Asi operara ordenanza en Santiago que restrin-
ge a musicos y “mata” el plastico en terrazas de
locales” (Titular Diario La Tercera, Enero 2019)
Esta medida busca erradicar la musica callejera
prohibiendo a los locatarios autorizar la presenta-
cidén de artistas urbanos.
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3. VALPARAISO

“Nueva ordenanza municipal permitira proteger
y regular las artes callejeras en Valparaiso” (Titu-
lar Diario El Observador, Febrero 2019)

Se trata de una ordenanza generada a través de
un trabajo participativo entre la Municipalidad de
Valparaiso y los ciudadanos y artistas callejeros,
en donde plantean ciertos protocolos y normas
que debiesen ordenar y democratizar el uso del
espacio publico para el arte callejero. Se plantean
horarios establecidos, tiempo maximo de estancia
y alternancia de presentaciones.

4. CONCEPCION

“Concepcion multara a los artistas callejeros que
usan parlantes en el centro de la ciudad” (Titular
de EMOL, Abril 2018)

Permite la realizacidon de presentaciones artisticas
con uso exclusivo de aquellos que tengan el per-
miso municipal y con la condicion de presentar sin
parlantes.

5. ANTOFAGASTA

“Llaman a los artistas callejeros a obtener sus
permisos para tocar musica en el centro de Anto-
fagasta” (Soy Antofagasta, Marzo 2015)

Medida que restringe las expresiones artisticas a
3 puntos de la ciudad con la condicion de hacerlo
con un “sonido moderado”



Efecto pandemia sobre el espacio publico de San-
tiago

“Esto traspasa la perspectiva médica. Hay un mo-

vimiento que va desde lo social, lo arquitectonico

y lo urbano” (Andrea Rojas, arquitecta, sobre el efecto
del Covid-19 en la ciudad)

Desde que comenzd la pandemia a inicios del afio
2020, el uso del espacio publico se vio limitado
por el aislamiento. El tiempo que la gente tuvo
gue pasar en sus hogares aumento al tener que
realizar todas sus labores cotidianas en casa. El
estrés, el uso intensivo del tiempo en trabajo, es-
tudio y quehaceres domésticos provocd que mu-
chas personas buscaran una alternativa en casa
para recrearse, ejercitarse, expresarse y desarro-
Ilar sus actividades expresivas de caracter laboral.
Esto implicé que todas las formas de expresidon
debieron hallar una respuesta en el cese de acti-
vidades o en el importante rol que estdn jugando
las redes sociales. En el caso particular de las ex-
presiones colectivas, las redes sociales logran un
gran alcance al poder comunicar a personas de di-
ferentes lugares en un espacio comun virtual, esto
considerando las limitantes que trae consigo como
problemas de conexidn y coordinacion.

En base a las entrevistas realizadas a escuelas y
organizaciones culturales, es que se obtuvieron
las siguientes respuestas respecto al efecto de la
pandemia sobre el desarrollo de sus actividades:

“Este afio iba a ser realmente el afio para poten-
ciar la casa con nuestro talleres, el afio pasado
habia sido bacdn, primero vino el estallido, en un
comienzo nos pegd por el tema de la movilizacion y
la gente no podia venir, igual estamos un poco ale-
jados, entonces por lo mismo obviamente nos he-
mos querido enfocarnos mds en lo territorial para
que puedan venir a la casa. Después vino el Covid
y ahi quedamos... pero con los talleres virtuales ha
participado mucha gente de otras re giones, en-
tonces seguimos teniendo una vision
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virtual, que igual nos tiene atados de manos. Ojalad
la pandemia se acabe pronto” (Entrevista a “Flowri-
da”, 2020)

“Bueno... el festival no sé si ustedes se han metido
a la pdgina, pero el festival en el fondo desarrolld
una estrategia paso a paso, una estrategia gradual
que se llama “Paso a Paso” de hecho y que va de
la mano con el plan del ministerio de salud enton-
ces el festival estd pensado para desarrollarse en
cualquier fase, incluso en cuarentena. Obviamente
con distintos espectdculos, cada espectdculo estd
sujeto a una fase, este espectdculo por ejemplo
puede realizarse en fase 3 y esos se acordo con la
compafia, se acordd con los distintos Municipios
y se acordd que para poder presentar este espec-
tdculo necesitamos fase 3. Se distribuyd también
la programacion porque hay un grupo de espec-
tdculos para cuarentena que estdn pensados de
esa forma, desde la oratoria artistica del festival
y desde el drea de programacidn estd pensando en
serrealizado en cuarentena y la gente lo vea desde
sus casas. Hay otros grupos de espectdculos que
se pueden realizar desde ya fase 2 porque no re-
quieren convocatoria porque estdn intervenciones
como de paso en la ciudad... hay otros espectdcu-
los que son ya para fase 3 porque cumplen ciertas
condiciones y que son espectdculos mds intimos
que igual pueden presentarse para 50, 100 per-
sonas y se pueden hacer y hay otros espectdculos
que son efectivamente o requieren hacer en salas
y son para fase 4 o que requieren una masividad
porque si no el espectdculo pierde un poco de sen-
tido y entonces estdn pensadas para fase 4” (Entre-
vista a Luisa Tupper, “Santiago a Mil”, 2020)

Al cambiar de fase en estado de pandemia, las per-
sonas vuelven a tener la posibilidad de usar los
espacios publicos, sin embargo, la interaccién que
se da en él es diferente. Se perciben cambios vy
efectos en el espacio publico y en la percepciény
habitabilidad de ellos.



Corporal

1. Estrés: La constante incertidumbre en el desa-
rrollo normal de la vida y los cambios radicales
de nuestra rutina cotidiana debido al confina-
miento, provoco un aumento en cuanto al estrés,
depresion y ansiedad propios de la pandemia.

2. Cambios Fisicos: El constante cambio en cuan-
to a las estrategias “Paso a Paso” del Gobierno,
provoca el aumento en el uso del espacio publico
por actividades recreativas y de ocio. Hoy mu-
chas mdas personas le toman valor al tiempo de
esparcimiento y vida social debido a la cantidad
de tiempo en confinamiento.

3. Dimensién Corporal (relativo al distancia-
miento): La nueva normalidad generd un cambio
completo en el uso de los espacios, tanto publi-
cos como privados, por lo que muchos de éstos
guedaron obsoletos e incapaces de poder con-
testar de manera correcta a la cantidad de gente
gue los necesita. La nueva concepcion de distan-
ciamiento social provocé nuevas formas de llevar
el disefio de las calles y los espacios cerrados.

Espacial

4. Activacion: La necesidad de recreacion luego
de estar en casa por tanto tiempo y reducirse
los traslados en la ciudad, generd que los espa-
cios publicos cercanos a las viviendas fueran mas
usados por los mismos vecinos, activando luga-
res normalmente poco concurridos y realizando
en ellos una mayor variedad de actividades e in-
tervenciones. También hace relacién a aquellas
actividades que se trasladaron a otros espacios,
activando nuevos lugares y desocupando otros.
5. Desuso: Uno de los mayores afectados por la
pandemia fue el sector cultural y de creacién, los
espacios de entretenimiento, como: cines, tea-
tros, centros culturales, quedaron en completo
silencio y abandono a diferencia de otros muy
similares, como: el transporte publico, en donde
podemos observar la proporcion de personas en
cuanto al espacio definido.
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6. Relevancia del espacio virtual: Internet se
transformd en la salvacion de la pandemia para
muchos. Tanto el trabajo, estudios y mercado se
vieron favorecidos gracias a la conectividad, ge-
nerando nuevas formas de trabajo y desarrollo a
futuro.

7. Adaptaciones de la vivienda: La mayor trans-
formacion y adaptabilidad la sostuvo la vivienda,
viendose inamovible y reducida para la cantidad
de actividades que se realizan fuera de ella y a la

cantidad de gente que puede soportar.

Percepcion

8. Inseguridad: Cambios en la seguridad de los lu-
gares al ser menos transitados, lo que se ve incre-
mentado con el toque de queda en horarios noc-
turnos.

9. Temor a la reunion: El aumento del miedo vy
descompensacion por el contagio debido a la falta
de estrategias claves para el desarrollo correcto y
seguro de actividades colectivas.

10. Espacios cerrados: Asociado a la concentra-
cion de particulas y aumento de riesgo de conta-
gio causando la evasién de espacios cerrados. En
su respuesta, las personas prefieren los espacios
abiertos.

Actividad Colectiva

11. Transformacién de uso: Las nuevas formas de
adaptar el espacio publico para bienes privados,
tales como restaurantes, generd el uso de zonas
completas en el espacio publico, viéndose llama-
dos los eventos cotidianos y excepcionales. Otros
ejemplos de las calles, como: ferias, plazas, playas
también debieron adecuar su funcionamiento para
el desarrollo correcto de las actividades.

12. Eventos (relativo a las fases de la pandemia):
A pesar de que los espacios que convocan estas
actividades de expresiones artisticas y corporales
son realizados en el espacio publico, capaz de so-
portar una gran cantidad de gente, muchas de es-
tas actividades se vieron afectadas e interrumpi-
das debido al riesgo de contagio de Covid-19 que
implica la reunién con otras personas.
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Arquitectura de la ausencia
Primer acercamiento a la eleccion del lugar

La obtencién y recopilacién de la informacidén ca-
tastrada fue por medio de la encuesta online “Ex-
presiones Artisticas, Musicales y Corporales en las
calles de Santiago” realizada junto a Camila Moya,
desde el 12 a 26 de noviembre del 2020, en las
plataformas virtuales de Facebook e Instagram
(Anexo 1).

La encuesta tuvo como propdsito conocer y regis-
trar el catastro de actividades y expresiones en
las calles de Santiago desde la perspectiva del ciu-
dadano que puede observarlas e identificarlas. Su
estructura base fue conocer la comuna de origen
de los encuestados, edades, género, comunas vy lu-
gares en el que logran identificar expresiones en
el espacio publico y el tipo de expresion. Se acom-
pafid de respuestas abiertas con el fin de que cada
encuestado pudiese comentar y afiadir expresio-
nes que consideren pertinentes.

Como resultado se obtiene un mapa artistico pre-
liminar de la ciudad de Santiago.

En relacién a los encuestados, los factores a con-
siderar en el resultado del mapeo:

Grafico n°1

Género

Masculino

Femenino

64,6%

Con un total de 77 respuestas, se logrd catastrar
un 64,6% de respuestas femeninas y un 35,4% de
respuestas masculinas. La intencion de la informa-
cion fue poder representar la equidad de género
aplicada a la encuesta e identificar distintas



percepciones de las expresiones en el espacio pu-
blico.

Gréfico n°2

Rango etario
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545

El propdsito del grafico es poder contemplar y
abordar el mayor espectro de rango etario y co-
nocer las distintas visiones proporcionadas por la
edad y tiempo.

Grafico n°3

Comuna de Residencia

Calama
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La Cisterna
La Florida
Las Condes
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Maipi
Nufioa
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Pudahuel
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Quilicura
Rancagua
San Bernardo
San Joaquin
San Miguel
Santiago
Talagante
Vitacura

Corresponde a la comuna de origen de los encues-
tados. Guarda relacién con la movilidad dentro de
la ciudad, lo que condiciona sus experiencias vy
percepciones.
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Grafico n°4

Comuna de Residencia
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Para identificar las distintas disciplinas y ex-
presiones artisticas que se dan en el espacio
publico, se dividieron en distintas areas (Ane-
x0 1). Ademas, se dieron opciones predefinidas
con laintencién de mostrar una variedad con la
cual las personas pudiesen orientarse. Asimis-
mo, se afiadio a esto la posibilidad de agregar,
mediante respuestas abiertas, manifestaciones
gque no estuvieran en el listado.
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Eleccidn del lugar de trabajo
(Anexo 4)

Plano n°2
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“(...) Entonces por ejemplo no sé cuando practi-
caba en una comparsa, practicaba en el parque
O’higgins en la cupula y todos sabian que el vier-
nes estaba esa comparsa ahi, pero te movias
un poco al norte y habia otra comparsa de todo
ritmo, no sé, afuera de Fantasilandia, y asi espe-
cialmente en los veranos, porque en los veranos el
programa ventana no funciona, entonces efectiva-
mente las comparsas se toman el espacio publico
y por ejemplo tenis, no sé en qué horario estardn
ensayando pero en la parte donde estdn las pile-
tas hay agrupaciones de musica andina. Es comun
pasar por ahi y ver musicos ensayando”

(Entrevista a Kevin, Estudiante)
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“(...) Vivia en Maipu, pero yo después vivia en el
centro y dije no, hagdmoslo en el Parque Busta-
mante y empezamos a ocupar justo donde estd el
Manuel Rodriguez el 2004, ahi en la Plaza Digni-
dad. Yempezamos a ensayar ahi po los dias domin-
go asi, a las 5 de la tarde y yo congregué gente y
se empezd a reunir gente y bueno, empezo a pasar
lo mismo que yo veia en La Pincoya, veia que la
gente se reunia, preguntaba, empezamos a habitar
también con la gente que vive ahi también, porque
ahi vive gente, que tiene su casita de calle, pero
bonito porque ellos veian que nosotros veniamos a
entregar alegria, a hacer ensayos de danza, venian
chiquillas lindas y nos hicimos amigos también de
ellos y ellos nos cuidaban las cosas y ellos eran
personas brigidas igual asi que pa vivir en ese es-
pacio tu sabes que hay que ganarse ese territorio
pa la gente que no tiene casa”

(Entrevista a Rosa, Chinchinera)



Con el resultado del catastro por comuna sumando
el aporte de las entrevistas, se identifica la Comu-
na de Santiago Centro como la zona caracteristica
y de mayor valor artistico, siendo el lugar apro-
piado para dar en valor la gran cantidad de ex-
presiones y actividades artisticas existentes en el
espacio publico, con el fin de entregar un soporte
fisico- cultural que, hasta el dia de hoy, no cumple
con una infraestructura en especifico.

Datos de la Comuna Santiago Centro

De este modo, se da inicio a la profundizacién de
la comuna, entregando datos relevantes por me-
dio de cruce de informacidon, con el propdsito de
entender los diferentes usos de espacios catastra-
dos por las actividades artisticas y corporales.

e Accesibilidad
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El propdsito del mapeo es evidenciar el nivel de
accesibilidad al transporte publico y la relacién
que existe entre las actividades artisticas y corpo-
rales con él, siendo un elemento fundamental para
el desarrollo de éstas. Se infiere que al estar mas
proximos a las redes de transporte publico, las ac-
tividades se pueden desarrollar de mejor manera,
permitiendo llegar rdpidamente a los lugares de
uso y a una variedad de posibilidades recreativas
y laborales.



e Areas Verdes
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Estandar CNDU hasta 3.000 me-
tros a parques publicos mas
cercanos.

Manzanas que cumplen y no
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Cumpliendo con un 100% en re-
laciéon al porcentaje de pobla-
cién.
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e Uso de suelos y Tipo de destino predominante

Siendo la comuna central y mas importante a nivel
nacional, la mayor proporcion a uso de suelo corres-
ponde a nivel habitacional acompafiado de un equili-
brado uso de servicios, oficinas y comercio.
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https://www.laizquierdadiario.cl/Cuando-viajar-al-trabajo-es-arriesgar-la-vida

e Calidad de Vida, Acceso a Bienes y Estableci-
mientos Culturales

Seguln datos arrojados por el indice de Calidad de
Vida Urbana 2018, la comuna de Santiago es con-
siderada una con las mayores tasas de beneficios
y servicios, teniendo un alto acceso a bienes pri-
vados y publicos.

e Rango Etario: El municipio suma 207.663 per-
sonas entre los 20 y 39 afios, de las cuales 65
mil tienen entre 20 y 25 afios.
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La comuna supera a otras del pais, con mas po-
blacion, como Puente Alto y Maipu, que registran
177.157 y 158.746 personas nacidas entre 1980 vy
el afio 2000, respectivamente.

El alcalde de Santiago, Felipe Alessandri, recono-
ce un cambio en su municipio en el Ultimo tiem-
po. “Santiago dejo de ser una comuna de ‘viejos’
como se pensaba hasta hace poco. Hoy tenemos
muchos vecinos jovenes que eligieron vivir en el
centro de la ciudad, privilegiando factores como
la conectividad, innovacidn, oferta cultural y pa-
noramas”, dice.
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A partir de lo anterior, cobra relevancia la localiza-
cién de las expresiones artisticas y corporales res-
pecto a la principal estructura de transporte publi-
co, como la red de Metro de Santiago (plano n°3)
gue cumple la funcién de ser la columna vertebral
del sistema de trasporte de la ciudad, permitiendo
un acceso estable y de oportunidades a servicios
laborales, de comercio y publicos (plano n°6). Un
primer andlisis de datos revela que las actividades
se concentran en mayor proporcion a sectores de
adreas verdes, tanto parques como plazas publicas
(planos n° 4y 5), generando una mayor diversidad
cultural y de espacios de encuentro social.

El plano n°7 grafica la estrecha relacién espacial
la distribucion socioecondmica
con la cantidad de poblacion que reside en la co-
muna, la cual se percibe ird en aumento hacia alto

existente entre

estandares y a una baja en cuanto a la segregacién

49

[0 coMUNAS DE SANTIAGO CENTRO

@ LINEA DE METRO

. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CORPORALES

social (plano n°8). No deja de llamar la atencion la
existencia de pequefios nldcleos en donde se apre-
cian los niveles altos de segregacidn existentes en
la comuna, a pesar de la distribucidn sobre el te-
rritorio. De esta manera, la comuna posee zonas
de alta concentracion de estratos medios a altos
y una baja en estratos bajos, con una leve proxi-
dad entre ellos no afectando en la existencia de
una mixtura en actividades artisticas que conviven
en el espacio publico cotidiano.

Los resultados del estudio comparten una alta ca-
lidad de vida en la Comuna Santiago Centro (plano
n°9), ademas de encontrarse inserta en una es-
tructura de oportunidades en la ciudad, garanti-
zando el acceso a la educacidn, sistema de salud,
seguridad publica, transporte y espacios publicos.
Estos son elementos fundamentales que dan pie
para realizacion de actividades artisticas y corpo-
rales en la comuna.



Criterios de Seleccion del Barrio

Considerando la dimensionalidad de todas las ac-
tividades artisticas y corporales existentes en la
comuna de Santiago Centro, es que debemos en-
focar y establecer los criterios de seleccién del
barrio a intervenir. Es asi, que el recurso de las
entrevistas (Anexo 2) y catastro (Anexo 4) se vol-
vieron instrumentos esenciales para la eleccidon de
éste, debido a la reiteracién de ciertos espacios vy
lugares ocupados por diversas expresiones, produ-
ciendo focos caracteristicos nutridos de cultura.
Ejemplos de estos son:

“(..) Yo encuentro que ahi hay harta apropiacion
del espacio publico. Lo otro es respecto a los car-
navales, hay hartos carnavales. Estd, desde prin-
cipio de afio el carnaval de La Chaya en el barrio
Yungay, después estd, hay medio afio sin carnaval.
El primero es el We tripantu, que lo hacen en va-
rios lados, pero el mds grande es en la poblacidon
Lo Hermida, que queda hacia la cordillera. (...)
Estd el carnaval de la poblacién Yungay, eh, hay
un periodo del afio, después de medio afio en que
hay carnaval préacticamente todas las semanas, en
Pudahuel, y ahi hay harta apropiacion del espa-
cio publico porque la mayoria de las veces, hay
que entender que esto se hace en poblaciones, que
no necesariamente tienen la infraestructura para
desarrollar una actividad de esta clase en la que
reciben mucha gente, entonces, se dispone del es-
pacio publico no mds, se usa la calle tanto para el
transito del carnaval”

(Entrevista a Kevin, estudiante)

“(..) nos juntdbamos en bustamente a una hora,
llegaba la gente que sabia de esto ya que era todo
por redes sociales, armamos la coreografia, an-
ddbamos con nuestro parlante y una vez que lo
teniamos listo nos ibamos por ejemplo a la plaza
dignidad donde estd el monumento a Manuel Ro-
driguez, hay una imagen, puedes buscar “el dere-
cho de vivir en paz” en youtube, fue super fuerte
para nosotros e impactante porque sentiamos el
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apoyo de la gente, que la gente le daba esperanza,
sentiamos que era un bdlsamo para lo que estaba
pasando, mucha gente se acercaba a felicitarnos,
la primera vez que lo hicimos fue super fuerte por-
que habia un incendio, las bombas lacrimdégenas,
era muy fuerte porque también era como esperan-
za, no estdbamos haciendo algo violento sino que
era un mensaje mucho mds esperanzador, de cam-
bio que se necesitaba”
(Entrevista a Rodrigo Fernandez, Compafiia Danza en

Cruz)

“(..) intervenir el espacio frente a la Moneda, aquf
nosotros usamos de fondo a la Moneda cémo este
marco, no intervenimos la Moneda pero si es su-
per potente este discurso al poder, a los DD.HH, la
Moneda, estas figuras que eran cada persona que
habian desaparecido, asesinado, entonces es muy
potente porque tienes como todo el derecho hu-
mano, y ahi la reaccion de la gente era increible,
era muy fuerte lo que pasaba porque era poner en
contexto y decir “hazte cargo, haganse cargo”
(Entrevista a Rodrigo Fernandez, Compafiia Danza en
Cruz)

“(..) hacemos ensayos en la calle, asi como tam-
bién pensando en la gente que es nuevita o que
no tiene tanta calle cada cierto tiempo vamos a
la calle nomds, entonces hacemos el ensayo en la
calle alrededor del lugar que nos acoge. Por ejem-
plo, hace como tres afios que estamos en el Paula
Jara Quemada entonces hacemos alrededor o cer-
ca de esos vecindarios, o sea por ejemplo ahi hay
harto inmigrante y nos encontramos con hartos
inmigrantes. Pero por ejemplo un tiempo en que
estdbamos en el liceo Amundtegui, después de que
salimos de la USACH, haciamos lo mismo po, ha-
ciamos el pasacalle entonces ustedes pueden en-
contrar pregones de carnaval antes de las challas
por el sector de Yungay”

(Entrevista a Rosa, Chinchinera)
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Los barrios con mayor concentraciéon de expresio- foco perceptual y caracteristico dentro de la co-
nes artisticas y corporales en la Comuna de San- muna. Esto nos permite concentrar la atencién en
tiago corresponden a los Barrios Yungay, Centro estos 3 sectores principalmente:

Histérico y Santa Lucia Forestal, generando un
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Fuente: Elaboracidn propia, 2021/
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Imagen n°9
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Fuente: hostalesdechile.wordpress.com/2012/05/15/crean-tour-patrimonial-para-smartphones-en-el-barrio-yungay/

Los resultados de los planos n°11, 12 y 13 dan
cuenta sobre los 3 sectores con mayor concentra-
cion de actividades artisticas y corporales en el
espacio publico seglin el catastro de la Comuna.
Dos de estos tres barrios se encuentran y crean
una densidad mayor de expresiones, visualizando
dos grandes sectores a cada extremo de la comu-
na (Barrio Yungay y Centro Histérico-Santa Lucia
Forestal).

En dichos sectores, se identifica que existe una
gran diferencia en cuanto a la accesibilidad, areas
plano
n°11 demuestra que las ubicaciones de las expre-

verdes y distribucion socioecondmica. El

siones en el Barrio Yungay se reunen en lugares
con muy mala accesibilidad a diferencia de la si-
tuacién y ubicacion del Centro Histérico y Santa
Lucia Forestal, ademas de no cumplir con los es-
tandares de la distancia minima a parques publicos
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segun el CNDU (plano n®°12), contando con una
mayor cantidad de explanadas y plazas duras. Asi-
mismo, con una distribucién socioecondmica me-
dia frente a una alta y media alta.

En vista de lo anterior, es interesante reconocer
y evidenciar las dos situaciones completamente
opuestas de la comuna. Los datos entregados dan
pie a un escenario en el que las expresiones se ven
limitadas, pero no imposibilitadas de realizarse y
sobre todo en una zona en especifico del catas-
tro total de la comuna. De esta manera, el barrio
gque se encuentra mas desfavorable en cuanto a
equipamientos, usos alternativos y nuevas posibi-
lidades de actividades artisticas y corporales en
el espacio publico es el Barrio Yungay, siendo el
lugar idéoneo como oportunidad de trabajo e in-
tervencién.



Propuesta Proyectual

Emplazamiento

Barrio Yungay

Plano n°14

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Se inserta dentro del perimetro comprendido por
las calles San Pablo al norte, Matucana al ponien-
te, Alameda al sur y Avenida Cumming al oriente.

El emblemdtico Barrio Yungay es una parte impor-
tante de la historia de la ciudad, siendo la segun-
da urbanizacién luego del Centro de Santiago. Es
el primer barrio republicado creado en 1839 y se
emplaza en la comuna de Santiago Centro, sector
conocido como Santiago Poniente.

SIMBOLOGIA

Limites Barrio Yungay

Limite Distral

® MATUCANA

@ SANSATURNINO

@ QUINTANORMAL
PORTALES

CHACABUCO

. EXPRESIONES ARTISTICAS
Y CORPORALES

Catalogado como Ruta Patrimonial fue declaro
Zona Tipica en el afio 2009 las avenidas Matuca-
na, Manuel Rodriguez, Alameda y casi al Ilegar a
Av. San Pablo, constituyéndose este barrio en la
zona tipica urbana mas extensa del pais. Ya se por
su valioso pasado histérico y cultural. Siendo una
mezcla bella de historia y personas que conviveny
relacionan en él.



Datos del Barrio Yungay

Siendo una de los barrios mas caracteristicos e iden-
titarios respecto a la intervencion de expresiones ar-
tisticas y culturales, se presentaran datos respecto
al barrio con el propdsito de conocer su estructura y
usos de espacios en relacién a las actividades ante-
riormente catastradas.

e Zonificacidon

Plano n°15

SIMBOLOGIA

MONUMENTOS HISTORICOS
@  INMUEBLE DE CONSERVACION HISTORICA
ZONATIPICA

@ SANTUARIO DE LA NATURALEZA

. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CORPORALES

e Usos de Suelos

Plano n°16

SIMBOLOGIA

@ COMERCIO
RESTAURANTES/ PUBS
@ INDUSTRIAS

@ SITIOS ERIAZOS

. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CORPORALES



e Equipamientos

Plano n°17

Las actividades econdmicas que mas se dan estan
relacionadas al comercio y servicios: Yungay tiene
almacenes, botillerias, estacionamientos, bancos,
bencineras y supermercados. Ademas, las ferias
libres de Avenida Portales, calle Esperanza, calle
Herrera y calle Martinez de Rozas.

e Poblacion

El barrio estd compuesto por 13.500 habitantes
aproximadamente, principalmente poblacién adul-
ta joven y adulta, entre los 20 y 40 afios.

El patrimonio inmaterial a través de las expresio-
nes que se dan en cada celebracidn tipica del ba-
rrio, coronan el estilo de vida y colores de Yungay
, siendo hitos de celebracién en el calendario de
barrial, en estos son:

SIMBOLOGIA

AREAS VERDES

REC. MILITAR POLICIAL

EDUCACION

CULTURAL

SERV. SALUD

SERV. DEPORTIVO

ESTABLECIMIENTOS
CULTURALES

- O o o o o o

‘ EXPRESIONES ARTISTICAS
Y CORPORALES

1. Fiesta del Roto Chileno: cada 20 de enero se
celebra la figura del roto chileno, que cuenta con
su monumento en la Plaza Yungay.

2. Aniversario del Barrio Yungay: Cada 5 de abril
se celebra con musica, artesania, gastronomia vy
juegos tradicionales.

3. Fiesta de la Primavera: Entre septiembre y oc-
tubre de cada afio.



Imagen n°10

Fuente: mapa.valpo.net/sites/default/files/repositorio-documentos/

patrimonio_participacion_ciudana_y_gestion_local_barrio_yungay.pdf

Con una mirada mds cercana al Barrio Yungay los
resultados dan cuenta de un tejido social com-
plejo, si consideramos que los datos correspon-
dientes a la segregacién de los grupos socioeco-
nomicos revelan una desigualdad social. A pesar
de eso, el barrio cuenta con una unidad territorial
identitaria creada por redes de vecinos, artistas,
iniciativas culturales y sociales en un marco ur-
bano donde el acceso a servicios es equitativo vy
equilibrado (planos n°16 y 17). Las expresiones ar-
tisticas catastradas se ubican en las dreas verdes y
zona tipica del barrio, en un entorno de inmuebles
de conservacion histdrica, correspondiente a la
Plaza Yungay, donde convergen centros culturales,
servicios educacionales, teatros, organizaciones y
museos. A su vez, el plano n°16 toma un punto
interesante a considerar, ya que da cuenta de una
alta presencia de sitios eriazos en toda el area ti-
pica del barrio. Siendo un elemento de interés por
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explorar.

Con esto podemos confirmar que el valor histo-
rico y patrimonial (tangible e intangible) del Ba-
rrio Yungay toma un rol caracteristico y de suma
importancia para el acercamiento en profundidad
con el drea de estudio. Considerando la compleji-
dad y multiples variables sera necesario establecer
criterios de seleccién con el objetivo de conocer
nuevos aspectos y lograr describir las trasforma-
ciones espaciales a través de distintas escalas del
actuar de los artistas.



Idea de Proyecto

Teniendo en cuenta los datos arrojados de la en-
cuesta y sus respuestas de las preguntas abiertas,
con el objetivo de obtener la opinién de los dis-
tintos usuarios del espacio publico, ademas de las
vivencias de los entrevistados, como actores que
realizan las actividades artisticas y corporales en
el espacio publico, es que resultan elementos in-
teresantes a considerar para los futuros criterios
de intervencidon en el drea en especifico.

Los datos son los siguientes:

Gréfico n°®5

¢ Usas las calles para desarrollar una expresion ?

Si

El siguiente grafico demuestra la relacién del en-
cuestado respecto al uso del espacio publico, sien-
do en mayor porcentaje el desarrollo de activida-
des artisticas y corporales. Acompafiado de éste
con la siguiente pregunta: ¢Te gusta que las calles
y el espacio publico de la ciudad de Santiago se
usen para esto? ¢Por qué?

“Si, porque entrega diversidad y cultura a la po-
blacién”

“si, humaniza la vida cotidiana. hace que adquiera
mds vida todo lo urbano. lo que mds me gusta es
que aparezcan de sorpresa y se adapten a estos
espacios... que en algun lugar inesperado haya al-
guien ejerciendo alguna de estas prdcticas.”
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“si, porque entrega una experiencia a partir de la
calle misma, hacia y por la misma ciudadania”

“Si, porque apropiarnos del espacio publico nos
permite involucrarnos en la politica que significa
su cuidado, en las proyecciones colectivas del te-
rritorio y también de sentirnos parte de la ciudad”

“Depende del sector en realidad, en algunos sec-

tores entorpecen el trdnsito y generan caos al ubi-

carse en lugares que no estdn habilitados para el
habitar”

“En ocasiones, porque cuando es mucho interrum-
pen la libre circulacion”

“(..) Obviamente hay una diferencia en estar en
espacios publicos y en estar en espacios mds con-
vencionales, o sea la energia es diferente, es super
diferente, te puedo decir como de esa percepcion,
existe de partida uno trabaja mucho mds en 360
(grados) éme entiendes? entonces tienes una cons-
ciencia como mds circular del espacio, no tanto
frontal y obviamente puede haber sorpresa, existe
el riesgo de que pueda pasar cualquier cosa, hay
un estado de alerta que es diferente, tienes que
estar pendiente de muchas cosas que a lo mejor
no estdn tan solucionadas en una estructura de un
escenario, entonces existe como una improvisacion
y un riesgo que te da una adrenalina es super di-
ferente, y eso a ti también te genera un estado
corporal diferente y, sobretodo, en un contexto en
el que bailar, cdmo, no sé, en un festival donde hay
familias o si estds bailando en un contexto donde
hay una situacion mucho mds contingente, o si es-
tas en una relacidon de protesta ¢ me entiende? las
energias, no cierto, si estds denunciando cosas o si
quieres validar un discurso obviamente la energia
es diferente, el entorno también te afecta a ti, tu
percepcion, tu interpretacion, tu relaciéon con el
publico, lo que el publico se acerca y te dice lo que
vio, coOmo reacciona frente a lo que mostraste es
diferente a una



relacion de un espacio cerrado por decirlo, mds
convencional, creo que tiene mds impacto a ve-
ces, es mucho mds fuerte porque te saca de una
cotidianeidad, entonces las sensaciones y percep-
ciones son diferentes, a nivel de todo sentido, sen-
sorial, de energia, cdmo uno se plantea también”
(Entrevista a Rodrigo Ferndndez, Compaiiia Danza en
Cruz)

Gréfico n°6

Nota con la que califica el espacio publico de
Santiago

Nota: 1,0

Nota: 2.0

Nota: 4,0

Aqui particularmente se demuestra la proporcidon
y calificacidén de los encuestados respecto al espa-
cio publico de Santiago, en relacidon a las expresio-
nes artisticas y corporales realizadas en él. Siendo
la nota: 4,0 la puntuacién con mayor porcentaje.
Ademas de tener que explicar por qué la nota,
siendo las mds representativas utilizadas:

éPor qué? ¢Qué cualidades crees que le faltan?

“Creo que la ciudad tiene una buena acogida de
estas prdcticas... de repente pienso que si se for-
malizaran mucho perderia la esencia, pero quizds
seria necesaria algun tipo de infraestructura muy
minima y versdtil que pudiese adaptarse a algunas
de estas prdcticas dependiendo de la zona en don-
de mds se ejerzan... por ejemplo en el parque ciu-
dad del sol pusieron hace un tiempo unas barras
para hacer ejercicio y pasaba lleno.. ahi mismo he
visto que la gente se ha puesto a practicar box”
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“Deberian existir mds espacios como “Musica a un
metro” o espacios destinados a baile (como se in-
tentd hacer en la plaza de bolsillo en Arica) en co-
munas donde la expresion artistica se vuelve una
herramienta para evadir la realidad”

“(...)que los carabineros no los moleste”

“Falta mds apoyo, mds espacios disponible”

“Espacios disefiados para tal expresion”

“Yo creo que ciertas expresiones tienen requeri-

mientos especificos, pero se me viene a la mente

por ejemplo bafios publicos, o lugares para dejar

pertenencias, o dotar de sombra para que sea mds

ameno o simplemente lugares para permanecer y
visualizar dichas expresiones”

“Mayor amplitud de aceras o vias peatonales con
sombras para posibilitar pausas y actos”

“Para cualquier coreografia o expresion corporal

se necesita una superficie que refleje, para las ex-

presiones musicales un espacio con acustica y para
el arte circense un espacio seguro”

“Yo creo que el espacio publico hoy en dia, en
la sociedad en la que estamos viviendo, todo lo
que se estd transformando es un espacio super im-
portante, tiene que ver siempre con expresiones
artisticas, es como el corazén de la ciudad é¢me
entiendes? siempre se ha luchado por validar y te-
ner buena calidad de los espacios publicos, y esa
calidad, aparte de todo lo que tiene que ver con
una buena infraestructura, organizacidon, dreas
verdes, es justamente tener espacios en donde la
gente pueda relacionarse, expresarse, expandirse,
ya sea actividades artisticas o también de cosas
como hacer deporte y esa cosas. Creo que el es-
pacio publico debe, y creo que hay consciencia de
su importancia, claro, pasa todavia por recursos

y pasa por muy mala organizacidon, hay cosas que



son terribles, en relacion con el patrimonio tam-
bién que no se cuida, este mal de este siglo de es-
tas construcciones que hacen pedazos lo que es un
trazo continuo, yo a veces salgo a caminar y digo:
“pero codmo construyeron este edificio, no lo pue-
do creer” (Entrevista a Rodrigo Ferndndez, Compafiia

Danza en Cruz)

Mapa conceptual n°3

Regidn

Metropolitana

tro Artistico

{. 5° .}

Seleccion de Emplazamien-

to: Barrio Yungay

Expresiones Artisticas exis-

tentes por medio del Catas-

60

Buscar Zona para poner en
valor una gran cantidad de
actividades artisticas para
dar un soporte fisico-cultu-
ral que no tiene la infraes-

tructura especifica

Por medio del Catastro la

comuna de Santiago Centro

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Es asi, como la idea del proyecto se comienza a es-
tructurar en base a la informacién recopilada te-
niendo como inicio la Regién Metropolitana hasta
llegar al Emplazamiento del Barrio Yungay. Donde
se pretenden establecer criterios de seleccidn para
la eleccion del drea en especifico, con la intencidon
de comprender y responder a las trasformaciones
y mutaciones fisicas que ocurren en el espacio pu-
blico, a través de nuevas formas y posibilidades
de disefio. Para luego ir generando los primeros
lineamientos de caracterizaciéon para el barrio en
cuanto al calendario urbano de la ciudad.



Referentes

Como referencias, se presentaran 3 proyectos de
distintas escalas con el objetivo de mostrar las ex-
presiones artisticas y recreacionales como bases
para los criterios de disefio de cada uno.

e Parc de la Villette, Paris (1982)

Bernard Tschumi Architects

Es un disefio de parque no tradicional, donde el
paisaje y la naturaleza son los elementos predo-
minantes y esenciales detrds del disefio. Pensando
como un lugar de cultura donde la naturaleza y lo
artificial conviven en un estado de reconfiguracidn
y descubrimiento constante. El Parc de la Villette
trata de una extensién abierta destinada a ser ex-
plorada por todos. Tschumi queria que el parque
fuera un espacio para la actividad e interaccion,
gue evocara una sensacion de libertad dentro de
una organizacién superpuesta como puntos de re-
ferencia. Cuenta con 10 jardines tematicos a lo
largo del amplio sitio. Cada jardin ofrece la opor-
tunidad de relajarse, meditar y jugar.

Su disefio consta de tres principios de organiza-
cion: puntos, lineas y superficies. El sitio cuenta
con 55 hectareas organizadas a través de una red
de 35 puntos, Illamados folies, las cuales no tie-
nen un programa designado, sino que son solo un
espacio que puede albergar diferentes activida-
des, ademds de servir como puntos de referencia
y pertenencia. Las lineas corresponden a las rutas
de movimiento demarcadas en todo el parque, sin
una estructura organizativa; mas bien se entrecru-
zan provocando diversos puntos de interés en el
parque y zona urbana circundante.
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Imagen n°11

Fuente:

plataformaarquitectura.cl/cl/767793/clasicos-de-la-arquitectu-

ra-parc-de-la-villette-bernard-tschumi-architects?ad_medium=gallery



e Pop-In, Pop-Out, Pop-Up:
Un cine callejero plegable para Venecia (2017)

Omri Revesz

El cine de arte callejero hace referencia al cine y al
tren soviético Agit, con la intencién de reflexionar
sobre la poderosa influencia de los medios visua-
les en contextos sociales y politicos. “Un espacio
de importancia critica en la primera Rusia Sovié-
tica” la cual abordaba “el cambio social, politico,
econdomico y artistico que marcoé el surgimiento de
un nuevo paradigma estatal y de construccidon so-
cial”. Disefio que unié el pasado y el presente de
dos lugares muy diferentes a través de la perfor-

mance, el espacio y el cine.

De este modo, la estructura funciona como un
punto de reunidon social durante el dia y un cine
al aire libre por la noche. El disefio y estructura
corresponde a marcos de madera que se pueden
mover hacia adelante y hacia atrads, “con una va-
riedad de propdsitos culturales, desde conferen-
cias y debates publicos hasta actuaciones artisti-
cas y proyecciones de peliculas”. El mecanismo de
cortina ajustable favorece la intimidad cambiante,
dictando la visibilidad de la actividad interna des-
de el exterior.
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Imagen n°11

dimout fabric
collapsible cover

media trolley
and info desk

Fuente: plataformaarquitectura.cl/cl/880533/pop-in-pop-out-pop-up-un-cine-calle-

jero-plegable-para-venecia?ad_medium=gallery



e Laberinto de Residuos Plasticos, Barcelona
(2019)

Luzinterruptus

El colectivo artistico andnimo Luzinterruptus rea-
liza intervenciones urbanas en espacios publicos
con la luz como principal instrumento.

El Laberinto es una pieza inmersa en la que los
visitantes tienen que dar vueltas dentro de la es-
tructura abarrotada de botellas de plasticos. La
intencion de la experiencia es generar un pensa-
miento, una conversacion y la toma de consciencia
del consumo y las formas de deshacerse de él de
manera responsable. La experiencia tiene como
propodsito la incomodidad, dejando a la vista el
plastico consumido en el entorno.
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Imagen n°12

Fuente: luzinterruptus.com/?paged=2



Estrategias de Desarrollo

La presente investigacion generd una amplia base
de datos permitiendo desentrafiar de mejor ma-
nera la presencia de las expresiones artisticas vy
corporales en el espacio publico de Santiago, fi-
nalizando con la eleccidén del barrio a intervenir.

Para la segunda etapa de investigacion se pre-
tende llevar a cabo la Etapa descriptiva del Mar-
co metodoldgico, donde se buscard describir las
trasformaciones espaciales a través de distintas
escalas y aproximaciones del actuar de los artis-
tas, detectando elementos caracteristicos para el
caso de estudio. Esto serd por medio de criterios
de seleccién para determinar el area en especifico
de estudio. Estos son:

e Valor Histérico

e El usuario como Identidad Histdrica del lugar
e Patrimonio tangible e intangible

e Organizacion Cultural

e Variedad Artistica

Manteniendo los instrumentos de entrevistas, ma-
peos etnograficos y registro fotografico de la ex-
presion en el lugar, si es que la situacion de la
Pandemia me lo permite.

Una vez definido el caso de estudio, se realizara
un acercamiento en profundidad a los artistas es-
cogidos y a su expresion artistica correspondiente,
en donde se buscara obtener la nocidén personal
de cada una en relacién al lugar y de qué manera
el espacio como la expresidén se adaptan para que
se realice. También, se reestablecerd la pregunta
de investigacion para el barrio y expresién corres-
pondientes y, los objetivos general y especificos,
siendo:
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La caracterizacion de las apropiaciones espaciales
espontdneas de la(s) expresién(es) artistica(s) se-
gun:

e Usabilidad

e Material

e Frecuencia vy alteraciones
e Patrdn espacial

Uno de los mas importantes a mencionar.









Anexo

Anexo 1

Encuesta online “Expresiones Artisticas, Musicales y Corporales en las calles de Santiago”

Presentacion via Facebook e Instagram

Hala! Somas Maite y Camila, estudiantes de Arquitectura en peniodo
de titulo, ectudiando ks vanedad de sxprescnes srtisticas que se dan
en las calles de Santisgo. Para elio estamos realizando ung encuesta
gue cualguier parsona gue coNSZcs un poguito cualguisr comuna de
1a Cudad puede responger, No Tema mas oe 10 minl La kea &5 realizar
um catastro lo mas ampo posible sobre todas las actividates que se
danen las calles, tales como danzs, musica. departas, tanot, magla,
hisme, i dear de lado ninguna disciplins n) sxpresion smistics. Seris
o mucha syuds 5 pudienan colaborar con su experiencial Muchisimas
gracias!
Mitpsy//gocs. goag
Aydanos a difundir

com/,.1 FAIpdL

ipara los gue ya s respondieron mil graciasl)

SERT . viewlonm

o0 0 vece

Encuesta

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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Oue sxprasicnes de ARTE CIRCENSE has visto en [as calles de Santiago?

Por favor especifica la comuna o nombre del lugar en donde observas dichas expresiones. Agrega
otra sl no aparece en ia lista.

Tewio de respoesis larga

O expresiones de ARTES ESCENICAS has visto en las calles de Santiago?

Por favor sspecifica s comuna o nombre del lugar en donde observas dichas expresiones, Agrega
otra =i no aparece en la lista.

Tl de reapuesta cona

(Cue expresicnes de DEPORTE has visto an las calles de Santiago?
[C] vope

|| mrtes marciales

[ Parkour

7] skateborading

[] Taichi

] cimnasia

Por favor aspecifica la comuna o nombre del lugar an donde obeervas dichas expresiones, Agrega
oira s no aparece en |a lista

Texio de respusosta langa

Por favor especifica la comuna o nombre del lugar en donde observas dichas expresiones. Agrega
olra sl no apatece en la lista,

Teato de respuesta lrga

{Has visto otro tipa de expresidn que no se mencione en la ista? jouaies]? *

Tavin de respussta larga

Lisss las calles de Santiaga para dessrrollar slipuna de estas expresionss. jCudlles) y dande? *

Teato de respuesta larga

4Te gusta que las calles y &l espacio publico de la chudad de Santiago s usen para esta?; Por L
que?

Tasto de respussta loiga
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Por favor especifica la comuna o nombre del lugsr en donde observas dichas sxpresionss. Agrega
atra i no sparece en i lista.
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O epreshones artisticas URBANAS has yisto an lss cales de Santiago

| Cwrnpeal
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—
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[ vages
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7] Toess
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odra st ino mparece on la st

Teahs e FeapuaELE WY
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[ wee

[7] Wasvs wmanon

] Gencesat

[] aama

[ Tangs

- ]

£ nota 8 pondrias @ las calles v ol espacs pubilco de Santiago para o SesarTolio o8 -
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Anexo 2

Entrevistas
Entrevista 1°

Kevin, Estudiante.

Camila:
Entonces, lo que nos gustaria saber primero, es que bueno, tu haces actividades y te expresas en torno a la musica.

¢Cémo llegaste a eso? ¢CoOmo es tu trayectoria en la mlsica en rasgos generales?

Kevin:

Osea, respecto al punto al que estan hablando, que es lo mas cultural, relacionado como con la ciudad, llegué por
la trompeta y mas que nada di primero con un carnaval, me gustd, que fue el carnaval de La Challa del afio 2015. Fui
al carnaval, me gusté como era y dije oh seria bacan tocar en una comparsa, que asi se llaman las agrupaciones que
tocan ahiy tuve un viaje a Bolivia con la intenciéon de comprarme una trompeta, al final no me la compré alld pero me
la compré acd apenas llegué y después me me meti a una escuela, a una escuela comunitaria. Y bueno de ahi, desde
la escuela, una vez sabiendo tocar trompeta, fue super facil meterse a una agrupacién y ahi empecé a conocer lo que

era el mundo de las comparsas.

Camila:

¢En qué comuna queda la escuela?

Kevin:

La escuela artistica comunitaria queda acad en Lo Espejo, en la poblacién Clara Estrella. Es una escuela auténoma, que
ensefian instrumentos musicales, igual tienen instrumentos para prestar. Cuando yo llegué, ellos igual internamente
tenfan una comparsa en que también participé y organizan un carnaval también, que es el carnaval de Victor Jara de

Lo Espejo, que es en el mes de Septiembre.

Maite:

Y ese lugar, écoOmo es que lo usan para la practica o como es en donde se juntan?

Kevin:

Ese lugar es una escuela, con personalidad juridica, todo eso y que funciona en un colegio, de momento. Se consiguen
un colegio que estd cerca del lugar y tienen instrumentos que se los han ganado porque postulan a fondos artisticos.
Y bueno, en esa escuela que se hacia antes de la pandemia, se hacen clases de todo tipo, desde musicales, todo lo
gue es trompeta, saxofdon, guitarra, percusién, hasta cuestiones escénicas como danza, teatro, yoga, circo, lo que te
imagini del drea artistica igual lo hacen ahi. Eso, funciona en un colegio, ellos trabajan con un centro cultural que se
[lama La Feria, que ellos si tienen un colegio, ellos trabajan con un centro cultural que se llama La Feria, con un cen-
tro cultural que se Illama La Feria, que ellos si tienen un espacio fisico aqui en Lo Espejo, que se ganaron un terreno,
0 sea no, no se ganaron, les dieron el comodato de un terreno, donde tienen unos containers y ahi opera el centro
cultural La Feria, que no es lo mismo que la otra organizacién, porque el centro cultural lo conforman muchas otras
organizaciones del territorio. Pero la escuela comunitaria artistica tiene harta presencia ahi, es como la organizacién

madre del centro cultural.

Maite:

¢Cuanta cantidad de gente va dentro del afio o va variando?

Camila:

¢De déonde vienen también?

Kevin:

Varia, pero yo calculo que cuando empieza el afio normal de la escuela artistica, deben ser al menos unas 150 personas
y eso va bajando. Yo creo que minimo 150 y maximo unos 300 porque tampoco sé calcular bien, pero son alrededor
de 20 talleres y a cada taller se meten como 20 personas, entonces igual es un ndmero alto, Illenan un colegio y eso
va disminuyendo a lo largo del afio pero igual es un nimero grande. Y actualmente, la gente que conforma eso esta

reapareciendo, por el tema de la pandemia estuvo bien parado y de a poquito la gente estuvo volviendo.
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Camila:
La gente, éson vecinos de la comuna o qué porcentaje crees que son de la comuna y cuanto crees que son de otras

comunas de Santiago?

Kevin:
Yo creo que la mitad debe ser gente de acad y la otra mitad gente de afuera. Hay harta gente que es de comunas cer-
canas como Pedro Aguirre Cerda y todo eso. lgual beneficia harto la escuela el hecho de que aqui esta el metro tren

ahora, entonces es super facil llegar desde otros lados.

Maite:

¢Cémo la gente conoce la escuela?

Kevin:

Hay gente que llega por el carnaval de Victor Jara, hay gente que llega por las redes sociales, cuando se hace la con-
vocatoria para ingresar a los talleres, que son, muy baratos los talleres, muchas veces fueron gratis cuando tenfan
fondos, por una matricula que era como de 6 lucas y nada mas, eh, pero llegan por las redes sociales y en el caso mio
yo llegué por amigos. Acd un amigo me comentd que estaba la escuela, él participaba y yo fui al afio siguiente. Y bueno,

me quedé ahi, hasta el dia de hoy trabajo con la escuela.

Camila:

¢TU impartes clases?

Kevin:

No, hice clases de reemplazo, lo que pasa es que habia un profe de trompeta que él fue mi profe y tuvo un accidente
y después él no pudo seguir haciendo clases. Después se contratd a otra profe y en ese tramo en que se fue el profe
y llegd la profe nueva yo hice el reemplazo y la profe nueva, también era mi profe particular, entonces cuando ella no

podia, yo hice algunas clases ahi, pero yo derechamente nunca he sido profe de la escuela, sélo reemplazos.

Camila:

¢Y de forma particular td has hecho clases?

Kevin:
Si, he hecho clases, tanto a amigos, hay algunos que han durado mds obviamente y talleres abiertos. En la Fau hice
una vez un taller abierto y una vez también hice un taller abierto aca en Lo Espejo para algunos cabros. Pero ha sido

algo esporadico

Camila:

¢Y dentro de eso esporadico te instalas en espacios publicos?

Kevin:

Si, el taller que hacia aqui en Lo Espejo lo hacia en un parque, en el parque Gabriela Mistral, que estd al lado de la
estacion de trenes, claro lo hacia ahi. Y bueno éa ustedes qué les interesa saber, de cdémo se usa el espacio publico
en cuestiones artisticas? Bueno, yo les puedo contar un poco, pero partir por otro lado porque después se les va a ir.
Ya, por ejemplo, lo primero que yo pienso en la apropiaciéon del espacio publico por el arte, es en la calle, se trabaja
mucho. Yo llevo trabajando hartos afios en el tema de los semdforos, trabajé en las micros también y en el tema del
metro y obviamente y obviamente cuaquiera de esos escenarios tiene légicas super marcadas, es decr, no es llegary
subirse al metro a tocar, hay un sistema y la gente de los vagones maneja esos sistemas. No sé si por ejemplo han visto
algunas estaciones donde estan los musicos haciendo fila, eso es porque tienen un orden, en donde tu llegai a esa es-
tacién y podis tocar desde esa estacidén hasta otra. Y esa estacién es un punto de recambio de artistas, entonces si hay
alguien que se sube entremedio como que les dan jugo, les dicen oye, por qué hiciste eso, respeta y tienen que hacer
una fila. El tema de los semaforos también tiene ciertos codigos. Es decir, tu llegaste al seméforo, estd desocupado,
lo usai no mas no importa si hay alguien que lo usa todos los dias. Alguien te podria Ilegar a decir algo, pero podriai
decirle, oye pero al final el semdaforo es de quien quiera. Y esa persona tal vez te puede decir a ti, oye compartamos.
Hay varias maneras de compartir un semdaforo, pueden hacer el mismo espectdculo juntos, si uno hace malabares, el

otro hace musica, pueden irse uno y uno, también podis aceptar o no hacer uso de él. Yo encuentro que ahi hay harta
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apropiacién del espacio publico. Lo otro es respecto a los carnavales, hay hartos carnavales. Esta, desde principio de
afio el carnaval de La Chaya en el barrio Yungay, después esta, hay medio afio sin carnaval. El primero es el We tri-
pantu, que lo hacen en varios lados pero el méds grande es en la poblacién Lo Hermida, que queda hacia la cordillera.
Estd el carnaval de Victor Jara, estd el carnaval del aniversario de La Victoria, que es un carnaval de noche. Esta el
carnaval de La Legua que es este viernes, si lo quieren ir a ver, es sUper bueno ese, es una super buena oportunidad
para entrar a la Legua de forma segura, yo voy a ir cualquier cosa. Estd el carnaval de La Bandera, que fue la semana
pasada. Estad el carnaval, en Cartagena hay un carnaval, bueno, hay caleta, esta el carnaval de la poblacién Yungay, eh,
hay un periodo del afio, después de medio afilo en que hay carnaval prdcticamente todas las semanas, en Pudahuel,
y ahi hay harta apropiacion del espacio publico porque la mayoria de las veces, hay que entender que esto se hace
en poblaciones, que no necesariamente tienen la infraestructura para desarrollar una actividad de esta clase en la
gue reciben mucha gente, entonces, se dispone del espacio publico no mas, se usa la calle tanto para el transito del
carnaval. Casi siempre al final del carnaval hay un escenario donde se llega y ese escenario suele estar instalado ahi
en la calle y va a depender del lugar las condiciones que tenga para recibir un mejor espectaculo porque claro, hay
carnavales donde llegai a una calle muy chica y hay carnavales que tienen condiciones no sé, que llegai a un lugary
Ilegai a una plaza, que tiene las condiciones. Por ejemplo en el carnaval de La Legua que es el de ahora, se llega a
una plaza, pero tampoco es como que llegaste por un camino, no, llegai por una calle al lado de una plaza donde ellos
instalan una feria, venden cosas ahi y esa clase de cosas, pero hay una apropiacién brigida del espacio po, es decir, la
gente no pide permiso para hacer el carnaval, ellos cortan calles, andan en bicicleta, cierran por donde pasan, ellos

desvian las micros, entonces, eso.

Camila:
¢Qué crees tu con respecto a la formalizacion de estos espacios, qué pasaria si estos espacios se intervinieran para

darles usos especificos, tu crees que se usarian de la misma forma?

Kevin:

Yo creo que dependiendo de, siempre depende cada caso y hay casos donde uno dice, ya esta cuestién podria ser otra
cosa, por ejemplo, el carnaval de Victor Jara, termina en un memorial que sacaron adelante desde la escuela también
y es un memorial que estd ahi porque ahi encontraron el cuerpo de Victor Jara, que eso es, afuera del cementerio me-
tropolitano y uno cuando llega ahi, eso es un espacio que queda entre el cementerio metropolitano y la linea del tren
y hay un peladero que se usa de basural. Entonces uno por ejemplo, ahi termina el carnaval de Victor Jara y es super
ceremonioso porque ahi termina el memorial donde encontraron a alguien, un cuerpo, entonces como que la gente
va, visita el lugar, prenden velas, pero el memorial es un pedazo muy pequefio, debe ser como de 3 metros por 2 y el
resto es un basural y uno dice oye tal vez esto podria ser otra cosa, podria estar trabajado y que sea algo bonito. Se
podria claro, en ese caso, consolidar algo y hay otros espacios donde yo creo que no. Por ejemplo el carnaval de La
Victoria, empieza en una calle y termina en una calle en una esquina y no hay nada que hacer ahi que cambiar porque
por ejemplo la poblacion La Victoria estd llena de casas, no hay plazas, entonces no hay nada que hacer porque una

calle va a seguir siendo una calle no més, depende mucho de las condiciones del carnaval del que estamos hablando.

Maite:
De hecho eso te iba a preguntar, porque por ejemplo en el caso de estos festivales que tu hablai son como momenta-
neos, un dia a cierta hora, pero la diferencia es que en otros lugares si se dan estas expresiones artisticas cachai (se

corta el audio).

No, yo te preguntaba, no sé hasta qué parte se entendid, pero a diferencia de los carnavales que se dan en cierta
fecha, cierto horario, un dia quizas, en comparacién a actividades que se dan como constantemente en la semana,
cachai, como por ejemplo que todos los jueves o de miércoles a viernes se toman un lugar para dar clases de algo
cachai, que ahi hay como una diferencia de cémo se trabaja en ciertos espacios publicos. No sé si conoces como mas

de cerca esa situacion

Kevin:

Mira lo que pasa es que porque hay un programa que las comparsas logran ensayar en colegios. Comparsas hay caleta
Santiago, yo creo que en algin momento deben haber llegado a ser 100 comparsas facil, y bueno, las comparsas prac-
tican siempre en los colegios porque hay un programa que se llama ventana abierta parece o puerta abierta, algo asi.
Y ese programa lo que hace es que permite a las comparsas o a las agrupaciones usar los colegios después de clases,

pero tiene ciertas restricciones, entonces no a todas las comparsas les acomoda. Entonces por ejemplo no sé cuando
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practicaba en una comparsa, practicaba en el parque O’higgins en la cipula y todos sabian que el viernes estaba esa
comparsa ahi, pero te movias un poco al norte y habia otra comparsa de todo ritmo, no sé, afuera de Fantasilandia,
y asi especialmente en los veranos, porque en los veranos el programa ventana no funciona, entonces efectivamente
las comparsas se toman el espacio publico y por ejemplo tenis, no sé en qué horario estaran ensayando pero en la
parte donde estan las piletas hay agrupaciones de musica andina. Es comun pasar por ahi y ver mlsicos ensayando.
Los otros lugares donde yo sé que ensayan por ejemplo, hay una agrupacién que se llama Raiz Sana y en este momento
los vi ensayando aqui en el parque de acd de Lo Espejo, hace poco igual ensayaron en el parque Salvador. También
esta, es que en este momento las comparsas estan recién volviendo, pero, los espacios cuando existe normalidad
que normalmente se usan para eso, la plaza Bogotd es una plaza con un ambiente muy colombiano, funcionan agru-
paciones de musica hasta colombiana, en el Salvador porque hay una cuestién arriba al lado del metro cuadradas,
entonces practican ahi, en muchos lugares del parque O’higgins, principalmente en la cUpula y afuera del Fantasilan-
dia, también se practica harto en la Quinta Normal, ah y lo otro que les iba a comentar y de esto si hay horarios mas
especificos, hay harta gente del mundo artistico que hace clases de danza y las hace con un horario especifico, por
ejemplo hay una profe que es la Fran, que hace clases de afro peruano vy ella hace clases lunes y miércoles, vy ella
lo hace en la plaza Yungay del barrio Yungay, el miércoles creo que lo hace en el Salvador. Y asi hay varias profes,
yo soy cercano a ese mundillo, como al mundo de lo afro y no son tantas profes, entonces yo las veo donde hacen
clases, porque claro como es el espacio publico, ellas cobran obviamente por ir a tomar la clase, pero tu vai y estai
ahiy queris mirar y no sé sacarle una foto, no pueden hacer nada po. Yo he estado en esas clases y a veces es medio
incobmodo porque a veces estds bailando y pasa alguien entremedio de la gente que esta bailando y qué se le va a
hacer, cachai, uno no tiene nada mds que hacer, mientras no te griten algo o te falten el respeto, qué les vai a decir. A
veces se ha dado que no sé, la Fran estd haciendo clases y aparecen personas y se ponen ahi a bailar, pero no cachan
que ella estd cobrando por eso, entonces y después se van po y la Fran dice pucha, qué les voy a decir realmente, si
asi es el espacio publico o a veces también se generan problemas con los vecinos, porque esa clase de ritmos meten
harta bulla y Ilegan a reclamar entonces siempre ahi las agrupaciones tienen que llegar a un acuerdo con los vecinos.
Por ejemplo, ya, tocamos de las 7 a las 9, pero te garantizo que después de las 9 no tocamos un tambor, pero al primer

tamboreo te llegan a reclamar.

Maite:
Y por ejemplo tu por ejemplo que cachai de arquitectura, de qué forma es que afecta esta actividad al espacio publico,

por ejemplo (se corta el audio)

Kevin:

Osea te entendi que queris saber cémo esa intervencion se adecUa al espacio publico, onda si se acomoda a él o lo
transforma. Claramente lo interviene y para bien o pa mal, depende del punto de vista, cachai, porque primero, estas
haciendo uso del espacio publico, casi nunca se ocupa todo el espacio pero contamina acUsticamente caleta, entonces,
puede que haya gente que quiera ir en otra vold a la plaza y le moleste. Yo no creo que a todos les encante el tema.
Bueno, desde el punto de vista de la intervencidn transforma el espacio y las agrupaciones se adaptan al lugar, pero
con mayor o menor facilidad, porque es donde es mas cdémodo, porque tenis que pensar varias cosas, porque si vai a
hacer uso de un lugar eh, tenis que dejar cosas, no hay bafio, no sé, cuando llueve, muere todo eso, porque no hay
espacio en Santiago donde puedas estar abajo de un techito en el espacio publico con harta gente ensayando. Lo Unico

gue creo que hay es como esa pérgola que esta ahi en el parque San Borja, yo creo que eso.

Maite:

Y con respecto a la pandemia, como ha sido la nueva experiencia para estas actividades.

Kevin:

O sea el mundo se pard en general, como que las bandas tuvieron que dejar de ensayar, las salas de ensayo no estaban
funcionando y las agrupaciones artisticas se dejaron de juntar. Los profes por su lado empezaron clases online que al
parecer les fue sUper bien y actualmente muchas de esas profes hacen una online y una presencial, por qué, porque
descubrieron que es un hecho igual ahi, que hay mucha gente que no vive en Santiago y que quiere acceder a esas
clases y la Unica forma que tiene de hacerlo es online, pero esa fue la adaptacién, quienes pudieron adaptarse al for-
mato online lo hicieron y quienes no, hicieron un stop y ahora han vuelto todas las comparsas. Obviamente tenemos
gue sumarle a la pandemia la crisis del feminismo, entonces muchas comparsas murieron, mucha comparsas se fueron
pa la casa por problemas de funa y todas esas cosas como que muchas organizaciones ya desaparecieron, asi que la

pandemia mas eso ha sido medio complicado.
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Camila:
Y con respecto al panorama general de la ciudad, cudles crees que son las comunas que se destacan en cuanto a la

musica en el espacio publico, cudles crees que albergan los espacios mds representativos de la ciudad.

Kevin:

Oh no sé, yo veo que comunas, yo creo que Santiago Centro obviamente porque al ser una comuna central uno siempre
va a preferir ensayar ahi. Estacion Central puede ser porque esta el parque Yungay, pero asi como otra comuna que
destaque en el ambito cultural o artistico en el espacio publico, esta dificil, como que estdn todas muy tranqui, asi
como por ejemplo, como que todas las comunas tienen uno o dos carnavales y una o dos agrupaciones que ensayan
en esa comuna, pero Santiago la lleva, todos ensayan ahi, si es cosa de ir a darse cualquier dia una vuelta al parque
O’higgins que no sé si estd funcionando actualmente y uno se va a encontrar con agrupaciones que estan ensayando

ahiy si el parque estd cerrado, ensayan afuera.

Entrevista 2°
Rodrigo Fernandez, Compaiiia Danza en Cruz.

Maite:

Nosotras como titulo tenemos “Expresiones Artisticas, Musicales y Corporales en las calles de Santiago” ese es nues-
tra fin de la entrevista. Aca tenemos un pequefio resumen del tema para que todos vayamos entendiendo. Este es;
nuestro tema de interés se enmarca en el estudio de las prdcticas informales relacionadas a las expresiones artisticas,
musicales y corporales en las calles de Santiago para comprender la transformacién espontdnea de uso alternativo y
la mutacion fisica que ocurre en el espacio y el movimiento como expresiéon de libertad y oportunidad de ser visto.
Viéndose implicada la busqueda de una mirada desde el comportamiento del usuario y las dindmicas del espacio pu-
blico personalizado u ocupado y las caracteristicas del espacio en que se proyectan todas estas actividades siendo el
disefio la base a nuevas formas y normas a considerar. Aqui queriamos que los entrevistados conocieran los avances
que Ilevamos con la cami, primero que hicimos una encuesta online que se llamd “Expresiones artisticas, musicales y
corporales en las calles de Santiago y que se realizo entre los meses de noviembre, entre los dias 12 y 26 y el objetivo
era catastrar las actividades que ocurrian en las calles de Santiago pero de la perspectiva de los ciudadanos del usua-

rio que se encuentra con ella en la calle y en donde la puede identificar.

Camila:

Podia ser cualquier persona e hicimos la encuesta online. Bueno recibimos alrededor de 100 respuestas de personas
de todo Santiago que identificaron lugares e identificaron expresiones y asi nosotras hicimos un catastro mas menos
general de lo que son las expresiones en Santiago. Después ya quisimos adentrarnos mas en la persona que ejerce
estas expresiones y que estd mas cercana a ellas y por eso estamos realizando esta entrevista. Nos comunicamos con
colectivos,con profesores, con personas que son artistas callejeros y asi poder entender cémo se realizan estas ex-
presiones desde primera persona, cOmo se usan los espacios, cdémo se gestan, como se administran, cémo funciona el

encuentro de todas estas expresiones en la calle.

Maite:

Claro y como el fin de esto es poder Ilegar a la eleccidén del lugar de nuestra intervencion para el siguiente paso de
titulo y este es como el objetivo de la entrevista, como decia la Cami; se enfoca en los actores que realizan las acti-
vidades en las calles de Santiago o que a la calle de Santiago para presentarse y el propdsito es realizar un sondeo
general para identificar y caracterizar el uso del espacio publico de Santiago y la organizacién necesaria para la reali-
zacion de las actividades. Aqui es cuando nosotras queremos tener la informacién y que nos cuentes un poco el como
se desarrolla tu organizacidon, entonces la primera pregunta seria : “écémo y por qué llegaron a desarrollar cémo dicha

actividad o expresién, como cual fue la motivacion?

Rodrigo Fernandez:

Ya, en la primera pregunta, bueno mira nosotros como formacién de la escuela que venimos no cierto, de haber tra-
bajado y de ser discipulo de Patricio Bunster y Joan Turner, me entiende? y de habernos formado un poco y de haber
vivido la dictadura y después esta pseudo democracia hasta hoy en dia, nosotros siempre tuvimos como por esencia,
sobretodo en ese periodo en que habia una resistencia y una lucha cultural super grande, de Ilevar a la danza hacia

todos los lugares posibles, entonces en su origen fue algo bien politico social lo que se generd de poder que la gente
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accediera a ver cultura, accediera a ver danza ya que no tenia las posibilidades de ir a un teatro o estaban muy restrin-
gidas todas las expresiones culturales no cierto?, en su esencia era como llevar las expresiones culturales, la danza a
todo tipo de publico, a poblaciones, a lugares no sé, donde no estaba la danza, lugares fuera de santiago, circuitos que
no eran los circuitos formales, entonces a partir de eso se genero6 toda una especie de itinerancia no cierto? nosotros
[legabamos a los espacios que tenian disponibles ya sea una cancha de fdtbol, un recinto social, un gimnasio, bueno
sobretodo en la calle ¢me entiende? a veces si estaban las condiciones de que ellos tenfan un pequefio escenario vy
que a veces nosotros tenfamos que armar todo y mostrar no cierto esta experiencia dancistica a gente que nunca habia
visto danza, eso es como histéricamente como nosotros empezamos a llevar y cuales fueron los motivos, que obvia-
mente eran motivos politicos sociales y culturales, en una época bastante dificil, donde no existia la posibilidad a que
la gente accediera a ver danza, sobretodo danza. Nuestra labor era Ilevar la danza a todo el publico, que la gente viera
y nos adaptamos a diferentes espacios que existian como te digo y dentro de un contexto muy politico y social, ese es

|u

como un poco el antecedente histdrico, esto nosotros lo hicimos mucho con el grupo “espiral”, nosotros pertenecimos
al grupo espiral durante varios afios, bueno después nos independizamos y formamos la compafiia “san club” con Va-
lentina Paredes y a nosotros nos quedo esa semilla a pesar de que igual hemos bailado en teatros formales, en buenos
teatros y bueno, todo lo que fue cambiando pero nosotros seguimos creyendo que era importante llevar la danza a es-
pacios publicos, sobre todo a gente que no tiene acceso de ver ese tipo de espectaculo por decir, o ese tipo de trabajo
y establecid una vinculaciéon y un contacto con el publico mucho mds cercano y ver sus reacciones que siempre son
super positivas, o sea hay toda una interaccién y un feedback que se da que es sUper emotivo e interesante siempre
dentro de contexto igual obviamente que sociales o politicos, este Ultimo tiempo obviamente lo que més hicimos fue
super fuerte, fue llevar a partir del estallido social que la danza estuviera presente, que estuviera presente en plaza
dignidad, en las calles, en recintos al aire libre, para hacer visible no cierto que la danza estaba, estaba de acuerdo con
todo esto que estaba pasando y dar un mensaje en relacién con eso y eso también arma vinculacion, siento yo, en pos
de que se abren espacios muchas mas libres y amplios, puede llegar a otro tipo de publico, puedes generar conciencia
en relaciéon a un mensaje directo ya sea muy politico a veces pero también un mensaje de esperanza no cierto, de po-
der cambiar la perspectiva o ayudarte si estar muy mal, darte un sentido de animo, de esperanza, de motivacion para
seguir adelante. Eso, no sé si les conteste la pregunta, de ahi surgio y también lo que paso que yo cuando hacia clases
en el ARCIS hacia un ramo que se llamaba coreutica, coreutica es el estudio del movimiento en el espacio y la trayec-
toria de disefio y dentro de esa cdtedra yo la finalizacién que hacia con mis estudiantes era ir a espacios no convencio-
nales y hacer danza, ponte tu intervenia mos edificios, hicimos algo en el cementerio, en la calle, la idea era llevar y
que el alumno también tuviera la posibilidad de co6mo él se articulaba y trabajaba en esos espacios y propone algo, una
intervencidén ya sea mucho mas performatica, cosa de generar un impacto en el entorno vy, a la vez, una reflexion en la
gente que pasaba por ahi en relacién de ver este cuerpo arquitectdonico, no cierto, porque la danza tiene que ver con
la arquitectura, en relacién gasta con disefio y sobre hacer visible lo invisible y co6mo eso generaba reacciones en la
gente que era muy interesante, y luego ver qué reflexion que generaba en su cotidiano, es como sacarlo de esta rutina
enfermante que llevdbamos y trasladarlo a otra dimension, de repente darse cuenta que en ese mismo espacio habia
una altura, algo que nunca habfa visto ¢me entiendes? pero por el hecho de detenerse y de ver un cuerpo intervinien-
do eso se podia dar cuenta de la ciudad, de lo que lo rodeaba o del hecho donde estaba situado eso en términos de
reflexién también, cdémo era ese espacio, que simbolizaba, como lo podia intervenir, qué lecturas me dabas a mi para

transmutarse en un pensamiento diferente al comun cotidiano que llevabas en ese momento.

Maite:
Que interesante eso, o sea por ejemplo si uno busca ese nombre en cualquier parte, por lo menos yo nunca lo habia

escuchado.

Camila:

Yo tampoco.

Rodrigo Ferndndez:

¢Coréutica? Tu lo puedes googlear, lo que pasa es que coréutica es parte del método leve, el método leve tiene varias
aristas: esta por un lado la eukinética que es el estudio de las poleas del movimiento y coréutica es un estudio muy
acabado, muy racional y muy cientifico pero que se aplica a la danza y es el estudio del movimiento en el espacio, del
disefio de la trayectoria en el movimiento en el espacio. Tiene que ver con los puntos en el espacio, con los planos en
el movimiento, se trabaja con cuerpos platdonicos, con el cubo, con el octaedro, con el icosaedro, y es cémo va constru-
yendo el cuerpo una serie de direcciones que me permite tener una claridad y eso mismo yo afectarlo, la construccidn

de volumenes, como yo puedo mover y empujar los planos, tener conciencia de que no solo existe una cosa estable
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sino que también existe lo inestable a través de las inclinaciones que se genera en el espacio por el hecho de conectar
estos puntos que existen y esto te genera una conciencia espacial éme entiendes? no es solamente moverse por mo-
verse sino que es un entrenamiento del bailarin, del intérprete en relacién con el espacio, una consciencia y cémo ese
espacio yo lo puedo intervenir de diferentes maneras, ya sea con trayectorias rectas, curvas, circulares o circulares o
indirectas. Es un estudio que se aplica, todavia es vigente y muchos coredgrafos contempordneos lo usan y de alguna
manera todo el mundo lo usan, lo que pasa es que todavia hay gente que no lo ha estudiado en profundidad, es muy
interesante, de hecho hay mucha gente que usan estos conocimiento para intervenciones, para intervenir museos por
ejemplo ¢me entiendes? porque trabaja con cuerpos también, te va generando figuras geométricas la unién de los
planos y puntos y se van generando estructuras, entonces por esa estructura yo me puedo mover y te va dando cierta
limpieza y cierta conciencia en relacién a como el cuerpo se mueve en el espacio de una forma bien abstracta pero uno
le coloca la interpretacion a eso y lo puede construir y deconstruir y son materiales para buscar nuevas perspectivas

de moverse en el espacio.

Camila:

Sabes que me parece super interesante como hablar del espacio y de relaciones virtuales, que al final por ejemplo la
pregunta que nosotras la pregunta que se guia Illama méas a lo fisico pero como esto se transforma de forma momenta-
neay después desaparece es muy interesante. Pero cémo esto también lo podemos relacionar al espacio que ya existe,

icomo esto se sitla en un lugar? écdmo esto virtual se relaciona con lo material?

Rodrigo Fernandez:

Claro es que, bueno eso que te dije antes como el contenido de cémo uno trabaja y co6mo uno va interviniendo el es-
pacio pero como uno lo tiene implicitamente, por ejemplo, lo que hicimos para el estallido social que fue generar una
coreografia en base al derecho de vivir en paz, lo que nosotros haciamos era citar personas en una plaza, ensayabamos
en la plaza y les ensefiabamos el material previamente hecho y la gente se adecuaba a ese material en esa plaza, en-
sayabamos, fijamos como un frente imaginario y cuando estaba todo listo nos trasladar hacia plaza dignidad o hacia la
calle o hacia los parques, incluso fuimos a bailar afuera de Santiago a un festival que nos invitaron donde hicimos un
taller que hicimos, les ensefiamos a la gente la coreografia porque son moédulos, la ventaja de trabajar en la calle es
que puedes trabajar modularmente, puedes hacerlo desde cinco a cincuenta personas cémo teniendo esa conciencia
de que es algo que se va generando y se va activando ahi mismo y que tiene eso por ponerte un ejemplo. Yo creo que,
lo que pasa es que los bailarines tienen harta conciencia en el espacio, siempre se estudia desde que se comienza su
formacién entonces siempre hay una vinculacidén, no solamente desde la sala de clases, sino que también, sobretodo
en el Ultimo tiempo, se ha dado mucho por intervenir los espacios justamente para generar un nuevo concepto y que
la gente, no cierto, le de una nueva significaciéon a esos espacios, abrir las ciudades, abrir la comunidad hacia la fa-
milia, hacia lo social entonces de alguna manera todo lo que los bailarines intervienen sus espacios estan generando
esos vinculos automaticamente, de comunidad, de integracién, de mirar ese espacio desde otra perspectiva que se

enciende con esos cuerpos que estan danzando en esos momentos.

Yo creo que, bueno, uno con la experiencia de coredgrafo que tengo, es super importante que los coredgrafos tengan
entrenada esa conciencia espacial porque hay gente a veces que no le interesa tampoco, solamente le gusta la forma-
lidad de los teatros, a nosotros también nos gustan los teatros pero también somos abiertos a desafios de intervenir
espacios, de ver como los cuerpos, con su inteligencia espacial y con la experiencia del coredgrafo, va generando es-
tructuras, combinando, armando disefios de composiciones, de ordenamientos espaciales ya sea del propio cuerpo de
cdémo interviene en ese espacio o como ese cuerpo se moviliza en ese espacio va generando las sensaciones de olea-
das, cosas mas celulares, relaciones con la musica, relaciones con objetos, relaciones con los espectadores, bueno es
bien variables, uno puede intervenir directamente una estructura o también puede trabajar en espacios mds abiertos
donde el cuerpo es el que genera los disefios, los volumenes, el cuerpo arma la arquitectura o tu intervienen la arqui-
tectura. Entonces es cdmo una consciencia, existe la consciencia de trabajar en el espacio, puede que yo quiera ser
rupturista y quieras romper ese espacio, crear otra sensacién hablando de espacio al aire libre o si trabajas en museos
también, abiertos o cerrados, cémo yo me relaciono con esa arquitectura, que es lo propone o como la intervengo,
bueno etc. hay cdémo todo un cuento ahi. Bueno yo creo que Ultimamente eso si la intervencion de los espacios se ha
volcado a algo mucho mas politico social, yo creo que es lo que esta generando que en estos momentos que las compa-
fiias, los colectivos, lo interpretes estan en la calle bailando, visibilizando, creando otro tipo de vinculos y consciencia

en los espectadores y romper con esta cuarta pared que existe en el teatro.
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Maite:

De hecho sobre eso queriamos saber un poco, de que ocurria en esos lugares y que diferencia habia en esos lugares,
espacios publicos en relacién a museos y centros culturales, porque también nos poniamos en la posibilidad de que
gente nunca quiera estar dentro o presentarse dentro de centros culturales pero cdmo dices tu si fuiste parte también
de presentarse en esos escenarios. ¢Hay mucha diferencia o solamente es por tema de a qué publico se quiere llegar

0 qué tan abierto es para el publico?

Rodrigo Fernandez:

Es que hay obviamente hay una diferencia en estar en espacios publicos y en estar en espacios mas convencionales,
o sea la energia es diferente, es super diferente, te puedo decir cémo de esa percepcion, existe de partida uno tra-
baja mucho mas en 360(grados) éme entiendes? entonces tienes una consciencia como mas circular del espacio, no
tanto frontal y obviamente puede haber sorpresa, existe el riesgo de que pueda pasar cualquier cosa, hay un estado
de alerta que es diferente, tienes que estar pendiente de muchas cosas que a lo mejor no estan tan solucionadas en
una estructura de un escenario, entonces existe como una improvisacién y un riesgo que te da una adrenalina es su-
per diferente, y eso a ti también te genera un estado corporal diferente y, sobretodo, en un contexto en el que bailar,
cdémo, no sé, en un festival donde hay familias o si estds bailando en un contexto donde hay una situacién mucho mas
contingente, o si estas en una relacion de protesta ¢me entiende? las energias, no cierto, si estas denunciando cosas
o si quieres validar un discurso la obviamente energia es diferente, el entorno también te afecta a ti, tu percepcion,
tu interpretacion, tu relaciéon con el publico, lo que el publico se acerca y te dice lo que vio, cémo reacciona frente a
lo que mostraste es diferente a una relacién de un espacio cerrado por decirlo, mas convencional, creo que tiene mas
impacto a veces, es mucho mas fuerte porque te saca de una cotidianeidad, entonces las sensaciones y percepciones

son diferentes, a nivel de todo sentido, sensorial, de energia, cdmo uno se plantea también.

Camila:

De hecho esa es nuestra motivacidon para estudiar el espacio publico y no espacios codmo mas cerrados.

Rodrigo Ferndndez:

Yo creo que el espacio publico hoy en dia, en la sociedad en la que estamos viviendo, todo lo que se estd transforman-
do es un espacio super importante, tiene que ver siempre con expresiones artisticas, es cémo el corazén de la ciudad
éme entiendes? siempre se ha luchado por validar y tener buena calidad de los espacios publicos, y esa calidad, aparte
de todo lo que tiene que ver con una buena infraestructura, organizacion, areas verdes, es justamente tener espacios
en donde la gente pueda relacionarse, expresarse, expandirse, ya sea actividades artisticas o también de cosas cdmo
hacer deporte y esa cosas. Creo que el espacio publico debe, y creo que hay consciencia de su importancia, claro, pasa
todavia por recursos y pasa por muy mala organizacidn, hay cosas que son terribles, en relacion con el patrimonio tam-
bién que no se cuida, este mal de este siglo de estas construcciones que hacen pedazos lo que es un trazo continuo,
yo a veces salgo a caminar y digo: “pero cémo construyeron este edificio, no lo puedo creer”, bueno lo que pasa en
la playa que esas megas torres que hacen, pucha ojala ustedes puedan tener consciencia de que tiene que haber una
armonia, o sea tiene que haber una relacién equilibrada entre espacio publico y privado y estas constructoras que han
hecho pedazos, justamente cero consciencia de eso, entonces creo que se tienen que construir mas inteligentemente

las ciudades en ese sentido.

Camila:

De hecho ese es un gran desafio para nosotras porque vemos las calles de Santiago cémo la plataforma que deberia
sostener todas estas expresiones pero es mucho mas facil obviamente si esto ya esta predisefiado y tiene un motivo de
hacerse para esto y ahora lo que nosotras tenemos que hacer es sobreponernos a esta situacién que ya se encuentra
y que es un caos y eso también condiciona a las diferentes comunas de Santiago de que en algunas comunas existen
estas plataformas o de alguna forma las persona se pueden adecuar a ella y no tanto, el cémo, la calidad de espacio
publico sino que justamente en esta relacion de espacio publico y privado es lo que sucede en otras comunas en donde
esta plataforma simplemente no existe y por eso es tan segregado estas expresiones en el espacio publico, se segregan
tanto las posibilidades de hacer expresiones asi coOmo expresiones unas de otras, por ejemplo hay comunas en donde
solo existe la plataforma para hacer deporte, en otras si vemos musica, en otras vemos pasacalles, otras son mas per-

manentes, otras son mas efimeras, éComo ves tu, Rodrigo, el panorama de la ciudad de Santiago?

Rodrigo Ferndndez:

¢Ahora o en caos? O sea lo veo super cadtico, estd en un proceso de transformacién en todo sentido pero yo si creo
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que se estdn dando hartas expresiones espontdneas y creo que esta pasando harto en la calle ultimamente, bueno
siempre ha pasado, yo tengo recuerdo de teatros, pasacalles cdmo tu decias, de mucha intervencién en el espacio,
de danza, o sea ahora yo croe que se ha acrecentado, ahora hay mucha mas diversidad en ese sentido también, de
poder tomarse los espacios, abrirse a la comunidad, tomarse los barrios, los mismos vecinos se organizan mas, crean
actividades, creo que hay una consciencia de tomarse las calles, tomarse los espacios, cémo una expresion cémo una
politica social cultural, yo creo que si, que estd, y yo croe que no hay politicas relacionadas con eso, politicas cultura-
les en relacién a ordenar esto, o cOmo tu dices no estd mapeado y estdn esos espacios abiertos a que aqui se organiza
ello y acd esto o una organizacion constante en relacién con actividades como tu sientes mucho mas el deporte, tu
tipico yoga en la plaza o la zumba, pero esas mismas actividades que tienen que ver con el teatro o la danza o el cir-
co por ejemplo no estan tan bien organizadas en el tiempo para que sea algo mas constante, asi lo veo yo, le da mas
valor a lo que deciamos antes, al deporte y ese tipo de actividades al aire libre. Es que Santiago es una ciudad que
justamente se presta para eso, o sea tienes los espacios lo que pasa es que hay que hacerlo mas consciente y yo creo
que en estos momentos estd mas fuerte por el contexto en el que vivimos abogado por el contexto super grande, pero
existe, siempre ha existido igual, quizds ahora lo estamos viendo mas porque hemos tomado mds conciencia y hay mas
diversidad y mds gente haciéndolo con diferentes expresiones, pero el tomarse los espacios publicos o hacer que las
autoridades, porque eso también es importante los municipios y los alcaldes entiendan que es super importante y que
no es solamente para crear desorden y que quede cochino y las tipicas cuestiones de siempre, de que es importante
mantener eso y de que es un buen y que es donde las comunidades se encuentran, en donde las personas se pueden
encontrar y conversar y generan vinculos, es importante que es diferente a antes.. bueno ahora también es un espacio
de resistencia la verdad, asi que estamos cOmo en esta maquina del tiempo media extrafla en estos momentos por lo

que estd pasando en términos de pafs.

Maite:

Y respecto a lo que tu realizas, écOmo se organizan entre todos? ide donde provienen las personas?

Rodrigo Fernandez:

Mira, lo que pasa es que cuando nosotros dirigimos la compafiia “santa cruz” que tiene 25 afios de trayectoria, crea-
mos dos maneras de organizarnos: una es con nuestros bailarines que se podian adaptar al espacio publico, donde
nosotros llegabamos, instalamos el piso si era de dia, ponemos luces si era de noche, nos adaptamos de acuerdo al
espacio que estaba, de esa manera cémo mddulo que servian para el aire libre y la otra manera es, cémo te dije, invi-
tar a gente de todos lados (escuela, alumnos, profesionales, etc) y de eso juntarlos en un lugar, ensayar y eso moverlo
hacia otro espacio. Y lo otro que ya te dije que tiene que ver con el dambito académico que es en base a la catedra
de coreutica, que el alumno eligiera un espacio determinado o eligiera el espacio y como el espacio yo lo pudiera in-
tervenir, cémo estudiar ese espacio y ver como el cuerpo puede generar una dramaturgia y una idea en ese espacio.
A ver un ejemplo, nosotros hicimos una intervencién una vez en el cementerio general, en una parte antigua donde
era bien moderna la arquitectura, hay una parte del cementerio que es bien antigua y hay otra que tiene coémo unas
plataformas, una arquitectura mas moderna, nosotros intervenimos ese espacio, nos metimos ahi en esos espacio que
estaban vacios, usando esos puentes, generando una relacion con eso, un poco de la vida y la muerte, sobre la gente
desaparecida que estaba enterrada ahi, entonces es todo un cuento en donde se mezclaba lo politico con lo espiritual
y lo social y ese espacio se transformaba, éme entiendes? yo creo que para la gente que estaba ahi fue bastante impac-
tante. Otro ejemplo, un edificio grande cdémo desde el estacionamiento se iba generando un laberinto o encuentros o
se iban dando espacios muchos mas amplios, que te pasa a ti en un espacio que te confina, cémo el cuerpo reacciona
a eso porque igual el espacio a ti te afecta, no es lo mismo en estar en un espacio mdas amplio que en un espacio mas
confinado, con gente aqui y alla, es otra la reaccion corporal que se produce, o no es lo mismo trabajar por nivel que
en una espionada, ¢me entiendes? por lo mismo intervenir en la arquitectura, meterse en la arquitectura que tener
la arquitectura de fondo, cémo un cuadro. Entonces son varias cosas que uno puede tomar consciencia, estudiando y
teniendo consciencia del espacio y de lo que quiero generar con eso, o simplemente invadirlo, invadirlo con un acto
un poco mas performativo donde se busca algin impacto o alguna reaccién a algo, pero bdsicamente eso. Nosotros
igual teniamos nuestra compafiia donde trabajdbamos cosas donde ya estaban montadas y que las trasladdbamos, y lo
otro era ya convocando gente, y era cémo la parte académica donde habia un estudio y una finalidad de acuerdo a un

proceso, entonces hay varias perspectivas de las cuales uno podia abordar.

Maite:

Y Ultimamente, el tema del estallido social o algo mdas actual, ¢écdémo es ese recorrido?
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Rodrigo Ferndndez:

Lo mas actual fue lo que hicimos con la musica del derecho de vivir en paz, justamente te contaba que fue una in-
tervencion que hicimos que armamos unos médulos e invitamos gente que se quisiera sumar y aprender, de repente
teniamos cinco personas y de repente teniamos cincuenta personas, entonces nos juntabamos en bustamente a una
hora, llegaba la gente que sabia de esto ya que era todo por redes sociales, armamos la coreografia, anddbamos con
nuestro parlante y una vez que lo teniamos listo nos ibamos por ejemplo a la plaza dignidad dénde estd el monumento
a Manuel Rodriguez, hay una imagen, puedes buscar “el derecho de vivir en paz” en youtube, fue super fuerte para
nosotros e impactante porque sentiamos el apoyo de la gente, que la gente le daba esperanza, sentiamos que era un
balsamo para lo que estaba pasando, mucha gente se acercaba a felicitarnos, la primera vez que lo hicimos fue super
fuerte porque habia un incendio, las bombas lacrimdgenas, era muy fuerte porque también era co6mo esperanza, no
estabamos haciendo algo violento sino que era un mensaje mucho mas esperanzador, de cambio que se necesitaba,
de hecho la letra dice eso, los cambios y todo lo que estaba pasando, y esa experiencia la fuimos replicando bastante
seguido y haciéndolo en la calle, fuera de Santiago también, eso fue lo Gltimo que hicimos en relacién a que sentiamos
la necesidad cOmo danza de estar presente en este movimiento que se estaba dando en las calles porque en el fondo
es la calle la que estaba hablando y estaba pasando todo y sentiamos que el movimiento no podia quedar ausente, el
cuerpo tenia que estar presente en este nuevo cambio, en este nuevo discurso, y esa fue la manera en que nosotros

encontramos que podiamos aportar.

Maite:

éY la eleccion de estos lugares tenia un fin 0..7

Rodrigo Ferndndez:

O sea, bueno, de partida obviamente que todo el circuito de plaza dignidad, bustamante, las calles seminario tenia un
fin porque ahi estaba pasando todo, o sea en ese sentido era muy politico, muy social, de alto impacto, obviamente
que ese era el fin. Después lo empezamos a llevar como a donde nos invitaron, a un festival de los DD.HH que fue
en un parque y ahi fue otro fin, eran encontrarse las familias, darle valor a ese espacio, lo mismo en espacios cémo
poblaciones, cdémo unir a la gente, no era el impacto de hacerlo en el punto cero se podria decir pero llevarlo a otros
lugares y otros contextos y también generaba uniéon y vinculaciones porque, aparte de esto, cuando nosotros lo move-
mos a otros lugares ibamos un grupo pequefio, co6mo una especie de nucleo, y al lugar al que ibamos y citamos gente
del entorno, tratamos de vincular la participacion de la comunidad de ese sector, entonces eso también le daba un
sentido y eso le provoca también mas vinculacion territoriales, con los territorios, y los territorios se activan con eso

y eso también genera fuerza.

Maite:

¢Y cuanto tiempo se estuvo analizando?

Rodrigo Ferndndez:
iEsto? Uff, desde que empezd, 18 de octubre hasta enero de 2020, este afio no se hizo nada por la pandemia jaja, pero
antes hicimos mucho, incluso se hicieron unos videos, hay unos videos de la primera vez que lo hicimos y hay unas

ediciones del trabajo. Mira, dame un segundo y te voy a buscar los links, dejame ver si los encuentro.

Maite:

Pillamos unas fotos también, presentaciones para la moneda.

Rodrigo Ferndndez:

Si, en la moneda hicimos algo super grande, eso fue por la operacion Colombo que hicimos todo una cosa, eso fue bien
politico, bien social, estuvimos tres dias dando afuera de la moneda una intervenciéon, eso fue hace mucho tiempo,
eso puedes buscar, fue fantdstico, fue para hacer visible la operaciéon Colombo y con las 119 personas que asesinaron
y tiene que ver con los DD.HH, y fue increible, nosotros hicimos un llamado a gente que se sumo, lo haciamos en el
dia y en la noche. Hay imédgenes de eso creo, eso es del afio..., bueno ahi el desafio era intervenir el espacio frente a
la Moneda, aqui nosotros usamos de fondo a la Moneda coémo este marco, no intervenimos la Moneda pero si es super
potente este discurso al poder, a los DD.HH, la Moneda, estas figuras que eran cada persona que habian desaparecido,
asesinado, entonces es muy potente porque tienes cémo todo el derecho humano, y ahi la reaccién de la gente era
increible, era muy fuerte lo que pasaba porque era poner en contexto y decir “hazte cargo, haganse cargo”, todo esto

no estd solucionado éme entiendes? es mostrarlo en su caray, a la vez, mostrar que habia una abertura porque en
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otro periodo era imposible hacer eso, esto fue hecho en democracia, creo que esto fue... ay no me acuerdo en que
afio fue. Esto lo creamos en una sala de clases y luego lo llevamos al espacio, lo adaptamos ahi, lo que pasa ahi es
que trabajamos harto con la energia que nos permitia este espacio tan grande y coémo los cuerpos se podian movilizar
libremente, podiamos armar una estructura pero también habia improvisacién, entonces para nosotros lo potente era
lo del fondo, cdémo la Moneda enmarca esta arquitectura simboliza muchas cosas y cémo adelante de esto estaba esta
accién social politica dando cuenta de los DD.HH y ahi bueno, tienes una serie de lecturas que te da el subconsciente,
o sea la persona que ve esto puede elaborar y eso es lo interesante igual cuando uno pone cosas en espacios publicos,
lo que te decia, se resignifica o te permite otras lecturas multiples que tu mismo puedes ir generando una reflexidn
y una interpretacién a la relaciéon con eso y eso genera conciencia, activa tu pensamiento critico también, eso es lo

maravilloso.

Maite:

¢Y el poder presentarse ahi no fue un inconveniente?

Rodrigo Ferndndez:
No es que pedimos permiso, esto fue muy planificado, se pidieron los permisos, no fue espontaneo, fue una gestién
con todo el cuento muy necesario que se logré hacer, habia un equipo de trabajo en relacidén con eso, no sé si estaba

Lagos o Bachelet, no me acuerdo.

(Se busca video de la intervencion).

Rodrigo Ferndndez:

Por ejemplo, este video, acd esta (presentar ahora): eso que me mostraste del 119 esta super bien, es buen ejemplo
de eso pero este es el otro (en referencia a un video del derecho de vivir en paz 2019) y este es el otro donde, ahi fue
una de las primeras veces que lo hicimos y lo que pasd fue que agarrd vuelo todo esto y después ya, nosotros ya cOmo
que tenfamos un uniforme, nos ordenamos, esperate un poco (intenta compartir pantalla y lo logra: estan viendo el
video del derecho de vivir en paz, 2019 pero con una mejor edicién). Acd ya es una edicién que muestra co6mo nos jun-
tabamos, y cémo la gente se acercaba, se juntaba algo y ya después se armaba el montaje. Ahi td puedes ver la gente
como coreaba, esto es gente de todos lados, no solo de la compafiia, estudiantes, actores, es hacer presente la danza

éme entiendes? visibilizar a través del cuerpo lo que estaba pasando. Bueno, ahi es un ejemplo.

Camila:

Es emocionante ver cémo estamos ahora.

Rodrigo Fernandez:
Fue muy emocionante, fue muy fuerte, eso es lo que habldbamos, cémo el contexto te afectaba, o sea era co6mo super
in-situ mas que otra cosa, era super contingente, la cosa estd eh, no sé, estamos en un proceso diferente pero aun asi

eso era un proceso super especifico igual que los 119, a ver, éhan visto imagenes de eso?

Maite:

¢Y donde es que ustedes normalmente practican?

Rodrigo Ferndndez:

Ahora estamos, antes funcionabamos super estables, hicimos la tipica, training, seminarios abiertos, cursos, etc, he-
mos estado en varios espacios pero el afio 2017 paramos un poco porque estdbamos muy agotados, no nos gandabamos
ningun proyecto, la tipica de los independientes, se puso muy dificil y tuvimos que parar porque funcionamos en va-
rios lados, mucho tiempo en la universidad ARCIS, después tuvimos un lugar llamado centro coreografico, estuvimos
mucho tiempo en la biblioteca de Santiago, ahi era nuestra sede, ddbamos clases abiertas, ensayos pero tuvimos que
achicarnos porque era insostenible ya, es muy dificil sostener esto, ahora volvimos porque nos ganamos un fond-art
gue no hemos estrenar porque ha sido terrible, ni les cuento, ibamos a hacer una funcién en el GAM y volvimos a fase

2 y sonamos.

Maite:

Ah claro, habia co6mo un poster de eso.
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Rodrigo Ferndndez:

Si, al final tratamos de hacerlo en la calle pero también estaba medio complicado y nada, hemos estado generando
videos la verdad y en la que estan todos, metiéndonos en esta era digital, de hecho ahora en el museo de la memoria
vamos a dar uno, también tenemos un micro-documental que vamos a dar mas adelante en el GAM esperando que
podamos dar la obra presencialmente porque igual nosotros la queremos hacerla presencial, igual, es necesario, no
puede ser que todo sea a través de esto, entonces funcionamos harto, eramos como 15/17 personas, ahora somos 4,
es que ha estado super duro para nosotros y es muy dificil, acd entra otro cuento que son las politicas chilenas, ni
hablar del ministro de cultura, un desastre, complejo, muy complejo, todavia nos queda mucho camino por recorrer.

Hay una imagen, a ver, tendria que buscarlo...

Maite:

Yo encontré esa presentacién del gobierno en un blog.

Rodrigo Fernandez:
En un blog, claro, ahora vamos a hacer la pagina web de nuevo porque se desactualizo, hay hartas fotos de eso pero no
las encuentro, creo que las subio la Vale a su facebook. No, tendria que buscarla en el facebook, pero hay imédgenes de

eso que ustedes me mostraron, hay videos también, a ver, Ultimo intento. No, nada que hacer, después se las mando.

Rodrigo Ferndndez:
No pero por Ultimo nosotras las buscamos. lgual comentaba un poco de la situacion que estamos viviendo ahora con

la pandemia pero ésolo se estan organizando a través de estos medios? éno se han podido voler a juntar o ensayar?

Rodrigo Fernandez:

O sea, lo que pasa es que estuvimos trabajando por zoom, hicimos todo por zoom y ya cuando entramos a fase 3 pu-
dimos juntarnos a ensayar y montando la boca para poder presentarla, hicimos los videos pero cémo volvimos a esta
fase se complico todo, nos terminamos de juntar para sacar este proceso, teniamos un viaje a Chiloé pendiente pero
parece que no va a resultar por lo que vemos y el GAM nos dié para estrenar en abril ahora, en abril serian las funcio-
nes si es que, si no la cosa, no sé, si es mucho vamos a tener que adaptarnos al aire libre, esta obra no esta hecha para
el aire libre asi que habria que adaptarla ¢me entiendes? pero cOmo que nos concentramos en eso que mandd mucha
energia trabajar por zoom, aprender de esta nueva plataforma, ensayar porque tratamos de hacerlo bien riguroso, nos
juntamos 4 veces a la semana por 4 horas entonces por eso logramos sacar la obra, porque esto es proyecto fond-art
entonces esta toda esta complicacion de la formalidad de cumplir, de los plazos, de los informes y cémo tiene muchos
cambios habia que estar informando de todos los cambios y es complejo. Esperamos en abril poder dar la obra y sino,

no sé, ojald porque esta bien bonita, le pusimos musica en vivo, esperemos que podamos darla.

Maite:

¢Y ustedes trabajan, son dos profesores, cémo es la organizacion del grupo?

Rodrigo Ferndndez:

Lo que pasa es que con la compafifa, con Valentina Pavez, nosotros la formamos, nosotros somos profesores, cored-
grafos, bailarines, esta compafiia la creamos en México, y nada, son 25 afios éme entiendes? de hecho hicimos un libro
sobre la compafifa que es un libro donde esta la historia de nosotros, toOdas las obras que hemos hecho y teniamos
una compafiia estable, aunque tu no lo creas funcionabamos establemente, una de las pocas compafiias con trayecto-
ria que existen en Chile y que funciona de forma estable con este periodo en donde tuvimos que parar y reinventarnos
pero siempre trabajabamos con mucha gente, hay gente que estuvo 10 afios, gente que estuvo 7, 15, 3 afios, en total
éramos unos 15 en total con un repertorio, con proyectos, de subvenciones cuando se podia, de todo, manteniéndolos

como lo hacen los independientes, con harto trabajo, eso, eso es cémo la historia un poquito.

Maite:

¢Y trabajan solamente con bailarines o también se apoyan con musicos?

Rodrigo Ferndndez:
No, trabajabamos con musica en vivo, tenemos obras con gente que estda mas vinculada con el teatro, invitamos a gen-
te montar, que haga su experiencia con nosotros, con coredgrafos de afuera, tenemos una obra que la dramaturgia la

hizo Patricio Pimienta que es una obra bien emblematica, tenemos una obra de unas coreografas mexicanas también,
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damos la oportunidad de que los propios intérpretes, si alguien quiere hacer su propia coreografia que lo haga pero
como nos acotamos, le dejamos la libertad a toda la gente que habia y ya no somos tanto, ahora somos cuatro perso-
nas con dos musicos y seria, ese es el equipo que, llegd un momento en que estaba muy dificil sostener todo, y ya si
no tienes algin apoyo o alguna subvencidon. O sea yo creo que las compafiias como nosotros como movimiento, cdémo
la vitrina, como el colectivo, son cosas fundamentales en la danza que tiene que estar porque son fuentes de traba-
jo también y eso es super importante tener conciencia de eso. Y estos llamados que tU viste también fueron hechos
ampliamente por el sindicato de la danza, a lo que nosotros pertenecemos, a toda esta labor politica social, bueno
la Valentina Pavez fue presidenta del sindicato durante muchos afios y tiene vinculacién de eso, y quizas tampoco lo
tenfamos que era la compafifa “saint cruz” como tal porque cémo habia mucha gente de muchos lugares era mucho

mas amplio el [lamado pero.. eso te puedo contar.

Camila:

Muchisimas gracias por la entrevista.

Rodrigo Ferndndez:

Nada, un placer colaborar con la tesis, (de verdad les sirvié?

Camila:

Cuando la tengamos, y si, habian muchas cosas que no sabiamos.

Maite:

Asi que ahora la vamos a buscar.

Rodrigo Ferndndez:
Si, eso que te dije de la compafiia, claro, la pdgina web no esta activada y el blog no se ha actualizado pero bueno,
igual podis poner en Compafiia Saint-Cruz y sale, ahi vas navegando, puedes poner los nombres de los coredgrafos

también te va a salir informacidn, si quieres investigar mds sobre eso.

Camila y Maite:

iMuchas gracias por la entrevistal

Rodrigo Fernandez:

iQue estén bien, cuidense!

Camila y Maite:

ilgualmente!

Entrevista 3°

Rosa Jiménez, Chinchinera.

Camila:

Bueno Rosa, como te comentdbamos en el correo, nosotras estamos viendo en nuestro titulo el tema de las expresio-
nes artisticas, musicales y corporales en las calles de Santiago. Bueno, ese es el titulo porque intentamos hacerlo lo
mas amplio posible no dejando de lado expresiones que podrian ser artisticas para algunos y para otros no. Entonces,
el tema de interés se enmarca en el estudio de las prdcticas informales relacionadas a las expresiones artisticas, musi-
cales y corporales en las calles de Santiago, comprendiendo la transformacidén espontdnea, uso alternativo y mutaciéon
fisica que ocurre en el espacio publico y el movimiento como expresién de libertad y oportunidad de ser percibido,
viéndose implicadas la busqueda de una mirada desde el comportamiento de los usuarios. las formas dindmicas del
espacio publico ocupado, personalizado y restringido y las caracteristicas del espacio a proyectar, siendo el disefio
la base a nuevas formas y normas a considerar en la actualidad. Bueno nosotras justamente estamos estudiando este
tema del espacio publico durante la pandemia, entonces, obviamente ya teniamos una idea y una nocidén, pero tam-
bién queriamos ver el panorama actual y ver como otras personas también observan y perciben las calles de Santiago,
entonces para eso nosotras partimos haciendo una encuesta online a cualquier persona que habitara Santiago, que

conociera Santiago, que hubiese visitado Santiago para realizar un catastro de las actividades y expresiones que se dan
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en las calles de Santiago. Esto es desde la perspectiva del ciudadano que observa e identifica, entonces este ciudadano
podia solamente percibir la expresion, pero también ejecutarla, entonces bueno, de aqui salieron muchas expresiones
que nosotras no conociamos, por ejemplo guerras de Star Wars, guerras medievales, personas que por ejemplo no sé,
la bicicleta era una forma de expresidén y nosotras partimos inicialmente esto con la motivacién de abarcar la musica

y la danza, pero vemos que también para otras personas, cualquier acciéon puede ser una expresion.

Maite:

De hecho igual dimos pie y oportunidad a que la gente escribiera y se expresara en esta encuesta y ahi también nos
dimos cuenta de que a la persona a la cual estdbamos llegando no era la misma que quien las ejecutaba, mucha gente
era como que solo se encontraba con ellas en las calles y ahi tomamos la decisiéon de empezar a acercarnos a los que
si realizaban estas expresiones tanto en el espacio publico como ya algo mucho méas estable o como centros culturales

0..

Rosa Jiménez:

Yo creo que claro, bueno no sé si en este momento ustedes tienen alguna intervencidon o tienen preguntas pero claro,
por un lado uno ve el artista callejero, del uso, el espacio de la calle, el espacio publico es su espacio de sobreviven-
cia, como los musicos, cantores, los chinchineros, los mimos, icierto? y por otro lado estan los artistas que hacen la
intervencién de la calle por un fin especifico, que no es su espacio cotidiano de sobrevivencia, sino que es un espacio
de intervencién que estd mediado por un sentido estético, politico y asi a grandes rasgos desde mi perspectiva del
arte les estoy diciendo esto, independiente que hayan distintos ciudadanos que crean que su expresién tiene un signi-
ficado relevante en su vida como tu dijiste, no sé, andar en bicicleta puede ser una expresién significativa de libertad
y si yo enchulo esa bicicleta se puede no sé, ser una expresion artistica o politica, pero bueno, eso lo podemos seguir

hablando en la entrevista.

Maite:

Y bueno, una vez que ya empezamos a ver como a la persona a la cual iba indicada la entrevista online, decidimos
hacer entrevistas mas personalizadas, a artistas que realicen la actividad artistica en el espacio publico y entrevistas
a colectivos y centros culturales como gestores del desarrollo artistico y del espacio para estas actividades, con el
fin de ya nosotras poder elegir el lugar de intervencién del proyecto. Entonces tuvimos un contacto y llegamos a ti
y empezamos a conocer un poco las actividades que tu realizas, autogestionadas, sin fines de lucro, interesada en la
cultura del mitico chinchinero, en donde participaban bailarines, (inaudible) y musicos. Y aqui claro, empezamos a
conocer un poco a través de internet, las imagenes y que claramente nosotras dijimos como ya, si, aqui hay que hacer
la entrevista, para conocer un poco el mundo de los artistas en el espacio publico y cémo se desarrollan todas estas
expresiones, cOmo se organizan y aqui estarian las preguntas y el objetivo de la entrevista que se enfoca claramente
en los actores que realizan las actividades y el propdsito es realizar un sondeo general para identificar y caracterizar
el uso del espacio puUblico y la organizaciéon necesaria para la organizacién de estas actividades en Santiago. Entonces,
la primera pregunta seria, épor qué llegaron y cdmo llegaron a desarrollar la actividad? y la principal motivacion tuya,

quizads en un comienzo o con mas gente.

Rosa Jiménez:

Si, a ver, la principal motivacién es la necesidad de utilizar un espacio y ocuparlo, esa es la primera y por qué, porque
hay falta de espacios para ser ocupados de manera colectiva y publica, entonces si tu me preguntas cual es el origen de
mi impulso de ocupar el espacio publico como un espacio para el desarrollo de la comunidad tiene que ver con mi vin-
culo con un trabajo social. Yo soy trabajadora social, ese esa es mi primera profesién, después estudié danza y cuando
estudiaba trabajo social me vinculé con comunidades periféricas y me sigo vinculando con comunidades de |la periferia
y en la periferia las casas son tan chiquititas y hay tan poca infraestructura comunitaria que el espacio natural para el
desarrollo comunitario basicamente, es la calle . Entonces yo cuando en los afios 90, ya la calle era un espacio, bueno
en los 80 po, como en las poblaciones periféricas, las colonias urbanas, cualquier no sé po, una tocata, se hace en la
calle po, ahi se trata de utilizar los recursos que tiene a comunidad para que la gente se congregue; plazas, calles, pa-
sajes. Entonces cuando en los 90 yo me vinculo con el movimiento carnavalero, batuquero, écierto?, lo mismo po, las
batucadas dénde pueden ensayar, para que tampoco se congestionen los oidos: en el espacio publico. Y en ese transito
de los 90 aparecen los primeros carnavales barriales locales en Santiago, San Antonio de Padua en el afio 92, en el
afio 96-97 La Pincoya, yo ya estaba ahi vinculada por las danzas afro, porque mientras estudiaba trabajo social hacia
danza afro y bueno, ahi viene un proceso personal de investigacién de la fiesta, del carnaval, de la fiesta ceremonial

y claro po, entonces como que cuando la comunidad quiere celebrar en grande, ahi se ocupa el espacio que hay y ahi
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la ciudad se puede convertir en una gran plataforma, cuando uno va a carnavales histdricos de Latinoamérica, todo se
transforma por la fiesta y la calle pasa a ser un espacio modificable, cierto, segin el sentido de la fiesta y si uno va a
una fiesta religiosa del norte de Chile, también se da cuenta que la ciudad va a cambiar por esa ritualidad. Los espacios
cambian en relacion a la iglesia, lo mismo va a pasar en los carnavales y lo mismo pasa en los carnavales barriales, el
lugar de ese territorio se va a significar de manera distinta de acuerdo a cdémo se va a situar el recorrido del pasacalle.
Entonces en el afio 2004 yo tomo la decisiéon de formar una comparsa de carnaval, porque claro, yo veia a las batuca-
das, habia en La Pincoya, trabajamos en la calle, los ensayos era como lo natural, lo que habia para congregar gente
y también por la facilidad del uso también. Si uno estd haciendo algo productivo, ocioso en el sentido, trabajando en
tu tiempo libre, nadie te puede decir nada, excepto que molestes por los ruidos, porque dejas sucio, pero por otro
lado, simultdneamente en mi trabajo como activista social o de animacién sociocultural, claro, uno también empieza
a entender que ese espacio es de todos, entonces hay que cuidar la plaza, cuidar la calle, hay que dejar bien el lugar
para habitar bien el espacio y ademds porque se va produciendo una cosa bien interesante también cuando uno ocupa
la calle o el espacio publico para ensayar. La gente mira, observa, se detiene, empieza a congregarse, también esa falta
como de limite hace que uno, sea un espacio de invitacién también. La gente se pregunta oh, qué estan haciendo ahi,
qué pasa, pasa a ser parte de la geografia la actividad que uno hace, la geografia cultural, entonces eso también es
interesante, entonces viendo la historia de mi vinculo de por qué ocupar el espacio publico, claro po, yo venia de los
afios 90, mediados de los 90, claro, como en las poblaciones se ocupaba la calle para hacer muchas actividades y en
el afio 2004 después de hacer hartos recorridos por algunos carnavales de Latinoamérica, fiestas tradicionales, toda
esa inspiracién, yo dije no, yo quiero armar una comparsa de carnaval y darle la ritualidad y el trabajo que merece,
el prepararse para ir a un carnaval, entonces yo hice lo mismo que yo he visto en La Pincoya, ocupemos la calle no
mads, pero cambié el lugar porque yo iba a la Pincoya, yo vivia en el centro, vivia en MaipUu, pero yo después vivia en el
centro y dije no, hagdmoslo en el Parque Bustamante y empezamos a ocupar justo donde esta el Manuel Rodriguez el
2004, ahi en la Plaza Dignidad. Y empezamos a ensayar ahi po los dias domingo asi, a las 5 de la tarde y yo congregué
gente y se empez6 a reunir gente y bueno, empezd a pasar lo mismo que yo veia en La Pincoya, veia que la gente se
reunia, preguntaba, empezamos a habitar también con la gente que vive ahi también, porque ahi vive gente, que tiene
su casita de calle, pero bonito porque ellos veian que nosotros veniamos a entregar alegria, a hacer ensayos de danza,
venian chiquillas lindas y nos hicimos amigos también de ellos y ellos nos cuidaban las cosas y ellos eran personas
brigidas igual asi que pa vivir en ese espacio tu sabes que hay que ganarse ese territorio pa la gente que no tiene casa.
Entonces claro, uno empieza ahi como y el tema fue el invierno no mas, la lluvia, nos tuvimos ahi que pedir apoyo a la
Fech, el afio 2004-2005 en los inviernos y nos apoyaban ahi, en Vicufia estaba el espacio de la Fech, pero basicamente
era eso, la necesidad, la facilidad, después te viene el tema del uso de los bafios, yo creo que ahi hay un tema que si
bien nosotros, los dos afios que estuvimos ahi en el Parque Bustamante, logramos hacer, yo vivia cerca, pero también
logramos enganchar con gente que de repente vivia mds cerca o personas que nos podian prestar el bafio, pero siem-
pre era un tema, yo creo que ahi es bonito lo que uno dice, si, es efectivo, pero solamente como la parte de la seguri-
dad a veces que uno puede dejar sus cosas, la escasez de bafios publicos de buena calidad también es un tema cachai
y aqui como todo se paga es super fuerte porque con $1500 no sé, un bafio y no hay muchos bafios en los parques,
cuatico eso en Santiago, es fuerte. Y bueno, en ese sentido como ya la préctica estaba y estaba esta necesidad yo creo
gue histérica generacional de empezar a ocupar el espacio publico de una manera mas libertaria, mas de diversidad
de colores y de expresiones, claro, yo me sumo a ese movimiento, aunque claro, no habian muchos en esa época, no
habia tanta gente que ensayara en las calles. El afio 2006 fundamos la Chinchintirapie porque efectivamente en esta
investigacion, en este mirar la cultura, la propia cultura, por un lado yo estaba con el interés de entender la fiesta,
pero también oficios que nutrieran esta idea de lo festivo en la calle cierto, y claro, estaban las batucadas, que ya, si
las batucadas uno empieza a estudiar la historia de Brasil te vai a dar cuenta ahi como mucha informacién de cultura
populary de también infraestructura popular. Ellos tienen el sambddromo, un montdn de cosas que estan vinculadas al
encuentro cultural y artistico’en tanto espacios cerrados como en espacios abiertos. Pero claro po, la batucada tiene
toda su historia pero en mi caso siempre habia un tema como de reflexion, de la pertenencia, de la identidad, inde-
pendiente que yo ame la cultura afrodescendiente, pero claro, veia también el eco y ahi también aparece este bombo
del chinchinero, como un personaje artistico que ocupaba la calle, que agrupaba gente, que era un tambor. Entonces
también ahi el afio 2006 con esta propuesta de formar la escuela carnavalera Chinchintirapie aparece el bombo chin-
chinero como un bombo que le da una identidad también a la escuela y que le da un vinculo también con un oficio de
calle, cierto, con un tambor que se desarrolla en el espacio publico. Entonces, claro po, mds sentido tenia estar en el
espacio publico, bueno y el carnaval como expresiéon, como fendmeno de la necesidad de la fiesta en lo humano se da,
es en el espacio publico. Necesita de esa exposicién, no veo un carnaval en un espacio privado. Pero el carnaval como
fendmeno histérico que surge en la edad media, se da ahf, entonces obviamente que eso se replica des de la Colonia

hasta la contemporaneidad. Y en el afilo 2006 nosotros, aparecen dos cosas porque por un lado empieza el circuito de
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los carnavales barriales en Santiago desde el afio 92, pero desde el afio 2010 yo creo que empieza a haber como un
boom, empieza a crecer este movimiento en Santiago, porque en el afio 2006, cuando fundamos la escuela carnavale-
ra, veia estos focos principales como de uso del espacio de manera mas masiva desde los cultores carnavaleros, por
un lado estd San Antonio de Padua, el carnaval de La Pincoya, que se funda el afio 97, yo estoy hablando 2006 cachai,
han pasado casi 10 afios y bueno el carnaval de los Mil tambores ya estaba en Valparaiso, ese se funda el afio 99.
Entonces cuando yo por ejemplo fundo el 2004 esta comparsa, era para ir a esos lugares, para ir a La Pincoya, para ir
a San Antonio de Padua, a los Mil tambores. San Antonio de Padua no fuimos si con la comparsa, fuimos con la Chin-
chintirapie el afio 2006. Entonces el afio 2006 nosotros ibamos a La Pincoya, a Mil tambores, a San Antonio de Padua,
pero ya habia un circuito de batuqueros, las comunidades empiezan también a entender que la musica y la danza en
el espacio publico congrega, entonces no sé, el afilo 2006 fuimos a La Legua, fui al Volcan , hicimos un pasacalle en la
Quinta Normal. Si ustedes quieren averiguar mdas cosas de la escuela, hay un video que se llama videomemoria de la
escuela que es del primer afio, donde muestran un pasacalle en la Quinta Normal que es muy potente asi, porque toda
la gente bailando cueca, los chinchineros, unos figurines, entonces claro po, era como nuevo pero cercano, porque
estas trabajando con elementos que son parte de la memoria. Bailar una cumbia a la chilena pero con 40 personas, asi
como que algo nuevo trae eso. Entonces cuando les hablo ya de este afio, de los afios 2000-2006, esta el circuito de
carnavales, de pasacalles por barrioy por otro lado las agrupaciones y en este caso la Chinchintirapie, igual ya tenien-
do la experiencia de dos afios de estar en la calle, de trabajar hartos aflos con organizaciones de zonas periféricas de
Santiago, de la zona norte, claro igual uno queria buscar un espacio que hubiera bafio, que fuera grande pa ensayary
que uno podia estar mas tranquilo, entonces hicimos convenio con la Usach y ahi ensayamos muchos afios en los pa-
tios de los naranjos y en el galpdon Victor Jara. Ahi estuvimos alojados como hasta el 2013, del 2006 al 2013. Tuvimos
igual unas pasadas ndmade, porque igual la escuela se moviliza también, movilizar 60, 80 personas y al momento nos
quedamos sin espacio fijo, con bafio y bueno la calle, si la calle siempre estd, me entiendes, como que sabiamos que
ahi no habia bafio, pero habia que ver de qué manera lo podiamos arreglar, entonces cuando no teniamos espacio o
pasaba cualquier cosa, empezdbamos a ocupar Agua Andinas, ési?, que ahora Aguas Andinas se ocupa por muchos
grupos. Aguas Andinas, atras de la Estaciéon Mapocho, te estoy hablando claro, del 2006 pa adelante, cuando no ha-
bia un espacio o se nos caia algo, ya, ahi estaba la solucién y bueno, claro, por un lado entonces estaba este espacio
como para ensayar, donde se puede ocupar un espacio publico abierto como la plaza, la calle o una explanada que
esté como al servicio de todos, donde hay que convivir con todos y por otro lado esta el carnaval mismo, el carnaval
barrial, donde ahi claro po, eso es lo bonito también, cuando uno habita el espacio de una manera tan viva como los
carnavaleros cachai, que uno dice ya, voy a La Pincoya y el carnaval de La Pincoya parte abajo en Recoleta, pero esa
tiene una pendiente po, entonces uno se da cuenta que en cualquier momento eso empieza a pesar o cuando vai al
carnaval de los Mil tambores te dai cuenta de que tiene un cerro, entonces vai y subi, entonces bailar y danzar y tocar
en esa actividad, claro y bueno y tenis pasajes angostos en Los Copihues cachai, entonces también pasajes angostos vy
de noche porque vai a una poblacion en ese carnaval en We tripantu, entonces efectivamente la, por un lado ustedes
preguntan la ensefianza, la exhibicidon, claro, para la ensefianza uno lo puede como decir ya, esto es pa esto, es mejor,
es mas planito, no tiene pendiente, tiene sombra, ya, podemos resistir, pero cuando se hace el carnaval, que uno va
como ofrendante, uno se somete a las condiciones de quien te recibe po, entonces si el carnaval es a las 3 de |la tarde,
obviamente uno le dije ojald no lo haga a las 3 de la tarde porque nos vamos a insolar, cierto, hagalo a las 7, uno lo
hace no mas. Lo mismo en la noche o por donde te hagan pasar. Ahora con el tiempo la gente se va dando cuenta y
empieza a entender que los espacios sean buenos, que sean anchos, que ojald decidan los vecinos que no pongan los
autos afuera estacionados, éme entiendes?, entonces como que y ahi claro po, uno habita el lugar y eso. Entonces yo
creo que el cémo y por qué de como llegamos es por una necesidad de utilizar el espacio de la ciudad, de habitarlo de
una manera significativa y en ese caso esa ocupacion significativa tiene que ver con que el carnaval es una expresidn
gue agrupay que da sentido a las comunidades para celebrar fechas. ya sea de aniversario de poblaciones o conmemo-
raciones rituales como We tripantu o ahora La Chaya, que se conecta con toda la época del solsticio, de cosecha y por
la necesidad también de visibilizar po, visibilizar la actividad, cierto, que los otros te vean, de intervenir el espacio y
de compartir el espacio con diversas necesidades e intereses, es un ejercicio de tolerancia también, como de habitar

el espacio de manera lddica, no funcional.

Camila:
La segunda pregunta va dirigida hacia el cémo se organizan ustedes, de dénde provienen las personas que conforman
el grupo, qué recorrido realizan, hacia qué publico va dirigido, qué personas reciben y cual es su participacion en tér-

mino de cantidad de personas. Entonces esto es un poco mas administrativo de grupo
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Rosa Jiménez:

Cémo nos organizamos en la escuela carnavalera, hay tres cuerpos artisticos base. Estd el cuerpo de figurines, que
tienen un taller de mascara y un taller de creacién de personaje, se tienen que juntar dias distintos para sostener su
actividad de figurines. Esta el cuerpo de baile y canto, donde yo he participado todos estos afios, del 2006 hasta ahora,
donde estan los bailarines, cantores, donde nos aprendemos las coreografias y creamos coreografia, nos aprendemos
cantos, tratamos de sostener el canto en la calle. Y estd la banda, chinchineo a pie que estd conformada por una fila
de vientos, una fila de percusiones donde estd la fila de chinchineros y la de los gliiros y percusiones asi panderos gii-
ros y gatilleras, tres lineas de percusion. Eso en el trabajo artistico, los tres cuerpos. Hay un equipo pedagdgico y de
nuevo montaje que busca ir haciendo congregar estos procesos, de estos tres referentes, y por otro lado hay equipos
de accidén que son super importantes para sostener la organica de la escuela que estd nutrido por distintas personas
de estos cuerpos artisticos, que es el equipo de autogestion, el equipo de comunicaciones, hay un equipo de investi-
gacion también, hay un equipo de disefio y construccién del montaje de acuerdo del concepto del montaje carnavalero,
cual va a ser nuestra estética, cémo vamos a buscar union estética entre los tres cuerpos, diversidad y todo eso, y hay
un equipo de protocolo por el tema de las violencias o cualquier situaciéon dificil que nuestra comunidad esté pasando
en términos de violencias o malos tratos, y el equipo de carifiitos; el equipo de carifiitos cuando hay todas estas vio-
lencias o tensiones o personas que estan pasandola mal, de qué manera se puede ayudar a la comunidad chinchinera a
pie para que haya carifio. Esta es una organizacién de caracter voluntario, la gente entra porque quiere, nadie la obli-
ga, no hay seleccidn, solamente hay una convocatoria abierta en marzo-abril a integrarse a la escuela, entonces el que
quiere va y logra sostener las exigencias de tiempos de la escuela, logra estar en la escuela, logra hacer el vinculo con
la escuela. Funcionamos a través de decisiones por consenso, buscamos la practica de la asamblea como una préactica
de toma de decisiones de la solucién de conflictos entonces hay asambleas por cuerpo y hay asambleas escuela; esas
asambleas de escuela estan mediadas por reuniones de coordinacién general muchas veces, donde la gente que esta
mas activa en los equipos busca canalizar y facilitar el trabajo de la coordinacién en general o de los encuentros. No-
sotros funcionamos con ensayos por cuerpo en la semana y ensayos todos juntos los dias sdbados, en los ensayos to-
dos juntos los sdbado generalmente se da un espacio de taller inicial, porque como va entrando gente, nosotros en la
escuela este afio el 2021 cumplimos 15 afios, entonces comprenderas que ha habido mucho cambio de gente también
y hay rotacidn, pero por otro lado a lo que voy yo es que la escuela va teniendo un acervo de saberes que a la gente
que entra hay como que ir ensefiandole, traspasandole las cosas que hace la escuela, entonces hay talleres iniciales.
Por ejemplo los dias sdabado generalmente hay un primer momento de taller inicial, después hay un momento en el que
nos encontramos todos y hacen una actividad corporal, depende del equipo, depende del proceso en el que esté la
escuela, y después hay un momento de ensayo todos juntos de pasada, que a veces se hace por ejemplo nosotros ahora
estamos, hasta el afio pasado antes de la pandemia, estabamos funcionando en las escuelas de abierta en Recoleta, en
una escuela que estad en Paula Jaraguemada todos juntos, por ejemplo hay un gimnasio grande que nos permitia hacer
nuestros ensayos todos juntos, y cuando estabamos preparando antes de la salida un carnaval por ejemplo, hacemos
ensayos en la calle, asi como también pensando en la gente que es nuevita o que no tiene tanta calle cada cierto
tiempo vamos a la calle nomads, entonces hacemos el ensayo en la calle alrededor del lugar que nos acoge. Por ejemplo
hace como tres afilos que estamos en el Paula Jaraguemada entonces hacemos alrededor o cerca de esos vecindarios,
o sea por ejemplo ahi hay harto inmigrante y nos encontramos con hartos inmigrantes. Pero por ejemplo un tiempo
en que estdabamos en el liceo Amunategui, después de que salimos de la USACH, haciamos lo mismo po, haciamos el
pasacalles entonces ustedes pueden encontrar pregones de carnaval antes de las challas por el sector de Yungay. Por
ejemplo cuando estabamos en la USACH lo mismo po, cuando estabamos en la USACH haciamos pregones por la villa
portales, antes del carnaval de la challa saliamos ya porque eran un ensayo importante, un ensayo relevante antes de
carnaval, entonces salir a la calle te implicaba encontrarte fijo con gente, gente que va a salir, gente que va a mirar,
entonces eso hace que el oficio y el sentido de lo que tu haces se vuelve mucho mas significativo porque hay alguien
que estd recibiendo lo que tu estds haciendo, alguien que se estd comunicando porque te estda mirando y uno le puede
cantar, le puede bailar, le puede figurar, entonces claro po, cobra todo sentido lo que uno estd haciendo, y en términos
de la accidon en la calle misma en el montaje, hay un director de banda, hay caporales por cuerpo pa tomar decisiones
rdpidas en la calle, que son como caporales funcionales en la calle, porque no podemos hacer una asamblea pa poder
definir qué vamos a seguir haciendo en la calle, pareciera que a veces en este espiritu tan colectivo que a veces igual
se pueden armar asambleas. En términos econdmicos hemos tenido varios procesos, en momento la escuela pedia una
cuota de luca por ejemplo al principio 2006, cachai, de luca por mes, porque si bien la escuela partié con un proyecto
FONDART, yo postulé a un proyecto FONDART que salidé adjudicado, que pudimos pagarle a los primeros monitores de
esta escuela, pero como esta fundada en principios de la educacion popular, la educacion popular siempre tiende a
que los educadores seamos los facilitadores, seamos impulsores y provocadores de aprendizaje colectivo, entonces es

bien tensionante, yo igual soy profesora de danza y estudié en la universidad y todo pero eso no significa que yo tenga
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un.. tengo harto que apoyar desde la academia pero también pueden haber otros educadores que son de mi mismo
cuerpo a partir de sus experiencias, ése entiende?, entonces eso hace que por ejemplo a nivel de educacion, en la
escuela no siempre logremos tener buenos formativos para persona y eso ha sido que la autogestion de la escuela, si
bien en los primeros afios era muy claro un grupo de monitores, después como que se empezd a cuestionar también
este tema y de que todos podemos ensefiar; ahora eso es relativo porque te day cuenta que en realidad ensefiar es la
media pega y ahi van apareciendo distintos procesos. Hasta el afio 2013 teniamos cuotas trimestrales de tres lucas,
y si no teni las tres lucas siempre habia posibilidades de ver si podi trabajar, nunca hemos tratado de que por plata
la gente se vaya, eso no es una condicién de la escuela, porque la escuela esta fundada en valores de solidaridad vy
colaboracién, colaborativismo o cooperativismo, pero el afio 2014 hicimos un claustro donde reflexionamos sobre los
temas de la escuela y ya no hay cuota desde ese afio, desde 2015, y solamente se trabaja como... eso siempre se hizo
antes igual, siempre hicimos fiestas de autogestion siempre desde el afio 2006, donde todo lo trabajabamos a rifa,
pero lo que empezd a aparecer con mas claridad el afio 2008, a los dos afios de la escuela como ya habia un producto,
un trabajo artistico, ciertos oficios que se empezaron a levantar; se empezaron a armar las carnazas de autogestion,
| 7

¢Qué quiere decir esto? Por ejemplo: “ya tenemos que juntar plata pa un carnaval”,”ya tenemos que hacer una carna-

za, vamos a Lastarria, nos vamos todos nos juntamos, ¢Quiénes pueden ir? Ya hay un quérum de banda hay 10 bailari-
nes, 2 figurines”,”si se arma la carnaza”, ya, tarreo pa pedir plata pa la escuela, a lugares estratégicos donde se junten
turistas, gringos, gente que no sé qué po, gente que dice “ooh folklore”; claro gente que no va a las poblaciones a ver
carnavales, ¢Cachai?, y ahi Bellavista, Barrio Italia y esas son las carnazas de autogestion, ahora hay carnazas que son
solidarias, que no son en contextos de carnaval, que no te vay a encontrar con otras comparsas, no es un carnaval,
entonces a eso se le llama carnaza, y hay veces que son carnazas como los meeting politicos que no es un carnaval, tu
vay ahi por ejemplo al frente del tribunal de justicia y se va con un grupo porque se va a apoyar y a tocar el Charagua,
o el Miren cémo sonrien de la Violeta, y ahi también es una carnaza, como que poni tu cuerpo y de repente la carnaza
en términos artisticos no esta tan asegurada, justo le toca a un bombo que estd aprendiendo y es dificil, o un bailarin
que estd aprendiendo y se tira nomds porque el contexto es lo que te llama, y a veces es peligroso porque en términos
artisticos tal vez no estay tan bien preparado po, y quizas sale super desafinado y super descoordinado en la danza
pero el sentido politico le da un valor que hace que se olvide quizas en la lectura del que ve o del que escucha, ahora
si la cuestion sale bacan artisticamente, politicamente es sUper aceptado, tiene mas peso el trabajo, siento yo, pero
claro, harmonia, el equilibrio entre lo social, lo politico y lo artistico/expresivo, estad ahi, siempre ahi, buscdndose, en
momentos éste estd mas importante y éste estd asi, en este momento estan asi y es bacan, esto no creo que pasa, esta
siempre ahi, estd siempre en este didlogo.. no, a veces si pasa que lo artistico estd super potente. Bueno y éQué mas?
Qué cantidad de personas, les dije lo que haciamos. las fiestas, las rifas, también tenemos jornadas a veces generales,
por ejemplo protocolo, hacen encuentros mixtos, encuentros hombres/mujeres, yo que soy de una generacién mas
vieja, ésta fue una irrupcion bien potente de las nuevas generaciones feministas y se notd, como que esto empezo el
afio 2015 en la escuela, esta idea de los protocolos, y hacemos estas jornadas de enchule, de disefio, si hay un buen
equipo de disefio que estd motivado, me acuerdo que el afio pasado hicimos jornadas de enchule, o por ejemplo el
equipo de pedagogia, el afio pasado para el nuevo montaje que estamos haciendo, que estad inspirado en Latinoamé-
rica, que llevamos como dos afios haciéndolo, o tres afios, piano piano, nos dividimos en equipo y tuvimos jornadas
de investigacion sobre, no sé, la cueca en Latinoamérica, o disefio y artesania en Latinoamérica para buscar, entonces
eso hace que nos congreguemos todos por ejemplo, hablar del tema, mirar cosas. Reguetdén por ejemplo, en el nuevo
montaje se quiere montar un reguetdn, y en el reguetdn se invitd a mujeres que cantan reguetdon femenista, yo por
ejemplo no sé de eso, hay varios que tenemos que aprender y toda la escuela es participe de esa actividad porque
todos tenemos que cachar que en el nuevo montaje va a haber un reguetdn, entonces tenemos que conocer la historia
del reguetdon. ¢Qué otras cosas se hacen? Se hace cumpleafios de la escuela, eso es seguro, y se congrega y se hacen
actividades importantes, cuando parte el afio se hace una actividad de bienvenida a la gente que ingresa a la escuela,
que es sUper apotedsica, lo que nunca se hace es una actividad de despedida, cada uno se va piolita, o depende de la
importancia de la persona, o de lo popular hacerle la despedida, pero la despedida es bien triste, hasta ahora, como
que hay gente que se va en carnavales, hay gente que lo anuncia, gente que nunca lo anuncia y se va y nunca supimos
de él, yo todavia lo estoy entendiendo porque esto es una construccion también, de estos saberes colectivos y co-
munitarios que se van quedando a medida que van siendo importantes para la comunidad, les comento porque como
[levo tantos aflos también uno va analizando los procesos, hacemos paseo de escuelas también cuando ya termina la
actividad carnavalera en enero, porque el Ultimo carnaval asi importante es la Chaya, después se hace algln paseo,
eso también se organiza. Y este afio es bien especial porque ademas este afio nosotros somos sede de una festividad
andina que se celebra hace como 25 afios en el cerro Blanco, el cerro Blanco es un Apu, ¢Ubican ese Apu que esta
ahi en Recoleta, al lado de los cementerios? Bueno ahi se celebra como 20, mds de una década, 15, no lo tengo muy

claro se hace la Anata que es una fiesta andina y que es el carnaval andino, que se traslada aqui también a lo urbano

86



y nosotros este afio nos toca hacer el afelio de esa fiesta, entonces vamos a tener actividad enero y febrero pa poder
sostener ese proceso, ahora con la pandemia, todo se ha visto modificado, no sabemos cdmo va a ser, este afio con la
pandemia la escuela su Ultima actividad fue ir a despedir a Mariano Puga, estuvimos en la procesién antes de entrar
ahi a Villa Grimaldi, estuvimos ahi justo en la quincena antes de marzo, esta fue nuestra Ultima actividad en espacio
publico y después en octubre recién hubo una carnaza asi de unos chiquillos que fueron como a Puente Alto asi como
en la desesperacidon, yo creo que a finales de septiembre, que fue una carnaza pa una actividad infantil que fueron los
chiquillos y después en octubre hubo un pasacalle por los presos politicos en La Victoria y ahi se juntd harta gente y
fue en octubre, justo después que este cabro que se tird, lo empujaron al Mapocho los pacos. Eso fue lo primero im-
portante, algunos meeting por apoyo de los presos politicos, y la Ultima actividad importante fue el viernes pasado, el
viernes 18 de diciembre. é¢La cantidad de personas? ahi hay ciclos, todos estos afios la escuela no supera las 120, 150
personas, eso es como lo mas que podria haber en algin momento en la escuela, y generalmente en el primer ciclo, y
cuando se recibe gente. Hay un carnaval importante que es el carnaval de Huachipato que es bonito porque es el Unico
de invierno y de noche, y ahi generalmente somos siempre 100, 120. Después en los veranos asi como en esta época
por ejemplo en diciembre cuando la gente porque claro, la gente mayoritariamente entre los 20 y los 30 afios, ése es
como el fuerte, hay mucha gente que estudia, trabaja, hay mamitas hay papds, pero en todos estos afios la tendencia
ha sido como mantener el promedio veinteafiero en la escuela, 25 a los 30, entonces a finales de afio por las exigen-
cias estudiantiles siempre como que baja un poco, y ahi en promedio pueden haber 60, 80; por ejemplo ahora para el
carnaval de La Chaya que se va a hacer el 16 de enero, hay 80 personas inscritas, contando aguateros y, no sé, gente
que va a apoyar de afuera, entonces claro como que la escuela oscila entre 80, 120 personas, y siempre en términos de
mujeres/hombres hay como, diria que hay mas mujeres que hombres generalmente, pero tampoco es una cosa que se
note tanto, igual ahora por ejemplo es bonito ver que a través de los afios, hace como tres afios, dos afios, se armo el
bloque femenista y hay varias cabras de La Chinchinera a Pie, entonces hay una comparsa de puras mujeres. Una cosa
gue es bien importante por ejemplo todas las semanas tiene que haber una infoescuela donde vaya como diciendo
las cosas que se tienen que hacer, los acuerdos, las actas de la asamblea. Por ejemplo para llevar los carnavales, hay
que armar comités carnavaleros porque imaginate en el 2006 habian 3 carnavales, 4 carnavales; pero después claro la
gente como que ve que hay un grupo que va gratis y todo entonces como que es la mano también para la animacidon
sociocultural, entonces por un lado, se empiezan a florecer los carnavales barriales, y por otro lado, uno no puede dar
abasto, entonces uno tiene que definir a qué carnavales va, alguien de la organizacién tiene que vincularse con esa
comunidad para saber a qué horas, con quién hablar, requerimientos; se tienen que armar comités carnavaleros de dos
personas, que hagan el vinculo con el territorio porque o si no uno se vuelve mono si uno estuviera a cargo de todas
las cosas y ademas tiene que haber comunidad de vinculo comunitario, entonces eso también es una actividad que
hay que hacer cuando va a los territorios, también, por otro lado, hay una coordinadora carnavalera donde convergen
varias comparsas, entonces también como organizacién ve si se vincula a las distintas redes que hay de agrupaciones
de calle, agrupaciones carnavaleras o comparsas, hay varias, por ejemplo hay una que son como bandas que estan vin-
culados a lo que es 18 de octubre, estd la coordinadora carnavalera que es mas antigua que estd vinculada al festival
de La Chaya, entonces también como organizacién tenemos que ver si tenemos voceros, qué hacemos, si estamos ahi o
no, c6mo nos representamos, porque ahi hacemos fuerza de movimiento, se amplia la percepcion de la fuerza comun
gue tenemos los carnavaleros y de las necesidades que tenemos y de los derechos que tenemos pa exigir nuestro oficio

y para defender nuestra fiesta en nuestros carnavales.

Camila:
Y con todo, en el espacio publico mismo, qué tipos de derecho y qué tipos de espacio son los que deberia dar la ciudad

para este tipo de expresiones, qué crees tu.

Rosa Jiménez:

En los parques deberia tener un espacio para bailar po, con sombra para reunirse, bueno ahi se la harfan chupete en-
tre los musicos, los circenses, todos. Imaginate que en los aflos 90 la ocupacién del Parque Forestal por los circenses,
la ocupacion de los batuqueros en los parques O’Higgins, Quinta Normal, eso se ha mantenido, en las poblaciones
periféricas la calle siempre esta; espacios donde pueda uno transitar, que haya sombra y que haya bafios publicos, yo
creo que esas son las cosas bdsicas, y agua, acceso a agua también, porque no podi bajar a tomar agua asi, por eso
estdn tan bonitas esas piletas con chorritos de agua en los parques porque se alimentan los nifios, las guaguitas, los
pajaritos, los viejitos; la aglita cerca y el techo pal invierno, porque igual uno puede estar abrigado, no es necesario
gue esté todo tapado, y ademds yo como carnavalera he estado acostumbrada, imaginate, en la USACH me acuerdo
que haciamos en el invierno no teniamos espacio cerrado y ocupdbamos los pasillos de la USACH asi locos po, y llovia

y nosotros ahi bailando bien engrupidos, y la humedad y todo pero bueno el techo te protege po cachai, no importa,
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senti el frio pero no te mojai ¢Cachai? Yo creo que eso y también el tema del espacio aclUstico también hay un tema,
por ejemplo en Aguas Andinas, teni la media esplanada bacan, hay un montdn de edificios que son edificios comer-
ciales, administrativos y de servicios, entonces si vay un sdbado o un viernes a las 7 no molestai, pero qué pasa con
el rebote del sonido, eso también requiere un estudio, de repente hay una persona que vive, no sé, en el doceavo
piso le rebota el sonido de alguna manera en esta masa que uno no cacha, y le llega el sonido del tambor y claro esa
pobre gente Ilega un momento en que quiere descansar, entonces también coémo se estudia el trabajo del sonido, por
ejemplo tenfa justo una reunion de escuela y los chinchineros dijeron “na encontramos justo una plaza bacédn porque
justo estd al lado de la carretera, entonces no molestamos a nadie”, entonces () donde no les va a llegar el rebote, yo
creo que eso es importante, que no haya problema de afectar el sonido, a otros; y en el caso de los carnavaleros que
hacemos pasacalle, necesitamos transitar, que sea un espacio que nos permita girar o ir y volver, donde uno pueda
hacer un circulo grande, eso también es importante, espacios anchos, no solamente angostos pa transitar pa delante
y pa atrds, sino que te permita sentir el circulo, espacios anchos también; y bueno que sean pisos lisos también, que
te permitan adherencia y que no tengan muchos desniveles, pa no andar tropezdndote y exponiéndote los pies ca-
yéndote, igual eso los carnavaleros lo vivimos, como estar pendiente del suelo, la calle, del hoyo, del adoquin, claro
estay vivo, hay un cuerpo vivo, atento al espacio, pero uno se dice “pucha la infraestructura mala po”, imaginate que
pa la gente que va caminando de repente te tropezai con malos pavimentos y claro los autos alegan en las calles de
Santiago porque uno sabe también que hay calles siper malas, pero bueno, si uno piensa en el ideal, deberia ser una
infraestructura que pensara en la salud de los ciudadanos, en que esa caminata no tenga la posibilidad de un tropiezo,

yo creo que eso es como lo basico.

Camila:
Con respecto a estos espacios distribuidos en Santiago, porque tU nos dices que practican en el centroy claro después
se distribuyen hacia distintas comunas como mas de exteriores, estos espacios éTu te los imaginarias como en la misma

medida y cantidad tanto en el centro como en otras comunas?

Rosa Jiménez:

Por supuesto po, si somos una ciudad que estd sUper deprivada de parques po, yo vivo en La Florida y no tenemos
nada que nos congrega asi, estd el Panul, pero que diga asi un pafio largo, no hay nada, hay plazas pequefiitas, no hay
nada que ande por ejemplo, deberiamos tener todos algo como el Parque O'Higgins, como la Quinta Normal, hay muy
pocos espacios asi distribuidos de manera equitativa en la ciudad, seria ideal un parque donde hubiera un anfiteatro,
donde hubiera, no sé, una esplanada grande con sombra para agrupar, para mi seria maravilloso que hubiera un centro
cultural carnavalero donde esté pensado para el trabajo de las comparsas por zonas, zona sur, zona norte; en el caso
de la escuela como somos una escuela como pionera, nosotros no tenemos un vinculo territorial funcional que fue el
centro, pero nosotros venimos de distintas comunas, pero si ahora hay varias comparsas que tienen ese vinculo terri-
torial, que nacen en una poblacién, o que son de la Pefialolén, hay batucadas que son muy territoriales también, en el
mundo andino también, pero habria que buscar, quizd, como Balmaceda 1215, tiene este espacio para el arte donde
va gente de distintas comunas, deberia haber también espacios estratégicos para el mundo carnavalero, porque en el
mundo carnavalero se necesita talleres para confeccionar vestuario, pa hacer mascaras, hacer mufiecos, se necesita
un espacio para guardar instrumentos, ahora cada uno guarda sus cositas po, sus vestuarios; nosotros no tenemos un
espacio de nosotros, nosotros siempre hemos ocupado espacios de los otros, de una escuela, o el espacio de todos,

por ejemplo la calle que es un espacio de todos.

Maite:
iHasta qué punto.. porque mucha gente nos hablaba como que si uno veia como la infraestructura de estas activiades,

se perdia la esencia de ellas, que uno por ejemplo, comenzaba a encerrar entre comillas, se perdia como lo que...

Rosa Jiménez:

Ahh, claro como lo que pasa es que hay dos momentos, estd el momento como del ensayo, como de la preparacion,
en donde el estar en la calle te permite tener un feedback, como un espacio de experimentacién, de trabajo, pero el
ensayo requiere ciertas condiciones de dignidad de trabajo, el ensayo, la preparacién del trabajo, friamente cuando
yo te dije: El carnaval por esencia es en el espacio publico, entonces, si po, el carnaval tiene que ser en la calle, la
infraestructura es que la calle esté bien pavimentada, que ojald no hayan autos, que se ancha, que se elija una buena
calle por donde se transite; nosotros en La Legua por ejemplo, La Legua es bonita porque uno va transitando por la
historia de La Legua también po, vai a La Legua de emergencia, La Legua antigua y vay pasando por distintas calles, el

carnaval de La Legua se construye en ese territorio, el carnaval de La Legua es su territorio, porque yo voy a La Legua,
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en el caso del carnaval es asi, el territorio del carnaval define el carnaval, lo impregna, lo mismo que el carnaval de La
Pincoya, por eso los carnavales tienen esa impronta en Latinoamérica, el carnaval de Arica, porque ahi vei el morro, es
porgue es en el territorio, entonces obviamente que eso es asi po, pero lo que te hablaba de la diferencia tiene que ver
con la preparacién, y uno va tomando carifio también, cuando yo te hablaba de este, pucha nosotros ensayamos en el
Paula Jaraguemada, entonces haciamos nuestra preparacion por fuera del Paula Jaraguemada y nos encontramos con
otra realidad, de inmigrantes, con otras calles, entonces cuando funciondbamos en Amundtegui, lo mismo; entonces
si po, va a estar condicionado por el territorio donde uno habita, y la infra de ese territorio te va a condicionar las
posibilidades y la dignidad de la preparacidén, cuando digo dignidad, de la tranquilidad, porque uno igual es cuerochan-
cho por su oficio, te adaptai, y porque también uno sabe que es un derecho, un derecho ocupar el espacio publico si
estds haciendo arte, entonces nadie te puede decir nada excepto que claro que tengas que ver que tu espacio no esté

irrumpiendo otra actividad y ahi teni que dialogar con los otros para ver co6mo convivimos en espacio publico

Maite:

Y ¢Como ha sido la experiencia con la situacion de la pandemia?

Rosa Jiménez:

Con la pandemia ha sido super dificil po’, porque por un lado tratar de mantener nuestros vinculos como organizacién
voluntaria ha sido a través de los soportes en linea, tratando de significar nuestra fiesta, de expresarte de una manera
a través de los soportes digitales, igual a nosotros nos costd lograr acuerdos, no sacamos ningun video, a lo mas al-
guna foto, otras agrupaciones hicieron videos, pero nosotros no logramos hacer videos, a lo mas fotitos asi apoyando
ciertas demandas vinculadas a las del 18 de octubre, asambleas en linea, videos como el trabajo formativo se tuvo que
adaptar a este formato en linea, y por ejemplo a principios de septiembre habia agotamiento, como que ya no habia
mucha convocatoria, igual hubo momentos sliper bonitos, asi como que celebramos We Tripantu con una actividad
que durd como 8 horas en linea, tuvimos talleres, trabajo en mapudunguin, hicimos muchas cosas, invitamos gente,
nos juntamos como 70 personas en linea, y después otro momento como importante fue el cumpleafios de la escuela,
también estuvimos como 8 horas en linea asi caleta, si, super engrupidos, esas fueron como las cosas mas intensas
que yo vivi con la escuela, esas dos actividades, claro las otras fueron sostener asambleas, conversatorios; por ejem-
plo como somos al () de la nata hicimos conversatorios con pintores andinos, la conectividad nos da esa facilidad, de
estar hablando con alguien de Pozo Almonte, o de Arica, hicimos también conversatorio con gente del Tumbe, muchas
cosas, muchas reuniones en linea, y progresivamente comenzamos en diciembre ya a hacer ensayos presenciales, pero
en octubre fueron los primeros ensayos de la escuela, como pa activar la calle, ya en la desesperacién de varios, yo
gue ya tengo mi edad y porque también me cuido porque vivo con mis suegros, me expuse menos, pero los cabros mas
jovenes, no es que sea vieja, pero igual se nota la diferencia, yo tengo 47 y con gente de 21 po, o 25, también hay una
impronta distinta, y ahora, claro po, han habido ensayos semipresenciales también, gente reunida, unos on-line, eso
es super raro, sobre todo pa bailar, bueno tocar imposible en linea po, tocar como que se va ensefiando, cada uno toca,
pero los cabros ya se estdn juntando por fila, ahora se estdn juntando en Parque Almagro, como que uno va probando
espacios, es loco, siempre hemos ido probando, yo creo que todos los que trabajan en comparsas vamos probando,
donde no nos echan, donde podemos estar, donde no esté super ocupado, Parque Almagro estd siendo un espacio

donde se estdn congregando ahora los musicos por ejemplo.

Maite:

¢Hay unos que son mas icénicos, por ejemplo, que otros?

Rosa Jiménez:

Me parece que () Aguas Andinas y detrds de la estacion mapocho ha sido ocupado hartos afios, aparte que ha sido
como, el Parque Forestal, Caballo Botero también, siper asi como demandado y hay que pedir hora, teni que cachar
si alguien lo estd ocupando o no, Parque Bustamante también, ahi cerca del café literario, también por Salvador, igual
ha sido loco porque del afio 2004, que les hablaba de la comparsa.. se me olvidé algo importante mencionarles tam-
bién, que yo creo que fue relevante el por qué Ilegamos a la calle, qué bueno que me acordé, perdén que haga este
paréntesis, pero para mi fue super relevante la marcha de los pueblos originarios, la marcha de los pueblos originarios
se empezo a hacer desde el afio 82, yo ya era cabra y yo estaba estudiando trabajo social, y yo empecé a ir a esas
marchas, y empecé a ver las primeras expresiones asi como el baile chino, los mapuche, y la comparsa fue el afio 2004
a la marcha de los pueblos originarios, pa mi también fue relevante ver esa marcha, y ver ese recorrido desde plaza
Italia hasta Santa Lucia, me acordé de eso porque también, claro po, ahi habia una marcha que terminaba siempre en

actividad ritual, ya sea en Santa Lucia o en el Parque Forestal, y esa marcha se sigue haciendo y nosotros seguimos
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yendo, La Chinchiera a Pie ha ido del 2016 hasta ahora a esa marcha, de los pueblos originarios, eso me acordé por el
uso del Parque Bustamante y por lo iconico también de ese recorrido, siento como que es de Plaza Dignidad, hasta los
Héroes, que tiene que ver con la memoria de las marchas politicas, que estd vinculada a la marcha de los trabajadores,

a la marcha de los pueblos originarios, a la marcha también de los derechos humanos

Maite:

¢Qué otro lugar icénico, asi como central...?

Rosa Jiménez::

Bueno nosotros en nuestra historia, harto en la plaza Brasil, la plaza Yungay, la Quinta Normal, nosotros hemos ocu-
pado harto la Quinta Normal, nosotros todos los afios partimos la escuela encontrandonos en la Quinta Normal vy
era porque, no sé, el primer afio de la escuela termind el afio 2006 y la escuela iba a seguir, no sabfiamos si ibamos

‘

a tener financiamiento pero habia un espiritu asi congregado, con ganas, entonces “ya, no, nos juntamos en marzo
en Quinta Normal, entonces quedd como tradicion, entonces siempre cuando partimos la escuela hacemos nuestro
primer encuentro en la Quinta Normal, y ahi rico, hay parquecito, y claro muchas veces en la Quinta Normal en los
primeros meses, marzo y abril, como que cerraban la Quinta y nos teniamos que pasar por arriba y no podiamos estar,
esas cosas pasaban; y claro cuando te hablo de los circuitos de carnaval barrial, vamos trasladédndonos de acuerdo a
la convocatoria, ir a La Bandera, ir a Bajos de Mena, no sé hemos ido a tantos lugares con la escuela, hay algunos que
se repiten porque se genera mejor vinculo, o porque hay alguien de la escuela que es de ahi e hincha pa que vayamos,
en verdad todo, todo se puede dar, o se pierde el vinculo porque no sé hay gente que ya no es de ahi o porque hay
gente que recuerda que no nos trataron bien, entonces se pierde, y hay otros que se mantienen asi, La Chinchina ha
ido al carnaval de La Legua buu 7 afios, al carnaval de Los Copihues no se ha perdido ninguno del 2006 hasta el 2014,
este afio no se hizo, y como no se hizo lo que hicimos fue pasar noche We Tipatru, conectarnos con pobladores de ahi
que por en linea transmitieron cdémo iban pasando por las casas, pero no hubo carnaval, pero si hubo un vinculo con

el territorio esa noche

Maite:

¢Y siempre en Santiago?

Rosa Jiménez:

Generalmente en Santiago, pero claro la escuela el vinuclo més fuerte que ha tenido fuera de Santiago ha sido con San
Vicente de Tagua Tagua, que desde hace como 5 o 6 afios ellos hacen un carnaval que se hace en abril, a finales de
abril, porque es bonito pa la gente de aca salir de Santiago po, ir a un pueblo ademds que en Vicente de Tagua Tagua
nos reciben stuper bien, hay como un refugio, hace como 5 afios que se va pa San Vicente de Tagua Tagua, hemos ido a
distintos carnavales, no sé po, alguna vez se fue a Santa Cruz y no hemos vuelto, una vez tuvimos una experiencia asi
super realista que nunca mds vamos a olvidar, que fuimos a una parte rural por la octava region y no habia nadie, era
como gente que salia de los cerros asi de repente y nosotros éramos como 70 bailando asi en la tierra, los bosques,
era muy extrafio po, nosotros super urbano asi, acostumbrados a los autos, la gente, los nifios, los perros; de repente
estdbamos asi bailando entremedio de arboles y tierra asi, pero fue una odisea Ilegar alld, y es inolvidable porque
fue super.. Bueno y queriendo ir al canal de Arica desde el afio 2007, pero nunca lo hemos logrado, mucha logistica,
mucho cambio de gente, nunca lo hemos logrado, y ¢Qué mas? Se ha ido a Huasco como dos o tres veces, a Vallenar,
en estos 14 afios se ha ido a lugares pero no ha habido una, como en el caso de San Vicente, como volver a ir, porque
eso requiere también mayor logistica, porque ademas si vay a ir a Vallenar o ir a Huasco, Vallenar estad cerca de Huasco
¢0 no? Es que yo he ido a pocos, no he ido a todos los lugares, a Illapel, ademads te estoy hablando de una memoria
que han sido 14 afios, entonces también es harto tiempo, pero si, si hemos ido a otros lugares pero no ha sido tan
lejos, Valparaiso al carnaval de los mil tambores, fuimos hasta el afio, no sé creo que la Ultima vez que fuimos fue el
2009, pero claro como que la escuela en un momento en términos politicos “ya como que mil tambores estd super
armado, vamos a carnavales mds nuevos, mds como recién cachai.. apoyando pobla” en lugares como que estan mas
emergentes, porque en este movimiento carnavalero también se van consolidando lugares que van atrayendo porque
son lugares también como mds grandes, pero también dentro de la reflexion politica dentro del carnaval hay una ten-
sion también, porque también se ve como, hay carnavales donde el capitalismo se ve asi como wa y es como la media
invasion, en Latinoamérica; hay carnavales donde se ha logrado cierto equilibrio entre el que sea un carnaval barrial
y que no sea un carnaval de las transnacionales, eso también porque muchos de nosotros hemos logrado vivir otros
carnavales fuera, entonces hay unas reflexién, por ejemplo también nos pasd en el carnaval de La Chaya que en un mo-

mento crecid tanto tanto que hubo problemas cachai, o la gente también empieza a hacer pichi afuera de las casas, o
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la basura, entonces como tu haces, por ejemplo el carnaval de Arica es super buen ejemplo en términos de coordi-
nacion, ciudadania, sociedades de fraternidad andina, municipio, donde se trabaja politicamente y se reflexiona ese
equilibrio, ahora también el mil tambores ha ido avanzando en una negociacién politica entre las organizaciones ba-
rriales, las comparsas, la policia, que el control el control, dénde las calles, dénde se va a cortar, toda esa tension,
hay gente que nosotros en el carnaval de Santiago no habia mucho vinculo tan oficial, habia cierta tensién porque,
igual en un momento se intentd hacer un carnaval sUper importante el afio antepasado que se invirti¢ caleta de lucas
en la intendencia, entonces generd también mucha tension también en el mundo carnavalero y se ocup6 la Alameda,
se hicieron unos carros alegdricos, se ocupd cualquier plata, entonces en Santiago yo siento que las comparsas, las
agrupaciones que venimos de un trabajo de base de afios, hay reticencia para generar cierta coordinaciéon, mds bien
hay ocupacién y sin permiso es como mejor a veces para que no te molesten, no estoy diciendo como el ideal, yo estoy
tratando de explicarte lo que yo observo porque igual creo que la construccién de ciudadania y de cultura carnavalera
hay que hablar con todas las instituciones, como que si ya es un espacio y un fendmeno que se estd dando, hay que
darle el espacio que se merece, porque por ejemplo en el carnaval de La Chaya los Ultimos 4 afios hemos trabajado con
la junta de vecinos, a través de la coordinadora carnavalera, se avisa al representante civico de la municipalidad del
territorio pero no hay como pedir permiso a la intendencia ni avisarle a los carabineros, por tanto, todos los cortes de
ruta son asi como humanos cachai, se va con unos lienzos o con unas guirnaldas, y en La Legua también pasa lo mismo,
una calle importante donde hay mucho transito y ahi ya los ruteros que cortan, que hacen calle, van los ruteros que se
ponen y cortamos la calle cachai, y se pasa, claro y si tu deci es un carnaval chico, eso hace que los carnavales adn no
tengan un impacto tan grande, en términos que no son carnavales que duran todo el dia, cortar un rato el transito pa
gue la ciudad no colapse, o ese sector de la ciudad, pero por ejemplo pasa también que los carnavales que ya tienen
su tiempo estdn asociados a una feria artesanal empiezan a ocupar mas espacios porque llega gente, la fiesta genera
economia, no si la fiesta es un tremendo tema chiquillas, qué bacdn que ustedes como arquitectas quieran ver como
la fiesta como expresién humana donde canalice expresiones artisticas como la musica, la danza y todo se instala en la
ciudad, nosotros estamos acostumbrados a la fiestas costumbristas acd, entonces las fiestas costumbristas tienen su
stand, tienen todas sus cosas, su escenario; pero el carnaval habita la ciudad de manera movible, hay que pensar otra
logistica, generalmente los puntos importantes ahi es donde comienza y donde termina en términos de concentracion
de gente, eso es interesante en términos de la ocupacidn, hay algunos que empiezan y terminan en el mismo lugar,
ése es otro tema, va a depender del recorrido que decidan los organizadores del carnaval.. me fui en la importancia
en que ustedes como arquitectas estén preocupadas de este tema, se los agradezco profundamente porque siento
que también en la construccién de ciudad aparte de que hayan buenos teatros, que hayan parques o que hayan zonas
donde logren integrar la necesidad del arte en el espacio publico, o de la ensefianza, es sUper importante, ahora si hay

camarines y ducha seria bacan asi ya maravilloso cachai.

Maite:
Queria hacer otra pregunta, cuando hablabas acerca de un tema nuevo que no todos dominan y se juntan y lo conver-
sany lo comparten, ¢Se ha hablado acerca de este tema de la logistica, que en otros lugares se trabaja de tal formay

podriamos trabajarla acd, se habla de esos temas o es que la persona que le toca ver esa parte?

Rosa Jiménez:

La Chinchinera a Pie organizd el carnaval de La Chaya desde el 2007, en realidad el 2007 nosotros hicimos nuestro
cierre de escuela en la Quinta Normal y ahi nosotros cachamos que se asociaba a la época de La Chaya y el 2008 fue
como la primera vez que organizamos el carnaval, pero éramos dos comparsas, y terminamos el 2014 y éramos 40, me
cachai, y claro po, ahi la logistica, todo po, donde relnes a las comparsas para que se cambien de ropa, una escuela,
ya, le asignas en la escuela salas para que cada comparsa se cambie; las escuelas serian las que en términos mas ge-
neral se adaptan a esta congregacién de personas diversa que necesita cada una un espacio para cambiarse de ropa,
gue hayan bafios, bafios hombres, bafios mujeres, unisex, bafio no unisex, un espacio donde podamos todos congregar,
ya el patio; las escuelas estarian dando respuesta a una preparacién previa del carnaval y de la post, porque alguien
tiene que cambiar su ropa, arreglar sus cosas, hay lugar donde hay que darle comida, la escuela si tiene algin comedor
mejor, hay escuelas sUper bien habilitadas para el trabajo previo y para el posterior del carnaval, y cuando uno tiene
gue decidir, ya, cémo va a ser el transito del carnaval, claro po el inicio tiene un rito que es un espacio que se puede
congregar harta gente, ojald sea una plaza, que sea ancho, porque obviamente cuando parte el carnaval la gente se
tiene que organizar, entonces se acumula cachai, entonces como que también ahi hay un tema, cémo se va ordenan-
do la fila pa que la gente, pa que el carnaval empiece a salir, cada comparsa tiene un ritmo distinto de avance y eso
también es un temazo, hay comparsas que no avanzan nada, y hay comparsas que por ejemplo los tipos de repente

se detienen porque pelean y todos los demds nos tenemos que esperar, entonces el como transita el pasacalle es un
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temazo también, y por ejemplo cuando uno va a carnavales de afuera, no sé po, los uruguayos en las pasadas, en la
[lamada, tienen la gente que lleva banderas, no sé si ustedes han ido a carnavales pero, cada comparsa hace como un
espacio natural entre el sonido, nosotros de repente hay mufiecos, carros, nuestro carnaval es super hibrido, es nuevo,
estoy hablando del del Valle del Mapocho, de la zona central, entonces ahi va a depender de cémo se organicen las
comparsas, como los organizadores del carnaval ordenen las comparsas, hay comparsas que avanzan mas rapido, hay
ruteros que van a ir ayudando, “oye apuUrense que van muy lento, estdn muy detenido”, naturalmente en todos los pa-
seos que he ido en todos estos afios, siempre a veces se dan un espacio como de una cuadra, otras veces el ritmo esta
bacan cachai, entonces nosotros hablamos como esa logistica, de quienes avanzan mas, de quienes avanzan menos,
y se habla también de una logistica como expresiva/cultural porque a veces hay carnavales en donde generalmente
es algo que yo he visto como un patron que se repite, por ejemplo las expresiones que son mds ancestrales se ponen
adelante, las andinas, son expresiones que han avivado la fiesta ancestral de manera anterior a las batucadas o que
el chichin, las tarquitas o las lakitas van adelante, por ejemplo si hay mamitas portadoras con guaguitas, si hay nifios,
ya, ellos tienen prioridad, se les pone en un lugar que sea relevante, abriendo el carnaval; o a veces si hay una agru-
pacion que sea de ese territorio y se celebra el carnaval ahi, ellos son los primeros cachai, esas cositas se conversan,
y bueno también se piensa la ruta o qué calles son mejores en términos de que hayan mdas vecinos, no vay a pasar por
una calle donde hayan puras empresas por ejemplo cachai, fome po, pero a veces la gente comete el error y ves que
no hay nada; o si van a haber puras empresas invita pa que la gente vaya y llene ese espacio, me acordé por ejemplo
en el carnaval de Barranquilla, pero es que Barranquilla era otro tema porque hay una instituciéon, hay un museo del
carnaval, hay fundaciéon del carnaval, pero por ejemplo el carnaval de Barranquilla en Colombia se hacia en toda una
zona que era suUper industrial, pero porque habia un espacio y se llenaba de graderias y la gente se iba a esa zona,
porgue ya estaba instaurado que ése era el espacio para celebrar el pasacalle de carnaval de Barranquilla, y que dura
3 dias, entonces te vas dando cuenta que los territorios, los paises que tienen esta cultura super enraizada ya van
modificando la ciudad en torno a esa necesidad que ya la ciudad la tiene cachai, entonces hay toda una logistica y una
infraestructura que tiene que ver con eso también, incluso cuando uno va ahora al carnaval de Arica con la fuerza del
Sol, también esta su graderia cachai, y todo como amononado en torno a ese carnaval, a ese pasacalle, se conversan

€esas cosas.

Camila:
Qué interesante, slper, es interesante pero también se siente como una responsabilidad sUuper grande de nosotras

como de hacerlo lo mejor posible

Rosa Jiménez:
Chiquillas estan justo en un periodo donde son unas cabras jévenes, espero que en 20 afios mas hablemos, ojala
conversemos en 20 afios mas codmo nos va en esta necesidad de integrar nuestros oficios a la geografia de la ciudad,

“

porgue de alguna manera siento que ya los carnavaleros dijeron “si po tenemos derecho de calle, podemos cerrary
bueno..” ¢{Me entienden? Eso va a pasar, pero por otro lado politicamente siento que efectivamente la gente se da
cuenta po, que la gente en el FONDART se da financiamiento para carnavales y fiestas, entonces ahi también los go-
biernos locales tienen que empezar a entender que hay que generar una infraestructura, una vision arquitectdénica que
entienda también esa necesidad humana, y cdmo generar esos espacios multiuso que creo que son sUper interesantes

como moviles, me imagino lugares que tengan esta capacidad de modificarse, ojala que en 20 afios mds hayan avances.

Camila:

Esperemos.

Entrevista 4°

Flowrida, Escuela Cultural.

Flowrida Escuela:

Bueno mi nombre en el mundo del Hip Hop es McGrosone, soy rapero de los 13 afios tengo 34 y soy gestor cultural
también ya hace por lo menos 15 afios acd en la Comuna de la Florida.. cémo fue mi motivacién fue yo creo que fue
cambiando aca en el barrio de la Florida, cuando llegue al 16 de Avenida la Florida, mds o menos que era una villa de
profesores en el afio 98’ por ahi, bueno ahi estaba el boom sobretodo en el hip hop acad en la florida acd habia mucho-

rap mucho grafiti mucho breakdance.. entonces saliendo a la calle a juntarme con los chicos de la cuadra fue impo-

92



sible no infectarme con la cultura o sea de ver que las murallas estaban rayadas y que tenian algunas cosas que no
se entendian pero mucho color, mucho tag, mucho rayado en las plazas, bueno ahi se juntaban muchos grupos en las
plazas y se da mucho lo de freestyle que también hoy dia también es conocido por las batallas pero antes era mas por
compatir,uno se juntaba, carreteaba en la calle y terminabai haciendo un poco de freestyle, un poco de rap. También
un poco de baile en algunas esquinas que se generaba el breakdance que fue mi pasion frustrada porque en realidad
nunca pude dedicarme al baile pero lo admiro mucho.. pero esa era realmente disciplina pura. Yo me quedé ahi con
rapear y andar rayando por ahi, entonces asi nace como mis ganas de escribir, de rapear, de expresarme, de decir lo
gue siento y bueno ahi de a poquito también con el tiempo fui entendiendo la cultura hip hop detras que es mas alla
que las rayas o de las rimas, igual habia una cultura de por medio, entonces a medida que me empezd a llegar la infor-
macion, en ese tiempo todavia colecciona los casettes, después llegaron los cd’s, coleccionaba vhs, videos entonces
igual la informacion era mas... digamos costaba mas que llegard, mucho mas, mucho tiempo después Ilegd el internet
y como que ya todo el mundo tenia acceso a todo, pero antes éramos como super apretados pasandonos cassettes, yo
solo te pasaba un casettes si tu me pasabai uno a mi poh’, habia como una pequefia competencia de quien tenia mas
0 sabia mas musica. Bueno ahi de poquito también me fui envolviendo, entiendo origenes, porque se dan, donde se
dan, quienes son los primeros, entiendo la gracia del hip hop es que como muchas expresiones culturales, artisticas
ayuda al autodescubrimiento de uno, o sea la gracias del hip hop es que tiene multiples expresiones, o sea esta el rap
gue te lleva a escribir y escribir te lleva a conocerte, a saber lo que sientes, a reconocer quien eres, que quieres. El
baile te lleva a conocer tu cuerpo, asi al maximo extremo. El graffiti es como el empoderamiento de las calles, como
hacen los espacios publicos, el explotar la imaginacidén con colores a gran escala también, entonces en realidad todo
eso me enamoro poh’ me llevo a también a desarrollarme como persona, tomar una identidad, a ganarme el respeto
también de la gente del barrio porque ese también es una de las gracias de la cultura hip hop que digamos que uno
también investiga y estudia sus origenes como que hay de todo, apaciguar la violencia que se vivia en las calles porque
en realidad entre tanta pandilla y veleidad es que de repente a través de estas disciplinas empezd a generarse una
sana competencia y al mismo a generar respeto hacia los artistas entonces ya las comunidades comienzan a ver a las
personas como mas alld. Y que es una de las mayores gracias. Llevandome también a empezar cada vez mas profesio-
nalizarme, a participar de distintos espacios, con distans organizaciones, creo que ahi hay un punto que también que
admiro, antes era muy de juntarme solo con mis amigos a rapear y eso seria todo pero en un momento, no se en el
2033, 2004 fue que se realizd un festival que se llamaba “Lirica en Movimiento” alld en la Florida donde participaron
grupos de Puente Alto, la Florida, Pefialolen, mdas de 40 grupos y se hizo un concurso de rap y saque el 2do lugar y me
gane una tornamesa y con eso fue como... yo iba en 3ero o 4to medio y fue como un impulso asi como a decirme que
creyera en mi, que esto si podria ser factible, que si podia hacer.. eso también me llevé a que me conocieran en mas
barrios, me comenzaron a salir invitaciones, conoci Santiago, regiones... Asi de apoquitito empezd a crecer mi carrera
musical. Una vez que sali del colegio decidi estudiar tecnico en sonido, pero nunca lo visiones como que iba a termi-
nar trabajando como técnico en sonido si no que lo que yo queria era aprender a como grabarme, a cémo grabar mi
propia musica, a saber que necesitaba comprarme para poder tener mis equipos y asi autogestionar mi carrera. Y de

ahi nacen un montén de oportunidades.

Camila:
O sea me imagino que claro que de toda esta trayectoria y esta pasién por la musica te lleva a formar esta organizacién

de Flowrida.. éNos podrias hablar de todo eso?

Flowrida Escuela:

Si bueno como les comentaba también el Hip Hop me ayudd a conocer mucha gente y a una diversidad de gente que
se dedicaba al graffiti, al baile, a gestionar espacios, medios, trabaje mucho tiempo en radio, hice varios programas
de radio. Me uni a un centro cultural de Pefialolén que se Illama “Centro Cultural de Arte Callejero” . Ahi aprendi todo
el trabajo de gestion en cuanto a que también si uno se organiza y en un momento se constituye con personalidades
juridicas tiene mas opciones. Entonces a través del trabajo con ese grupo aprendi un poco la gracia de colectivizarse y
contribuirse. Con ellos activamos durante mucho tiempo programas de radio y televisién porque haciamos audiovisual
también, dando cabida a todas las expresiones artisticas y callejeras y ya no solo el Hip Hop, a los skaters, también ex-
presiones populares pero mds que nada siempre relacionada al Hip Hop en realidad. Paralelo a eso, como el 2009 debe
haber sido que bueno yo me cambié aqui a este sector de la Florida donde arriendo una casa que actualmente la tengo
transformada en el Centro Cultural Flowrida Escuela y bueno en ese tiempo llego a querer promocionar o difundir lo
gue nosotros haciamos porque no habia medios que difunden, siempre faltan medios que muestren lo que es el hip
hop y ahi por esa misma necesidad que autogestionada mente nos organizamos con varios grupos de la Florida para

|u

producir un DVD documental “Florida School Vol.1” eso fue como el 2009 que termina igual saliendo como finalmente
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el 2011 fisicamente ya asi donde tuvimos e hicimos grabaciones de shows y entrevistas a 4 grupos diferentes barrios
de acd. Y eso como que marcé un hito en cuanto a la experiencia de organizarse de manera colectiva por un procomun,
todos queriamos visibilizar nuestro trabajo concretamos en un DVD fisico y finalmente hoy dia uno lo puede buscar
por internet y esta.

Ello me dio ganas de poder generar esas cosas de lo colectivo a través de la reinsercion y también a lo que estaba
haciendo con la radio. el 2014 nace el “Centro Juvenil Cultural Flowrida Escuela” que tiene como base aqui la casa
que arriendo, después de haber pasado en varios lados, llegamos a esta casa que nos permite tener mas espacio, un
patio amplio, estamos frente a un parque, entonces todas esas problemdticas que yo tuve cuando nifio, acd no pasa...
ayudandonos poder desarrollarnos y que a nadie le moleste, poder juntarnos y reirnos y de verdad que eso nos ayudd

mucho para empezar a organizarnos y asi nace la escuela.

Maite:
Ya.. (Y que hasta el dia de hoy sigue?

Flowrida Escuela:

Si, mas vigente que nunca.

Maite:

Y ¢Cudntas actividades se organizan dentro de la escuela?

Flowrida Escuela:

Mira.. hoy dia se define como un espacio cultural dentro de la gente que se junta o que confluyen en este espacio
artistico y también fusionado como productora popular, entonces todos hacemos musica, a todos nos gusta el rap,
por otro lado hay algunas chicas que bailan, hay otro poco que hace breakdance, hay chicos que hacen graffitis, todos
profesionales en ese ambito. Hay disefiadores gréficos, productores audiovisuales, entonces al mismo tiempo vamos
haciendo producciones tanto para nosotros como para la comunidad o para quienes necesitan produccion artistica,
entonces estamos ofreciendo eso, al mismo tiempo estamos levantando iniciativas, aqui por ejemplo empezamos con
el tema de los talleres el afio pasado, antes haciamos talleres como actividades nomas o cuando nos invitaban a un
colegio u otro centro cultural, como que ofrecemos nuestro talleres pero ahora ya desde el afio pasado que ya tenemos
un poquito mas bonita la casa. Sigue siendo una casa particular, entonces tampoco yo sentia que estaban las condi-
ciones para que vinieran a hacer talleres aca, de a poco se comenzd a mejorar aqui el espacio, lo tenemos mas bonito,
pintado, armamos una sala multiuso y también nos hemos ido validando en el territorio, tanto como en la comunidad,
también vinculdndonos con la corporacién cultural o con los fondos municipales.. entonces ya ahi agarrd un poquito,
hemos ido ganando validacién y hoy dia hemos logrado por fin que por ejemplo la corporacién cultural funcione lo
gue en parte ofrecemos aqui para que sean mas accesibles. Acda en el mismo espacio lo que funciona son los talleres
de graffiti, productor musical, yoga, huerta, instrumentos musicales latinoamericanos y en realidad siempre estamos
abiertos a hacer workshop porque de repente nos vienen a ofrecer cosas y vamos probando. Acéd igual tengo un estudio
y ofrecemos la produccion musical.. pero paralelo a eso estamos constantemente generando actividades en la calle ya
sea los espacios publicos como sedes vecinales, antiguamente ocupdbamos el anfiteatro de la Florida pero hoy dia no
se puede utilizar empezaron a construir el Teatro justo al costado y ese es como el Unico espacio digamos que tiene
la Florida.. como para desarrollar y es como una de las criticas que nos hacemos hoy dia porque no existen espacios,
no estan las condiciones, las plazas estdn como siempre mds enfocados como a los juegos pero no se tambien pasa un
asunto después del Estallido Social en que la gente se reencuentra en las esquinas, en las plazas y nos tomamos los
espacios y es el momento en que todos sienten la necesidad de que claro es importante conocernos, encontrarnos, to-
marnos lo espacios publicos, generar actividades, intercambio de saberes, levantar actividades artisticas que puedan
un poco.. porque en realidad para nosotros el arte y la cultura ayuda a sensibilizar, ayuda a tener conciencia, ayuda
a tocar corazones que estan medios atrapados con la rutina, responsabilidad y los quehaceres del dia a dia..entonces
también vemos como la cultura es un derecho, yo creo que todos deberian tener derechos en acceso a algun tipo de
manifestacion artistica, ya sea como descubrimiento, desarrollo y yo creo que asi también podemos ayudar y acom-
pafiar la salud emocional, bailando o haciendo teatro, cantando.. entonces por lo mismo nuestra bandera de lucha es
esa! La cultura es como siempre impulsarla, motivarla entre algunas actividades que podemos comentar que hemos
hecho con la escuela.... celebramos cada cierto tiempo, hacemos la “Fiesta Pensante” que se llama, donde ofrecemos
talleres para la comunidad, nifios sobre todo, generamos una instancia de conversatorio con distintas gentes sociales,

con distintas tematicas dependiendo de la fiesta...
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Camila:

iDénde la realizan?

Flowrida Escuela:

|n

Eso es super variado porque cada version es distinta y hemos hecho en locales nocturnos como el “Living Pub” en la
Florida por ejemplo, como también en la sede “Los Copihues” o la hemos hecho en ahora la ultima que hicimos la hici-
mos en un local roquero aqui en Martinez... entonces en realidad va variando o sea como que también va dependiendo
de las condiciones y lo que nos podamos conseguir. Siempre lo hacemos afuera no aqui en el centro cultural y que han
ido variando de acuerdo a lo que nosotros queremos hacer porque también aparte de eso también igual invitamos a
grupos, artistas del baile, de musica, también tenemos otro festival grande que hacemos y ahi recibimos apoyo de la

Iu

corporacién cultural y es el Festival “Estilo y Mensaje” que es una convocatoria abierta que se hace a participar con
dos canciones a como el género musical vanoy ahilo toma un jurado y selecciona a 15 grupos o artistas y se presentan
en vivo en el escenario y eso lo hemos hecho en distintos espacios, una vez lo hicimos en el Club Vive, que ya no se
si existe y es un lugar super escondido. Y después hicimos el 2018 lo hicimos en lo que es la biblioteca municipal, en-
tonces... instancias como esas, como también cada cierto tiempo nosotros celebramos el aniversario de la plataforma
que nosotros generamos. Por ejemplo este afio como no se podian hacer presenciales lo hicimos de manera virtual y
bueno aprovechando también las ventajas de la virtualidad pudimos conectar con mucha gente de distintos paises que
también nos conoce.. y ver el tema de las transmisiones y bueno ocupando la tecnologia a nuestro favor, haciendo
harto trabajo. Con esto igual nosotros hemos ampliado nuestro tanque y ahora trabajamos con gente de circo, teatro,

gente con medios independientes.

Maite:
¢Y de qué manera ustedes se organizan con toda esa cantidad de actividades, como en el lugar en el que se desarro-

[lan? éSe juntan o estdn separados?

Flowrida Escuela:

La verdad es que una cosa es Flowrida escuela y otra es red colaborativa, nosotros participamos de muchas redes, o
sea nosotros por ejemplo una de las redes o instancias que a mi realmente me vold la cabeza y me amplié el mundo
de la cultura fue participar de un movimiento internacional que se Ilama CVC: Cultura Vivas Comunitaria, es un movi-
miento latinoamericana que cada 2 afios se juntan en algun pais de latinoamerica, Illegan mas de 600 progresistas que
se dedican a distintas disciplinas artisticas, culturales y comunitarias con el fin de intercambiar experiencias, poder
también desarrollar quizas proyectos como politicas publicas que ayuden a fomentar digamos el movimiento cultural
comunitario que... valen como el significado como en realidad todo lo que tenga que llevar y llevarte al buen vivir,
la paz,colaborativa, cooperativa, con principios de amor, de fraternidad entonces dentro de todo este mundo de la
cultura viva comunitaria ahi caben todas estas expresiones: el circo, el teatro callejero, el independiente, escuelas
carnavaleras, el hip hop, pueblos originarios, todo lo que tenga que ver con el desarrollo comunitario que se organiza
y se expresa a través de algunas forma artistica.

El 2017 tuve la oportunidad de viajar a Ecuador y ahi en realidad ahi se me abrié el mundo porque me di cuenta de lo
atrds que estamos en Chile en cuanto a politicas culturales, o sea hay un montdn de experiencias en Brasil, Ecuador,
en Argentina que de verdad son sorprendentes, los centros de culturas en el 2008 donde se genera una politica que
reconoce a los espacios culturales u organizaciones que generan la transformacién social y que los otencia dandole
un financiamiento directo y como que le pone fin a la concursuladidad, cosa que aqui es paupérrima porque aqui todo
lo que son Fondart o fondos del gobiernos en realidad son super desiguales, o sea ponen a competir Municipalidades
con Juntas de vecinos, no se poh’, cachai? En realidad todas esas malas practicas que uno ve aqui en otros paises como
que ya han evolucionado mucho. Cuando yo llegué a Ecuador me encontré con mas de 150 casas culturales que eran
espacios que los compas se organizaban y se tomaban una casa.. pero en vez de la realidad que ocurre aqui, que se
les llaman ocupas y finalemente llega la yuta y queda la pata, quedai negro y todo el trabajo que tu podai desarrollar
se va.. no alld en un momento se potenciaba, o sea a los cabros prédcticamente le pagaban la luz, el agua y les pasaban
espacios, financiamiento para equipamientos, todas las casas cuentan con amplificaciéon, con radio, implementacidon
para hacer talleres, hay rotacién de gente, entonces como que en realidad el desarrollo cultural que se genera es muy
fuerte! Entonces yo llego aca a la realidad, cuando acd ya estamos en una sociedad segregada, con tanto medio, indivi-
dualistas, que hasta se ve reflejado en el mundo de la cultura, porque si bien aqui hay hartas organizaciones tampoco
siento que todas tienen la mejor posicion de querer colaborar entre todas, cachai? Yo creo que después del estallido
cambia un poco el paradigma, como que tambien la gente que no se organizaba empezd a organizarse, se encuentran

las organizaciones también en las esquinas, comienzan a haber redes y asi no se poh’ acd en la Florida comenzamos
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durante el tiempo de la pandemia la “Red Cultural de la Florida” donde participan otros espacios, otras organizaciones,
vamos un tiempo haciendo cosas en la Florida, con la riqueza de la diversidad. Hay cabros que se dedican al teatro, hay
caballeros mds antiguos que hacen otras cosas, un poco aportando desde la experiencia entonces todo eso es super
enriquecedor y volviendo a la pregunta que me habias hecho al principio.. lo que hace Flowrida escuelay lo que aporta
hacia estas redes, entonces nosotros latinoamerica, o sea... a nivel de latinoamérica estamos conectados con muchas
organizaciones a través del movimiento CVC, estamos aqui en el territorio organizado con otros espacios culturales,
estamos conectados con la asamblea. Por ejemplo, para el estallido social nos tomamos la plazay la refundamos como
“Plaza 18 de Octubre” hicimos algo simbdlico, tuvimos muchos planes de trabajar en modificar el espacio, porque por
ejemplo en la tarde no se podia estar porque llegaba mucho sol, entonces nosotros llegdbamos y poniamos una tela gi-
gante para generar sombra, nos colgabamos al poste para poner ampliacion, en iluminar después en la noche. Hicimos
stand de ferias de organizaciones con informacidn, hicimos talleres, charlas, intervenciones artisticas de baile, teatro,
se juntaron muchas bandas, entonces también la diversidad cultural se enriquecid en general. A nosotros nos ayudo
a visibilizar mucho mas lo que nosotros haciamos, porque estdbamos como piola en la casa o dentro del circulo, enton-
ces hoy dia Flowrida escuela representa mucho mds que el Hip Hop. El colectivo hoy dia es de 10 personas activamente
pero estamos constantemente participando en otros espacios también, nuestra llegada sale de esta casa, estd en el
territorio, esta con las asambleas, estd con la red cultural de la Florida, a nivel latinoamericano. Otra organizacidn
que viene de mas lejos, que viene de Africa Oceania se llama “Fight Equality” es una organizacién internacional que
Ilega recién el afio pasado a latinoamerica, especificamente en Mexico y ahi se empieza a levantar distintos gestores
culturales para levantar un movimiento contra la desigualdad pero a nivel Latinoamericano y el Caribe, el afio pasado
en Diciembre por una amiga de Mexico nos propusieron como organizacion representante de Chile y nos invitaron a
participar en el 1 encuentro sobre desigualdad en Mexico, ahi fui a representar a Flowrida y Chile donde ahi era full
el estallido.

Ojald que el otro afio no estemos tan limitados con el asunto de la pandemia, porque fue el golpe mdas bajo que nos
pudieron dar.. después de todo lo que se did con el estallido, de verdad que todo estaba envuelto en llamas en las
esquinas, convocando, haciendo cosas y como que la pandemia nos mando6 a guardar a todo, igual fome pero hemos
aprendido caleta, nos hemos sabido reinventar. Todos nuestros talleres los empezamos a dar online, algunos resulta-
ron, otros no pero igual nos mantuvimos ofreciendo talleres. Hicimos el aniversario de manera virtual y fue muy bacén,

pudimos invitar a todos nuestros amigos de latinoamérica, mas de 60 artistas en 8 horas de puro contenido cultural.

Maite:

Y en cuanto a la extension de actividades... {Se desarrolla solamente en la Florida?

Flowrida Escuela:

Mira en realidad... si, nuestro trabajo esta abarcado en la Florida, todo lo que nosotros levantamos estd enfocado aqui
en lo territorial pero desde aquiigual tratamos de activar porque aqui estamos en un sector jardinal pero también par-
ticipamos con gente que vive de Vicufia pa alla.. en los Coihues, Departamental, Santa Teresa y por otro lado por estas
mismas redes que manejamos y hermanos que se organizan en otras comunas por ejemplo, en San Joaquin. Lo Prado,
Maipu, entonces igual hemos participando y cuando nos dicen “hagan un taller acd, vengan a pintar o a tocar” noso-

tros vamos y participamos donde nos inviten, pero que nosotros organicemos cosas en otras comunas es mas dificil.

Maite:

Entonces la gente que es parte de la escuela normalmente es de la Florida éo varia?

Flowrida Escuela:

Mmm, no eso varia. Como que igual los que estamos hoy dia activos no necesariamente viven en la Florida, uno es de
la Legua, el Daniel, que nos conocimos en unos talleres de La Legua. Otro de San Joaquin, una de la Reina, mi novia
gue la conoci en Perd y se vino a vivir ahora a Chile. En realidad toda la gente que participa, no necesariamente es
de La Florida. Otro vive en la Villa Frei. Lo que nos une es este espacio, aqui nos juntamos, nos organizamos pero la

gente viene de distintos lados.

Maite:

Y iqué efectos ha generado la escuela en el lugar que se ubica?

Camila:

¢Cémo lo reconoce? ¢Cémo se insertan en un barrio? ¢Cémo los vecinos Ilegan a ustedes?
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Flowrida Escuela:

La visibilizacion de barrio sigue siendo un trabajo constante porque si bien hay mucha gente que conoce la escuela,
hay mucha que la conoce por afuera. Saben que pasa algo porque estd toda pintada, entonces como que hay mucha
gente no se ha acercado a nosotros pero por otro lado con las actividades y la redes sociales nos hemos visualizado
un montén. Por lo menos acad en la Florida, si.

Este afio iba a ser realmente el afio para potenciar la casa con nuestro talleres, el afilo pasado habia sido bacédn, prime-
ro vino el estallido, en un comienzo nos pegd por el tema de la movilizacion y la gente no podia venir, igual estamos
un poco alejados, entonces por lo mismo obviamente nos hemos querido enfocarnos mas en lo territorial para que
puedan venir a la casa. Después vino el covid y ahi quedamos... pero con los talleres virtuales ha participado mucha
gente de otras regiones, entonces seguimos teniendo una visién virtual, que igual nos tiene atados de manos. Ojala

la pandemia se acabe pronto.

Maite:
Y en un futuro, éla idea es como hacer que la Florida se reconozca como por actividades multiculturales? Pensandolo

como muy a futuro o como una idea personal éCo6mo que la comuna se reconozca por esto?

Flowrida Escuela:

Si, claro es una lucha que nos hemos planteado sobre todo el red cultural de La Florida, a través de CVC yo he estado
hace rato agilizando la cultura via comunitaria porque me gustarian mucho mds organizaciones o entes culturales y
gue se pueda participar de los congresos que estan enriquecedora, que de verdad me gustaria que mucha mas gente
se reconozca dentro de este movimiento.

Queremos mejores condiciones, queremos que se potencien los espacios culturales, que los espacios publico se co-
miencen a trabajar con una vision seria mortal que ciertas plazas iconicas tengan un anfiteatro popular, que esté a
cargo de una asamblea o mismos vecinos pero que pueda ser ocupada porque ya teniendo un escenario ahiy llamen a
que la gente se lo tome y hagan actividades, entonces estamos justamente trabajando de politicas culturales que que-
remos, porque nos sentimos en abandono como trabajadores del arte y la cultura, nuestra lucha es dejar de precarizar
nuestro trabajo, yo me dedico a esto hace mucho tiempo y siempre he andado como al 3y al 4. Para mi ha sido un logro
este Ultimo tiempo el poder dedicarme al 100%. El aprendizaje es seguir creciendo, no buscar que ciertas personas la

[leven, valorar la opinién de cada persona, ser mucho mas integrativos.

Camila:

Como nuestro trabajo busca eso.. busca visibilizar lo amplio que es Santiago y lo diverso que es y por eso también
te contactamos a ti, porque es la Florida, la mayoria se concentran en el centro.. éY qué pasa con el resto de las co-
munas? jéQué pasa con el resto de las personas que también se expresan?! Entonces muchas gracias por tu tiempo y

poder darnos una visién de lo que pasa en los alrededores también. Muchas gracias.

Entrevista 5°
Ocarin, Organizacién Cultural.

Maite:

Como titulo de la presentacion y planteamiento del proyecto, nuestro tema es Expresiones Artisticas, Musicales vy
Corporales en las calles de Santiago. Obviamente queriamos ver cémo toda la gama de expresiones que se pueden dar,
porgue a medida que hemos ido conociendo el tema, hablando con personas nos damos cuenta cada vez mas que se
pueden ir integrando en ellas muchisimas expresiones que por lo menos nosotras nunca habiamos conocidos o hemos

considerado como expresiones, a diferencia de otras personas.

Camila:
Claro, es como que la nocién que uno tiene de arte es tan subjetiva que puede variar de una persona a otra, entonces

dentro de estas expresiones hay personas que nos mencionaron expresiones que se salen de la danza y de la musica.

Maite:
Entonces nuestro tema de interés se enmarca en el estudio de las practicas informales relacionadas a las expresiones
artisticas, musicales y corporales en las calles de Santiago, comprendiendo la transformacién espontdnea, uso alter-

nativo y mutacién fisica que ocurre en el espacio publico y el movimiento como expresién de libertad y oportunidad
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de ser percibido. Viéndose implicados la bdsqueda de una mirada desde el comportamiento de los usuarios, las formas
dinamicas del espacio publico ocupado, personalizado y restringido y las caracteristicas del espacio a proyectar. Sien

do el disefio la base de nuevas formas y normas a considerar en la actualidad.

Camila:

Entonces las forma de abordar este tema, nosotras lo iniciamos queriendo conocer el escenario general de la ciudad
de Santiago y de sus calles, entonces para eso realizamos como primer paso una encuesta online, en donde le pre-
guntamos a cualquier persona que conociera la ciudad de Santiago, que la habitara o que la hubiese visitado en algun
momento, qué expresiones podian identificar en sus calles. Nosotras dimos algunas nociones de lo que podian ser, por
diferentes areas: dreas de expresiones circenses, expresiones musicales, deportivas también, porque ahi nos dimos
cuenta de que al mencionar como expresiones artisticas habian personas que por ejemplo nos nombraron las peleas
de star wars, peleas medievales en la calle, el tarot, presentaciones de humor y todo eso pertenecia como al mismo
globo de lo que son las expresiones en la calle. Entonces para algunas personas eso también es una forma de manifes-
tacion artistica, bueno ahi hicimos un catastro general de la perspectiva del ciudadano que observa e identifica estas
expresiones y no necesariamente de la persona que las ejecuta entonces para eso nosotras planteamos una segunda
forma de abordarlo que es una entrevista y es lo que vamos a hacer ahora. Nos contactamos con artistas individuales,
grupos de artistas que realizan este tipo de expresiones y también con colectivos, centros culturales y organizaciones
como ustedes. Esto con la intencidén de después elegir un lugar para intervenir en la ciudad de Santiago que es nuestro

proyecto de titulo.

Maite:

Entonces ahora como los objetivos de informaciéon que se enfoca en los actores que realizan estas actividades en la ca-
[les de Santiago. Nuestro propdsito de la entrevista es realizar un sondeo general para identificar y caracterizar el uso
del espacio publico de Santiago y la organizacion necesaria para la realizacion de estas actividades. Entonces es aqui
cuando nosotras les preguntamos a ustedes como lo que dice ahi, éComo y Por qué llegaron a realizar esta actividad?
¢Cual fue su principal motivacion? éDdédnde y como es el lugar? éQué usan para la practica, ensefianza y exhibicién de

actividades en el espacio publico de Santiago?

Nathaly Flores:

Claro, yo creo que hay algo que menciond la Estefi que es una palabra super clave que es la Resistencia, que es algo
que ha estado presente siempre en las Artes y nosotros la organizacidén, claro, desde sus origenes, toda esa historia
gue cuenta la Estefi, de que parte en dictadura en resistencia total y luego ese concepto de resistencia se transforma
en algo transversal a lo largo de la historia de la organizacién porque quedo como un hito marcador, o sea que se fue-
ra a intervenir a las calles en momentos tan complejos es un hito para la organizacion porque nadie va pensando en
preguntarle a los nifios.. oye que opinas de esto que te esta ocurriendo, entonces luego para mantener no sé si como

|u

“tradiciéon” o mas bien como el “enfoque” y estas ganas de intervenir también en la sociedad y de crear como vinculos
desde las Artes con las herramientas que se le pueden entregar para una formacién humana es que se mantiene como
la conviccién de que yendo hacia esos espacios se puede entregar como, no sé poh’, nuevas visiones tal vez como
cosas que nunca han visto o que no han experimentado porque justamente en el espacio en el que viven, hoy en dia
se sigue viviendo esa resistencia justamente porque hay poblaciones que estan muy cerradas o nifios que no tienen
las oportunidades para poder conocer lo que es el teatro o no sé poh, tal vez nunca han visto una obra de teatro o no
conocen lo que es un pasacalle o nunca han visto a un personaje en zancos y cosas por el estilo, entonces creemos que
es super importante mantener vigente esa vinculacion con el medio justamente para crear los espacios de formacidn
humanitaria, no directamente, o sea nosotros no vamos directamente a intervenir a la poblacién haciendo talleres de
teatro, si no que como organizacién vamos a la poblacién a entregar momentos que sean simbdlicos que tengan que
ver con las artes escénicas para que el espacio se disloque por asi decirlo, como que haya algo distinto entonces la
resistencia va a estar siempre presente y no solo porque tomamos esa decision de hacerlo como organizacion sino que
muchas veces no tenemos los espacios en teatros para poder ir y mostrar las obras que hacen los nifios, porque como
les decia al inicio no hay ni fondos para que los nifios puedan concursar y desarrollar su Arte, ni tampoco consideran
importante entregar esos espacios en otros teatros como no se poh’, por ejemplo el Teatro Artes y Urbanas quien
algin momento estuvo disponible para Ocarin por la tia Ruth, por el vinculo que habia ahi pero luego se pierden esos
vinculos y es muy complejo ir y hacer los vinculos para que en otros espacios en teatros grandes los nifios puedan ir
y presentar sus obras, son gestiones que tienes que hacer con anticipacion y estar cateteando e insistir para que los
nifflos puedan tener las experiencia de estar en un escenario con grandes focos y con todo lo técnico que necesita y

requiere el teatro para que ellos puedan vivir esa experiencia entonces para que ellos tengan una experiencia enrique-
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cedora y por sobre todo marque la vivencia de ese nifio que es parte de la organizacién también se decide salir a las
calles y es algo que definitivamente transforma al nifio, a la nifia o al adolescente que viva esa experiencia para luego

comenzar a configurar su vida artistica y humana desde otro lugar.

Maite:
Y ¢De qué manera ustedes se organizan, de donde provienen las personas, cudles son sus recorridos mds iconicos? o

sea ya sabemos a qué publico va dirigido.

Nathaly Flores:

Nosotros nos desarrollamos, la organizacién es de la Florida tiene su.. éCémo se llama Estefi?

Estefania Guzman:

Personalidad juridica. Organizaciéon no Gubernamental.

Nathaly Flores:

Claro, la Florida. Y en el Ultimo tiempo nos hemos estado desarrollando en la Municipalidad de la Florida, perddn, en
el Centro Cultural de la Florida, que queda ahi en Serafin Zamora cerca del Metro Vicuifia Mackenna desde el afio 2006
tal vez parece que fue, tal vez antes que empezamos a hacer clases en ese espacio, también en el 2015 la biblioteca

de la Florida (pérdida de audio).

Estefania Guzman:

Las personalidades juridicas existen una directiva, esta personalidad juridica tiene un par de afios, obviamente se hizo
en Santiago Centro luego en la Florida cuando ya se traslada, las personas que participaban son principalmente ex es-
tudiantes de la tia RUth, hoy en dia ya son profesores de Ocarin o colaboradores de Ocarin, luego esta todo lo que es
colaboradores que van llegando a partir del interés que genere la organizacion en actividades y el publico a quien va
dirigido principalmente, la escuela esta dirigida a niflos y adolescentes entre 5y 18 afios y ahi esta el foco y ahi esta
el centro que es la ensefianza de las artes escénicas principalmente el teatro y luego obviamente que seria como el
area ya mas haci ala calle y la vinculacidon, trabajamos obviamente desde dependiendo de las gestiones que se vayan
realizando principalmente en la comuna de la Florida, en sus plazas o con otras organizaciones también cuando se ha
realizado el encuentro mundial de Encuentro Infantil y Juvenil ahi ya se gestiona con otras comunas para generar las

presentaciones y ese también es otro espacio que se activa a nivel de Latinoamérica.

Camila:
Con respecto al espacio publico como tal, éde qué forma ustedes lo eligen, como creen que deberian ser, cémo se

podria generar una plataforma para que el teatro tuviera cabida en las calles de Santiago?

Estefania Guzman:

Cuando hemos buscado espacios primero que todo buscamos vincularnos con una junta de vecinos y que ojala ese
espacio tenga algun nivel de vulneraciéon o de no sé poh’, como... claro de la vulneracién mas bien, porque buscamos
eso que les mencionaba denante que es impactar el espacios interviniendolo con estas actividades que nosotros
realizamos. Otras veces cuando nos compartes, como que nos invitan a esos espacios porque saben que organizamos
ciertas cosas o que tenemos un trabajo con la comunidad. (Pérdida de audio). Por lo general, en las plazas la ultima
vez estuvimos en un pasaje muy pequefios haciendo talleres y mostrando una obra, ademas que hubieron cantautores
y toda una actividad que configuraba en ese pasaje. Otra veces hemos estado en las plazas y por lo general siempre
son espacios como la plaza porque ahi llega la gente, a parte que la plaza también tiene una configuracién como del
espacio en donde estd en el centro rodeado de otros como no sé casas o departamentos dependiendo de lugar en que

vayamos, pero por lo general en ese lugar.

Estefania Guzman:

Les voy a contar algo que no nos pasd a nosotras sino que a partir de una decisién de los nifios, el afio pasado, eso
también tiene que ver con el espacio publico. Ellos estaban invitados a un encuentro después del 18 de Octubre a lo
que iba a ser en la Florida en la casa donde antiguamente estaba la biblioteca y se suspendid! Entonces ellos querian
mostrar si o si, y ellos mismos empezaron a buscar en las plazas de alrededor, los que sobre todo viven en la Florida,
con gestién de sus mamds y empezaron a buscar qué lugar y después un dia me Ilaman y tenfan ensayo ellos solos, “No

ya encontramos espacio... igual vamos a mostrar la obra el dia x, un sabado ponte td. Y yo ya.. ¢Dénde? En una plaza”
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y me mandaron fotos y eso también creo que es interesante de que repercute el accionar artistico frente a los nifios,
entonces ellos ya resuelven entonces ya no dependen tanto del adulto frente a esa gestion si no que ellos son capaces
de decir “No, igual vamos a hacerlo a pesar de que las condiciones se suspendieron” Obviamente el afio pasado estaba
todo mucho mas complicado pero se podia salir. Entonces... y ellos generaron y con los papas arreglaron el espacio,
se juntaron la junta de vecinos y ahi ya era un hecho que tenian que ver cdmo mostrar, porque también para ellos era
importante mostrar esa obra que tenian que ver con los derechos sobre todo en el espacio que estaba después del 18
de Octubre.

Maite:

Y los recorridos que ustedes hacen ésiempre han sido en la misma comuna? ¢Nunca han salido a otros lugares?

Estefania Guzman:

Si, osea depende poh’ depende de la gestion ha sido en la Florida, como te decia anteriormente, en la Pintana en la
poblacién de la Pintana, en lo Prado, en Padre Hurtado, a nivel internacional en otros paises: Uruguay, Colombia, Cuba,
México, Peru, Argentina que es con el encuentro mundial, o sea, si, tiene un recorrido bastante amplio y a nivel en el

Sur de Chile, también.

Camila:
Me parece super interesante lo que mencionabas de que al final claro son ustedes de alguna forma guian a estos nifios

pero ellos también tienen voz y son los protagonistas de todo esto.

Estefania Guzman:

Tienen voz, voto, decisién... de todo.

Camila:
Que genial, entonces éDe qué forma ustedes ven que esto repercute cuando van a otros lugares en el resto de los ni-

filos? ¢Se han acercado a ustedes, nifios que han visto estas presentaciones?

Nathaly Flores:

Si. Si, los nifios lo reciben con mucha alegria igual desde un lugar super de nifio, como desde esa ingenuidad de “Que
bacan lo que hicieron o como wow, son nifios los que estdn actuando para mi.. {Yo podria ser ese nifio también?”
Entonces es bonito lo que se genera porque emm siento que yo que les da como esperanza de poder hacer cosas que
ellos crefan que no podian hacer.. entonces ahi también.. bueno la verdad es que no sé si directamente luego de eso
los mimos nifios llegan al organizacion, no sé si hemos hecho como ese trabajo de observar bien, pero si ha pasado
gue los adultos observan y después quieren llevar a su hijo y quieren llevar a su hijo a la organizacidon, pero.. no sé

qué mas puedo agregar esto.

Estefania Guzman:

Que dificil la pregunta.. porque dice qué efectos... el efecto corresponde a una respuesta inmediata entonces en este
caso es super subjetivo también y tiene que ver con una experiencia.. el Arte en si es una experiencia entonces cada
persona la vive distinto, si desde lo que uno puede observar es que tanto nuestros integrantes de Ocarin como cuando
presentan a otra persona, si hay una conexion de primero de interés, de valorar el trabajo de los otros, de preguntar
cémo lo hicieron, de acercarse a los nifios luego, de pasar a ser un agente distinto, no solo desde lo actor, si no des-
pues puedo conversar sobre la obra, como esa relacién que también hacen los actores profesionales, conversar de
cémo se realizd la obra, qué cosas hicieron, cémo montaron. Y no solamente de nifios, sino que también han tenido
experiencias donde obviamente adultos profesionales le dan también sus comentarios frente a la obra y quedan como
jwow! son nifios pero estéticamente y a través de la dramaturgia y puesta en escena logran esta mas de media hora,
en algunos casos, hay de media hora a cuarenta minutos, una hora, que hoy en dia cada vez dicen que la atencidon va
reduciéndose, entonces es muy interesante eso. Si hay cosas que por ejemplo yo recuerdo mucho, que tiene que ver
con la Escuela Uruguay, que fue una escuela de nifios y antes de eso nosotros habiamos ido a la escuela invitados por
el profesor y después ellos llegaron con regalitos a los nifios, vieron la obra, comentaban de qué se trataba en ese caso
tenia que ver con género, la diferencia de lo juguetes, las nifias juegan con tales juguetes, los nifios con otros juguetes,
colores rosados para las nifias, colores azules para los nifios y que también este esa reflexion en los nifios de que los
juguetes son para jugar y que esas cosas y construcciones estan en los adultos, entonces desde ahi yo no sé si ahi hay

un efecto radical pero si hay una experiencia en ese minuto que modifica no solo a quien lee sino que también actuay
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en ese caso si, ahi yo puedo decir que en él quien actla su cambio es radical, después de la primera presentaciéon en
un teatro, o sea cambia ya logra tomar decisiones mucho mas propias frente a la ejecucién, ya no solo se guia sino
también estd él como ente activo todo el rato en la puesta en escena, los mds grande van ayudando a los mds pequefios
lo que recién estan entrando. También resolver cosas de ejecucidn, por ejemplo, si un personaje en el escenario de un
teatro estd muy lejos de las primera butacas... estd muy lejos y teni interaccion con el publico, ellos deciden en algun
minuto.. y pa’ bajar.. y eso no estaba pensando antes entonces ahi yo creo que se ven esas decisiones de evolucién

frente al trabajo.

Maite:

Que interesante, la verdad es que nunca habia escuchado algo asi.

Camila:
De hecho hoy en la mafiana tuvimos una pero no con nifios, entonces es muy diferente como la vision, cdémo se actla

sobre un lugar.

Maite:

Y la experiencia con lo nuevo de la pandemia, écomo ha cambiado?

Nathaly Flores:

Ha cambiado drasticamente, ha sido terrible igual porque no nos hemos visto. Nosotros partiamos en marzo, tuvimos
la Ultima reunidén la semana anterior de que nos encerraran en cuarentena, nos juntamos con algunos de los nifios,
papas. En un inicio también a tomar decisiones en relacién a lo que ibamos a hacer este afio, porque también tomamos
en cuenta las decisiones de los nifios, los pensamientos, las cosas que quieren hacer, las ganas de los papas porque
los papas estdan ahi al 100 si no los nifios no podrian estar entonces nos reunimos ese dia, tomamos muchas deci-
siones estdbamos muy entusiasmados con el inicio de afio y ocurre esto. Nos encierran a todos, todo se transformo,
estuvimos mas de un mes detenidos sin saber desde qué lugar tomar esto, se suponia que iba a durar poco el encierro
que luego ibamos a retomar, no ocurrié entonces empezamos a tener clases via zoom. También fue complejo porque
el colegio para los nifios era todo online entonces estaban muy estresados con la situacidn, los nifios tanto como los
adolescentes, entonces cada vez nos veiamos menos, después ya como se mantuvo las reuniones periddicas una vez a
la semana, cada profesora con su grupo y creando poh’, viendo de qué lugar crear, iéCémo modificamos todo eso que
habiamos pensado en hacer a principio de afio en relacion a esto?! Y bueno el grupo de la Estefi estuvo creando la
dramaturgia de su obra, el grupo en el que estoy yo que son las adolescentes agarramos una obra que habiamos hecho
antes, la Carla que es la otra profe y yo para transformar la dramaturgia y que ellas la pudieran montar, terminamos
de hacer eso y luego terminamos montando la obra de manera online. Participamos del Encuentro Mundial del Teatro
Infantil y Juvenil a traves de estas plataformas online con la obra, las nifias presentaron, en otro encuentro también,
el otro grupo de adolescentes que son las mas antiguas levantaron proyectos escritos en relacién a un proyecto que
es el EcoCarin, un proyecto que estd pensando para salir a la calle y hacer una plantacion de arboles en distintos
sectores y bueno ellos lo pensaron también desde un lado artistico entonces crearon una pequefia intervencién con
personajes de la naturaleza para poder Ilegar al espacio para la gente luego esos personajes ensefiaban como se planta
un arbol, para que luego la gente pudiera plantar su propio arbol en el entorno que se iba a ir a intervenir, entonces
se tomaron decisiones como mas bien ejecutivas como jéCémo resolvemos?! Hagamos algo, no perdamos el hilo de
estar periédicamente viéndonos, qué hacer, pero todo muy pausado, escuchando los tiempos de ellos, los de nosotros
también, todo se transformd, no se poh’ el teatro es siper complejo de vivirlo , mds en pandemia, las fuentes labores
escasearon asi mucho, también estabamos los profesores y parte de la organizacion, todos en verdad, reconfigurando-

nos, entonces todo tenfa que ser mds a tierra en relacién a lo que estaba ocurriendo.

Camila:

¢Cémo ustedes se proyectan si esto continuara? o écomo piensan retomarlo?

Nathaly Flores:

No sé, es algo que estamos en ese proceso de tratar de resolver.
Estefania Guzman:
O sea yo creo que no hay una “retomar” no poh’ hay que esperar la pandemia, co6mo evoluciona eso, porque como

decia hay que estar con los pies en la tierra, primero es nuestra salud, nuestra gente, por lo mismo no nos hemos
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juntados, tampoco contamos con un espacio propio por lo tanto no podemos levantar un protocolo y tenemos nifios
gue tienen sus familia que son adultos y que son abuelos y que hay familiares crénicos entonces también hay que ser
responsables, o sea yo creo que primero es nuestra vida y creo que ha sido asi durante todo el afio. Lo que decia la
Naty, se generaron estas actividades como lineamientos pero en si fue mucho coaching de repente y no solo para ellos
sino que también para nosotras, o sea emocionalmente fue navegar constantemente, tal vez uno ahora ya esta mas
asentada ya puedo observar todo hacia atrds pero en su minutos marzo, abril, mayo hasta agosto encerrados con todas
nuestras actividades suspendidas, 6sea en nuestro cargo, actrices, profes de teatro, todo presencial, por lo tanto todo
cerrado entonces de ahi volver a retomar, se va a retomar cuando las condiciones de salud sobre todo se levanten
poh’, porque trabajamos con otras personas entonces igual hay que ser responsables de cuidarnos poh’, el virus nos
ha tocado a nosotros directamente, con familiares que han partido de nuestros nifios, familiares de nosotros que se
han enfermado, amigos que se han enfermado, entonces no es algo que no esté alejado de nosotros, al contrario, ha
estado muy presente durante el afio y yo creo que uno de los momentos que lo vivimos en mayo falleciéo uno de los
abuelos de uno de nuestro nifios entonces fue como... y ahi estuvimos igual harto rato en stand by como... porque te
remueve osea la muerte siempre esta pero ahora estaba la posibilidad de que te contagies y que a la otra semana ya

no estés. Asi que tranquilidad con el retomar.

Nathaly Flores:

lgual como que estas decisiones o situaciones como de cambio que hemos vivido todo siempre ha sido desde la es-
cucha entre nosotros como organizacién y eso se da porque nos hemos configurado como una familia. Todos los afios
[legan nifios nuevos, como también hay nifios que llevan 7 afios.. 10 afios en la organizacién, entonces las familias
de ellos se transforman en familias de nosotras. Porque nos vemos constantemente a veces estamos toda la semana
viéndonos, todo el fin de semana, un dia completo o viajamos juntos y no samos 2 semanas fuera del pais y estamos
todos juntos, mds de 20 persona entonces se crea un vinculo super importante y en relacion a ese vinculo se toman las
decisiones, claro tal vez a otras les da lo mismo “hagamos clases igual o juntemonos” yo he visto espacios que igual se
juntan presencial con nifios, adultos, ya quizds los adultos tomaran sus propias decisiones,pero estay con pequefios,
los resguardos son distintos o sea las cargas que a uno le llegan respecto a eso, son completamente diferentes por-
que teni que hacerte cargo de ese momento, cuando estay con ese nifio imaginate se contagid el nifio y estuviste tu
presente.. eres tu la culpable, entonces es complejo y ante eso y mas aun es el vinculo de amor, carifio y respeto que

hay entre todos en la organizacién.

Maite:
Bueno, gracias por la entrevista y el tiempo, estuvo super interesante, vamos a buscar mds informacidn respecto a
toda la trayectoria de la organizacién y cualquier cosa vamos a estar nombrando a todas las personas que nos ayudaron

en este proceso. Muchas gracias.

Camila:

Esperamos involucrar también este actor que quizas no tenfamos tan contemplado, gracias.

Entrevista 6°
Luisa Tupper:, Santigo a Mil.

Maite:
Como te deciamos, nuestro tema de interés se trata sobre las Expresiones Artisticas, Musicales y Corporales en las
calles de Santiago. Con la Cami estamos haciendo el planteamiento de titulo juntas como para obtener la informacién

antes de poder sentarnos a escribir el texto, la eleccidén del lugar y todo lo que se necesita.

Camila:
Y con el escenario de ahora y la pandemia es mucho mas dificil hacerlo individual, entonces recopilamos mas infor-

macion.

Maite:
Y nuestro tema se trata como del estudio de las practicas informales relacionadas a las expresiones artisticas, musi-
cales y corporales en las calles de Santiago, comprendiendo la transformacién espontdnea, uso alternativo y mutacién

fisica que ocurre en el espacio publico y el movimiento como expresién de libertad y oportunidad de ser percibido.
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Viéndose implicados la busqueda de una mirada desde el comportamiento de los usuarios, las formas dinamicas del
espacio publico ocupado, personalizado y restringido y las caracteristicas del espacio a proyectar. Siendo el disefio la

base de nuevas formas y normas a considerar como hoy en la actualidad.

Camila:

Entonces nosotras abordamos el tema iniciando con una encuesta para tener un escenario general de Santiago, en-
tonces la hicimos online y le preguntamos a personas que conocieran Santiago, que habitaran Santiago, en realidad
gue tuvieran cualquier nocién sobre lo que ellos han visto y percibido en la ciudad con respecto a las expresiones
artisticas, entonces hicimos un catastro general y... bueno nosotras definimos diferentes dreas como: areas de artes
escénicas, area de artes circenses, area musical, deportivas incluso. Lo quisimos hacer lo mas amplio posible conside-
rando que es tan subjetivo como considerar una expresion como arte que las personas nos podian mencionar cualquier
expresion, entonces salieron desde bicicletas... hasta lo que es mas evidente como arte que seria el teatro y la musica,
entonces nos salieron respuestas sUper interesantes, tuvimos aprox. 100 respuestas y pudimos hacer un mapeo mas
menos general. El objetivo de esa encuesta entonces era realizar un catastro de actividades desde la perspectiva del
ciudadano que observa e identifica. Dentro de esta encuesta no todas las personas, o sea claro... las personas obser-
vaban y algunas de ellas ejecutaban las expresiones, las realizaban por si mismo pero lo que nosotras queriamos saber
en la segunda entrevista, que es lo que estamos haciendo ahora, y ya llevando al sujeto ajeno, entonces para eso nos
contactamos con artistas, con colectivos, con centro culturales, como te menciondbamos antes. Entonces la idea de
esto es entender cémo funcionan las gestion, cémo se usan los espacios para desarrollar las expresiones, desde dénde
nacen las expresiones, las motivaciones y todo esto para tener una visién mucho mdas amplia de Santiago y nosotras
como proyecto elegir un drea de accién.. que todavia eso estd en cuestidén.. Bueno entonces nosotras nos comuni-
camos contigo y la fundacién Teatro a Mil, contacto con el profe Francis y bueno investigamos un poco de hecho no
sabifamos muy bien cual es la relacién como Santiago a Mil con Teatro a Mil, segin lo que entendemos Teatro a Mil es
la fundacidén, Santiago a Mil es como parte de su organigrama y.. bueno vimos sus motivaciones, cudles son sus areas
de accion, bueno vimos algunas de las funciones.. hemos participado de algunas de ellas, eso estabamos hablando
con la Maite hace poco sobre la Pequefia Gigante y.. bueno entonces la entrevista ya que es como una pincelada de lo
que nosotras queremos abarcar en nuestra entrevista es como se realizan y cémo se desarrollan estas actividades en
las calles de Santiago, como agentes de la expresion para poder identificar y caracterizar el uso del espacio publico de

Santiago y la organizacién necesaria para la...

Luisa Tupper:

Bueno yo reconozco que no sabia que ahora ibamos a hacer la entrevista pero.. no pero por ejemplo me hubiera en-
cantado que esa pregunta se las pudiera responder mi compafiero con el que trabajamos en el darea de circulacidon
que lleva desde la época de Andrés Perez, trabajando con Andrés que es desde una inspiracién con toda la gente que
trabaja en la calle y hace uso del espacio publicoy que es también la inspiracion del Festival y de la Fundacidn, es que
el Festival nacién en el 94’ fue el primer proyecto y lo organizan un equipo que se ha mantenido constantemente en
el Festival con la Carmen Romero, con la Belén Campbell y todo eso.. pero hace 16 afios.. no me acuerdo bien el afio,
el 2014 se crea la Fundacion de Teatro a Mil porque ya el festival empieza a hacer un proyecto demasiado grande vy
ademds empieza como a poder generar sinergias con otras acciones entonces empezamos a trabajar como en circula-
ciones internacional o en programas de formacion y todo eso, y empieza a tener muchas patas y ya tiene un trabajo
constante durante todo el afio y no solo en la época del Festival y ahi se crea la Fundacion, por eso que como su link
y ahora ya claro.. la fundacién ya engloba muchos mas proyectos que son el festival. Pero bueno por ultimo ahi le
puedo decir a Andrés que les mande algunos audios... pero la principal motivacion de cémo y porqué llegamos a hacer
lo que hacemos es porque tenemos una motivaciéon principal en el acceso, la fundacidn tiene 4 lineas de accién que
son: el acceso, la formaciéon , la circulacién y la creacién y la misién de la fundacidén es que el arte y la cultura sean
parte de la vida fundamental de todos los ciudadanos y ciudadanas entonces el hecho de poder llegar con especta-
culos que pudieran ser significativos en la vida de las personas de una calidad artistica también y como que pudieran
acercarse a la gente en los lugares donde viven, en los lugares donde estdn y poder superar algunas brechas de ac-
ceso y transformar ciertos espacios publicos también, resignificando y como que la ciudadania se pueda apropiar de
esos espacios a través del arte y la cultura es una motivacién fundamental del trabajo que hacemos como de llegar
a la mayor cantidad de partes posibles, o sea a que por ejemplo lo que estrenamos un espectaculo internacional que
estrenamos en el Teatro Municipal de las Condes... al dia siguiente pueda presentarse en el parque de la Comuna de
San Joaquin o de Pedro Aguirre Cerda con la misma como... dignidad, trabajo y profesionalismo y conectar con todos

los ciudadanos y ciudadanas.
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Camila:
Eso es sUper interesante para nosotras porque.. o sea hay que poner en valor que todas estas expresiones parte de
las personas, entonces como el hecho de que siempre se centren en el centro es como solo una forma de mirar como

las expresiones.

Luisa Tupper:

Es que ahi estd la clave poh’, o sea por eso que la mision de la fundacidn tiene que ver con la ciudadania también, con
el hecho de cémo ejercer tu ciudadania y que eso tiene que ver como también con cémo utilizas los espacios donde
vives y cdmo significas los espacios que habitas y el acceso que tienes a poder hacer eso.... porque no todo es tan
facil hacerlo en cualquiera de los lugares en los que estamos... ustedes conocen las condiciones de habitabilidad que

tienen ciertas comunicas y ciertos espacios de Santiago y de Chile en general.

Camila:
De acuerdo a eso y.. icomo ustedes eligen los lugares para las presentaciones, dénde se localizan, cémo es la distri-

bucién en el territorio de Santiago?

Luisa Tupper:

Hay varios factores que influyen... primero la idea de estar lo mds distribuidos posibles en el territorio o sea siempre
estamos buscando la descentralizacién y llegar a la mayor cantidad de gente posible, siempre estamos buscando como
mover esas barreras de lo posible, cachai.. Entonces siempre estamos buscando estar en los cuatro puntos cardinales,
cachai, ya cémo.. en qué estamos en la zona sur, en qué estamos aca.. La descentralizacién y distribucién pero tam-
bién hay factores artisticos que influyen muchisimo y un trabajo territorial que la fundaciéon viene haciendo desde los
inicios del festival, porque esto siempre ha sido una motivacién como la descentralizacion dentro de Chile respecto
de Santiago en Chile pero también en la misma regiéon Metropolitana con las comunas mds céntricas y con las comu-
nas que estdan mas en la periferia. Pero desde lo artistico hay ciertos espectdculos que tienen algunos requerimientos
gue necesitan locaciones y eso a veces es dificil de encontrar y las ganas te cortan un poco las posibilidad porque no
todos los espectdculos pueden estar realmente en todas partes.. hablamos de pasacalle que requieren.. no sé estd
todo el cableado y las dificultades que hay respecto a la altura que pueden tener ciertos pasacalles, la dificultad que
hay en Santiago de encontrar como grandes explanadas de suelo, donde poder de repente de espectaculos que tienen
ruedas no sé, nos encontramos con todos esos desafios desde el punto de vista de produccién para cumplir con los
requerimientos artisticos y de produccion técnica que tienen ciertos espectaculos, pero ahi es donde esta el trabajo
territorial tanto con la institucionalidad en el sentido del trabajo que hacemos con los Municipios, como con la socie-
dad civil que para nosotros es fundamental y el trabajo que se hace con Juntas de vecinos, organizaciones barriales
gue nos permiten mapear un poco el territorio, trabajamos con un equipo que conoce muy bien la ciudad y que busca
guienes puedan ayudarnos a encontrar estos lugares distintos que necesitamos. Entonces trabajamos con Juntas de
vecinos, distintas organizaciones de bases, con colectivos artisticos, con socios en distintas comunas, con los muni-
cipios a través de las alcaldias y direcciones de cultura y juntando todo eso es que vamos encontrando las locaciones
para cada espectdculo y que no es facil.. por ejemplo ahora en el Santiago a Mil que estamos ahora, hay un especta-
culo que se llama “Espiritu del Agua” que estd pensado para realizarse , es una proyeccién luminica, que estd pensada
para realizarse sobre copas de agua, pero a veces no es tan facil encontrar esa copa de agua que te permita por otro
lado proyectar, que tengan autorizacion, que los vecinos estén de acuerdo, cachai.. hay que encontrar un montdén de
variables entonces ese espectaculo uno va encontrando el punto medio y ese espectdculo se adapta también y va a
ser proyectado en algunos lugares en donde es mas importante el territorio que cumplir con todos los requerimientos
artisticos, ahi se va haciendo un balance, cachai.. y en algunos espacios o por ejemplo en la Pintana no habia la copa
de agua que requeria pero queriamos estar en la Pintana porque el espectaculo se trata sobre pueblos originariosy la
Pintana tiene la mayor cantidad de poblacién Mapuche en proporcién a los habitantes y nos parecia importante estar
ahi entonces van a adaptar el espectaculo para ser proyectado en el frontis del Teatro, cachai? Entonces hay cierto
equilibrio entre todo eso y también entre las distintas expresiones artisticas que estdn pensadas para cierto tipo de

territorio, o sea hay muchas variables que influyen.

Camila:
Si, de hecho es eso lo que nosotras nos tenemos que cuestionar finalmente en nuestro proyecto, co6mo atacamos el
espacio como tal, como le damos cabida a estas expresiones y en realidad a qué expresiones le vamos a poder dar
cabida porque también estamos actuando sobre un territorio que ya existe que ya tiene su configuracién entonces
cémo poder modificarlo y co6mo poder adaptarse que es finalmente a lo que estas expresiones provocan en momentos
quizas.. ver lo que lo hace posible pero no permanente.
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Luisa Tupper:

Claro, claramente hay lugares mucho mejores equipados por decirlo de una manera, cuando tu estay en la Catrina en
el Parque la Catrina en San Joaquin y tiene un anfiteatro y tu deci “ya.. esto estd pensado para hacer un espectaculo”
pero tambien es lindo cuando el arte va y no sé... trabajamos el afio pasado con Jose Vidal que es un coredgrafo que
habia estrenado su obra en canal en Alemania, en Berlin en un galpodn increible que esta habilitado asi super europeo
y adaptd su accidon para desarrollarse en la Villa Portales que es un espacio que no estd habilitado para realizar un
espectaculo de esas caracteristicas.. como si esta el anfiteatro de la Catrina que fue pensado para recibir expresiones
artisticas pero cuando un artista se involucra con un territorio también logra adaptar esa expresién artistica en las
condiciones que el territorio pueda entregarla y ambas cosas son bonitas que ocurran... se trata de tener una ciudad
mas amable pero tampoco creo que se trate de hacer espectdculos solamente en espacios que estén habilitados para
ellos.. porque eso también termina por segregar como aqui van las expresiones artisticas y aqui va la vida... y no... las

cosas van mucho mas mezcladas, cachai.

Camila:

Es un tema que conversamos también sobre formalizar de alguna forma las expresiones como équé es lo que pasaria
si existieran estos espacios super habilitados y acondicionados para las expresiones? Probablemente hayan personas
gue se hallan mas en lo que es la informalidad, lo que les da la calle y lo que les brinda como la adaptacidén... entonces

équé crees tu sobre formalizar el arte?

Luisa Tupper:

O sea yo creo que ambas cosas son necesarias, obviamente también cuando hay lugares y espacios que tienen o sea no
sé.. hay lugares y espacios que tienen centros culturales increibles, versatiles, flexibles, cachai, obviamente dan ganas
de poner ahi una programacién increible, cachai.. y en cambio en otros espacios te desafian a encontrar realmente
qué es lo que puedes llevar ahi para poder estar ahi, cachai y entonces es inevitablemente va generando igual una o
puede generar una.. una desigualdad en el sentido de la tentacidén de llenar el espacio que estan habilitados con una
programacion increible y en los otros lados tener que solucionar y resolver, cachai.. para poder estar ahi, entonces
igual esos espacios formales se necesitan, cachai, lo que pasa es que no son.. no son exclusivos y también hay expre-
siones artisticas para todos o sea yo creo que se trata de generar espacios mas amables pero sin duda esos espacios
formales ayudan muchisimo a incentivar y de.. que puedan realizar esas actividad o sea cuando hay un espacio dan
ganas de poder programarlo, cachai.. de poder ocuparlo y también le permite a los artistas que puedan presentar sus
trabajos en condiciones mucho mas no sé como un cierto respeto por el trabajo de los artistas que puedan presentar
sus trabajos en las condiciones que requiere, hay como digo expresiones artisticas para todo y creo que es importante
que existan espacios para todos y que sean.. y yo creo que la versatilidad de los espacios también es super importan-
te, como puedan ser espacios flexibles en ese sentido.. mmm pero no sé no creo que haya una cosa por sobre la otra,
como te digo como que hay lugares que dan muchas ganas y uno termina como si, todo podria programarse ahi pero

ya tenemos que dejar de programar solo ahi porque esta también estad habilitado y tenemos que buscar otros lugares

Maite:
Y éde qué manera ustedes se organizan como.. de dénde provienen todas las personas, de qué manera o sea igual nos
has explicado un poco como se trabaja el tema de la eleccién del lugar y quizas el recorrido que se va a desarrollar en

cierto trabajo pero de qué manera ustedes se organizan para llevarlo a cabo?

Luisa Tupper:

¢De qué manera nos organizamos? Mmm... ¢Como equipo deci tu? élnternamente de la fundacion?

Maite:
Si...

Luisa Tupper:

Mmm... la fundacidn tiene... bueno esta la.. iéPero pensando mas en el festival?! Ya, el festival primero tiene una
organizacion artista, que la directora es Carmen Romero, pero Carmen trabaja con distintos coordinadores de areas,
entonces bueno ademas esto es una direccién mucho mas ejecutiva de la fundacidn, la direccidn artistica es de Carmen
Romero, la direccidén ejecutiva de la fundacién es de Paola, entonces dentro del festival se trabaja por distintas areas,
estd el drea de programacién que son los que llevan las como las relaciones con los artistas, los que definen como la

grilla programatica del festival , cachai? Como ya estos son los artistas, esto va a venir, mds o menos esto es lo que
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hay. Dias, calendarios, todo lo que es la grilla de programacion. Por otro lado, estd el drea de circulacién que somos
los que vemos todas las extensiones en comunas y hacia regiones del festival, entonces si bien programacion programa
principalmente las salas de teatro, programacién pagada del festival , las salas mds céntricas, circulacién es el que
programa toda la grilla, la programacion gratuita del festival y que sale a comunas a presentarse, ya sean centros cul-
turales o centros abiertos, calles, parque, etc. Tanto en Santiago como en otras regiones de Chile, entonces nosotros
tomamos eso y trabajamos muy de la mano, nosotros le decimos lo que necesitamos y programacién va y define artis-
ticamente que es lo que va a venir y nosotros vamos y buscamos locaciones y empezamos a trabajar muy de la mano
con el area de produccién que es otra area. Esta area de produccién es la que ya ve temas técnicos, logisticos y todo
como esos espectaculos se van a adaptar en esas locaciones y ahi también tenemos didlogos, nosotros queremos ir con
este espectaculo a.. El Bosque, bueno pero ya es momento que la produccion nos dice “este espectdculo no cabe ahi o
no cumple las condiciones de seguridad”, cachai? Y entonces empieza ese didlogo también con el darea de produccion
para definir locaciones y produccion del festival y ejecutar esa accion que ya se define entre el drea de circulacién
y programacién. Y por el otro lado estd el area de venta, marketing, levantamiento de recursos, que es el drea que
tiene dos patas, por un lado el levantamiento de auspiciadores y patrocinio y por otro lado... el acceso de los publicos
entonces ellos coordinan todo lo que es venta de tickets y la distribucién de trabajo gratuito en los municipios, las
acciones de marketing,pendones y todo eso. Y por otro lado el area de comunicaciones que tiene un rol mucho mas
estratégico en sentido de ser casi.. como que tenemos nuestro propio medio, tratamos de ser nuestro propio medio
de comunicacion ademds de buscar a los partners y que son los que levantan toda la informacidén en festival, no sé los
que realizan la pdgina web y redes sociales. Por un lado estdn esas dos areas que estan de cara a los a publicos y por

el otro lado las otras dreas que estan mas dedicadas a organizacion, trabajo territorial.

Maite:

Con respecto a la masividad de los eventos y ésiempre es asi? i¢Siempre es masivo?

Luisa Tupper:

Mm... depende, no todos los espectdculos con masivos y bueno y menos en este festival y... en general nosotros busca-
mos mas como la experiencia de los publicos.. que a veces estd asociada a la masividad depende de los espectaculos
obviamente nos encanta cuando juntamos a 10.000, 11.000 personas en un espectaculo de calle porque hay algo que
se produce en esas sensaciones de estar todos juntos viendo un espectaculo que es hermoso y es hermoso ver cémo
la gente reacciona a como el dia uno estédn los merchandising de la Pichintun que era la de un dinosaurio o de lo que
sea llaveros, pafiuelos, eso que pasa es hermoso... esa masividad pero para poder hacer algo asi es el espectédculo tiene
que estar disefiado también para eso y bueno obviamente el espacio fisico que recibe el espectdculo, es lo mas dificil
de encontrar esas locaciones o como que tienen que ser lugares especificos que ya mas o menos los tenemos mapea-
dos en la ciudad, pero no todos los espectdculos son para esa masividad, esa masividad requiere que el espectéculo
sea en formato pasacalle que permita que mucha gente lo vea o que sea espectaculos aereos y que tengan ciertas
alturas para que mucho gente lo vea,o sea no es facil llegar a esa masividad.. y hay otros espectaculos que son mu-
chos mas intimos que suceden en el espacio publico no buscamos en todos la masividad, por ejemplo ahora estamos...
Estoy pensando en los espectaculos que vienen ahora, hay un espectaculo que se llama “Jardin Sonoro” que es para
recorrer solo.. distintos parques y te vas encontrando con cosas a través de los audios o por ejemplo el espectédculo
que esta desde hace muchos afios, que se llama “Up Recuerdos” y es una aplicacion en tu teléfono para que tu re-
corras la ciudad pasando por distintos hitos histdricos, entonces te va dando las indicacione y tu llegay a la plaza de
Armas y te cuenta la historia de lo que pasd en la Plaza de Armas y te dice “mira alld” y te estd diciendo lo que estd
pasando, entonces.. Hay distintas formas de vivir la ciudad y no todo estad relacionado con la masividad.. Menos en
este contexto pandémico. Pero siempre buscamos también como esa distribucion, o sea hay espectaculos mas intimos,
hay espectdculos mds masivos, poder tener esa variable de espectdculo y siempre buscamos mucho poder trabajar
con artistas que nos permitan por lo menos tener un espectaculo en el festival, que nos permita esa versatilidad que
les decia y con el que nos presentamos desde el Teatro Regional del Bio Bio, que tiene no de los aforos mas grande
en cuanto a Teatro hasta la Chimba en una Parroquia que es la poblacion que queda en Antofagasta y en Santiago con
10.000 personas y con 100 personas. Como que ese ya como un ideal del festival, contar con al menos un espectaculo

gue me permita recorrer Chile y que sea versatil para poder presentarse con 100 como con 2.000, 3.000.
Maite:

Con lo que estabas preguntando recién y los efectos que genera la presentacidon de los trabajos con el lugar en el que

se desarrolla, depende mucho a cual va ser dirigido, donde va a ser dirigido.
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Luisa Tupper:

Si, 0 sea para nosotros nos pasa algo muy bacdn que tiene que ver con la insistencia y con la constancia de estar en
ciertos territorios y es que la gente espera el festival, o sea la gente quiere el festival como que ya no se preguntan
qué es lo que viene, cachai? O sea la gente saca fotos con el globo del festival y no los han dicho, como que llegue el
festival también es como... dignifica, no se como decirlo en las palabras correctas pero lo sienten como un acto de
que el festival es de ellos, el festival es de ellos y de ellas y tienen el derecho de tener ese festival, cachai y que es
el mismo festival estd en otras comunas y en otros lados y ellos también tienen ese derecho y eso encuentro que se
genere ese efecto a los lugares que vamos encuentro que es super desafiante de estar ahi y poder seguir cumpliendo
con ese derecho que sienten de que el festival es de ellos y que este ahi es como ciudadanos y ciudadanas es super
importan y.. y otros efectos que se generan es como lo que decia antes, la resignificaciéon de los espacios en los mis-
mos barrios, aunque suena muy trillado pero efectivamente cuando se activa como un tejido social que ya existe y se
pone en funcidn en otras acciones de repente se juntan, se hacen conexiones improbables pero de todos tienen ganas
de que llegue el festival y se ponen a trabajar en comun, entonces tiene eso como efectos sobre la calidad de vida la

gente que no son medibles pero que son muy importantes.

Maite:

Y como decias éHay lugares que se repiten mas que otros?

Luisa Tupper:

Si, hay lugares donde estamos generalmente, el festival también tiene como sub comunas sede donde son como nues-
tros ejes en los distintos puntos cardinales de la ciudad y hay espacios donde usualmente estamos como por ejemplo
en San Joaquin, es una comuna en la que estamos permanentemente con la que desarrollamos un trabajo también
durante el afio y.. que tiene un centro cultural que estd increiblemente equipado que cuenta con Parques como La Ca-
trina que también nos permite estar ahi. La Pintana es una comuna donde también hemos estado constantemente... no
sé, la mayoria de las comunas del festival en general buscamos no estar una vez si no que seguir, tener una presencia

sostenida en el tiempo.

Camila:

éCuales son el resto de las comunas?

Luisa Tupper:

Es que son, en este festival, 22 comunas entonces no te las puedo mencionar todas, no las tengo anotadas. Mmm...
De hecho las tengo anotadas aqui, estamos siempre en la Comuna de Santiago, Pudahuel también es una comuna que
estamos generalmente, Renca, La Pintana, San Joaquin, Independencia, Lo Prado, Paine, Pedro Aguirre Cerda, Reco-
leta, Til Til, El Bosque, Talagante, Pefiaflor, Cerrillos, Maipu.. Maipl vamos a estar no sé si es la primera vez pero es
una comuna donde no estamos tanto y este afio ocurrié lo les decia que aqui hay una copa de agua hermosa entonces
independiente de que quizas no contactamos con ese Municipio o no se habia dado, a veces hay muchos factores que
influyen también, pero este afio les dijimos como “Hagamos lo imposible por lograr esa copa de agua” entonces es-
tamos haciendo un trabajo con la Junta de vecinos y con el Municipio para que a pesar de que no vamos a estar con
otro espectaculo ahi si poder estar en esa copa de agua... que era fundamental para el espectaculoy que va a hacer la
gue abre hoy dia en la noche el festival. Isla de Maipo, Estacion Central, Providencia, Quinta Normal, Quilicura... esa
es la Region Metropolitana este afio. Y generalmente estamos en la Granja, que este afio no vamos a poder estar por
temas de pandemia pero es una comuna en la que estamos siempre, San Miguel, que este afio tampoco no pudo estar
por temas de pandemia pero estamos generalmente en San Miguel también, o sea son mas de 30 comunas que estan

y otros no pero.. pero qgue estamos de manera constante.

Maite:
Con respecto a que no se pueden presentar en ciertos lugares en los que normalmente se presentaban ¢Coémo es que

lo han desarrollado con esta nueva situacién de la pandemia?

Luisa Tupper:

Bueno... el festival no se si ustedes se han metido a la padgina pero el festival en el fondo desarrollé una estrategia paso
a paso, una estrategia gradual que se llama “Paso a Paso” de hecho y que va de la mano con el plan del ministerio de
salud entonces el festival estd pensado para desarrollarse en cualquier fase, incluso en cuarentena. Obviamente con

distintos espectaculos, cada espectaculo estd sujeto a una fase, este espectdculo por ejemplo puede realizarse en fase
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3y esos se acordd con la compafiia, se acordd con los distintos Municipios y se acordd que para poder presentar este
espectaculo necesitamos fase 3. Se distribuyd también la programacién porque hay un grupo de espectaculos para
cuarentena que estan pensados de esa forma, desde la oratoria artistica del festival y desde el drea de programacion
estd pensando en ser realizado en cuarentena y la gente lo vea desde sus casa. Hay otros grupos de espectdculos que
se pueden realizar desde ya fase 2 porque no requieren convocatoria porque estan intervenciones como de paso en
la ciudad... hay otros espectaculos que son ya para fase 3 porque cumplen ciertas condiciones y que son espectdculos
mas intimos que igual pueden presentarse para 50, 100 personas y se pueden hacer y hay otros espectaculos que son
efectivamente o requieren hacer en salas y son para fase 4 o que requieren una masividad porque si no el espectaculo
pierde un poco de sentido y entonces estan pensadas para fase 4. Entonces eso se fue acordando con las comunas vy
la programacién se va liberando a medida que va avanzando la fase y lo que se hizo en paralelo fue acordar con las
comunas una programas y acordar un compromiso porque lo que tampoco nos podia pasar como festival era que por
la pandemia termindaramos programando solamente las comunas que avanzaban de fase y dejamos abandonadas a las
comunas que no avanzaban, entonces lo que hicimos fue tomar un compromiso de programacién con las comunas vy
decir nosotros vamos a estar con ustedes con esta programacién cuando se pueda, si es ahora increible vamos a estar
preparados, vamos a estar listos para hacerlo, si es que es en Febrero o Marzo iremos viendo y eso es un trabajo que es
de estar todo el dia hablando por teléfono comunicados con las comunas, como estan, como avanzan, como se sienten,
como sienten que estad la gente y por eso hay comunas que han decidido en este festival no estar porque también cada
una va tomando sus propias decisiones segln como ven que estd la gente, como estan los recursos de las comunas, si
la situacién de los municipios estdn super complejas y al final igual es un trabajo que hacemos juntos o sea tambien
los municipios hacen un aporte de recursos, cachai.. apoya porque te recibe y porque ponen ciertos temas de produc-
cién o sea, asi que todo eso en ese sentido algunos Municipios que realmente en estas fechas no les daba ya sea por
los equipos humanos, recursos o por cOmo estaba la gente en la comuna para que pueda estar el Festival y otros por
otro lado estdn como ansiosos de que la gente pueda tener este movimiento de show, también de salud mental, de
encuentro, cachai? entonces asi entre paso a paso y comunicacion diaria entre las Comunas y Municipios hemos ido
estableciendo esta comunicacion paso a paso.

Pero bueno hoy dia inauguramos el festival en plena pandemia en las Torres de San Borja con un espectaculo de pro-
yeccién luminica porque por un lado estd lo que que se ve de

(M): Con respecto a que no se pueden presentar en ciertos lugares en los que normalmente se presentaban éCoémo es

gue lo han desarrollado con esta nueva situacion de la pandemia?

Luisa Tupper:

Bueno... el festival no se si ustedes se han metido a la pagina pero el festival en el fondo desarrollé una estrategia paso
a paso, una estrategia gradual que se Ilama “Paso a Paso” de hecho y que va de la mano con el plan del ministerio de
salud entonces el festival estd pensado para desarrollarse en cualquier fase, incluso en cuarentena. Obviamente con
distintos espectédculos, cada espectaculo estd sujeto a una fase, este espectaculo por ejemplo puede realizarse en fase
3y esos se acordd con la compafiia, se acordd con los distintos Municipios y se acordd que para poder presentar este
espectaculo necesitamos fase 3. Se distribuydé también la programacion porque hay un grupo de espectdculos para
cuarentena que estan pensados de esa forma, desde |la oratoria artistica del festival y desde el area de programacién
estd pensando en ser realizado en cuarentena y la gente lo vea desde sus casa. Hay otros grupos de espectédculos que
se pueden realizar desde ya fase 2 porque no requieren convocatoria porque estan intervenciones como de paso en
la ciudad... hay otros espectaculos que son ya para fase 3 porque cumplen ciertas condiciones y que son espectaculos
mas intimos que igual pueden presentarse para 50, 100 personas y se pueden hacer y hay otros espectdculos que son
efectivamente o requieren hacer en salas y son para fase 4 o que requieren una masividad porque si no el espectéaculo
pierde un poco de sentido y entonces estan pensadas para fase 4. Entonces eso se fue acordando con las comunas vy
la programacién se va liberando a medida que va avanzando la fase y lo que se hizo en paralelo fue acordar con las
comunas una programas y acordar un compromiso porque lo que tampoco nos podia pasar como festival era que por
la pandemia termindaramos programando solamente las comunas que avanzaban de fase y dejamos abandonadas a las
comunas que no avanzaban, entonces lo que hicimos fue tomar un compromiso de programacion con las comunas vy
decir nosotros vamos a estar con ustedes con esta programacion cuando se pueda, si es ahora increible vamos a estar
preparados, vamos a estar listos para hacerlo, si es que es en Febrero o Marzo iremos viendo y eso es un trabajo que es
de estar todo el dia hablando por teléfono comunicados con las comunas, como estan, como avanzan, como se sienten,
como sienten que estad la gente y por eso hay comunas que han decidido en este festival no estar porque también cada
una va tomando sus propias decisiones segln como ven que estd la gente, como estan los recursos de las comunas, si
la situacién de los municipios estdan super complejas y al final igual es un trabajo que hacemos juntos o sea tambien los

municipios hacen un aporte de recursos, cachai.. apoya porque te recibe y porque ponen ciertos temas de produccién
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o sea, asi que todo eso en ese sentido algunos Municipios que realmente en estas fechas no les daba ya sea por los
equipos humanos, recursos o por cémo estaba la gente en la comuna para que pueda estar el Festival y otros por
otro lado estdn como ansiosos de que la gente pueda tener este movimiento de show, también de salud mental, de
encuentro, cachai? entonces asi entre paso a paso y comunicacion diaria entre las Comunas y Municipios hemos ido
estableciendo esta comunicacion paso a paso.

Pero bueno hoy dia inauguramos el festival en plena pandemia en las Torres de San Borja con un espectdculo de pro-
yeccidon luminica porque por un lado estd lo que que se ve de cara al publico y por otro también el trabajo que hacen
los artistas y todo el ecosistema cultural que también necesita trabajar y que necesita un espacio y poder activarse
con todas las medidas de seguridad y todo lo que eso implica y por otro lado nosotros también teniamos una mision
super importante del festival sobre que si cierran las fronteras debido a la pandemia no puede implicar realmente el
cierre de las fronteras porque nosotros siempre hemos creido en un dialogo plural, abierto, o sea no vamos a respal-
dar como el cierre de fronteras desde las expresiones artisticas y las ideas, cachai? Entonces hay espectdculos como

|u

por ejemplo el “Les Revenants” que viene ahora, que es una directora argentina con un elenco nacional que trabajé
primero por zoom, que trabajé de manera remota, que pudo viajar a Chile a encontrarse con el elenco local entonces
seguimos provocando un didlogo mds alla de las fronteras pero con elencos locales también para generar trabajo vy
para poder apoyar a los artistas nacionales, entonces trabajaron juntos ya aca de manera presencial, se tomaron los
espacios de la ciudad que estan cerrados con la pandemia entonces se hicieron registros audiovisuales de este es-
pectdculo de danza en la biblioteca nacional, en la bolsa de comercio y en no me acuerdo cual mdas de Santiago. Y ese
registro se hizo un registro audiovisual que era parte de la propuesta argentina porque trabaja con un cineasta y ese
registro se va a proyectar ahora en cuarentena en la Torres de San Borja para abrir este festival y también en pantallas
publicitarias como tomandose otros espacios y también después durante el festival en distintos muros de la ciudad y
se va ir tomando como de manera espontanea de las proyecciones, como que ese espectdculo completo con distintos
enfoques desde la pandemia, seguir poniendo en comunicacién de los artistas con distintas formas de trabajar, con
otras ldgicas, con otros puntos de vista, generar un trabajo con la comunidad local, tomar el tema de la pandemia del
cuerpo en confinamiento y un cuerpo que se atrofia y que luego empieza a activarse en estos espacios escondidos en
la ciudad y después proyectarse en otros espacios y poder llegar al public, cachai? Que es la Ultima etapa larga de la
cadena de creacidén y entonces ese espectdaculo nos va a permitir inaugurar en pandemia y por otro lado este trabajo
de Maipu. Ademas se hizo un trabajo con los radio trabajo desde los sonoro, con radioteatros que son en linea pero
también en radios locales porque esos son otros espacios de publico que ha sido retomado ahora en el contexto de
expresiones artisticas, todo lo que es sonoro.. y asi estamos. Bueno también tenemos programacién dificil que tam-
bién nos hemos preocupado de que pueda acortar un poco las brechas que hay de acceso, porque por ejemplo Til Til
tiene una conexién a internet fatal y eso de que a través de que lo digital llegamos a todo el mundo tampoco es tan asi
porgue no pueden ver una obra completa, porque se corta o porque no se ve. Ahi el acceso viene a través de la banda

ancha y las antenas y hay otras brechas.

Camila:
O sea me imagino que normalmente ya es asi, como que en esta situacidén se incrementa mucho mas. Luisa con respec-

to a la preparacién a todos estos procesos previos, me imagino que ustedes tienen un espacio fisico.

Luisa Tupper:

Nosotros no tenemos un espacio fisico.. per se, no tenemos un teatro por decirlo de alguna manera o centro cultural.
Nosotros lo que buscamos es como trabajar en alianza y en colaboracién con distintos espacios y eso nos permite ser
flexibles y a la vez también de repente echamos de menos no tener un espacio pero lo bueno es que trabajamos en
alianza con muchas salas, con todos estos centros culturales. Tenemos una oficina, que ahora seria una locura pero
ahora estamos entre medio de office y oficina.. pero no tenemos un espacio propio. Si no que trabajamos en cola-
boracién con los distintos espacios que hay para.. son espacios que estan mayormente activos pero no quiero decir
para activar esos espacios, porque ya lo estan muchos de ellos. Hay otros que los apoyamos en activar y en buscar
programacion para activar esos espacio y hay otros que son super activos y que trabajamos en conjunto para buscar
otras formas y otros espectaculos que puedan llegar al publico de cada una de esas comunas y esos espacios. Pero no

tenemos un espacio fisico.
Maite:

Nuestro profe igual nos hablaba de preguntar de que si existe alguna posibilidad de bibliografia o informaciéon que

puedan tener para poder pedirlas.
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Luisa Tupper:

Si, no se me ocurre ahora. ¢ Mas del festival o del espacio publico y las expresiones artisticas?

Camila:
Es que hace un rato tu nos decias que habia un equipo que trabajaba sobre cémo ya tenian mapeado Santiago éExiste

alguna forma de acceder a eso?

Luisa Tupper:

Deberiamos... en realidad existe mas que nada... es un trabajo que estad en el cuerpo de la gente que ha estado traba-
jando en el territorio.. no hay como un libro o una base de datos donde entremos y busquemos como: Anfiteatros y nos
aparezcan todos los anfiteatros de la ciudad, seria increible. Tampoco hemos construido desde nosotros bibliografia
pero si hay como memorias, puedo preguntar por algunos libros que puedan servirles que hablen del tema o que ha-
yan hecho algunas investigaciones del festival o por sobre Andrés Perez y el trabajo que hacia en la calle y todo eso,
ahora yo las invitaria a ir.. o sea hay muchos espectdculos gratuitos presenciales y estar atentas a medida que se vayan
abriendo estos espacios, por ejemplo hay un espectdculo que se llama “Remote Santiago” que yo encuentro que hace
un uso de la ciudad porque si hay alguien ha sabido hacer eso es Rimini Protokoll que es un colectivo Aleman Suizo y
hace un espectaculo que recorre la ciudad caminando con estos audifonos pero que vas en grupo y vas viviendo esta
experiencia colectiva en la ciudad, pasando por distintos espacios... y es increible y eso se puede hace incluso en fase
2 entonces... y si pueden ir, si se van abriendo en otros espectdculos en comuna yo creo que es la mejor bibliografia
gue les puedo dar, es que vayan porque realmente ahi se vé lo que pasa en el festival, lo que pasa con los lugares
cuando se activan.. no sé si hanido, no sé si frecuentan ir a espectaculos a esos lugares pero por ejemplo el anfiteatro
que tiene Pudahuel, cuando ese anfiteatro esta lleno y no solo con Santiago a Mil, con espectaculos como el Entepola
es increible... es alucinante.

Bueno hay compafiias icdnicas que me imagino que ya han visto, pero hay compafiias como la Pato Gallina o el Teatro
Nilus... o sea esto es lo que saben hacer, si pueden ver “Fuego Rojo” de la Pato Gallina en algun lugar, la Pato Gallina
maneja lo que es la calle de manera increible y vamos a estar dando “Fuego Rojo” en los espacios que pasen a fase 3y
el espectdculo estd hermoso. Otra persona que esta trabajando de manera increible es Fernando Rubio de Argentina,
ha hecho un montén de trabajo y que tiene eso de la no masividad del uso del espacio publico, es otro tipo de espec-
tédculo, es otro concepto mucho mdas sutil del espacio publico. No sé si ustedes sabian que las Tesis, la intervencidn que
fueron conocidos en todos lados, ellas eran una obra de teatro y no pudieron estrenarla porque fue interrumpida por
el Estallido Social y extrajeron una de las canciones que salia en su obra e hicieron la intervencién que se fue a la calle,
o sea viene desde el lado del arte como que no es una intervencion de colectivo feminista. Tryo Teatro Banda también
ha desarrollado lo que es la calle, “El camino del Inca” se estd tranformando en una cantata, ellos logran hacer eso
de 100 personas o para 10.000, o sea en Rancagua se han presentando en la Medialuna literal con 10.000 personas.

Asi que espero que les pueda ayudar con esto.

Camila:

Si, demasiado! Muchas gracias, Luisa.

Maite:

Si, muchisimas gracias.
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Anexo 3

Tabla N°1: Antecedentes de las expresiones artisticas en el espacio publico.

EPOCA O, PERIODO EXPRESION FINALIDAD ESPACIO PERSONAJE
CIVILIZACION DE ASOCIADO
TIEMPO
PREHISTORIA | aC Grabados. Rituales de caza. fiesta. | Naturaleza
Musica. religiosas. guerra
Danza
ANTIGUO S XVIla.C Grabados. npintura. | Creencias religiosas. | Espacio publico.
EGIPTO musica. danza. | Ocio templos.
teatro. deporte
CHINA S XXI'al XVI | Grabados. vpintura. | Creencias religiosas. | Tempblo. Emperador.
ANTIGUA acC musica. danza. | rituales chamanicos- | Palacios. Chamanes.
teatro. poetas. | religiosos. de  caza. Bruios.
espectaculos. salud. funerales. Sacerdotes
acrobacias. sacrificios. festividades.
malabarismo. artes | entretenimiento
marciales
CHINA 206 aC-220 | Pintura. musica. | Creencias religiosas. | Teatros. calles. | Artistas
dc danza. teatro. | rituales chamanicos- | plazas de mercado. | Folkldricos.
literatura. religiosos. casas de té Poetas.
espectaculos de | Festividades. Humoristas
ilusionismo. Entretenimiento
acrobacias.
Devorte.
malabarismo. artes
marciales.  humor.
magia. iuego.
GRECIA 1200  aC- | Musica. Creencias religiosas Teatros.
146 aC. Danza. Estadio
Teatro. Agora
Deporte
ROMA 753 aC hasta | Musica. Creencias religiosas. | Anfiteatro. Mimos
el 476 dC Danza. rituales v sacrificios. | Teatros.
Espectaculo. artistas ambulantes. Circo
Tuego.
Teatro.
Acrobacias.
Humor.
Pantomimo.
Deporte.
EDAD MEDIA S XI Musica. Creencias religiosas. | Iglesias.  templos. | Tuglar.
Danza. festividades religiosas. teatros catedrales. | Trovador.
Pintura. mansiones. calle. | Mimos
Espectaculo plazas  publicas.
Calleiero. campos. patios.
Teatro, jardines. uso de
Humor. | carros
Acrobacias.
Recitales.
Pantomimo.
Humor.
Literatura. ;
RENACIMIEN SXV'Y XVI Musica. Creencias religiosas. | Agora. Coredgrafos.
TO Danza. Festividades religiosas. | Iglesias. Mimos
Pintura. Entretenimiento Salones de
Espectaculo Trabaio palacios. Teatros.
Calleiero.
Teatro.
Humor.
Acrobacias.
Recitales.
Literatura
BARROCO S. XVIII Musica. Creencias religiosas. | Academias. Coredgrafos.
Danza. Festividades religiosas. | Teatros, Mimos
Pintura. Entretenimiento Compaiifas
Espectaculo. Trabaio estables
Teatro.
Humor.
Acrobacias.
EDAD S XVYXVII | Musica Rituales De Caza. Plazas publicas.
MODERNA Danza. Ocio. palacios. castillos.
Espectaculo Entretenimiento. calle. patios.
Calleiero.
Teatro.
Tuego.
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Acrobacias.
Recitales
Tenis Real

Patinaies.

Esaui

Colf (antecesor al
hockev).

AMERICA S XVI Arte precolombino. | Creencias reliciosas. | Talleres de oficios. | Carpinteros.
LATINA Arte colonial. | (evaneelizacion v | decoracion de | Escultores.
Pintura. dominacion). monasterios Artifices

Escultura. Ideas modernas de arte.
Grabado.

Artes decorativas

Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Anexo 4

Tabla N°2: Catrastro por comuna.
Simbologia
Comunas nombradas
Comunas no nombradas
Lugares con mayor variedad

Lugares no especificados

Expresiones nombradas pero lugar no especificado:

Semaforos

Dominar la pelota

Murales

Batucadas

Swing

Pinturas y
Retratos

Slackline

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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Comuna

Lugar

Interpretacion
Musical

Deporte

Arte
Circense

Artes
Escénicas

Expresiones
Urbanas

Entretenimiento

Expresion
Corporal

Otros

Afuera de la
Fau

Parkour

Alameda

cantantes. rap.
bandas musicales.
intéroretes de
instrumentos

Carnaval:
peauefa eigante v
paris parade

Tarot

Bar  Chancho
Seis. cercano a
metro auinta
normal

Poesia

Barrio
Bellavista

Telas.
Malabares

Teatro

Barrio Franklin

cantantes. rap.
bandas musicales.
intéroretes de
instrumentos

Biblioteca
Nacional

Poesia v artes
escénicas  en
general

Calle compaiiia
cerca del mall
del centro

Tarot. conecursos.
magia. humoristas

Calle Estado

Mimicas

Calle Rosas

Tarotistas

Concha v Toro

Malabares

Crown Plaza

K-pop

Cuadrado
Torres
Boria

San

Orauestas

Parkour

K-pop

Desde
Ahumada hasta
Portugal

Humoristas.
tarot

apuestas.

Edificio a estd
al frente del
‘monumento’ 11

K-Dpob. salsa

GAM

K-pob.  ritmos
urbanos.
dancehall

contemporaneo

La esauina de
av. andrés bello
con el puente
Dio nono

Tipo _tocando
cuitarra eléctrica

Lastarria

Cantantes, Rap.
Orauestas.

Intéroretes

Poetas

Pasacalle

Tarot. Magia

Bandas
musicales al
aire libre v
eratis

musicales v bandas
musicales
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Cantantes Ran
Orauestas.
bB/letrod Intérnretes
aduedano musicales v bandas
musicales Grafitti
Cantantes Ran
Orauestas.
Xlettro Bellas Intéroretes Tarot. educacién
Ites musicales v bandas
musicales
Metro Toesca Malabares
Kpoo. Ritmos
Metro U Er?tlétr?;t:t; ra&% Parkour Teatro v urbanos. salsa.
Catdlica TS performances contempooraneo.
teatrales dancehal
Cantantes.
Metro U de|orauestas
Chile intéroretes de Humoristas magia.
Instrumentos tarot
Museo Bellas
Artes Malabares
Paraue
Almaero Gimnasia
Bandas
Paraue Stakeboardine. musicales al
Bustamante voga. gimnasia. aire libre v
Parkour Telas Tarot eratis
Cantantes. Rap.
Orauestas. P
Paraue Forestal |Intéroretes Yoea. Telas 'gﬁaet[;c;. Mimicas | pegtiyal Contempordneo
musicales v bandas | acondicionamiento
musicales fisico v eimnasia
Paraue Los Gimnasia.
Reves skateborarding
Patines.
lucha de
gaﬁ'ﬂ ue Rap Yoea star ~ wars.
1221ns Skateaboardine. luchas
Gimnasia medievales
Yoga.
garque San Skateaboardine. K-pop Patines
oria Gimnasia
Cantantes. rap.
intéroretes de : :
Paseo Ahumada |; ¢ umentos Humoristas. magia
orauestas
Skateaboardine. Malabares.
Paseo Bulnes Patines telas Mimicas
Carnaval Humoristas maeia Pintores
Plaza de Armas Sketch Pasacalle tarot. abuestas Voguing Aiedrez
Plaza de
cemento al Salsa

frente del GAM

Plaza de 1la

Dignidad

Pasacalle. Desfile
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Conchali

Kpoo. Ritmos
urbanos. salsa.
Plaza Yuneav contemnoraneo.
dancehall
Recorridos 200 |cantantes =0
de . intéroretes de
Transantiago instrumentos
Sociedad de
Escritores  de
Chile Poesia
Torres San
Boria Parkour
U de chile Interpretacion Tarot. Apuestas.
musical Humoristas
Vicuifia
Mackenna Interpretacion
llegando a |musical
Baauedano
Wierza) artes| rojag k-pop.  ritmos
:lgl;gfé;i’d?sgkour Malabares. |Cuentacuentos |Carnaval Ié;g;onstas Maela| yrpanos  salsa
gimnasia Lz w wa En Allevcats
. Cranaval
Baios de Mena pasacalle. festival
Cantantes. rap.
Linea 4 del metro |intérpretes cuentacuentos
musicales. bandas
Micros Baios de|ran cantantes
Mena solistas
Paraue ciudad del Artes  marciales:
sol Boxeo
banda musical
folkelorica con
tremenda
produccién .
le;:ga de Puente e ] I;;g;orlstas apuestas.
rap. bandas
musicales.
intéroretes de
instrumentos
Cantantes. Rap.
Orauestas.
Intéroretes
musicales v bandas Cranaval.
musicales Skateboarding pasacalle. festival

I Huechuraba

I Independencia

Quilicura

Metro Zapadores

Carnaval
Pasacalle
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Humoristas.

-{/Tal\?sbares Carnaval. Festival magia.
apuestas.
tarot
r
Renca
Slackline Yoea.
artes marciales. | Telas.
parkour. Malabares. Festival
skateboardine. lira. ula ula
gimnasia
Centro Danza
Comunitario Salsa Arabe
r
Calle semaforo.
éé?fil:s)?ra co: Malabares Magia
Apoauindo
r
Rotonda de Atenas Gimnasia
r
Intéroretes de
Apumanaue instrumentos
r
g:l[;eoraMrtm cgrel Tela ula ula
Manauehue malabares
r
Calle Isabel La
Catdlica con Ik mk mk
vespucio malabares
r
Paraue Araucano Skateboarding
r
Yoea. artes
marciales parkour ll\-/t[a;?:})ares
skateboardi :
Lo Barnechea gi[;:uemgiaa mne lira. ula ula
Calle Seminario
La Chascona Poesia
Parkour.
Manuel montt skateboardine.
gimnasia
Cantantes.
Metro nedro de|intérnretes de Tarot humoristas
valdivia intrumentos magia
Paraue Yoea
Cantantes.
Barrio Italia Intéroretes de Humoristas. tarot.
Instrumentos apuestas
Kpop. Ritmos
Paraue ~ urbanos. salsa.
Bustamante Skateboardine contempordneo.
dancehall taneo
Yoea artes
marciales. parkour.
Paraue Pocuro skateboardine.
gimnasia
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Plaza Las Lilas

Yoea artes
marciales. parkour.
skateboardine.
eimnasia

Knpon. Ritmos

Paraue El Ula ula
Salvador o Gimnasia. voea malabares. Egg?::li Or;;i? Eauilibrio
Balmaceda liiza dancehall taneo
Cantantes.
Calle Eliodoro | Intérpretes de
Yafez con | Instrumentos.
Providencia bandas musicales
Cantantes.
Providencia con |Intéroretes de
Pedro de Valdivia |Instrumentos
Cantantes.
Orauestas.
Providencia con |Intéroretes de
Lvon Instrumentos
Cantantes. rap.|Slackline Yoea
orauestas. artes marciales. | Telas
intéroretes de | parkour. Malabares.
instrumentos. skateboardine. lira. ula ula
bandas musicales eimnasia. tai chi Pasacalle
Costanera Center Voeuine

Danza
a contemporanea.
Vitacura Parkour Malabares Magia ballet
r
La Reina Malabares
Cantantes. Rav. | Parkour.
Orauestas. Skateboardine. Telas.
Intéroretes Yoea. artes | Malabares.
musicales v bandas | marciales. parkour. | lira. ula ula
musicales gimnasia
Macul con Telas.
Irarrazaval Malabares
Telas.
Yoea
. Malabares.
Plaza Hallev Seielberrdime lira. ula ula
bandas e
instrumentos
N musicales. ViR Telas.
Plaza Nufioa cantantes. rap. 8 Malabares.
bandas musicales. Siclberrdime lira. ula ula
intéroretes de Dancehall v
instrumentos Ritmos Urbanos
Pae ramon Cruz
fuera del Metro
Chile Espafia cantanres v ran
Fuera del Estadio Dancehall v
Nacional Skateboardine Ritmos Urbanos
Parkour.
Camizinics AP | Skateboardine
IRl RS ds Slackline Yoea
Lr;srt‘ggls-nentos artes marciales

eimnasia

Metro

Cantantes Ran

Malabares
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Micro Avenida
Grecia Cuentacuentos
Tai
chiSkateboardine.
artes marciales
eimnasia Malabares |Mimicas
Poblacién Lo Cranaval.
Hermida pasacalle. festival
Cantantes. ran.
Linea 4 del metro |intérpretes Skateboarding
musicales. bandas
Centro cultural La
Barraca
(investigar los Malabares
cursos aue
imparten)
hav un mimo
Micros reconocido aue
es simpatico
Mall Plaza Skateboardine
Vespucio Parkour
: Cantantes. rao.
‘::;&f:z walker intérnretes
musicales. bandas
Cranaval.
Gimnasia Malabares pasacalle. festival [Humoristas
Avenida La
Florida Gimnasia
Cranaval
. pasacalle
La Granja festival
r
El Bosque
Yoea. artes
paraderos 17 al 21 marciales. parkour.
de eran avenida skateboardine. Gitanas levendo el
gimnasia tarot
artes
circenses en
Poblacién El actividades Cranaval.
Castillo de pasacalle. festival
poblaciones
nonulares
Poblacién  Santo Cranaval
Tomas pasacalle. festival
Principalmente en
paraues aue se
encuentran
alrededor del Parkour.
anillo  Vespucio Skateborading
entre Gran
Avenida v Santa
Rosa
Cantantes Skateboarding
r
Poblacién La artes Carnaval
Bandera circenses en pasacalle. festival
actividades
de
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Skateboarding Malabares Carnaval

Pedro Aguirre
Cerda

Santa Rosa del
paradero 3 al 38 Malabares Carnaval

Campus de la
Catdlica Skateboarding
Yoea. artes
marciales.
skateboradine.
eimnasia
Departamental Mimicas
Cantates. rap.
intéroretes de Cranaval
instrumentos Cuentacuentos |pasacalle festival

Mavormente en
semaforos de eran
avenida (del
paradero 11 al 23)

Carnavalpasacalle.
festival
r
Santa Rosa del
paradero 3 al 38 Malabares
r
r
Cerrillos Carnaval
Cranaval
Mimicas pasacalle festival Dancehall
Cantantes.
Metro Estacidn |intérpretes de
Central instrumentos.
bandas musicales
Cantantes. ran.
orauestas. Yoea, RIHED
s e marciales. Cranaval. .
eI skateboradine. pasacalle. festival
bandas musicales gimnasia
Plaza de Maipi Cantantes skateborardine
r
Cerro Navia
r
Lo Prado
r
Pudahuel
r
Yoea artes Kopon. Ritmos
marciales. parkour. urbanos.  salsa.
q skateboardine. contemboraneo.
Qulnta Normal Cantantes. Rap.| eimnasia dancehall taneo
Orauestas.
Intéroretes
San Bernardo Skateboardine Desfile
Penaflor Telas. malabares

Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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