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“‘EL PASAR DE “EL PASAR DE ERICA”

por Karla Denisse Diaz Montalba



RESUMEN

La presente Memoria de Titulo se encuentraidia en dos partes: la primera es la Bitacora
sobre el proceso de realizacion del documentahdtu“El pasar de Erica”, y la segunda es una

pequefia guia que habla sobre la etapa de Desateolln proyecto documental.

La Bitacora tiene como objetivo principal @aconocer en un tono personal y en primera
persona, todo el proceso de creacion de la ObrEitdo, desde el origen de la idea hasta el
resultado final; ademas de reflexionar de una foautocritica sobre dicha experiencia. El
segundo segmento pretende sistematizar y deslasbarincipales ejes o puntos de la “etapa de
desarrollo” de un proyecto documental, con el Bgdie sirva de utilidad a los que se enfrentan

por primera vez a la realizacion.



INTRODUCCION

Primero que todo, la decision de querer realizancc®bra de Titulo un documental no fue
casual, ésta tiene su origen cuando cursaba ehdecaio de la carrera y tuve mi primer
acercamiento a dicho género, fue ahi donde tuapdatunidad de realizar un cortometraje
asesorada justamente por Ignacio Aglero, el cuatraj@ muchas gratificaciones. Luego, al
cursar tercer afio de Ficcién pude confirmar aln midgusto por el documental, ya que no
disfruté del todo ese periodo. Por lo que de akidetante, estuve todo el tiempo en busca de la
idea o motivacion para la realizacion de un préxdanoumental. Asi, “El pasar de Erica” es una
obra que reafirma mi pasion por el género y a la sementa el camino hacia el trabajo

profesional en ello.

No obstante, la realizacion de esta obradwmlarga y con muchas dificultades, debido a que
fue como partir de cero, ya que desde lo vividsegundo afio habia pasado hace mucho tiempo
y tampoco se comparaba con la complejidad de esyeqio, por o que en resumidas cuentas,
me fui haciendo camino al andar. Pero gracias astéas problemas y conflictos que vivi, he
podido crear una metodologia y tener herramierdaa enfrentar de mejor forma un proyecto
documental, la cual daré a conocer en la segunda fa este texto, ya que a continuacién

describiré los detalles del proceso que llevéaedacion de El pasar de Erica.



BITACORA: DE LA IDEA A LA OBRA FINAL

1. Etapa de Desarrollo

La idea de realizar un documental sobre Hrégzez surgié el afio 2008 cuando la conoci por
primera vez, en ese entonces ella arrendaba ura @rela misma casa donde yo vivia. Fue en
ese tiempo donde me contd parte de su vida y sabpasado artistico en Europa. Desde el
principio me llamaron la atencion sus acciones,ctwstarse al sol en medio del patio, escuchar
musica a todo volumen sin importarle los demasgali borracha por las noches gritando en
contra de Chile y el mundo. Ahora pienso que mé tmmocer a Erica en la peor etapa de su

vida, ya que en aquel tiempo habia fallecido suregestaba sumida en una gran depresion.

Al afo siguiente, especificamente en cuartodsila carrera, tuve mi primer acercamiento a
ella con una camara, donde la grabé para un pe@jefiicio del Modulo de Direccion con Paola
Castillo. Era una secuencia donde la mostraba epieaa encerrada viendo tele, alejada del
mundo exterior. Recuerdo que al grabarla Erica a@gpmuy nerviosa, pero traté de darle
confianza diciéndole que era un ejercicio simpgnyactuacion. Esta instancia me sirvi6 mucho
para conocerla a través de la camara y confirm@otao el proximo personaje de un futuro

documental.

La decisién de presentar el proyecto docunhesatare Erica en dPitching, fue tomada la
noche anterior a la presentacién, ya que en un mion@udé en realizarlo por un tema de
tiempo, pero pensé que debia aprovechar la opdedrni arriesgarme con lo poco que tenia en
ese momento. Ademas la idea me perseguia dia y¥hpoh lo que iba a sentir un cargo de
conciencia enorme si no lo postulaba. Es asi carashantes de la presentacion estaba tratando
de redactar los puntos que pedian, pero tantdoeylBe, la Sinopsis como el Tratamiento
hablaban de documentales diferentes, debido a@tenfa la idea clara, es por eso que durante
la exposicion me aferré a la Motivacion y a mi pegje, las Unicas cosas que tenia realmente

claras.



Extracto Documento Pitching:

-Titulo de la Obra:

El Premio Perdido (tentativo)

-Storyline:

Erica Lopez es una mujer de 62 afios que vive solanepequefio departamento del barrio
Bellas Artes de Santiago, a través de su vida iepdque consiste en tejer, escuchar masica,
ver televisién, caminar y leer el tarot iremos amando su pasado de actriz y su vida en

diferentes paises del mundo.

A los pocos dias deltBhing, Tomas Gerlach y Francisco Vera se comunicaromigmpara
participar en el proyecto. Tomas decidié ayudaroreal guién y el sonido directo y Francisco
se quedd con el Montaje. Por otro lado recluté asBladpez como Productor y a Florencia
Tagle como Directora de Fotografia.

Cuando supe que el proyecto fue seleccionadosanprendi bastante en un principio,
sabiendo la poca preparacion que tuve y las divaigas que tuve en la presentaciéon, pero mi
instinto hacia confiar igualmente en el proyectesjpués comencé a trabajar con mi profesor
guia Ignacio Aguero, quien en el primer momentodij@que tenia una gran responsabilidad y
mucho por hacer. En aquel tiempo, una de las pasnt&reas encomendadas por Ignacio fue
escribir tres escenas del documental, y hoy ataehds me doy cuenta que son muy cercanas al

resultado final.

Extracto Tarea “Tres escenas”:

-Recortes de un diario nos hablan de las expeatatjue trae a Chile la pelicula “La Araucana”,
una pelicula co-producida internacionalmente, emddgarticipa Erika Lopez, Guacolda, una
bella mapuche.

-Es un dia soleado, Erika esta sentada en la plazarmas. Fuma un cigarrillo a grandes

piteadas, su rostro es parco, tiene grandes ojargente pasa alrededor de su banca.



Posteriormente comenzamos a trabajar la Ssopsro yo no lograba elaborar una buena
historia y no convencia con mi Punto de Vista, gmese momento todavia era muy prematuro.
Basicamente dividia a mi personaje en “pasado”rgsiente”, pero no lograba justificar bien
dicha opcion, dado que s6lo me apoyaba en la aposice habia entre dichas etapas de la vida
de Erica, pero antes de eso, me faltaba tomar asiaifn clara frente al personaje.

Extracto ldeas Pasado / Presente:

-Nota de Intencion:
El conflicto pasado/ presente es lo que quieroeprtar a través de Erika, donde por un lado
tiene un pasado artistico como actriz y bailarimaleextranjero y en la actualidad lleva una vida

solitaria y con problemas familiares.

-Storyline:
El premio perdido es un recorrido por el pasadoeggnte de Erica Lopez (64), una mujer que
vivié un pasado artistico lleno de suefios, engrdiaenos momentos y que hoy lleva una vida

inmersa en la soledad, nostalgia y decepcion.

En el vagar por la confusién tuve la mentdlkamco varias veces, lo que me desmotivaba a
seqguir trabajando y eso se transmitia al rest@gleipo. Durante todo ese proceso debo haber
escrito unas cinco ideas de documentales diferelate<uales no funcionaron y tampoco me

sirvieron para aclararme y encontrar el caminoewor.

Las 5 ideas:

e Erica como ejemplo de la vejez

* Reivindicacion de la figura de Erica por su sawofy esfuerzo en la vida
» Paralelo entre su vida derrotada y el futuro dengetas adolescentes

» La busqueda de la belleza poética en la vida d&Eri

» FEricaylafama



Ninguna de estas ideas lleg6 a buen puertgugano se sostenian bien y poseian un punto de
vista débil, ademas eran ideas que surgian baj@&on del tiempo, por lo que en ese momento

el camino se volvié largo y tortuoso.

Reflexionando hoy con mas distancia, con eudwental ya finalizado, veo que en aquel
tiempo practicamente estaba obsesionada con laceitigleta de mi personaje, lo que no me
dejaba ver lo mas especifico y esencial que meaeisaba de ella. Tampoco tenia una
metodologia clara de cémo trabajar la idea y lymgfenciarla, dada a mi poca experiencia en un
proceso asi. Creo que fueron principalmente esaisatbles las que afectaron el desarrollo de
la idea documental.

Ademas de toda la confusidn que vivi, las i@es grupales no sirvieron de mucha ayuda,
puesto que el resto del equipo no estaba conectadel personaje como yo y yo no les podia
transmitir lo que queria, por lo que era dificieqaportaran al proyecto en ese escenario. Por
ende casi toda la etapa de desarrollo creativopdslecto la vivimos en grupo y con una
metodologia que no me ayudaba a llegar a buengoentla idea.

En resumen, fueron casi tres meses en losniguyaudimos avanzar y yo fracasaba en mis
intentos de crear una buena historia, donde luegouthas vueltas, logré encontrar el camino,

pero a costa de perder mucho tiempo de produccién.

Con esta experiencia me di cuenta que el @i de una etapa de desarrollo es una
instancia solo del director con su idea, ya quatpluna busqueda muy introspectiva, donde se
debe reflexionar mucho sobre lo que se quiere gauwy que responder preguntas basicas
como el por qué, para qué, qué quiero contar, emitos cuestionamientos. Luego de tener las
razones claras, la idea va apareciendo, acotanydmseando forma, y sélo después de eso se
puede trabajar con el resto del equipo, quienesrgmpan de ella y entran en su légica; es asi
como se evita verse envuelto en una nebulosa cpidémer el camino adecuado.

Y asi vinieron las certezas, de tanto escaeontré las coordenadas del camino para seguir

avanzando y entrar al rodaje con seguridad. Despriéscribir muchas sinopsis distintas, anotar

apuntes, de reflexionar y cuestionarme, me di eugné la respuesta estaba ahi, muy cerca, pero
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no la habia logrado visualizar. Mi afirmacion di@adora fue la siguiente: “si Erica hubiese
estado bien y contenta no me habria interesaddlgnsélo me importaba, porque estaba

pasando por un mal momento en su vida”.

Luego de haber reconocido eso, me pregumiérejué hacer un documental de una persona
gue estaba mal, ¢qué tiene Erica de interesante®paesta final es que para mi ella era una
perdedora, y eso ya era interesante. Ademas egcehsiguiente péarrafo el cual me sirvié

mucho para reafirmar mi posicion frente a mi peagon

“El perdedor no es propiamente un mediocre fracasado a secas, sino quien ha intentado
ser mas -desde el punto que sea, puede ser muy diksde ahi ha llegado al derrumbe. En todo
perdedor hay un salto (aunque sea hacia atrag)guurefio que sea, y ese impulso -que puede

ser autodestructivo- convierte al perdedor, respada mayoria comdn, en un aristocrdta’.

Dicho texto expresa el valor que hay detrasimi@erdedor, Erica dio un salto hacia atrés,
pero de igual modo se arriesgoé, asi su pasadossegean logro y el presente vendria a ser su
fracaso. Ya no se trataba de buscar la importaskeisu vida en temas como la fama, la
televisioén, su familia, etc.; la gran vuelta dertaefue escarbar y profundizar en las intenciones

mas basicas hacia mi personaje.

Luego comencé a conceptualizar y buscar e tantral de la pelicula, y una de las palabras
gue mas se repetia en mis textos sobre Erica kedattrioro”, por lo que era dicho estado el que

iba a capturar en su vida.
Extracto Punto de Vista Finat
Quiero plantear en el documental un “degeneramigntaleterioro” del personaje de Erica,

donde mi objetivo central es registrar a una ma@nin y corriente y que al observarla y
conocer su historia se pueda descubrir el fracash gue vive.

LVILLENA, Luis Antonio. Biografia del fracaso. Ediial Planeta. 1997.
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2. Rodaje

Después de que todo el equipo dio el vistmbug escrito final, comenzamos a trabajar por
departamento, visitando locaciones, terminandondestigar y consiguiendo permisos varios.
La etapa de Pre-produccion que tuvimos fue muyacaiido que estdbamos muy presionados
por el tiempo y necesitdbamos comenzar a grabatqrprincipalmente para tener un tiempo

prudente de revision de material y montaje.

En cuanto al Plan de Rodaje tratamos de lmbk®rhas flexible posible, con la estrategia de
no agotar al personaje y a nosotros mismos, pquéaepartimos doce jornadas de rodaje en dos
meses y medio de tiempo, dejando dos jornadas deggencia, que al final no utilizamos.

En las primeras tres jornadas de rodaje déeilajar con equipo reducido, esto consistia en
prescindir del sonidista y yo hacer sonido diredicha decision la tomé por varias razones:
primero, porque tenia miedo de invadir y ahogar hmua Erica, y segundo, porque el
departamento donde grabariamos la mayor parteedgbd era demasiado pequefio, aumentando
las probabilidades de que hubiese caos e invasiéesgacio. Ademas como realizadora, me
gusta grabar en un ambiente de mayor intimidad elopersonaje y asimismo trabajar con

equipos pequefios.

Como directora me gusta que mis personajed/isken de la cAmara y del equipo, y muchos
otros documentalistas lo sienten asi: cuando ursbpa me da permiso para adentrarme en su
vida, lo que trato de hacer como cineasta es caitsgge se olvide de que estoy alli y
esforzarme al maximo por dejarle seguir viviendeiga normalmenté.

Sobre el tema de estar haciendo dos rolebsat, een las escenas donde estaba Erica sola no
habia problema, la situacién se volvia mas complagndo aparecian mas personajes de la
nada, como los vecinos, ya que no podia contralsitliacion por estar ocupandome del sonido.

2 GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Espafia, Océano, 2003. p76.
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Es por eso que luego comenzamos a trabajaglosguipo completo, donde en total éramos
cuatro: Florencia, Tomas, Boris y yo. Creo que radmm un equipo ultra-reducido depende
mucho de la naturaleza del proyecto, funciona najando se trabaja con un solo personaje y
en locaciones fijas, pero es poco recomendabledcuhay mas de un personaje, seguimientos
con camara y cambios de espacio.

Algo que también fui notando los primeros diasodaje, es que a Erica le molestaba que la
camara estuviese mucho rato observandola mientrdsmcia algo “interesante”. Por ejemplo
cuando estaba viendo television, fumando o simpiéeneuando no tenia nada que hacer. Del
mismo modo le avergonzaba mostrar su departamganique siempre sacaba a relucir que sus
muebles eran feos, que sus ventanas estaban sugii@ssu cocina era muy pequefia. Su actitud
de reproche en un principio me impedia rodar tréaguncluso en un momento quise utilizarlo
en la historia, pero nos arrepentimos con Franciseo que dicha caracteristica de su

personalidad el espectador iba a notarla sin régesie crear un conflicto en torno a ello.

Otra cosa que ocurria en relacién a lo misena,que Erica estaba muy preocupada de la
presencia de la cAmara, le costaba olvidar qustdoan grabando. Los primeros dias de rodaje
notaba en sus acciones un “falso naturalismo”,ugmaxageraba en sus expresiones y acciones
cotidianas, pero me di cuenta que es normal queratisituaciones asi, debido a la poca

costumbre de tener una camara observandola tadargdo.

En un momento llegué a pensar que todas tasdes y acciones de Erica, de alguna forma,
eran una barrera que ella interponia ante el esacy si misma. No obstante, con el tiempo se
fue soltando y mostrando tal cual era, ya no secugaba del maquillaje y los defectos de su
departamento, incluso luego le daba lo mismo querkbaramos recién despertando o
durmiendo, de tal modo que dicha barrera se fugbdedo y Erica se fue entregando por
completo al documental.

Una tarea importante al momento de rodar,geeal mismo tiempo ibamos revisando el

material, lo que nos ayudaba a planificar las esceme faltaban por grabar, lo que hacia mas

eficiente el rodaje y ademas surgian nuevas ideasmo tratar al personaje.
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Algunas veces senti inseguridad mientras @uéls, pero creo que todo documentalista lo
siente en algin momento, dado que uno se estanenfo® a la realidad, la cual no puede
controlar completamente. Aunque siempre mi instmdecia que ibamos bien encaminados,
ya que me sentia en sintonia con el personajedaebioda la confianza que logré alcanzar con
ella durante la investigacion.

Un tema que agradezco del documental soritlEc®nes no previstas y que a la vez aportan
al relato, como fue el caso de la apariciéon devémsnos y las distintas situaciones que surgieron
con ellos. La sensacion de incertidumbre por lo pueda ocurrir se acepta como parte del
juego, dado que sélo siguiendo un guién el rodajeuelve demasiado ficcional y de algin
modo no se deja espacio al descubrimiento. He laquision del realizador espafiol José Luis
Guerin sobre uno de sus documentales: Lo que nialexale este proyecto era no tener ni idea
de lo que iba a pasar y necesito que sea asi cudiitdo una pelicula. Eso es lo mejor que

tiene el documental, es posible escapar a la girdeli guion”?

Como dije anteriormente, los vecinos fueroaragiendo durante el rodaje casi de forma
inesperada, ya que durante la investigacion séleilan par de veces y nunca interactuando con
mi protagonista. Hasta que llegd un momento enhpi#a que ponerse a pensar en cémo
trabajar las situaciones en que aparecian y enned @abordarlos en tanto personajes. En un
momento pensé en profundizar mas en ellos y re@&zana entrevista a cada uno, pero luego

me di cuenta que eso daba para otro documental.

Finalmente el tema de los vecinos fue zangdel Montaje, donde con Francisco nos dimos
cuenta que ellos eran sélo un adorno en la viderd®m, ya que estaban con ella sélo en los
momentos de ocio y diversion, pero no llenaban aciovy soledad, por eso decidimos

mostrarlos sin previa presentacion y desaparecidada nada.

Durante todo el proceso de grabacion le realas cuatro entrevistas a Erica, durante el
Rodaje fueron tres y hubo una cuarta que le hicitdupante la etapa de Montaje. En la primera
entrevista que le realizamos, las preguntas erbresoechos y datos de su vida, como su

3 ALADOS COLOMBIA, Corporacion Colombiana de Docunmaigtas. S6lo Memorias.
Muestra Internacional Documental 1998 / 2008. Chiamn2009. p137

14



infancia, juventud, vida en Europa, sus pelicuits, En ese momento sélo queria que me
describiera los sucesos y etapas mas importantas deda, para construir asi una cronologia de

todo lo que habia vivido hasta ese momento.

En la segunda entrevista las preguntas ilyagidiis hacia el tema de su vida actual y a partes
mas sensibles de ésta, como las razones de sa auehile, de su retiro del espectaculo y sobre
la relacién con su familia. En esta entrevista ateme interesaba llegar al tema del “fracaso”,
como asi lo quise conceptualizar. Queria que méal#lde sus penas, desilusiones y que nos
dijera la razén por la cual sentia que su vidagdenia sentido. Fue en ese momento cuando
senti que salid la verdadera Erica, logré que sahigara y contard todos sus conflictos,
especialmente el tema de su soledad. Recuerdaugaete esa entrevista, se gener6é un ambiente
muy intimo en su departamento, donde ni siquieralidb exterior nos desconcentraba, Erica
hablaba con mucha fuerza y sinceridad, por lo quee dn dia de rodaje muy intenso
emocionalmente. Por ejemplo,\az en offcuando el personaje dice que no tiene motivacion,

gue no le importa a nadie y que se siente en Japenon extraidas de dicha entrevista.

La tercera entrevista era mas estilo convémag fue el dia en que le mostramos el
documental a Erica. Aquella idea surgié a raizaderéflexiones que expliqué anteriormente
sobre la actitud de ella durante el rodaje, cuarataba de dar una buena impresién ante los
demas. Pensaba que Erica inconscientemente sa estghndo, que no aceptaba su realidad,

por lo que quise enfrentarla a su reflejo y asbcensu reaccion.

El mismo dia en que le mostramos el documgnédiliamos grabado durante la tarde a Erica
compartiendo en la casa de su hija y nietas, pquéhabia sido un dia de muchas emociones.
Ya en la noche, nos fuimos a su departamento parairy avance del documental, donde su
primera reaccion fue la quedo en el corte finalietido que se veia horrible, pero que al fin y al
cabo era ella. Luego de eso le confesé lo que pardmsu actitud ante el rodaje, sobre el tema
de la negacion y la supuesta barrera, pero al fimaldejé claro que ella no tenia ningin
problema con mostrarse tal cual y asi lo habiademtio el tiempo. Mi intencidon de increparla
no resulté del todo, ya que Erica fue sincera ytagudes que me incomodaban de ella no eran
mas que parte de su excéntrica personalidad. Dos todos me senti satisfecha, ya que me

gusté que se reconociera tal cual era.
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Luego de reflexionar, siento que tuvimos emrbuwodaje, a pesar de haber empezado
presionados por el tiempo y no haber tenido uroderjusto para preparar y pensar al cien por
ciento todo, pero quedé satisfecha por todo ehjoap especialmente con Erica. Creo que uno
de los aspectos del rodaje que puede ser critiemlque registré mucho material redundante,
pero la inseguridad y mi obsesividad hacia coreedgnaje me hacia registrar muchas cosas que
no fueron necesarias. Me ocurrié algo parecidoetdmaterial de archivo”, pero en este caso se
justificaba mas, ya que me costé mucho visualadoima de como incluir en el relato la gran
cantidad de fotografias, peliculas y postales di\gon las que contaba. Entonces, durante el
rodaje aproveché de improvisar y grabarlo de da&timaneras, ya que era la Unica forma era ir
probando. Asi que me di la oportunidad de explgmxperimentar, para tener un buen abanico

de posibilidades en el Montaje.

Algo que me hubiese gustado preparar mejal &sma del tratamiento de camara, ya que
Florencia no tuvo el tiempo necesario para ensayarbuena camara en mano y los primeros
dias se le hizo dificil acostumbrarse al estilon®&n nos costaba comunicarnos bien mientras
estdbamos rodando, ya que se sabe que en docuimantalucha improvisacién y en la dupla
director-camardégrafo debe existir una comunicadidida. Pero todo lo fuimos superando con

el pasar de los dias y en un ambito general noag/imayor problema.

El rodaje de un documental si bien implicaetemuchas cosas claras, es un proceso que
también hay que tomar como una busqueda y un dasdeibto constante, donde algunas dudas
se van respondiendo en la marcha y a la vez vagiesdlo cosas nuevas que modifican o
enriquecen la historia. En este sentido, tambiémuegso seguir la intuicion, ya que vale la pena
esperar y esperar hasta encontrar el mejor aconiggdd, porque los momentos mas reveladores

y hermosos aparecen cuando menos se espera
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3. Montaje

-Extracto Escaletta de Montaje 1.0:
La Araucana significa el primer eslabon del cant@ovida, después de eso, ya no volvera a ser
la misma. Se va a Europa, un avién de sus fotosedakrdo emprende vuelo.

La primera etapa del Montaje fue la Alturacide casi 30 horas de material. Esto era
necesario para mantener bien organizado todo y na@ eficiente la busqueda de planos para
el montajista. Otra gran tarea fue la sincronizacié la imagen con el sonido, ya que tomamos
tuvimos la mala estrategia de grabar el sonido peddiente de la imagen, algo que en
documental no es muy recomendable.

Teniendo casi todo el material ordenado, Fsanccomenzo a trabajar realizando pequefios
armados de montaje de 10 a 15 minutos siguiendaiéh que usamos en rodaje. Este primer
ejercicio nos sirvié para encontrar una idea gershestilo y estructura que iba a tener el
documental. Luego, los armados los ibamos visiomawod Ignacio Agiiero para asi lograr un

feedback de opiniones y comentarios.

En uno de los primeros armados, habia unanase® que Erica salia de su departamento y
caminaba por la ciudad hacia la plaza de armass(ae los planos mas distintivos del
documental) ella hablaba de su infanciavem en offy a la vez pasaban fotografias de cuando
era pequefia. Esa escena marcO un inicio del estippesivo del documental, ya que
representaba una forma de como abordar el matkriatchivo junto con leoz en offaunque
todavia faltaba trabajo al punto de vista, debido@los armados apuntaban a muchos temas.

Es por eso que comencé a escribir escalegtasodtaje que tenian la estructura temporal de
una semana, donde a través de la progresion déidesriamos conociendo al personaje y su
pasado. Francisco comenz0 a editar siguiendo diedaettas, pero algo faltaba, sentia que él
no lograba interpretar lo que yo queria decir @ésdos planos que elegia, sélo pegaba uno tras
otro e intentaba darle una temporalidad, pero cdinectora también queria ver su propia

mirada en el ensamble. De modo que estuvimos mptieestancados, dado que nos costaba
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ponernos de acuerdo en la visién global del mate@aa uno tenia una pelicula diferente en su

cabeza y en ese casos los guiones no sirven deomuch

Otro factor que afectd y que desorientd a ¢tsap fue que mi punto de vista en un inicio
abarcaba mucha informacién, ya que no sélo quepieesentar el deterioro de la vida de Erica,
sino que pretendia construir su biografia completgue hacia que el documental hablara de
muchos temas distintos, algo que me hizo perderiala hacia lo que verdaderamente queria
decir del personaje. Por lo que decidimos que cadaba revisar todo el material de nuevo e
iba a montar s6lo a partir de la mirada del “derei.

Y asi, por segunda vez me senté a revisamdrial completo, claro que esta vez fue con
otros 0jos, ya que descubri hacia donde teniardachistoria. Uno de los cambios principales,
era que el relato no necesitaba del pasado debmmes todo el tiempo, dado que lo
verdaderamente expresivo estaba en la vida actuésted. Por lo que me centré en seleccionar
momentos y situaciones del presente de Erica y cogna crear pequefias secuencias que iban
develando progresivamente su estado. A partir degies secuencias fuimos visualizando el
estilo y tratamiento global de la pelicula, habiareacontrado el camino, algo que nos dio
seguridad y a la vez tranquilidad al momento deiseglelante con el montaje. Luego Francisco
fue armando los primeros cortes completos del deatah ya con una estructura definitiva y

sabiendo dilucidar lo que servia y lo que no.

Luego le presentamos el 1° Corte a nuestrseadka de Montaje Coti Donoso, quien nos dio
el visto bueno y nos fue aportando mas ideas, taam@tivas como técnicas. De ahi en adelante
fuimos avanzando sobre una base estable, ya guatetial de archivo dejé de ser un problema
y todo el pasado del personaje dejé de ser neoesarluso llegué a la decision de abordarlo

sélo al inicio del filme, a modo de introducciéswavida.

En cuanto a la estructura temporal, teniamadda de hacer una progresién de varios dias,
“una semana de la vida de Erica”, y bajo esa teatigead fuimos probando primero con
capitulos tematicos, por ejemplo: secuencias gokban de Europa, otras de la familia, el tema
de la soledad, etc. Sin embargo, los capitulosofuatesechados, porque tocaban temas

diferentes y esa mirada habia sido desechada. Ogpt@ar crear secuencias con distintas
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situaciones de la rutina de Erica, las cuales ttefd@ian una esencia en comudn y eran de alguna
forma acumulativas, ya que apuntaban a construgstado de animo del personaje, descartando
de lleno realizar una radiografia completa de da.\Creo que los documentales tienen voluntad

propia. Llega un punto en que cobran vida, y ad&esgjue te des cuenta, la pelicula ya esta

hecha

Por otro lado, el trabajo del material de asghlambién fue muy importante, ya que en un
principio no sabia cémo trabajarlo y queria dara significacion mas alla de sélo ilustrar un
hecho. Después de pensarlo mucho, llegué a laddetabajar el archivo en un tono de
ensofacién/pesadilla en la vida del personaje, tpugae los recuerdos estan llenos de
melancolia y son un peso que carga Erica. Es moges elegimos las escenas de noche para
gue aparezcan las secuencias de fotografias yosoqite nos revelan su pasado tanto artistico

como personal.

Finalmente he aprendido que en el montajaustgde vista estd en constante afinacién y
llega un momento en que no se pude seguir con ign gestablecido, sino que se debe
interpretar el material mismo. Esta etapa es degisia que en documental la pelicula nace y
toma forma en la etapa de montaje, a diferencia fiecion que la historia se tiene clara antes
de entrar al rodaje, pero en este género el pratesgcritura es al revés. En un inicio me costo
visualizar la historia, pues queria hablar de mademas y eso juega en contra, dado que se
pierde el hilo conductor, y como muchos autores dligho: uno no puede meter todas las

peliculas que quiere en una sola, hay que renupciasechar mucho material, aunque cueste.

Un ultimo aspecto que me gustaria recalcata eéslacion entre Director y Montajista, es
necesario que exista una compenetracién entre angu@s se conozcan y tengan mucha
comunicacion, si no, cada uno va a interpretar difgsente del material y no se avanzara en pro
de la pelicula. Por eso, hay que dejar bien clasdiheamientos y las intenciones que se tienen
en todo momento.

* GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Espafia, Océano, 2003. p62.
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4, Reflexiéon Final Bitacora

En “El pasar de Erica” quise construir un éstde animo de una persona, ese mismo estado
gue me descolocé e hizo que me interesara en miledmi objetivo principal es transmitir al
espectador esa sensacion de duda, preguntaswea faflexionar sobre nuestra propia vida. Es
por eso, que a través del seguimiento de su vatdrar en su logica, podemos identificarnos o
encontrar los puntos comunes o distantes entrénsspel personaje.

El documental no intenta resolver el por gaélidho estado o “pasar” del personaje, sélo da
cuente de éste y me basta con capturar la esemaa fdersona y provocar al espectador mas
preguntas que respuestas, dando la libertad depietar y sacar cada uno sus propias
conclusiones. Es importante decir que para mi usgpje no es unilateral, éste se compone de
muchas aristas, Erica no era sélo su pasado, #liacut tenia una riqgueza que me hablaba
mucho mas que una fotografia o una escena de lpelfmlemas opté por no explicarlo todo, ya

gue iba en contra de mi objetivo de generar intyigadas hacia el personaje.

De la historia se descubre el deterioro deda de ésta mujer, que a la vez es perseguida por
recuerdos felices y amargos. También se puedenatelgy temas como la soledad y la vejez,
los cuales son inherentes a su historia. Por ta&htestado del personaje comprende la mayor
parte de la historia y el resto corresponde a gpipipasado. La Unica escena fuera de su rutina,
es cuando Erica ve el documental, dicha situaeiémfi accion / reaccion ante todo lo que ella
me transmitia, no podia mas que enfrentarla a gpigplimagen, esa que inconscientemente

intentaba esconder.

Ya hace poco mas de un afio me embarqué ampreyecto y creo que ha sido la obra con la
que mas he aprendido sobre realizacion de un dotamedonde después de todos los
obstaculos y problemas la pelicula se pudo saclarté. Luego de que las ideas se aclaran,
todo el panorama cambid, vino la seguridad, elstasmo, donde esa buena energia se trasmite
a todos. Aunque me hubiese gustado que las cogas fhaido mejor, de algin modo adquiri un

mayor conocimiento que contrapesa con todo lo hagat
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DESARROLLO DE PROYECTOS DOCUMENTALES: DE LA IDEA AL GUION

El siguiente texto expone sobre la Etapa deabello de un proyecto documental, basado
principalmente en la experiencia y aprendizaje ltpiebtenido en este Ultimo tiempo y citas de

maestros del documental que también se han refariicho proceso creativo.

Senti la necesidad de hablar sobre la etapdesgarrollo, ya que al realizar “El pasar de
Erica” no sabia cémo afrontarla, todo fue surgieoas por instinto, donde sélo siguiendo mis
motivaciones y creyendo siempre en la idea pudaila buen puerto. Pero lo correcto es seguir
ciertos pasos y clarificar todas las preguntas,saskévitan algunos momentos de crisis y
confusidn. Por eso he sistematizado los puntogousidero fundamentales para afrontar de una
mejor forma ésta etapa, con el objetivo de queasispecialmente a los que por primera vez se

enfrentan a la realizacién de un documental.

Entrando de lleno al tema, he decidido dividirEtapa de Desarrollo de un proyecto

documental en tres partes:
l. Idea y Motivacion

I Investigacion
1. Guién
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1. La Idea y Motivacion

Idea
Representacion abstracta de una cosa real o queake forma en la mente de una persona.
concepto.

Una “idea” es definida en la Filosofia comaaumpresentacion o imagen mental de un
objeto, ésta puede surgir espontaneamente y odaEs \podemos buscarla entrenando nuestra
mente. Al mismo tiempo, la idea siempre va acomgafide una “motivacion”, la cual es un
estimulo interno que nos empuja a llevarla a c@lomtando con la dupla Idea + Motivacion se
puede dar inicio a la etapa de desarrollo, donde naa son la base y guia en el camino hacia la
obra final.

Se reconoce una idea propiamente como taldcuasta nos conduce hacia una forma de
narracion o al desarrollo de una historia. Poralatd la primera manifestaciéon del guién es

cuando aparece la idéa.

Uno de los ejercicios basicos durante tod&thkpa de Desarrollo es estar escribiendo y
reflexionando constantemente sobre la idea u olbjetoqueremos tratar, esto ayuda a que los
pensamientos se vayan ordenando y definiendo, teyrguliendo, agregando y descartando,
todo esto sirve para ir encontrando de a pocofetjee o punto de vista que tendremos sobre la

idea.

En cuanto a la Motivacion, hay que indagan®em mismo hasta encontrar todas las razones o
causas que nos llevaron a crear la idea y querearla a cabo. No importa de que tipo sea la
motivacidn, puede ser un sentimiento, una emocidrgbjeto que nos inspire, una palabra, etc.

todo sirve para entender el por qué quiero y debbzar tal idea de documental. Esto ademas

> THE FREE DICTIONARY [en linea] <http://es.thefrégiibnary.com/idea> [consulta: 20 abril
2011]

® ALADOS COLOMBIA, Corporacién Colombiana de Docurtadistas. S6lo Memorias.
Muestra Internacional Documental 1998 / 2008. Chiamn2009. p.17
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tiene mucha relacion con la honestidad con la gmefrentamos un proyecto, ya que es

importante saber lo que se quiere y de lo que sapaz como realizador.

Casi siempre son mas de una las motivacioreygces, unas pueden ser mas claras que
otras, ya que en mi caso personal con “El pas&rida”, algunas fueron apareciendo mientras
conocia mas al personaje. Esto también ocurre cukndlea nace de la nada, donde en un
principio no sabemos el por qué y como se nos igcatgo y sélo luego de reflexionar se va

encontrando la motivacion que hay detras de todo.

He aqui algunos puntos importantes que deteger una buena Motivacion:

épor qué soy la persona adecuada para realizad@stmental?
épor qué se debe hacer este documental?

¢cual es la importancia del tema?

¢ qué tiene de Unica nuestra idea?

¢ qué la diferencia de otras historias?

YV V.V V VYV V

¢ qué le ofrece de nuevo al espectador?

Es por eso que la motivacién es un punto nmgortante, ya que contiene todos los
fundamentos para realizar la historia tanto pacaaamo director, como para el resto del equipo
y productores interesados en financiar nuevos ptoge

Luego tener una buena motivacion, hay queajasatdo que se quiere decir o contar, este
proceso es donde la “idea” debe transformarse arfhigtoria”. Generalmente aqui se tienen
muchas inseguridades, por lo que una buena megidofrara aclararse es respondiendo las
siguientes preguntas fundamentales:
¢,De qué quiero hablar? Tema

¢ Por qué™ Motivacion

¢Para qué® Objetivos
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¢,Como?>> Forma

Teniendo todas las respuestas claras la elea & desarrollando, tomando forma y asi va
surgiendo una primera sinopsisiorylinede lo que sera la pelicula. De alguna maneraa es |

primera instancia en que se visualiza la histogifodma global.

Luego, se pasa al momento en que la histerdebe dar a conocer a terceros, se “socializa”
por asi decirlo. Se puede comenzar con la famillasyamigos, ya que con ellos se tiene
confianza y ademas sirven para probar si éstaaes elinteresante. Después, es recomendable
contarle el proyecto a un productor(a) de cine pai&a pueda detectar si la idea es viable y al

mismo tiempo las debilidades y fortalezas tantprdeluccion como artisticas que posee.

En resumen, toda la escritura y reflexionessiven para llegar a los fundamentos de la idea
inicial, este proceso es muy personal, ya querettdir(a) debe resolverlo consigo mismo, por
tanto esta parte del desarrollo es muy “introspattiLuego, al tener claro los objetivos y
visualizada la pelicula, se da a conocer para mamsrsu viabilidad en términos de produccion.
De manera que, una primera etapa es mas “psicaldgia segunda permite hacer un peritaje
mas préctico del proyecto, ya que estamos habldedfuturas obras audiovisuales que para

concretarse necesitan de capital humano y monetario

2. Investigacion

La investigacién es fundamental al momentaeddizar un documental, dado que mientras
mas datos e informaciéon se maneje, mas posibilgdadg de que la obra tenga una mirada y

tratamiento Unico y se vuelva un descubrimientesgkectador.

Entonces se debe realizar una exploraciénustiva sobre el tema o0 personaje que se quiere
tratar, recopilando todo tipo de informacion, lébros, escuchar musica, ver obras de teatro,
documentales y ficciones que hayan tratado el miema. Esto también es importante, ya que
Si se quiere que personas o entidades externasimeel proyecto, se debe ofrecer un producto
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original, que nunca antes se haya visto, y sélemelo una visién global de lo que ya existe se

puede lograr una diferenciacion.

Ademas, en esta etapa no sélo sirve recapfiarmacion escrita, también se debe investigar
audiovisualmente, tomar fotografias, grabar endtasiy ojala realizar ufeasercontando con

todo esto existen mas posibilidades de que seesggarpor la pelicula.

Se debe recopilar la mayor cantidad de inforémaposible, ya sean textos, documentos
histéricos, archivos sonoros y visuales. En mi clsgran tarea fue reunir material de archivo
como fotografias, postales de viaje, peliculas tcias de periddicos y revistas. Al mismo
tiempo, tuvimos la suerte de que la hija del paagorncontré un rollo de 8mm con un video
casero y un cassette del afio ‘71 con audio de scwando era pequeia, elementos cruciales
dentro del relato. Es por eso que no se debe mewisp la investigacion, ésta debe ser

minuciosa, ya que puede fortalecer aun mas layelic

2.1. Personajes

Si se va a trabajar con uno o0 mas person@egmiendo compartir mucho tiempo con ellos
para crear lazos de amistad y confianza; inclugagha llegar a convivir con ellos, ya que es la
Unica forma de entrar en su légica y comprend&iami caso, iba minimo una vez por semana
a visitar a Erica, y al principio no iba con lagntién de buscar informacion e irme, sino que
primero es bueno compartir cosas banales, comorcom®s, ver television, salir a caminar,
etc. Luego de eso se puede profundizar mas eti@idad de la persona e investigar lo que nos
interesa. Sobre este tema la documentalista Bakmpple dice lo siguiente: Las personas son
tremendamente fascinantes y si simplemente lesitesrnelajarse y abrirse, obtendras de ellas

infinidad de elementos diferentes acerca de quisoey qué esconden en su intefior.

"GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Espafia, Océano, 2003. p.81
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2.2. Entrevistas

Si queremos que nuestro documental cuentertravistas, es muy importante que durante
la investigaciébn se hagan algunos ensayos prevasa ponocer mas al personaje. Lo
fundamental es que se debe planificar muy bierptaguntas, porque suele ocurrir que las
primeras respuestas son las mejores. Por tantogueguardar las mejores preguntas para el
rodaje y hacer las mas simples durante la invesfigaOtra opcién es contar con una buena
camara para grabar las entrevistas (ojala la migmease usara en el rodaje) para asi poder
utilizar ese material en el corte final.

3. Guion

El guidon en el documental siempre es motivdideusion, dado que algunos autores trabajan
sin uno establecido y van improvisando en la maratras usan la@scalettay en otros casos se
trabaja con un guién muy parecido al de ficcibm pootagonistas, antagonistas y dialogos. Se
entiende que no hay una Unica forma, cada uno piegde un método de cémo escribir su
pelicula y de como afrontarla, lo importante es glullegar a la “etapa de rodaje” exista una
seguridad de lo que se quiere conseguir y a leestr abiertos a lo inesperadoamener el
equilibrio entre lo nuevo y lo ya previsto es uaaultad que el cineasta documental debe
aprender a ejercer todo el tiempdPor mi parte, creo que no hay que valerse por mgel
guién, dado que luego en el Montaje se volveraeaargbir la historia y puede que se aleje

bastante de la historia inicial.

En mi caso me fue mas cémodo y natural trabmja la Bcaletta donde mi estructura
temporal eran siete dias, por lo que dividia ebgwen secuencias por dia y cada una contaba
con una serie de acciones y situaciones de ladatpersonaje junto con el material de archivo

y voz en ofpara cada escena.

8 GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Espafia, Océano, 2003. p.62
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Luego, la escritura del “guién de montaje” fgeal, con la Unica diferencia es que ahora las
acciones Yy situaciones que teniamos eran realessiEsn un principio éste sirve de guia, pero
después se debe dejar de lado, pues durante edjmémigue manda es el ritmo y energia que
emerge del material registrado. Aunque escribiemdbitacora y revisando antiguos archivos,
me he dado cuenta que muchas de las acciones forast§ue poseian los primeros guiones
gue escribi junto con mi co-guionista, se matexd@abin en el resultado final, algo que ocurrié

debido a conocer cien por ciento a nuestro pereonaj

3.1. Sobre el Conflicto y la Estructura

Siempre se dice que la historia debe poseercanilicto, pero algunas veces cuesta
reconocerlo y mas todavia cuando el documentallsgga de un modo observacional y se
piensa que es imposible saber lo que pueda ocBein el conflicto no solo esta dentro de la

realidad que queremos capturar, sino que nace ¢andei la propia mirada o punto de vista.

Una historia puede ser sobre un proceso,ranaformacioén, un viaje o la observacion de un
lugar, cada uno contiene emociones, sentimientesogaciones que llevan al espectador a
entrar en una légica y dejarse llevar por lo quesireque haya necesariamente dos fuerzas que
se oponen, obstaculos que superar y una resolalzidm En “El pasar de Erica” el conflicto es
el estado de animo de la persona, pero la pelfouldene como finalidad cambiar su vida ni
encontrar la razén de su estado, la intencidn esefjeconflicto se forme en las emociones y

sensaciones que provoque el personaje en el edpecta

En cuanto a la “estructura”, ésta dependeadia diistoria, pero es necesario manejar una
linea dramatica y ser creativo, ya que la formagea avanza la narracién es sumamente
importante. Una historia puede tener mil manerasodéarse, pero so6lo hay una que es la mejor,
y es por eso que hay que ser original en este @spesaber encontrar la forma adecuada. Y

volviendo a insistir, en el punto de vista estéléwe.
Una buena forma de estructurar el guion eglidiv en “secuencias” y también es bueno

darle un nombre a cada una, un titulo o frase @seriba o resuma el sentido de ésta. Esto

ayuda a visualizar la estructura general del reddtamrdenando por importancia dramatica cada
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escena. Es como ir armando un rompecabezas, dengdsmoviendo todas las piezas, hasta

encontrar la posicion correcta para contar la hato

La historia posee una “estructura temporalhg “linea dramatica”, la primera es el marco y
el orden que tendra la historia, y la segunda eérab se va distribuir dentro de aquellos limites
lo que queremos decir. En mi documental la histegaestructuré en cinco dias, donde mi
elemento dramatico es el estado del personajejadlse da a conocer progresivamente. La
estructura bésica es la siguiente: al inicio setpk el tema de la “muerte”, después nos
trasladamos al pasado del personaje y luego nasmmstde lleno en su presente e ir entrando
de a poco su mundo. La misma historia pudo hatlwenseado también en cinco dias, pero con
otro orden dramatico, dado que se podria haberdpacbn la escena de Erica viendo el
documental al inicio, luego conocer su presenteryifiimo su pasado, pero no hubiese causado

el mismo efecto al espectador.

4, Reflexion final sobre Etapa de Desarrollo

Para mi la Etapa de Desarrollo de un docurhestéa mas importante de toda la cadena de
creacion, puesto que en este periodo se sientabakes para seguir con un buen rodaje y
montaje, ya que si no se trabaja la idea correct@m@o se logra un punto de vista, ni una

historia, ni nada y lo méas probable que la peliteilmine fracasando.

Por otro lado, la Etapa de Desarrollo es aigy subjetivo, no sélo en el sentido de que el
autor tiene que encontrar las respuestas a tauw,gsie cada uno tiene un método propio para
desarrollar su idea. Ademas, la Unica forma deegtie etapa se haga mas facil y llevadera es
credndose una metodologia propia e ir complemeal@ndon las experiencias de otros
documentalistas. No hay camino fijo que te llev@eer documentales; todo el mundo tiene que
forjar su propio método. Tienes que ser sincerdigomismo, saber que tienes algo que decir y
ser fiel a esa voz que tartamudea unas vecesayagnit fuerza en otrds.

° GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Esparfia, Océano, 2003. p19
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Otro aspecto importante a destacar es quelsser honesto con uno mismo y con la obra a
realizar, siendo conscientes de los limites y ddpdes que se poseen, ya que asi el proyecto se
vuelve coherente en todo sentido. También hay euier tclaro que van a haber obstaculos en
todo momento y es normal sentir angustia e inaartlste, ya que es parte del proceso y son

procesos que van a favor de la pelicula, por losijuelolor no hay obra maestra.

Finalmente, el proceso de realizar un docuatex® emprender un viaje de descubrimiento
constante, desde que se parte con una idea haste gransmite a un publico nunca se termina
de aprender y cada pelicula es un mundo nuevocy @m si mismo. Es por eso que el género
documental tiene mucho de experimentacion, noaxistrmulas ni modelos, cada obra es Unica

en si misma y un mundo nuevo para el espectador.

El documental es para mi sinénimo de la viglal.rCuando me embarco, siento que me

enfrento a ella, no trato de evitarla. Me noto nalente®®

1 GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Espafia, Océano, 201316
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CONCLUSION

Luego de realizar la Bitacora y profundizareouna de las etapas del documental, una de las
primeras apreciaciones que puedo hacer es qubdada un cineasta conlleva un aprendizaje
constante, dado que cada obra es Unica y tiengrep®s desafios y l6gicas. Ademas mas alla
de describir un proceso, escribir la Memoria memigd analizar y reflexionar criticamente

sobre la realizacion de una obra audiovisual.

Sobre “El pasar de Erica” puedo decir que fue trabajo sincero, donde he podido
expresarme sobre una realidad y a la vez darmdacdermis fortalezas y debilidades a la hora
de enfrentar un proyecto, la cual puede servirxperencia a muchos otros realizadores que

deseen dedicarse al cine.

Por ultimo, quisiera expresar que los tempsrgonajes que me gusta tratar provienen de mi
diario vivir y del entorno que me rodea, pero guaiamo tiempo desconozco. En este sentido,
para mi el documental no es soélo un oficio en al ouie desempefio profesionalmente, también
es la forma en que descubro y conozco el mundasEgjue desde el momento en que se me
ocurre una idea, el hecho de realizarla se vuetaenecesidad tanto profesional como personal.

Es por eso que este documental marca un anteslgspués en mi vida y carrera profesional.

Creo que si te importa de verdad lo que hdaegente te ayudara, trabajara contigo y todo
acabara llegando a buen puerto. Para mi, la lequié@s importante consiste en no dejarse
amedrentar por las dudas ni por lo que se supomeg)la manera tradicional o correcta de hacer

las cosas!

1 GOLDSMITH. David. A. El documental. Entrevistas exclusiva a quince maestros del
documental. Esparfia, Océano, 2003. p.85
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“EL PASAR DE ERICA: La descripcion critica de un
proyecto de titulo documental”

por Tomas Andrés Gerlach Mora
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RESUMEN

La presente memoria de titulo intenta refleaiode manera critica el proceso vivido en
quinto afio de titulacion de la Carrera de Cine y fiéfatar el proceso desde un punto de vista
personal, y a través de un prisma supeditado pofulaciones y tareas personales dentro del
proceso de creacién del documental “El pasar deaEry finalmente entregar una analisis del

significado de la obra en si misma.
Uno de los objetivos fundamentales es comutécaxperiencia vivida a quienes se interesen

a participar de un proyecto de titulo documentgdpger en manifiesto ciertas dificultades que

conlleva emprender un proyecto de esa naturaleza.
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INTRODUCCION

Resulta interesante analizar los procesossgueiven en una escuela de cine, siempre y
cuando uno pueda decir que pertenece a una. Comod@&las cosas, probablemente podamos
encontrar experiencias bastante gratificadorastodn sentido, desde el punto de vista del
aprendizaje, de los resultados, de la experiensimande la creacién, o incluso lo social. Ahora,
esos analisis son positivos para los que vivim@xfeeriencia en aquel momento, pero creo que
para efectos de un analisis constructivo, debessratar, o0 mejor dicho, darle mas importancia
a los procesos en donde encontramos mas critigegives (desde el punto de vista de la
experiencia), porque desde esa postura es dondsmpsdiransformar y cambiar para lo que
viene. Yo soy parte de la primera generacion edeeste la escuela de Cine y Tv de la
Universidad de Chile, y he sido un participe testitp todos aquellos procesos que se

impartieron por primera vez en la escuela.

En esta instancia me es dificil hablar y aaalde todo lo que vivi, hay que tener en cuenta
gue son cinco afios, y que la maduracién que uneniando a lo largo de aquel tiempo va
transformando las miradas y opiniones. Un trabafge realmente gratificador en primer afio,
se desmorona con la visibn mas compleja que une ten tercero, y asi las cosas van
cambiando constantemente, se podria decir que @svemir de experiencias y aprendizajes que
creo improbable pueda concretizarlos en una opit@dgible. Puede ser que para los que algin
dia queramos vivir del cine, se puedan palpar aposndizajes en los resultados de nuestros
proyectos a futuro. Lo que hay que dejar claram,ces que todo lo que se vive en la universidad
se debe adquirir como un constante proceso formgtile aprendizaje, en donde los proyectos
y sus resultados se tienen que mirar de esa fékhma, qué pasa con lo que viene después de
egresar. En el cine es dificil responder esa ptagume da la sensacion que uno nunca deja de
aprender, y la exploracién es una constante queconw realizador debe adquirir como
principio. Esto tanto para la ficcibn como paradetumental; pero esto no significa que
pertenecen ambos a los mismos procesos, es mdderamcian bastante, y aqui es donde me

quiero detener para profundizar.
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Sin querer menospreciar o engrandecer a nindarlas dos formas de llevar a cabo el arte
cinematografico, vale hacer una diferenciacibnmdbas para poder dar a entender mi punto de
vista respecto a los procesos que debieran pregu@n la recta final de la formacion
universitaria, o mejor dicho en los proyectos fisatle titulacion. Creo que reflexionar sobre
estos temas es importante, mas aln cuando lo lesge dina posicion que me valida como una
autoridad en el tema (como ya dije antes, pertenata primera generacion de estudiantes de la
escuela, y creo tener el derecho a ejercer mi @pian esta memoria). Desde mi experiencia,
probablemente me incline al documental, puestopgimero que nada, trabajé en uno en mi
titulo, y segundo, a pesar de que en los afosiam®ifui director de dos cortometrajes de final
de afio de ficcién, dltimamente he tenido una ciafiaidad y ganas de explorar mas en el
documental.

A continuacién, voy a esbozar una propuestaopal de cédmo debiera ser, segun los

aprendizajes de la experiencia tenida, el proceddudacion en este caso, del documental.

« Como dije anteriormente, creo fundamental sepaocsr procesos de ficcién y
documental. Estoy convencido que ambos son abswdutz distintos y que necesitan
de tiempos y procedimientos que no tienen muchooemin. Para esto, creo necesario
separarlos desde un principio, luego que cada aunamga una eleccion, si es que
trabajara en documental o ficcion. Esto no quita pueda ejercer roles secundarios en

otros proyectos; es mas, creo importante que eswmsgenga.

* Ya separados los alumnos, entre los que hayanidecelgdocumental, formar grupos

de trabajo con personas acordes a los interesssnades y cinematograficos.

» Conformados los grupos, trabajar en torno a ideasas, personajes, situaciones, etc...
gue cada integrante del grupo presente. Ponerrearcios intereses personales de cada
uno para comenzar a elegir una propuesta. Parapest® es necesario que cada

integrante llegue con ideas claras, que sean gatiéecalidad y relevantes.

* Luego de definir la idea fundamental, y los temagagar, realizar una propuesta

documental sélida, y que esté fundada en un trajvajmal serio y estricto.
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« Aprobada la propuesta por el profesor guia, defolas para el proceso, y comenzar a
realizar propuestas por departamento. Para este preo que es importante supeditar,
en un principio, el rol del director a la tareaaglmar un tratamiento y la de llevar a cabo
una puesta en escena acorde con las ideas plasiteada propuesta del documental.
Por supuesto que si en el grupo consideran quecetal debiese ser el que proponga la

idea original, y asi, llevarla a cabo como deseajebiera haber inconvenientes.

* El rodaje del documental debe comenzar una vezsgumiente con cimientos solidos

entre las ideas y las propuestas que se formuégyolde la investigacion.

» Unavez comenzado el rodaje, realizar tres evalnasiinternas, en distintos momentos,
para definir los tiempos que se necesitardn parajdeucion de la grabacion del
documental. Este paso lo propongo teniendo en aulenidea que afirma que un
documental es una constante blsqueda. En definiigaevaluaciones que el grupo
haga, daran cuenta de un “hacia donde va nuestondmtal”, luego de digerir las
nuevas contingencias e imprevistos que se puedagrajea medida que avanza el

rodaje.

« Luego de aquellas evaluaciones, calendarizar eltajeorny las respectivas post
producciones.

Este esbozo de propuesta creo que va en desheda “l6gica depitching’ que se usé el
afo pasado. Si bien aquella I6gica apela a la preigan de los alumnos, para que en un futuro
cercano se entrenen y acostumbren a la idea de &dmemna el medio a través de este
mecanismo de seleccion, esta propuesta apela acmotda idea de realizar una obra
documental de calidad, en donde todos los integgaa| grupo participen y se comprometan
activamente y, de igual manera, con el procesdicoea

Creo injusto criticar y comparar ambos prosesio haber vivido el de ficcién en algun otro
proyecto, por eso que lo que a continuacion vogseiibir, de una forma critica que obligara a
reflexionar (espero), al que lea con interés estdate, es mi experiencia personal en la obra de

titulo donde trabajé como guionista y sonidista.
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BITACORA: “EL PASAR DE ERICA”

1. Vision global del proceso

En un principio, siempre resulté tremendamettactivo ser guionista de un documental
ajeno. Aunque suene contradictorio, porque suptnestee lo ideal es que el guionista sea un
principio activo de la creacion y de la formulac@imuna idea, el hecho de que la idea principal
del documental en el que iba a trabajar no haya sichacido propiamente de mis inquietudes,
una idea mia, me llamo la atencion y lo planteéccamgran desafio. No estd demas repetir que
en la escuela, de la indole que sea, me parecarferdal aventurarse a trasgredir un poco las
normas y experimentar con las formas y convencipaea justamente explorarlas y descubrir
sus limites. Digo esto porque en el documental eg raro que un guionista esté ajeno al
germen de la idea, y si es que llegan a ser doasoguionistas, por lo menos que exista una
afinidad en cuanto a la concepcion de las ideamsdestilos narrativos, o simplemente la forma

de ver y vivir el cine. Pero en este tema pref@rondar mas adelante.

La idea de “El pasar de Erica” sonaba bien, interesante. En una presentacién de 10
minutos se dio a conocer un personaje real, unaiéel de la directora con aquella persona, y se
aclararon algunas dudas provenientes de la comisi@luadora. Ademas de esta presentacion
hubo varias otras, y como yo no presenté ninguea @& proyecto, tuve que escuchar atento
todas para que en el paso siguiente del proceseleecion para la titulacién pudiera inclinarme
por algun proyecto y trabajar en él para sacartdamdte. Como dije antes, “El pasar de Erica”
fue el Unico que me llamé realmente la atenciomo s en ese momento donde se puede
encontrar la primera dificultad respecto al procedo los proyectos que se presentaron en el
concurso poseian una extrema precariedad en lasnton de sus ideas; 2. Los documentales
gue se presentaron eran pobres y faltaba en tadgminto de vista autoral que los hiciera
merecedores de realizarse; 3. Los proyectos d@éfiiceran claramente superiores; 4. Diez
minutos de presentacion no bastan para presenfamoyacto de titulo, y al mismo tiempo, por
parte de la comision evaluadora, para seleccionarlo
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Una vez elegido el proyecto “El pasar de Erioze ofreci para trabajar como guionista y en
el sonido directo. Desde un principio puse en tiedguicio mi participacibn como guionista,
pero sentia la necesidad de hacerlo, y cuandoi r&citisto bueno de la directora para cumplir
ambas funciones lo tomé como una nueva experienugadebia asumir. Comenzo el proceso
creativo. ¢Como hacer un guion documental? Segdosvautores, no existe una féormula y un
formato tan bien descrito como en el caso de laidit Segun Patricio Guzmén
documentalista chileno, adopta el formato de lkeidit y crea sus guiones para sus peliculas bajo
ese lenguaje. Bajo mis propias concepciones mmgf creo que siempre me inclinaré a que
cada idea tiene sus propios caminos, en especilgbalocumental, y que segin la naturaleza
del proyecto se encontrara alguna férmula o métpam sea el conveniente. Por eso es de
extrema importancia indagar y formularse pregumas apelen a supuestos. En el caso de
nuestro proyecto, se trata un documental de pgesohlaora bien, ese personaje no cumplia con
las expectativas necesarias que se prometierorhardade presentar el proyecto, por eso fue
necesario en un principio conocer al personaje istoria, y desde ese momento comenzar a
preguntarnos qué se podia contar, y desde qué gantsta. Una de las cosas mas dificiles que
existen es encontrar un punto de vista, porqueopajss hay miles, y detras de ellos mas de un
tema, pero lo importante es el como y el por quéaroo narrar algo respecto a ellos. De esta
manera, el proceso creativo basicamente residéneontrar una sinopsis que abarcara un poco
los intereses de la directora para con el perspEajeste momento es cuando vi que mi tarea
era bastante mas compleja de lo que pensé, pooquampado un guionista es el responsable de
crear las sinopsis, ya sea en ficcién y en docuashgrero por otro, en el documental la légica de
separar las funciones de un guionista con la detuiir es mucho mas dificil. Las sinopsis que
proponia (en un momento dado, instalada la urgeafeigrogresar con el proyecto, el resto del
equipo también participd en la propuesta de sisdpsunca fueron del agrado, o quiza no
contenian los puntos necesarios o importantesajdedctora queria tratar. Otra complicacion:
las ideas, los temas, y luego el punto de vistassgue no estan provistos de una claridad
absoluta a la hora de comunicarse al resto depequile va a formar parte del proyecto de
principio a fin, comienza a ser una complicaciérgpe no existe un camino claro por recorrer y
los aportes de los demas se remiten mas bien @s$impes u opiniones basadas en conceptos
intimos, y no a lo que el director propone. En gogalabras, cada cual “avanza” en lo suyo,

12 pensar el documental, 1° Versién (1998, Bogotépr@bia). “Solo Memorias. Muestra
Internacional Documental 1998 / 2008”. Bogotéa, @u, Alados Colombia, 2009, 170p
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creando una sensacion irreal de progreso ya queelos® pongan los conceptos en comuin van a

chocar y no a complementarse.

A pesar de que la etapa creativa necesita estdianamente resuelta para pasar a la
siguiente: el rodaje (en el documental la etapatis@ no termina nunca, es mas se podria decir
gue en este caso, el guidén se termina en el pralseswontaje, cuando la pelicula se cerrd en el
corte final). En nuestro caso no se dio de esa raapero por razones de tiempo, y porque
simplemente nuestro proyecto se encuentra denttm dmntexto académico que significa que
una vez que se empieza, hay que cumplir con cigeiwgpos que se encuentran fuera de nuestro
control. Eso me hace pensar las posibilidades enia teste documental si hubiera sido una
produccién independiente, pero mejor no desviaantot

El rodaje se planteé como un constante segaibmial personaje. De alguna manera teniamos
gue invadir su espacio y formar parte, como equipofilmacion, de la vida de Erica (el
personaje). La idea se basaba en compenetrarnakrdanera que a medida que iba pasando el
tiempo, Erica se mostraria natural, y asi podriacapsar de forma genuina su relacion con el
mundo, y al mismo tiempo, que el espectador sd@aba con su malestar por la realidad que la
sofocaba. Este principio resulté bien; es maselacidon que logramos alcanzar con Erica fue

bastante profunda y pudimos pertenecer y formae i su dia a dia con bastante normalidad.

La cAmara y su potente presencia no signifi@alteracion significativa, y la cotidianeidad
del personaje fue bien captada. Pero esta buaa@delcreo que dio paso a un problema, el cual
significé una errénea interpretacion de la captaciuesto que sin darnos cuenta, en un
principio, caimos en el vicio de grabar todo lo quarria sin filtrar, y las horas de grabacién de
material comenzaron a acumularse y acumularsesie=omo el proceso del rodaje comenzo a
chocar con el proceso de montaje, porque si unlm@soblematica de que nunca existié una
idea clara respecto al tratamiento del personajeledocumental, a la de la acumulacion
innecesaria de material, era de prever que el jeoiflta a ser problematico. Y lo fue, pero esta
situacion la profundizaré luego de analizar midate sonidista dentro del rodaje.

Como ya sabemos, en la creacién y en el lgagtinematografico, existe una relacién

intrinseca entre sonido e imagen, pero con mi é&pern como sonidista, me da la sensacion
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gue la imagen es preponderante a la hora de godfilarar. Muchas veces el sonidista - y esto
lo digo a partir de lo que vivi y de las opiniomgg he podido recopilar a lo largo de mi carrera
en clases y en trabajos- participa del rodaje @efamma bastante independiente, como si fuera
un mundo aparte. Primero hay que partir de un h&ghizo: el sonidista esta la mayor parte del
tiempo con audifonos que encierran el sonido artdigrio que escucha es basicamente lo que
apuntan los micr6fonos que maneja. Este fendmendaagn alguna medida al trabajo solitario
gue planteo. Por otro lado, la atencién del eqdgpgrabacion esta inevitablemente en la imagen
y al trabajo del camardgrafo. El director revisastantemente los encuadres y se relaciona de
forma directa con el operador de camara. Los emesask pueden revisar a medida que se
graba, pero el sonido y su calidad se pueden pEmeela de juicio solamente una vez que es
revisado en la sala de montaje. La Unica medidaegiste para dar cuenta de un error o una
falla en la captacion durante el rodaje, es unanmid.a labor del sonidista, y no creo que tenga
gue enfatizar mucho en esto por razones obvias@sildo no hay pelicula), es fundamental, y la
relacion que éste tiene que tener con el equipbiampero me da la impresién que muchas
veces se menosprecia su tarea y se le relegaegundo plano. Como dije antes, creo que la
imagen en este sentido tiene mas preponderangae yal sonido le falta, por lo menos en el
contexto académico, mas importancia, y trabajaa pae su condiciéon de imprescindible sea

realmente asi.

Una vez que comenzo el rodaje, a través damidén como sonidista comencé a vislumbrar
una extrafia relacién que podria existir entre uangsta y un sonidista. Para profundizar sobre
esto, me es necesario comentar sobre las ven®jaspsicion que tenia dentro del rodaje de

nuestro documental:

» Teniendo en cuenta el trabajo “solitario” que tiemesonidista dentro de un equipo de
filmacion, se puede encontrar ciertas ventajasedepl necesario, y constante proceso
creativo que un documental debe llevar a cabo eroddje. El sonidista desde su
posicion y rango auditivo, tiene la capacidad deeokar de una manera distinta los

hechos y acciones de los personajes.

* Desde esa ventaja, el sonidista no solo contemgddedun lugar que no esta muy

involucrado con la voragine del rodaje como elaek! equipo, sino que también tiene

41



la virtud de mirar y analizar la funcién de todos participantes de la grabacion. De
esta manera, si es que el sonidista tuviera untcipacion activa dentro de la
planificacion creadora del documental, se podriadesde esta perspectiva como un

segundo director, que dirige y aconseja al prinpara sus futuras intervenciones.

* Si es que hablamos de un documental de persomaje es el caso de “El pasar de
Erica”, asi como tiene la capacidad de analizajue pasa con la dinamica de rodaje
con el equipo y el director, el sonidista esta, Ipogeneral, provisto de mas tiempo y
distancia para observar al personaje. Este punta semas relevante a la hora de dar
cuenta de una fructifera relacion que podrian téserfunciones del sonidista y el
guionista: ambos son los que necesitan de la distdque por ejemplo no tiene el
director), para que los aportes que eventualmesmga lestén vinculados directamente

hacia la narracién de una historia.

Sin darme cuenta, a medida que fueron pasiasdiernadas de rodaje, fue que comencé a
utilizar las observaciones e inquietudes que mé&naal momento de grabar, para trasladarlas a
mi labor de co-guionista. La posicién ventajosa taurda dentro del equipo de rodaje me daba
ideas de cédmo afrontar para las siguientes sesalgesos temas; la actitud de la directora en
ciertos momentos de la grabacion me entregabaniaftion sobre como trabajar ciertas
situaciones 0 acciones que se contemplaban enaal g¢ rodaje; y ademas, la falta de
momentos, de pausas, de transiciones que habigaptar para la correcta narracion de la
historia en el montaje, son cosas que si no hulEstado en ese momento como sonidista,

sencillamente no sé si habria de captarlas o no.

Las dificultades que encontré en mis funciaf®so-guionista se fueron acrecentando con el
pasar de los dias, puesto que, como expliqué epdoafos anteriores, me fui involucrando
desde otra mirada y posicién con el personaje,cpr@ré otro tipo de necesidades para un
documental que no era propiamente mio, es deadir,efjgue narra la historia de Erica es la
directora (porque ella es la duefia y la poseederdadexperiencia de la relacion con el
personaje). Para profundizar esta problematica gueoes importante reflexionar sobre lo que
significa narrar una historia, y sus distincionegls lo que se esta contando. Para esto, voy a
realizar un pequefio simil entre la narracion delocumental con la narraciéon de un ensayo,
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puesto que creo que ambos géneros son los masnegntre las distintas categorias existentes
entre el cine y la literatura. La base estructdealesta relacion esta fundada en el ensayo de
Introduccion escrito por Pablo Oyarzun para elNBtrador” de Walter Benjamif) en donde se
describe una diferencia radical entre ensayo ylaove

Segun el texto citalfy la narracién tiene que tener como base la expeaalel narrador
para convertirla, al mismo tiempo, en una expeigeral “oyente”, en nuestro caso, al
espectador. Benjamin se refiere a que la moderriidadrminado de destruir el arte de narrar y
el “traspaso de experiencia” que se decanta de@flda invencion de la novela y la técnica que
trae consigo: la reproduccion técnica de la eraeammlbasada en procesos productivos. En otras
palabras, la novela viene a repetir los relatoomvierte la narracién en una sola, cuando
supuestamente su bien fundamental es el de tranamatexperiencia que viene a simplemente,
dar cuenta de una mirada respecto a lo que se Erreasayo, o el documental creo que no se
ajusta a lo que hace la novela con sus historissstp que universaliza un punto de vista que
esta sujeto &...) la rememoracion, como elemento que inspira advela, esta orientada a la
unidad de una vida, una accion, un personaje (>.,)8ejando de lado al que narra la historia, y
no, a reflexionar respecto“@..) la memoria, que es el elemento de la narragi@mmanece
imantada por la multiplicidad de los eventos, y effmera.™® Para el caso de nuestro
documental, la experiencia de la directora sujdeade Erica, el personaje fundamental, tenia
que ser la base estructural de la narracion, esadsformar el documental en un ensayo sobre
su vida llevada a cabo hasta el momento de la giéhay la opinién de la realizadora respecto
a su historia con la del personaje. De esta magereomo creo que mi participacion como
guionista no fue determinante y tampoco un aporty wlaro, puesto que mi experiencia
relacionada con el documental (cuando hablo detdd®ntal” creo que inevitablemente estoy
hablando de Erica y su vida), nunca fue una expeiaemuy compleja como para aportar al

punto de vista, a la mirada que un ensayo-documneetzesita para poder definitivamente

13Oyarz(1n, Pablo, Introduccion, EBenjamin, Walter: “El Narrador”, Introduccion, thaccién,
notas e indice de Pablo Oyarzun, 1° Edicién, CEitlciones Metales Pesados, 2008, p.7
14

IBID
15 Oyarzin, Pablo, Introduccion, ERenjamin, Walter: “El Narrador”, Introduccion, thaccion,
notas e indice de Pablo Oyarzun, 1° Edicién, CHitkciones Metales Pesados, 2008, p.33
16

IBID
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transmitir una apreciacion, una mirada, una opididica y distinta respecto a los grandes temas

gue la historia trata.

Mis aportes respecto al guion se fueron reldgal aspecto formal del relato. Una vez ya
grabado varias jornadas del rodaje, en la salaa#aje o en la rememoracion de lo que se
habia captado, fue cuando pude dar mis opinionbee da estructura que podria tener el
documental, pero esa tarea fue chocando con la delemontajista, quien es el que comienza a
dibujar o a trazar el orden correlativo de las mgsenomentos de lo grabado para comenzar a
dar forma a la historia. Fue asi como mi tareaaguionista termind siendo como la de un
asesor, o de consultoria, en donde solamente dalmpmiones respecto a la forma y estructura.
No creo que haya sido muy provechoso, puesto guatatlemente la opinion del montajista,
qguien es el que se relaciona mas proximamente lcoraterial, y la opinién de la directora,
quien es la que tiene en su cabeza la mirada deeequompartir, eran bastante mas importantes,

y ciertamente mas productivas.

En definitiva, la relacion sonidista — guidaisjue mencioné anteriormente, no fue lo que yo
esperaba, y la posicion ventajosa del sonidistasingéd solamente para obtener ciertas
impresiones para con la directora y su ejercici@anrol. Sin darme cuenta me involucré mas
con el papel que debe tener un director en el eauidis que con mi funcion de guionista. Como
dije al principio, sabia que iba a ser extrafidfigcillirabajar en un guién que no es propiamente
mio, o que no esté involucrado con mi experiengidamentablemente esa inquietud se
transformo en realidad a la hora de practicarteifin de co-guionista en un proyecto que tenia
dentro de sus potencialidades la historia de urjarmque no conozco, que no comprendo, y que
mas adn, no comparto. En pocas palabras, trabajal guién de un proyecto documental

“ajeno” es muy complejo, y a veces, COmo en huestsn, innecesario.
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2. Andlisis Técnico de los Roles Especificos

Mi labor como sonidista dentro del documen#akuve que ir digiriendo a medida que
avanzaban las jornadas de rodaje. En un prinogbiatamiento propuesto fue la de hacer un
estricto seguimiento al personaje dentro de sucespeotidiano. Teniendo en cuenta la
presencia microfonicgue plantea Noél Burch en “Praxis del Ciiehabia que considerar la
relacion entre el tamafio de planos visuales erastetcon los sonoros, y c6mo se escucharan,
de acuerdo a aquella oposicién, el sonido que anida personajes. La eleccion se fue
inclinando por una presencia intima de la voz deazen donde sin importar el tamafio de los
planos visuales, la voz de ella este cercana aktmgor y se escuchara como si estuviera en un
primer plano. De esta manera es como el plano speartoda la pelicula, de la voz de Erica es

cercano y legible. Lo desafios técnicos que esttles@mba no fueron muchos:

» El departamento donde habita el personaje es exttmmente pequefio, de unos 3
metros de ancho por 5 metros de largo aproximad@mea altura hasta el techo era
normal, de unos 2 metros y medio. Teniendo en adastmedidas, las condiciones eran
bastante estrechas y el equipo era grande pardugsae directora, camarografo,
sonidista, productor (entraba y salia constantez)egtpor supuesto, el personaje. A
este se le suman otros personajes que interactaahdtrica esporadicamente entrando
y saliendo del departamento. Ademas del equipapastios muebles, una cama, una
mesa, un par de repisas, la television y la raabgEtos que ciertamente empequefiecian

el espacio.

* El departamento esta ubicado en la calle MercedMasgueto, una esquina bastante
transitada por autos y transporte publico. La Gmaratana que hay en la locacion daba

en direccién a la calle y el sonido que se colabagtremo.

» El personaje se desenvuelve en aquel barrio cadnan los seguimientos que se

requerian cuando Erica salia a la calle se corapl®in por el excesivo transito peatonal

" Burch, Noel: “Praxis del Cine”, 6° Edicion, Pafisancia, Editorial Fundamentos Coleccién
Arte, 1998, p. 99-100
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en estrechas veredas. Ademas, el mismo ruido atebopre provocaba el transito
automovilistico dentro del departamento, afuera é&n calle aumentaba

considerablemente.

* Ademas de seguir los movimientos y acciones dedgpetje, era importante captar su
voz en todo momento. Sus reacciones frente a sisitiagaciones, opiniones respecto a
temas que planteaba la directora, o simplementesctamios que lanzaba por cuenta
propia.

Con aquellas condiciones dadas, el desaffuc@@ra basicamente captar con fidelidad la
voz de Erica en todo momento. El sonido ambien&lglenvolvia, fue necesario tenerlo para
comprender su mundo no sélo a través de la imadeigye se encuadra alrededor de ella, sino
gue ademas tener la congestion de la ciudad peeseimtentar con esta afiadidura dar la

sensacion de agobio en la realidad cotidiana debpaje.

Al ambiente hay que sumarle dos factores fumetfdiales en los sonidos que existen alrededor
de Erica: la televisién y la radio. En un principéambos elementos me incomodaban bastante,
porque primero perdia cierta fineza al captar &aEyi sus movimientos porque, por ejemplo,
perdia su respiracion, y los pequefios movimientmnydos corporales. Pero con el pasar de las
jornadas comprendimos que la television y la ragoiiwa Erica son fundamentales, y se
transformaron sin previo aviso en la banda sonaiaddcumental, estando casi siempre
presentes en los momentos vividos dentro del dmparito. Supuestamente para el montajista
es fatal tener el sonido de la television o lagadinstantemente, porque pierde continuidad, y a
la hora de post producir el sonido se complejizahnuambién porque habria que, por el bien
de la continuidad, enmascarar la musica, lo cuahesabajo bastante complejo y lento. Pero en
nuestro caso los sonidos de la televisién y laoragudaron para dar la sensacion de que el
tiempo avanzaba y avanzaba, y el estado de Eraasiempre el mismo, la sensacién de
estancamiento del personaje se acrecienta a mgdelda vemos haciendo lo mismo con la
radio de fondo tocando diferentes canciones, eléaision con peliculas o noticias que avanzan

con el transcurso del dia.
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Para solucionar el tema de la estrechez dmrtiemento, en un principio recurrimos a la
eleccion de un mixer que tuviera la capacidad g¢acal sonido inalambricamente, es decir,
separado del cableado que lo aferra a la camara snbvimientos del camarografo, cosa de
evitar la aglomeracion de los miembros del equipapiezos, cables enredados y la falta de
movilidad para una correcta captacion del sonidsto Eayud6 bastante a mi movilidad, a
encontrar las posiciones idéneas para llegar cami@i6fono direccional al personaje (para
cubrir la falta de captacién del micréfono direcah tenia instalado un micréfono lavalier en
Erica, basicamente para captar su voz. El microftineccional sirvié para la captacion de la
voz y la relacion que tenia Erica con el ambiergkd&partamento). El Gnico limite que se
podria encontrar con un equipo de sonido inalaroprseria que el sonidista al tener tanta
independencia, muchas veces puede perder la reif@rda la camara y cruzarse en algunos
movimientos, o perder la nocién de los angulos agediferentes encuadres y entrar con el
micr6fono a cuadro. Para eso, simplemente es impierino perder de vista al camarégrafo, y
ojala tener un acuerdo previo del tipo de encuadessafios, distancias y profundidad en la

puesta en escena de lo que se grabara.

El lugar donde se encuentra el departamentieemmente cadtico en cuanto al ruido que
emana la calle Merced. Autos, locomocidn colectivaa construccion al frente, transformaron
la locacion en un punto de encuentro de miles dass ambientales. El sonido ambiental de
alguna manera también tenia que estar en el sdeid® pelicula, pero sin que enmascarara la
voz y los sonidos emitidos por el personaje priaicikn un principio la directora tenia ciertas
aprensiones para sacar a Erica de su departameatgnabar la voz en off. Teniendo en cuenta
gue el personaje ya se encuentra en una edad dealyzque la mayor parte del documental lo
grabamos en invierno, no era facil sacarla de qartlemento y llevarla a un estudio de
grabacién. Por eso es que intentamos grabar larvoff en su departamento, claro que para eso
adoptamos dos medidas claves que lamentablemerftencionaron de buena manera, porque
como ya describi, el sonido ambiente que emanadmeda calle era brutal. Las medidas fueron:
1) la eleccion de horarios con bajo trafico (domireg la noche); y 2) cubrir la ventana con
frazadas y mantas gruesas cosa de aislar el dewstia Cuando grabamos la voz en el
departamento, los primeros minutos fueron bast@nttiferos, no pasaban muchos autos y la
aislacién estaba funcionando relativamente biero Be un momento a otro pasaron dos buses

del Transantiago y arruinaron una toma de sonidocpmpleto. Con el pasar del tiempo las
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frazadas comenzaron a desmoronarse y el produstorque arreglar in situ los problemas, lo
gue generé movimientos innecesarios ersailde grabacion, por ende, desconcentracion,
pequefios ruidos, y finalmente, se comenzé a plémtdea en cada cabeza de los miembros del
equipo de salir rapidamente de la sesion. La j@madfue un completo fracaso, pues ayudé a
que Erica entrenara su voz, y para que la direqiodiera llegar con mas direcciones para la
proxima vez, y ademdas, a mi como sonidista, pasemadar de mejor manera el micr6fono. La
siguiente sesion seria en el estudio de Radio @El, Ilo cual fue una gran idea porque
obviamente las condiciones de aislacion y de captadel sonido en aquellas salas son

inmejorables frente a las condiciones existentes eiepartamento.

Hacer seguimientos en la calle es una tarealgbe ser bien planificada por parte del equipo.
Seguir la caminata del personaje por las callesefgro de Santiago no es simple, puesto que el
trdnsito peatonal es muy grande. La solucién inatéra para estas situaciones sin duda fue la
mejor. Si en el departamento tenia independencianie movimientos, en la calle esa
independencia fue méas notoria, y practicamententatque preocuparme por la posicion de la
camara, ya que los limites del espacio son bastaéseamplios. Llevar una cafia para este tipo
de situaciones no es muy recomendable, a menosajlmgan entrevistas con el personaje
quieto en una posicién, pero esta vez no habiz\dstias, era un constante seguimiento por
todos los &ngulos posibles de las caminatas da.BPara no llevar una cafia que complica por
su largo (lo cual genera una especie de barremlpsitransedntes y para el mismo equipo de
grabacion; hay que recordar que siempre estabaanois@ndo), opté por utilizar urstiotguri.

Esta herramienta es bastante Util para este tigiiudciones. Si bien ya tenia cubierta la voz del
personaje (no hablaba mucho en esos momentos)ncamcudfonolavalier, con el micréfono
direccional puesto en e$tiotguri podia seguir de manera mas cémoda al persomajesier el

ambiente.

El proceso de la escritura de guion fue basteomplejo. En primer lugar, las nociones que
teniamos sobre cémo escribir un guion documentalh bastante amplias y no necesariamente
teniamos una metodologia concreta que seguir paetaboracién. Muchos autores que tratan
respecto al guidon documental, terminan resumieng® @pda proyecto tiene su manera de
llevarse a cabo, y que cada realizador se plahtgadn de maneras distintas. Desde escribir un

guion “ficcionalizado” (que adopte las técnicaspias de la escritura del guion en la ficcion)
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como Patricio Guzman, hasta simplemente no escniata, y comenzar a vislumbrar un
itinerario luego de llegar al lugar de grabaciomodNicolas Philibeff. Podrian ser ejemplos
como ambos extremos respecto a los guiones de @otal®s, y nosotros adoptamos un método

que creo esta en el medio.

Sin darnos cuenta, el proceso que adoptamosasmo a las etapas, calza de manera bastante
similar al proceso que propone Guzman en el capitetién citado. Obviamente es una
comparacion referencial puesto que no hay una cdanoia exacta con lo propuesto por

Guzman.

3. Idea Original y Sinopsis

La primera versién es una mezcla entre la ptamipal u original del documental, y de la
sinopsis. Esta etapa fue lejos la més lenta y doagd que tuvimos el momento de comenzar a
esbozar el guidon. Como contaba anteriormente,rebpaje de Erica en un principio prometia y
emanaba bastante mas posibilidades a la hora dizatal proyecto documental, pero a medida
gue fuimos conociendo su personalidad e histooa, dimos cuenta que los temas a tratar se
limitaban a un nimero menor y que no era un pejsanay atractivo. De esta manera la idea
original no era muy sélida, incluso a veces confpsalo que la elaboracién de una sinopsis nos
estanco durante bastante tiempo. Es mas, llegaricsta de proponer todos los miembros del

equipo una posible sinopsis. Esta es la primefeuttiid que tuvimos respecto al guion.

4, Investigacion; Invencion del guién; Localizacid, escenarios, personajes

Nuestro primer acercamiento al personaje deaHueron los relatos de la experiencia que
habia tenido con la directora. De esta manerauio®$ creando una imagen de ella, pero el
paso a seguir era conocerla. Al visitarla pudinaosiliarizarnos con su departamento, su barrio,
su ropa, sus actividades cotidianas, su forma diahatc. Pero lo mas importante fue conocer
su personalidad. La imagen que tenia del persenajpastante distinta a lo que en realidad es, y

creo que eso es muy factible que suceda con urorgesen un documental. Como dice

18 pensar el documental, 1° Versién (1998, Bogotépr@bia). “Solo Memorias. Muestra
Internacional Documental 1998 / 2008”. Bogota, @b, Alados Colombia, 2009, 170p, p.16.
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Guzman,“la realidad humilla”*®

, siendo una frase bastante dura, creo que seerefigue la
realidad nos baja de la idealizacion que hemoscegando suponemos lo que podria pasar con
nuestro documental. Eso nos pas6 también con &stigacion que hicimos para develar los
posibles temas que escondia la persona de Eri@gmdBlse nos plante6 el proyecto creiamos
que Erica habia sido famosa en Europa, y que sizaeién artistica habia sido de alto nivel,
pero la realidad no era asi. Nuestro recorridedeas comenzo con algunos como la fama, pero
después de conocer profundamente a nuestro pezsosajhistoria, terminamos hablando de la

vejez.

Una vez en la mano un buen avance de la igaesin, luego de conocer a Erica y su
espacio, se dio nuestra segunda version del gefdodpnde inventamos y le dimos acciones al
personaje en una sucesion de escenas ficticias,gbenismo tiempo, que ocurrian en el dia a
dia del personaje para comenzar a relatar nuestrontental. Esta sucesién de escenas nos

sirvié para comenzar a imaginar la pelicula.

5. Rodaje

“Una pelicula documental constituye una budgqueuna expedicion — donde los imprevistos
son tan importantes como las ideas preconcebftiditricio Guzman revela algo que para mi
es la piedra angular del rodaje en un documengaleabierto los ojos, y el espiritu dispuesto a
encontrar cosas nhuevas que puedan ayudarnos ar narea historia documental son
fundamentales para adoptar nuevos caminos quessatagoongan. La tercera version del guion
para el autor seria una mezcla de las ideas prebolas que se cumplieron, con la de las nuevas
ideas que llegaron por si solas. En nuestro cas®,dimos cuenta que Erica vivia en una
comunidad muy rica en variedad de personajes:auwedti que era su mejor amiga; un hombre
solitario que trabajaba toda la semana, para hes file semana estar borracho todo el dia; una
vecina joven y un tanto misteriosa; una parejauderjes con un perro faldero; una vieja solitaria
defensora de los animales que albergaba en sufiedepartamento 7 perros callejeros; en fin,

9 pensar el documental, 1° Version (1998, BogotéoiBbia). “Solo Memorias. Muestra
Internacional Documental 1998 / 2008”. Bogotda, @, Alados Colombia, 2009, 170p. p.19
2 pensar el documental, 1° Version (1998, Bogotdpi@bia). “Solo Memorias. Muestra
Internacional Documental 1998 / 2008”. Bogotéa, @, Alados Colombia, 2009, 170p. p.21
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quizéa existian bastante més personajes en eliedifada uno de esos personajes caracterizan
nuevas posibilidades de relato, nuevos enfoquegpgeden potenciar la idea original. Desde
gue comencé a conocer a aquellos personajes meediac que por ahi podria seguir el
documental, pero por decisiones de la directoréirngemos con nuestro profundo seguimiento
a Erica. En esta version que propone Guzman, cueong supimos aprovechar bien los
“imprevistos”, y mantuvimos la misma linea de red#jdas las jornadas. La atencién estaba
demasiado concentrada en el personaje principal glrededor inmediato, una fijacion que
desde mi punto de vista, atenté contra una visi@e amplia que podrian haber entregado el
resto de los personajes, cosa de acrecentar ciéstases respecto a Erica. Ahora, por cierto
gue estos comentarios significan apreciacionedwahsoente personales y que nacieron desde la
humilde posicion de sonidista de un rodaje...

6. Montaje

La cuarta version del guién vendria a consteuen la sala de montaje. Es en este momento
cuando se toman todas las imagenes para darledegl que propone el guion anterior y, como
dice Guzméan, comenzar a evaluar la eficacia del agden. Lo mas importante de esta versién
es la reestructuracion que se le pueda dar adacagth que se habia pensado anteriormente,
pero en cuanto al material contenido en las im&dediempo real captadas en el rodaje ya no
hay mucho que hacer. Las imagenes estan a disposiel montajista, y su tarea fundamental es
otorgarles un orden, pero la sustancia de los plaeomantendrdEstos materiales de buena
calidad nos conduciran a un montaje de buena cdlidNo es milagroso el montaje documental.
Unos planos débiles daran como resultado un momtegdiano.™ Esta frase creo que alivia un
poco la, a veces malentendida tarea del montajestadonde se confunden las grandes
posibilidades que existen en el montaje para gulkealzar, otorgar significado, etc. De los
planos, con una asignacion al montaje que bordemalgico en cuanto lo que podria hacer-
arreglar con el proyecto. Para resumir, creo quesa buena planificacién del rodaje, de qué es
lo que se grabara, mezclandolo con un guion basaddeas claras y concretas, el montaje
puede ser un caos en donde la funcién principastieicturacion se relega a un segundo plano,

% pPensar el documental, 1° Version (1998, Bogotdpi@bia). “Solo Memorias. Muestra
Internacional Documental 1998 / 2008”. Bogotéa, @, Alados Colombia, 2009, 170p. p.22
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para comenzar a practicamente hacer una nuevailgetiocumental en base a un grupo de

imagenes-planos que tienen cierta afinidad poataraleza de donde proceden.
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ANALISIS DEL SIGNIFICADO DE LA OBRA

Como comenté anteriormente, el personaje ipahdel proyecto en un principio se prestaba
para bastantes posibles temas. Una vez que fuidhestrandonos en la investigaciéon y el
reconocimiento de Erica, nos comenzamos a dar @aentue las posibilidades se acortaban, y
gue ya no podiamos hablar de ciertos temas comejpoplo el de la fama. El pasado del
personaje también se vio como una tematica inteteske abordar, entendiéndolo como un eje
principal de la historia. Asi como estos dos ejamphubo varios otros que no pudieron ser
tocados por la naturaleza del personaje, o poatrhiento que la directora planteaba. De esta
manera creo que es necesario dar cuenta de unmfadgndamental, que quiza ahora es tarde
plantearsela, la pelicula ya esta hecha, y la estawseria mas Util en otra fase del proceso de
creacion del documental. ¢ De qué se trata el dastalf?dJn cuestionamiento basico que grafica
el vaivén que puede sufrir el planteamiento deistohia y de los temas que un documental
tratara. En el desarrollo pueden pasar muchas ,dasasuales pueden significar eventualmente
el cambio de problematicas, de procedimientos,cer@s, personajes y temas. Este Ultimo, en
nuestro caso, fue el que mas fue mutando a otroedida que ibamos fracasando en la
bldsqueda de ideas, y que finalmente acortd el ebanun gran tema: el fracaso de la relacién

entre Erica y su hija.

El documental comienza con una ventana ablextéa la calle, y una voz que reflexiona
sobre la rapidez con que uno quisiera llegar adarta.“Todos queremos morir de una forma
rapida”. El comentario sobre una agonia lenta, un sufrini@xacerbado, comienzan a dar
luces sobre un personaje acongojado por el momgrwive, poniendo en relieve su presente
con el pasado que tuvo. Cuando una persona comg&hzdlar sobre su muerte, o el como
quisiera morir, es un adelanto de un acontecimiaataral e inevitable, pero su preocupacion
comienza a acrecentarse a la hora de envejecasg daenta que lo que queda de la vida es
menos de lo que ya se vivid. Una preocupacion hamam estado inevitable, a menos que la
muerte haya llegado a destiempo, un accidentey eejéz se piensa sobre lo que se hizo bien o
mal, y aunque a veces no se lleguen a conclusitmés;ma como se vive nos va contando de

aquellas respuestas que no siempre se concretindaspalabras.
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Un montaje con un tratamiento distinto: mugsigggenes de archivo, frases que nos cuentan
de la historia de Erica, comienzan a aparecerplican el pasado artistico del personaje. Vivié
en Europa muchos afios, entre la década de lossi@ loa finales de los 90. Un pedazo de
historia marcada por las distintas transicione&ipab y sociales que vivié nuestro pais. Erica
no vivié ese Chile en movimiento, escuchd algoglestio en boca de sus familiares, a través de
noticias en el extranjero, lo palp6 en visitas edgicas. Mientras todo eso pasaba aca, ella
actuaba en algunas peliculas en papeles secundariaBmentaba y pagaba las cuentas con los
réditos deshowbusiness

Hasta que volvid a Chile y ahora la vemos cesmen este momento, un retrato de su estado
fisico actual. La escena donde se muestra secartipst, es la presentacion de un personaje
seco, que vive el dia a dia sin mucho movimierdimasu pelo que flota con el aire del secador.
Ahi esta Erica, la verdadera Erica.

“no hay por dénde”,“no hay nada que me motive$on frases que acomparian a Erica en un
paseo por su barrio. Un recorrido que abarca Isscantre su departamento y la plaza de
armas, su lugar predilecto para ir a sentarse teogular. La escena concluye con la frase

vivi, ya pasé”,un comentario que sin duda remite a un estadalgea que no tiene vuelta.

En la noche, imagenes de la pelicula “La Aaaat nos muestran una Erica joven y bella, la
idealizacion de algo que ya no esta en contragteuoa Erica vieja y desgastada, la cruel e

inevitable huella de la presencia de una persala re

Hasta acd, se nos presenta un personajeestagio actual, y se define el primer conflicto: la
vejez que se enfrenta a un pasado luminoso, y gugoywa a volver. La segunda secuencia
comienza con Erica en su dia a dia, tomando desagentada fumando en la ventana de su
casa hasta que se cuela en las imagenes la voaadecBntando cuando se embaraz6 y por
ende, el nacimiento de su hija. Con esto comiengsbazarse el segundo conflicto, y el mas
importante, la formacion de algo que en el docueles¢ muestra a través de un mito, una
presencia que nunca la vemos en el espacio y tieeghale la historia, sino que solo a través de
imagenes de archivo: fotos, peliculas 8 milimetrasa grabaciéon de su voz cuando era una

nifna.
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Luego de conocer a los vecinos de Erica, quelantean como amistades que vienen y van
(al final de la escena Erica queda sola, gestdhgue crecer la sensacion de soledad), comienza
una secuencia similar a la del principio con un t@@nque tiene un tratamiento distinto. La foto
de Erica con su hija cuando nifia se funde con zadeola hija narrando su desencuentro con
Erica al ir a buscarla al aeropuerto y no encolatraa conjuncion entre imagen y sonido en este
momento son tan emotivamente fuertes que hacerselenemento el mas importante de la
pelicula: se instala el conflicto principal. Estzsencia comienza poco a poco a transformarse
en una ensofacion, como una pesadilla del recupreldiene la hija de su madre. Mientras nos
describe a Erica (en el misroassettajue relata el desencuentro en el aeropuerto)pasando
imagenes de la excelente vida que tenia en Euhap#ando tal vez de un modo dialéctico entre
las iméagenes y el sonido, de una relaciéon quebdedana infancia que contaba con su madre a

intervalos.

Aquel pasado se constituye en el presenta eigliente escena, otra emblematica, puesto
gue traslada el pasado al ahora: una madre abat@lonaa Erica sola en su departamento

realizando un llamado de feliz cumpleafios frustrado

Y, literalmente, Erica queda sola. A pesarqde hemos visto una sola escena donde
interactlla con mas personas, la veremos juntolaealgolamente una vez mas adelante. Ya
planteado el conflicto principal, se profundizaaddea de la soledad de Eritlsle siento como
en Japon”, “nunca encuentro a nadie, no sé dondargs son frases que transforman a Erica en
una especie de fantasma, quien transita por lEesai Santiago tratando de recordar las calles

europeas por donde camind en su juventud.

Volvemos a su departamento, y esta sentadtefeela televisién lanzando repudios contra el
océano pacifico mientras observa una peliculaddtea mares mediterraneos. Mdsica en inglés
(no escucha musica en espariol) de fondo y vinoJaoimgredientes perfectos para idealizar
Europa. Erica se acuesta para comenzar las ensn@aaion su hija. Imagenes en 8 milimetros
comienzan a verse y su hija cuando adolescenteeseadlentamente de un plano general hasta
un plano medio, mientras de fondo, la pequefia amyebacion del cassette canta una cancion

de nifios. El conflicto estda mas que instaladogoswierte en una herida latente dentro de Erica,

55



quien suefia con abrazar a su hija, y encontraadancion que esta buscando desde que se dio

cuenta que fallé en su rol como madre.

La escena siguiente es distinta, desde sisené@omatico hasta la situacion que narra: Erica
sale a pasear con una vecina que mantiene varniassallejeros en su departamento. El verde
del parque resalta respecto al resto de las escen@simera vez que vemos este color, y hace
gue la escena se digiera de manera distinta. E@scenario surreal, Erica conversa con su
vecina en un diadlogo que se plantean dos fuerzaseopes: la amarga vision de la vida y de la
familia de Erica, en contra la optimista y dulcasseion de vivir de la vecina. Acierto u error,
mientras la vecina plantea su punto de vista, utestw ladrido de perro enmascara ciertas
silabas de sus palabras, haciéndose dificil corazsnten su mensaje.

Erica vuelve a sus caminatas por el barriop psta vez de noche. Vistiendo un largo abrigo
negro, se dirige a la iglesia. La lectura del riosde fondo crea un ambiente sonoro que clama
redencion. Erica va a la iglesia a pedir perddezar, a encontrarse con dios, probablemente el

Unico quien la acompana en esta dificil etapa dedsu

La dltima escena es bastante interesanteedlizadora del documental se atreve a mostrar
un avance del montaje de su pelicula a su perspnajgpal. En una doble pantalla (vemos un
computador proyectando una de las caminatas da Hientras habla de lo poco motivada que
se encuentra), se crea un juego entre la diregtekpersonaje, en donde el primero le plantea a
través de las imagenes su punto de vista sobnea&lr de Erica...” en su dia a dia. Erica le

" w

encuentra la raz6fiSoy vieja y fea”, “es lo que hay...”

Al final volvemos a la ventana, un simbolo gqueachas veces en la historia de las artes se
manifiesta como la libertad, en esta historia emaratriste sensacion de realidad. Claro que
esta vez, siendo el final del documental, intentaegarle al espectador, y por qué no, a Erica,
una cuota de esperanza, lo Unico que faltaba ehistmia que habla de la culpa y la vejez.
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“EL CINE COMO PROFESION”

por Francisco Ignacio Vera Buzolic
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RESUMEN

Como memoria de titulo este trabajo preteradalir cuentas de una actividad realizada
durante cierto tiempo con el fin de justificar pt@avechamiento de la misma. Como especie de
subgénero de una literatura burocratica se remgveuégara en lo vivido desarrollando criticas
y buscando posibles propuestas a las problem&jigasen ella expongamos. En este caso la
memoria se divide en dos instancias, se solicitagrp una descripcién del proceso en el cual se
realizo la obra audiovisual que acomparna este destony segundo, una reflexién personal a
partir de la misma.

La primera de estas partes estara basada@mtenido meramente testimonial, casi notarial,
en la cual se describira el proceso de realizadgbocumental desde la perspectiva del trabajo
de montaje en la obra de titulo.

En la segunda parte se desarrollara en ld@gcansayo una reflexion que si bien no atarie
directamente a la obra de titulo, se entiende queodria ser escrita sin las experiencias vividas
durante la carrera y durante el proceso de red@izade la misma. Esta segunda parte
problematiza en torno a lo que se entendera comufé§ionalizacion” del cine y sobre la

influencia de este proceso en las estructuras pgaas de la cinematografia.
Debido al caracter independiente de esta skgparte la introduccién de esta memoria

correspondera Unicamente a la tematica de la réfiero de la bitacora. Luego el trabajo se

articulara en cuatro capitulos que culminaran earflexion de las conclusiones finales.
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BITACORA DE MONTAJE

1. Preproduccion

- Primer Informe Teaser

La realizacion de un prematuteaser (para entregar al fondo Jan Vrijman) revel6
alternativas e interrogantes narrativas variadaa. & falta de una posicion clara frente a la
realizacién del documental la conclusion princigdbe qué queriamos que nos hable Erica, y
cémo lo ibamos a lograr? La hipotesis inicial detuimental era que el espectador reflexionara
sobre el ciclo productivo de la vida. La pregunta® realmente lo haria cuando mostraramos a

Erica hablandonos sobre su vida.

En ese momento el documental nos mostrabamujar de 60 afios que recordaba su
“exitoso” pasado de actriz, la veiamos joven yd@amos vieja. La mirada observacional nos
dejaba en una posicion voyeurista, estabamos mdstreomo una persona nos contaba como

alguna vez fue feliz.

Bajo esa perspectiva, el documental consstiel seguimiento a Erica, y de cémo ella nos
hablara del pasado, se propone aqui que el maderiatchivo tendria que ser visto con ella, o
bien habria que insertarlo como clips en el trarsgcualel seguimiento, ya sea en relacién al
momento o de forma arbitraria. Se presenta asidosqria uno de los principales conflictos mas

adelante, el material de archivo y la narracionpasiado de Erica.
- Segundo Informe — Propuesta de Montaje:

El documental se plantea desde la vida agtuatinaria del personaje, Erica pasa el tiempo
viendo programas de espectaculos por televisitmirngagen que se persigue a ratos es la de una

Erica que suefia con volver a ser joven y podeliggaat de estos espectaculos. Se cuenta

también ahora con la posible participacién de g Miary y de sus nietas Diana y Linda en el
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documental. La opcién narrativa que surgia era daestructurar el guién y el montaje
temporalmente en una semana, los dias iban adser b@rmales y rutinarios hasta que llegara el

domingo y Erica viera a su familia. Para luego golal dia lunes y la rutina de la semana.

En esta etapa, desde el montaje se vislumbrdbs tipos de referentes, por un lado, y en
relacion al seguimiento de la vida actual de Emtaroyecto remitia primero a “La casa de mi
abuela” de Adan Aliaga. Esta plasmaba una sensatidlar, tratando la posicién que ocupaba
la vejez en la sociedad actual y mediante persomasideradas improductivas veiamos el dia a
dia de una esforzada mujer mayor. Otro referertsegntado fue “El arbol”, de Gustavo Fontan.
En esta se relataba el conflicto de talar o na &ll@rbol de una casa, problema alrededor del

cual se tejia la vida de dos personajes mayoregelieula nos hablaba asi del paso del tiempo.

Por otro lado, y en relacién al tratamientbatehivo, se proponian los siguiente referentes;
Nobodys Businesde Berliner, que utilizaba distintos materiales atehivo para contar la
historia de su padre y de su familia. Y por Ultinff@arnation la autobiografia de Jonathan
Caouette, que se realizaba principalmente medipat¢allas negras, textos, fotografias de

familiares, pedazos de peliculas, musica y mucferdas.

2. Rodaje

Una vez comenzado el rodaje, mi labor corfslsdisicamente en sincronizar audio e imagen

para luego alturar y describir el material.

Terminado lo que podria decirse fue el “roddjeial”, el punto de vista volvia a penar. A lo
largo del rodaje se habian registrado largas hdeasitina, principalmente de Erica en su pieza
viendo television, fumando, o acostada, y ademdmb&@n organizado salidas para retratar la
vida social del personaje. Esto ultimo permitiiiglumbrar una de las principales caracteristicas
del rodaje, la manipulacién de Erica sobre lasasitnes que se registraban.

Finalizado este “rodaje oficial” no quedabarclcomo contar lo que se queria contar con el

material que teniamos, aln no habia una propulestade tratamiento. Durante el registro de la

vida de Erica se habia conocido a personajes détiedmuy llamativos con lo cual la
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comunidad adquiria momentdneamente un peso re¢eeant! proyecto. El problema de fondo
era que aun no se sabia como tratar o contar atipake Erica y de como articular esto con lo

gue se habia capturado en rodaje.

3. Montaje

Con el “rodaje oficial” finalizado, y luego de par de semanas intentando armar secuencias
la primera conclusién a la que se llega es queolade Erica se situaba como el principal
recurso narrativo del documental. Esto dio pié eskeritura de un texto biogréafico narrado por
Erica, y al registro sonoro de este.

Como se habia pensado antes del rodaje,rlacest principal siguié siendo la del paso de
los dias. Basada ahora en escaletas realizadda gioectora, y teniendo a su vez en cuenta la

narracion de Erica, la estructura adquirié su fomas primitiva.

Por otro lado, el archivo era enfrentado nmeida experimentacion, es asi como surgen
secuencias que se harian definitivas, como ladotrcion. El juego con el archivo, permitiria ir
creando clips con un aire experimental que lograteantir al pasado de Erica en un tono
nostalgico, melancolico y algo perturbador. Estps@comenzarian a tener cierto tratamiento de
suefio/pesadilla, no solo por su tono sino por logentos en los que serian incorporados al

montaje “diario”.

En la mitad del montaje se integran ademasndpsrtantes nuevos recursos; las grabaciones
de audio de la hija de Erica con su abuelo, y utenah de archivo en 8mm de Erica con su
madre e hija viajando por Europa. Y por otro laa® huevas grabaciones apuntaban a intentar
complementar lo que se tenia, es asi como inckisegsstré una once con la hija y las nietas de
Erica, que finalmente no seria utilizada.

El montaje del documental termina de encarsgan noviembre, y para condensar todos los

nuevos factores que se habian sumado desde lai@uae la primera propuesta de montaje

decidi redactar una nueva y brevisima sinopsisdh @mparti con la directora para verificar si
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lo que el documental estaba significando para nmicatia con sus intenciones. Lo central de

esta sinopsis era lo siguiente:

“La realizacion de este documental reveladiedad del personaje, su aburrimiento, su
inactividad. Erica participa de este documentalutd manera casi inconciente, propone

actividades, intenta que en la pelicula su vidgaesentido.”
Con un primer corte casi listo, vendrian lesionados con la asesora de montaje Coti

Donoso, lo que marcaba una nueva etapa. Ahoramapeaconsistiria en pequefios cambios de

orden, desplazamiento de secuencias, incorporacéXtraccion de planos particulares, etc.
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4. Reflexion y critica del proceso de realizaciotlesde el area de montaje

A nivel de equipo, y desde el primer semesiien yo, lo que marcaria la pauta seria la clara
falta de tiempo para desarrollar la idea del doauaileKarla llegaba con un proyecto que, por lo
menos a mi, me habia interesado desde su exposiciéipitch, pero la poca claridad sobre el

punto de vista y el tratamiento que realizarianeogansformaba en la constante piedra de tope.

El tiempo para el desarrollo de la idea, l&stigacion y la pre-producciéon de un documental
es dificil de ser pauteado, en este caso el pgam@estre no fue suficiente para que la directora
llegara a una propuesta concreta, las reunione®rarmon a hacerse repetitivas y daba la
impresién que no se avanzaba. Ciertamente vivimgsedodo de crisis, especialmente los tres

gue nos tituldbamos con este proyecto.

Lo importante del concepto de “crisis” es tyyuntura de cuestionamientos y cambios que
conlleva. Es decir, durante el proceso de tituldesznvolvié no solo un cuestionamiento sobre
cémo contar la vida de Erica, sino que tambiénuektionamiento sobre el sentido mismo del
documental, y sobre la profesion que estdbamoaritbma ejercer.

A raiz de esto surge la tematica central dggaiente reflexion, en base a la pregunta sobre

el camino recorrido por el cine en su proceso déepionalizacion, y sobre lo que conforman

las escuelas de cine hoy.

65



EL CINE COMO PROFESION

Introduccién

“Desde el punto de vista etimolégico, el términofpsidn encierra en si mismo una idea de
desinterés, ya que profesar no significa solamaieteer un saber o una habilidad, sino también
creer o confesar publicamente una creencia (Gorfienty, 1989). La palabra profesién
proviene del latin professio, -onis, que significaion y efecto de profesar. El uso comun del
concepto tiene diferentes acepciones, entre elfapleo, facultad u oficio que cada uno tiene y
ejerce publicamente; protestacién o confesion pakde algo (la profesion de fe, de un ideario
politico, etc.). En este sentido, profesion pugefnirse como una actividad permanente que
sirve de medio de vida y que determina el ingreso grupo profesional determinado. En
términos generales, se ha definido la profesidnocona ocupacién que monopoliza una serie de
actividades privadas sobre la base de un gran@dereonocimiento abstracto, que permite a
quien lo desempenfia una considerable libertad déragajue tiene importantes consecuencias

sociales.”

Jorge Fernandez Pér&z.

Esta memoria problematiza en torno a lo quensende como “profesionalizacién” del cine
y sobre la influencia de este proceso en las @stagpedagodgicas de la cinematogré8mtrata
de una reflexién critica respecto a la practica grisefianza cinematografica actual, sobre lo que

yo entiendo que es el cine y sobre el sentido dstrmquehacer.

El concepto de profesion se entiende a pagtiia cita inicial. En México se distingue entre

“Profesional” y “Profesionista”, el primero comeeggicio con conocimiento de cierta actividad,

> FERNANDEZ PEREZ, Jorge. Elementos que consolidaatepto profesion. Notas para su
reflexiéon. Ensenada, México. Revista Electrénica lnleestigacion Educativa, Universidad
Auténoma de Baja California, 2001. Vol.3, No. 124.
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aun sin certificacion, y el segundo, como adopdéna profesién como forma de vida. Las
distintas acepciones del concepto, cimplanlo occaman con un ideario, el del servicio a la

comunidad en base a elevadas normas éticas.

Esta memoria pretende indagar en lo que signifara el cine volverse profesion, intentando
reflexionar sobre la forma de profesionalizaciée adquirié nuestro quehacer. ¢ Se transformo
el cine en la “monopolizacion de una actividad”,utleconocimiento? ¢ Cual fue el camino que

recorrio el cine hasta volverse profesién?
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1. Naturaleza del cine

“El humano puede ser solitario o aspirar a setlede tener como objeto de deseo sexual a otras
especies, a otros sexos, a objetos, a imageneade pude hecho lo hace- criar de muy diversas
maneras, puede olvidarse de lo que aprendi6, “@maetores” toda su vida, como si su
mandato natural fuera no escaso sino casi inexésteral menos, mucho mas flexible que el
mundo animal, mas estereotipado.”
Chiriguini.?®

La animalidad cuenta con una pasividad impab&t, cualidad que les concede cierta
suficiencia una vez solucionadas sus necesidadésabade alimento y refugio. EI hombre por
otro lado contdé con la duda, ese antimandato ratmastruyé un camino paralelo a la

supervivencia, a la mera existencia. Son inquietage pueden definir lo humano.

Su capacidad de reflexion abstracta perméi@dracteristica humana moderna que define
nuestra especie; el lenguaje. Y en esta intencinregiresentar y/o plasmar la realidad
podriamos encontrar también una especie de emHbedla escritura y del cine, dos de los

medios de comunicacién mas potentes inventados| gammbre.

Hace 5 mil afios, en Egipto, la invencion désaritura vino a capturar materialmente la
esencia del hombre; su pensamiento. Y hace 100 afioBrancia, el cine lograba capturar
segmentos de la realidad; espacio y tiempo. Indenggor industriales, el cinematdgrafo
permitia capturar la imagen del mundo en tiempd era el maximo desdoblamiento de la

realidad.

23 CHIRIGUINI, M.C.. La naturaleza de la naturalezartama. Apunte de Catedra Nro. 3:
Critica al reduccionismo biologista. Buenos Air@sgentina. Universidad de Buenos Aires,
2011. P.1.
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Tanto el cine como la escritura adquirierdinitos formatos y usos para pensar multiples
temas. Son instrumentos culturales, formas de mtafige a una época y a un mundo. Después de
la creacion del primer cinematégrafo, cada unoweciones tomaria caminos distintos, este
aparato conformé una especie de agujero negro,lmnjzonte de sucesos lo avienta hasta el dia

de hoy como una especie indefinida, un campo esalél/conocimiento.

Y tal como la escritura se integré y natukaliapidamente con la vida diaria, la imagen
audiovisual dejé hace mucho tiempo de ser un aconiEnto impresionante. Esta en todas
partes, la realidad es constantemente perforadmipes de ventanas de todos los tamafios, nos
llevan a distintos mundos y realidades, pantakatdo tipo reproduciendo en una tempestad de
instantes sus universos paralelos. La compulsiedyacién audiovisual acerca cada vez mas la
imagen a la calidad de registro, y la mayoria daseg ni siquiera insindan un cuestionamiento

sobre el hecho de reproducir la realidad. Se ttatana constante y virulenta produccién de

registros.

En el antiguo Egipto existian personas quéldan para aquellos que no sabian la técnica.
En cada lugar del mundo dénde la escritura naGererearia también, como una especie de
secuela, este “oficio” oportunista. Memorialistasnanuenses, escribientes. Algunos tenian
puestos en las calles y por la moneda que fuecasal escribian cartas al dictado, o bien las
leian. Amanuenses, copistas medievales, pendoglsstasetarios. Copistas, el cine también trajo
consigo sus copistas. La capacidad de capturareimesgle la realidad tiene hoy sus “expertos”,
el cine se hizo profesién. Irénicamente el concejgtdcopista” difiere diametralmente del de

“creador”, y el cineasta vive en ambos mundos.
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2. Cine, Estado y Humanismo

“Ni la creacion de cultura ni el o los conceptoshdenanismo han nacido con la universidad.
Pero es en ella, y en sus origenes, en donde psdamontrar sus mejores raices.”
Francisco Pifion Gayt&h.

Se podria decir que la necesidad del ser hardartransmitir a sus pares las experiencias
adquiridas es la cuna de toda institucién cultarabucativa en las cuales los Estados confian
hoy esa “noble causa” de resguardar el patrimooltu@l. Y es esto, en parte, lo que les
permite justificar su existencia, el ideal humamigts la fe tanto en el hombre contemporaneo

como en el futuro lo que intenta hacer mas digesl arbitrio.

Casi la totalidad de los llamados patrimordes hombre se encuentran administrados por
estas instancias, principalmente ministerios y ensidades. El supuesto patrimonio cultural de
la humanidad descansa en manos de una pequefiddrfbatendidos” que categorizan qué es o

no es el patrimonio y cémo se utiliza. Se tratapdétimonio de las personas “cultas”.

El cine, como actividad y producto realizadwo pl hombre con un fin comunicativo, fue
definido como arte, y por ende, un componente deuléura. El cine como “término” seguiria
caminando por la senda por la cual pasara fugaer@rtinematégrafo como “artefacto”. La
invencion de la television seria parte de ese aangiomo un hijo prédigo, pero hijo al fin y al
cabo. De esta manera, el cine se sentaba en lma&shtpl arte, un arte que formaba la imagen del

mundo curiosamente sin que el “artista” interviaierayormente en su formacion.

Las estructuras pedagodgicas del cine se @élsaon asi principalmente bajo el alero estatal y
universitario en la gran mayoria del mundo. Enrigaimérica la primera escuela de cine se crea
el afio 1963 en México, década en que la universiath la principal protagonista del

desenvolvimiento del cine como institucion pedagagartistica y cultural.

24 PINON GAYTAN, Francisco. Universidad y Humanismo;nilkrsidad Auténoma
Metropolitana; México; Revista Casa del tiempo,200.13.
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“Pero la universidad ha cambiado de horizontesnd'aon los ideales humanisticos los que

rigen sus destinos. Se ha especializado, tecnaldgjglobalizado... La universidad se ha

transformado en una escuela profesional, pero @a conciencia... Esta profesionalizacién no

se debe a un cambio cultural nacido en la mismeesidad. Es la sociedad la que ha
cambiado...”

Francisco Pifion Gayté&n.

Sin duda que este fendmeno afect6 hace ya fegpo al cine. En Chile se podria decir que
todas las escuelas de cine son finalmente esquelesionales, y ademas privadas, e incluso las
gue se enmarcan en universidades tradicionales tmmuoestra, no poseen mayor apertura o
vinculo pedagdgico con el comin de la gente, pogue no hacen mas que conformar un
cerrado y pequefio circulo académico.

% PINON GAYTAN, Francisco. Universidad y Humanismo;nilkersidad Autdnoma

Metropolitana; México; Revista Casa del tiempo,20®.17.
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3. Cine, utopia e historicidad

“El artista no puede comunicar una emociéon queaya lsentido antes, y la finalidad del arte es
comunicar emociones... La emocion es un medio pgraidan efecto de conocimiento, de

revelacion.”

Andréi Tarkovskf®

“El cine no es un arte de escolares, sino de deffay la cultura filmica no es andlisis, es
agitacion de la mente. Las peliculas nacieron siéeldas de pueblo y de los circos, no del arte y

del academicismo”.

Werner Herzog!

“Agitar mentes”, lograr una efecto de conoemo, de “revelacion”, llevarnos al
cuestionamiento del ser o a “gatillar” un pensamgie€ue permaneceria oculto para muchos, se
trata del derecho al enriquecimiento cultural;iredambién descansa cémodamente sobre esa

consigna humanista.

Existe la concepcién de que el cine, comq &aee de por si una contribucién a la sociedad,
se presume como instrumento y forma de conocimielgtaeflexion y de representacion critica
de la sociedad y de sus individuos, realidad parsar.

Si ya es pretencioso decir que el cine coamyglde por si a la sociedad, es mas pretencioso
aun decir que pueda contribuir directamente al rag)@nto de las condiciones sociales.
Frederick Wiseman creia que esto era una fantge@gl progreso de estas se lograba en la
confluencia de muchos factores, y que el cine pogidgar un papel ahi, pero si se pretendia
mejorar las condiciones sociales se debia tradagetamente en aquello.

% Andrei Tarkovski, en entrevista sobre Andrei RublE966.
2" Werner Herzog, en documental “Location Africa”, $keff Gruber, 1987.
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“... las personas que estan interesadas en mejgraotaliciones sociales deben trabajar
directamente en eso, y no tener la fantasia demuan documental pueden influir directamente

en la recuperacién de esas condiciones...”

Frederick Wisemaff

Independiente de la problematica sobre laiénitia del cine en una sociedad, es necesario
detenerse primero en la posibilidad de “revelagbaton o sin la ayuda del cine. El antropdlogo
Richard Leakey sugiere que una de las mayoresutlales del hombre es la incapacidad para
reconocer que somos capaces de elegir nuestre fytyoor lo tanto, de modificar el presente.
Segun este, no nos damos cuenta de que esta emanmésma naturaleza biolégica la

construccion de nuestra propia historia, la organén de nuestra vida social.

“...una persona que no emite ruidos en medio deuldaci, son muchos los de ese estilo,
mirdndose dia a dia tras los edificios, ocultAndwosee las aceras para respirar tranquilos
mientras el mundo se dinamita, al fin, aquello s cualidad envidiable...”

Ricardo Palma Salamarféa

El hombre se encuentra abierto al horizont@tddo que le propone ser un ser, la posibilidad
de trascender a lo finito e incluso a si mismdrdatera de la realizacidon de sus posibilidades

avanza dia a dia.

“La década de los sesenta, en las antipodas deddieresente, se caracterizd por un fuerte
sentido de historicidad, en el sentido de que maiskotores y grupos sociales admitieron que la
sociedad, como producto histérico o social, podiacambiada. A diferencia de hoy en que el
orden social se nos presunta como “naturalizado&l éfin de la historia” y en consecuencia

practicamente como imposible de modificar.”

2 En entrevista a Frederick Wiseman, “So6lo Memoridsestra Internacional Documental
1998/2008", Colombia, Ediciones Alados, Corporadiiblombiana de documentalistas, 2009.
29 PALMA SALAMANCA, Ricardo. Una larga cola de acendigtoria del FPMR 1984-1988).
Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2001. P.56
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Mario Garcés®

La historicidad, como interpretacion de la penalidad, no es mas que interesarse por el
conocimiento del hombre, percibirse en el mundonyar decisiones sobre cOmo nos queremaos
enfrentar a este. Como dice la cita anterior, faizas mas que en cualquier periodo histérico,
nuestro sentido de la realidad esta gravementeawada por la rutinaria forma de vida que el

mundo impone.

Escribir un libro y hacer una pelicula somfas Gnicas de participar en la historia y poseeran
siempre cierto aire de historicidad. El cine de & absorbié sin duda ese sentido de
historicidad al ponerse al servicio de la idea amliar la realidad. Pero ¢cual es la diferencia
entre un cine con o sin sentido de historicidadpieblema sobre si el cine influye en la
sociedad es el problema de la historicidad enre, gf el problema del sentido de historicidad
del realizador. ¢ Creemos o no creemos que podemdiicar la realidad, y qué significa esto
altimo?

%0 GARCES, Mario. Miguel Enriquez y el proyecto revmtinario en Chile. Discursos y
documentos del Movimiento de lzquierda RevoluciaaMIR. Santiago de Chile. LOM
Ediciones, 2004. P. 9.
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4, Cine como patrimonio

“La herencia mas triste que nos deja el siglo XXaedesilusion, la pérdida de esperanza.”

John Holloway**

La anterior es la premisa mediante la cualldw@y desenvuelve gran parte de su
pensamiento y andlisis frente a la actualidad naindieste andlisis se aplica también al cine; el
mundo es tan complejo que no podemos aceptar ranggponsabilidad sobre su desarrollo,
esta pareciera ser la premisa ante todo.

¢, Como afecta esta desilusion y falta de esparal cine? El cine de los afios 60, como todo
lo de su época, es visto hoy a través de un vetmdmlgia, pero también de lastima. “Estaban
equivocados” parecieran decir hoy sus pares, areasociedad libre y justa resulta hoy ridiculo
e impensable, la esperanza ya no existe. El frasi@das revoluciones cala tan hondo como el
sentido mismo de estas.

Una memoria averiada del pasado, de sus lughds sus muertos nos transforma en
espectadores hipotérmicos, Holloway plantea queghayentender que fue el fracaso de cierto
concepto de revolucion, el que identificaba a lolecion con el control del estado. Ya no
existen certezas ni promesas, no hay formulas, lejoque enfrentar el miedo al ridiculo de

creer.

Volver a entender el cine de manera humanistdé, esperanza, es entenderlo como
patrimonio, y la universidad juega sin duda un pppeponderante en este sentido, no solo en el
posible resguardo que pueda hacer del patrimonim gque también en el concepto de
patrimonio que pueda inculcar en sus alumnos.

st HOLLOWAY, John. El Zapatismo y las Ciencias Sowakn América Latina. México,
Revista OSAL, Revista del Observatorio Social deéfipa Latina (OSAL) del Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO), 260171.
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Hoy la palabra patrimonio huele a museo, neadgra como patrimonio lo que se hace hoy
sino lo que nos remite a otros tiempos. El cine@wgatrimonio podria entenderse asi de dos
formas. Por un lado el cine se situaria como inignede memorias, para los que vienen. Por
otro lado, el cine como patrimonio podria situarsmo si todo registro fuera memoria potencial

desde su produccioén, para los que estan.

Segun cifras de la Camara de Exhibidores Bhlds de Chile (CAEM), “La vida de los
peces”, actual ganadora de un Goya, fue vista@oniBpersonas en su afio de estreno, es decir,
solo el 0,18% de los chilenos la vieron el afio 2@léstas cifras son solo un promedio digno de
la atencién que normalmente recibe el cine nacional

Ahora bien, lejos de seguir culpando a lasdga cadenas de cine 0 a un publico “inculto”,
habria que preguntarse qué tanto hacemos losaéatizs por lograr exhibir nuestras peliculas a
la mayor cantidad de personas posible. Y tambibreda motivacion misma que mueve a este a
realizarla. ¢Es el éxito en las salas de cine aaldo que se busca? ¢el éxito internacional?
¢Por qué se embarcaria una realizador en un nueyecpo cuando su pelicula ha sido vista por
el 0,1 % de su pais?, y no siendo esto Ultimo mtodde la censura o de alguna otra razén de

fuerza mayor.
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CONCLUSIONES

El camino del cine hacia su profesionalizagi@meciera arrojar varias contradicciones y
preguntas; creador o copista; profesional o profésia; universidad o escuela profesional.
¢,Coémo afecta la profesionalizacion al sentido doticidad del cineasta, a su sentido de

patrimonio, a su quehacer? ¢Qué tipo de profesgmatta creando?

Lejos de dar respuestas sobre el camino dgoendde seguir las escuelas de cine hoy lo que
se podria concluir es la necesidad de un cuestienéoncontinuo, de la necesidad de criticar y
de llevar constantemente a crisis a este sistetnalade escuela de cine que sienta sus bases
como escuela profesional. No hay que olvidar queetiagogia es la reflexién sobre la practica

de la educacion, y no la practica de la educacidrspsola.

La profesionalizacion pareciera hacer querdatéra entre copismo y creacion se vuelva
nebulosa. Fuera de la utopia humanista el cindgisgntido, la universidad pierde sentido, toda
profesién pierde sentido. O por lo menos contradises banderas no haciendo mas que

monopolizar el conocimiento..

Una escuela de cine solapada al sistema eealifuncionara a través de una légica que
permita crear profesionales competitivos y espizeidbs que puedan incorporarse, gestionar y
mantener un mercado laboral estable. Una escugkdprde cine, como la nuestra, sin apertura
o vinculo pedagdgico con el comun de la gente,aré kino conformar un cerrado y pequefio

circulo académico.

Producir obras sin preocuparse hasta el caitsan su exhibicién actual, descansando en los
medios tradicionales y comerciales de difusidnesgibir al viento. Y a su vez, concentrarse
Unicamente en lo actual seria arrastrar eternamerateanemoria averiada del pasado. El perfil
de nuestra escuela nos describe como “...un profasaofiico con interés historico y servicio

publico...”.
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Bajo esta ldgica corresponderia al cineastéepional preocuparse de desarrollar ambas
vetas del patrimonio y de abrir ambos mundos a asépos de exhibicién y de participacion

ciudadana.

No se puede contar con ideales humanistasoplenientras se reserve el acceso al
conocimiento a algunos econémicamente privilegiadbgprimer cuestionamiento de nuestra
escuela debiera de ser con respecto al tipo desagyue esta permitiendo. No basta aqui con
clamar por una universidad subvencionada por eddéstya que aln asi muchos de los que
sostienen la gratuidad las universidades no pulégar a ella, no se trata de que los pobres
terminen subvencionando los estudios de los ripesp tampoco de que solo estos Ultimos

puedan acceder a ella.

A fin de cuentas hay que decidir si queremosagitns como profesionales, profesionistas, o
simplemente no definirnos, avanzando sin saber elfpudarnos, ya que finalmente nuestro
guehacer con la cdmara y nuestras peliculas repaedda manera en la cual hemos elegido

vivir nuestra vida. Habria que seguir caminandmpntandonos qué profesamos.
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INFORMES DE EVALUACION
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Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado
ICEI

16 de mayo, 2011.
Ref.: informe de tesis.
Estimada Maria Eugenia:

Le adjunto dos copias del documental “El Pasar de Erica”
y dos copias del texto escrito de cada alumno que
conforma el grupo que realizé este trabajo. Ellos son
Karla Diaz, Tomas Gerlach y Francisco Vera.

La pelicula presentada, ( primer documental obra de titulo
de la Escuela de Cine ) es, desde mi punto de vista, una
obra sélida y lograda.

Mis notas son:

Karla Diaz : 6.0

Tomas Gerlach : 6.0
Francisco Vera: 6.0

Atentamente, S

lgnacio Agliero \\\
Profesor Guia.
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EL PASAR DE ERIKA

Informe de tesis de los alumnos Karla Diaz, Tomas Gerlach y
Francisco Vera-

1.- KARLA DIAZ.- Nota 6.5

1.1 .- Bitacora: de laidea a la obra final

El informe de Tesis de Karla Diaz posee una estructura coherente y una
escritura precisa y clara. Manifiesta un buen nivel de autocritica y de
reflexion en torno al trabajo. El texto da cuenta del problema que
invadié y complicé la primera etapa de la produccién del documental y
el momento y el modo como se resolvié.

El informe relata con honestidad el proceso creativo que experimentd
la autora asumiendo todas sus dudas y fallas.

1.2 .- Desarrollo de proyectos documentales: de la idea al guion

Esta seccion del informe sintetiza la experiencia conseguida al final de
la realizacién del documental, ofreciendo una reflexién sobre el
proceso y recomendando un conjunto de procedimientos y consejos
que dan cuenta del aprendizaje obtenido. Entre los procedimientos que
se describen, destaca la recomendacién de un modelo de trabajo, el
énfasis en no apresurarse y en trabajar tempranamente por descubrir
un punto de vista.

2.- TOMAS GERLACH.- Nota 6.

2.1.- La descripcién critica de un proyecto de titulo documental

En este informe se aprecia falta de eje narrativo, tendencia a rellenar y
, por momentos, cierta dispersién e incoherencia.

Posee, al igual que el informe anterior, un buen nivel de autocritica.-
2.2.- Analisis técnico de los roles especificos.-

Este capftulo manifiesta una buena comprensién y reflexién respecto
al trabajo realizado y ofrece una descripcién detallada de las
metodologias empleadas y de los procedimientos eficaces descubiertos
en la practica de la realizacién del documental.
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2.3.- Andlisis del significado de la obra.-

Este capitulo describe el proceso de btsqueda y ajuste del tema y del
punto de vista, destacando la necesidad de plantearse a tiempo la
pregunta “; de que se trata el documental?”y describiendo paso a paso
el modo como fue apareciendo la légica del montaje y el desarrollo
final de la estructura del documental

3.- FRANCISCO IGNACIO VERA .- Nota 6

3.1.- El cine como profesién.

3.1.1.- Bitacora de montaje.-

Descripcion pormenorizada de todo el proceso de realizacién desde la
perspectiva del montaje.

El texto da cuenta del proceso de btsqueda y encuentro de la
estructura del documental y de la cohesién del equipo

3.2.- Reflexion y critica del proceso de realizacién desde el area del
montaje.-

En este texto se desarrolla una reflexién critica sobre el proceso de
realizacion del documental vinculada con andlisis y proyecciones
respecto al trabajo profesional que deberan iniciar después de la
titulacidn.

La segunda parte del texto, en la que se analiza el concepto de
profesion, vinculandolo con los conceptos de estado, humanismo,
historicidad, formacién y patrimonio, resultan un poco dispersos, en
algunas zonas incoherente y carece de una linea de sentido que defina
una estructura.

CARLOS FLORES DELPINO
12 JULIO 2011
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EVALUACION DOCUMENTAL” EL PASAR DE ERICA”

1 Tema y/o historia: relevancia, proyeccion, blsqueda, atractivo:
Interesante. Hay un intento de blisqueda al tratar un tema que generalmente no
se toca de manera abierta: la historia de un fracaso.

2. Punto de Vista: originalidad, claridad y coherencia de la mirada propuesta.
Sin embargo , el punto de vista de la pelicula NO alcanza a profundizar de
manera asertiva y osada. Hay un cierto doblez en el tratamiento en el sentido de
que la emocién que uno espera que surja, no lo hace. Nos quedamos en un nivel
contemplativo que no cierra la mirada.

3 Estructura Dramatica: lineas narrativas, coherencia, desarrollo, fluidez,
atractivo.

El personaje principal esta presente en toda la pelicula , hay una coherencia
respecto del seguimiento y del vehiculo de accion.

No hay desarrollo dramatico, hay una cierta exposicidén de una situacion, sin
llegar a un conflicto en un momento determinado. El tratamiento no colabora con
la estructura, ya que el escoger “escenas” o fragmentos aislados, sin relacion
entre ellas a nivel progresivo, le otorgan un estilo plano, en que el enroque
podria hacerse de cualquier manera y la pelicula no cambiaria mucho.

La “historia” es buena, sin embargo le falta tibieza, cercania con el personaje.
Hay algunas preguntas que uno se hace: al inicio dice que se fue para siempre a
Europa, entonces, dénde se desarrolla la situacién? Volvio a Chile... por qué? O
qué pasa con la hija? Se desarrolla muy bien en un momento pero luego quiero
saber mas. No queda claro del todo que el archivo del inicio sea de la hija.

Me falté cohesién de las partes en un TODO. Cuando termina , me pregunto, a
dénde me lleva este relato?

4. Tratamiento Audiovisual: camara; sonido; montaje; archivo; grafica, etc.
Un inicio cautivador que se desinfla en el camino. Los archivos nos llevan a un
relato con tratamiento de evocacién, donde la memoria va a jugar un rol
fundamental, sin embargo, el tratamiento que hay mas adelante no lo acompana.
Interesante el trabajo con las fotos de la protagonista, sin embargo quiero ver
mas, la sumatoria me seduce, pero quisiera que ese tratamiento me emocionara
0 me evocara a otro momento. En este sentido, muy interesante el tratamiento
de audio de archivo en off mientras vemos fotografias de la hija. Gusto a poco.
Quisiera que este relato se repitiera dentro del departamento, o en las calles de
la ciudad, donde los pies , las caminatas pueden unirse a las reflexiones
bastante depresivas y nostalgicas respecto de la soledad, del “cambio” de esta
ciudad que no es otra cosa que la evidencia de la vida inmadura y decadente
que ha intentado llevar hasta la eternidad.

El montaje: si bien en general tiene un tiempo (tempo) interesante e intenta
reconstruir un espacio y un tiempo de la protagonista, se hace a ratos aburrido,
se insiste con ciertos recursos reiterativos que podrian evitarse (como el verla
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acostada tantas veces), o el incorporar al borrachito en el depto., no me aporta y
podria utilizarse otro tipo de recursos que no se utilizan, como los mencionados
en el punto anterior.
Me falta hacer uso del sonido de manera mas expresiva.
La escasa musica es interesante y quisiera también una propuesta mas extensa
respecto de su uso.

5. Investigacidbn y produccion, antecedentes, recoleccidbn de materiales

visuales y de contenido.

Se nota una produccion interesante, responsable, hay busqueda.
Uno se pregunta si la cercania con la protagonista hubiese permitido algo mas
calientito. Hay produccién detras.
Ademas hay una buena reflexion d lo que es una obra documental y su proceso en
la parte escrita de la tesis.

6. SINTESIS Y EVALUACION FINAL:
Trabajo bien planteado, sin embargo, me falta mayor coherencia y valentia en su
mirada, mayor cohesion de las partes en un todo.
Tratamiento adecuado, uso de archivos y fotos con expresividad atractivo, pero
falta trabajar en profundidad.
Buen intento de narrar una historia interesante. Se siente la historia de un fracaso
pero quedan temas pendientes que podrian reforzarla y que podrian hacer sentir
mas al personaje.
Buenos momentos, interesante reconstruccion del tiempo.
Falta osadia para profundizar la parte oscura del personaje a partir del tratamiento.
Falta emocion en la obra.
Bien presentado.

Como resultado, una nota 5.5

Atte,

i

Maria Isabel Donoso
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ANEXOS

86



FICHA TECNICA

Titulo: El pasar de Erica

Titulo Inglés: The passing of Erica

Género: Documental

Formato de grabacion:HDV

Duracion: 25 Minutos

Afo: 2011

Pais: Chile

Lenguaje: Espafiol

Subtitulos: Inglés
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FICHA ARTISTICA

Direccion: Karla Diaz Montalba

Guioén: Karla Diaz Montalba, Toméas Gerlach

Produccién: Boris Lopez

Camara: Florencia Tagle

Sonido: Tomas Gerlach

Montaje: Francisco Vera

Asistente de ProduccionValentina Azla

Asistente de Montaje:Victor Toro

Musica: Optica y Ondas

Mezcla de SonidoVictor Rubilar
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MOTIVACION

Desde siempre me he interesado por las personagresay de la tercera edad, me causa
curiosidad saber lo que hacian cuando eran jovensExperiencias, oficios, el contexto social
y politico donde vivian, entre muchas otras cosas.

Motivada por lo mismo, en segundo afio de la carinéra un documental sobre mi abuela
Adelaida de 89 afios. Durante el rodaje pude canvairias semanas con ella, donde mi forma
de abordarla fue manteniendo una cierta distareiagl sentido de no intervenir en sus
actividades, ni tampoco realizarle entrevistasy gifleria observar su cotidiano sin que sintiera
mi presencia, ni la camara. Sentia que debia heberspeto y humildad de mi parte para con su
vida, ya que su realidad era mi materia prima,/p@ue cada accion u estado de ella era digno

de ser registrado, ninguno prevalecia o era méasrianpte que otro.

Al momento de grabar no quise invadir su espaaegidi observarla desde distancias medias,
situaba la camara en un lugar, elegia el anguletaparec, me alejaba y dejaba corriendo la

camara. Quizas, en el aquel tiempo mi inexperieaci@ces me hacia grabarlo todo, pero lo
importante es que siempre sabia cuando parar dargyael material que no me servia. Luego,
durante el montaje contaba con muchas horas deialapero pude crear una historia, ya que

tenia la mirada y objetivos claros.

Después de aquella gran experiencia, mi gustolmiwroeimental y la gente mayor sigue intacta,
y Erica Lopez es una mujer que tuve la suerte deaar hace algin tiempo. En el afio 2007
Erica arrendaba una pieza en la misma casa dondeigoun dia le pregunté por una mujer que
estaba en un cuadro colgado en su pared y me uljei@ ella cuando joven. Luego me contd
gue habia trabajado como actriz de cine en Espmaiiap modelo y bailarina en ltalia y que

habia vivido en diferentes paises de Europa. Mereodi mucho por todo lo que me contaba,
pero mas todavia al darme cuenta que no pasahmpmren momento emocional, ya que habia

sufrido la reciente muerte de su madre.

89



Erica es una persona que no solo me llamé la #&emar su veta artistica, sino también por su
personalidad y estado de animo. Ella estd conscémnta mala racha que esta pasando, se queja
la mayoria de las veces de todo, pero hay ocas@ndsende disfruta y olvida las penas, por eso
su estado emocional pasa por altos y bajos de foomstante.

La vida de Erica me ha hecho reflexionar sobre msitémas, dentro de ellos estan la vejez, los
jubilados, la fama y edhow businesPero mas alla de la infinidad de temas que sutgesu
vida, lo que mas me motiva a la hora de realiz@ g®yecto es que nunca habia conocido a una
persona que sintiera tanto dolor y desaliento patida. Puede sonar cruel, pero su desgracia me
inspira, en el sentido de que si ella no hubietadesmal, quizas no me hubiese interesado por
su historia.
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PUNTO DE VISTA

«El perdedor no es propiamente un mediocre 0 un
fracasado a secas, sino quien ha intentado ser-mas
desde el punto que sea, puede ser muy alto- y désde

ha llegado al derrumbe. En todo perdedor hay uo sal
(aunque sea hacia atras) por pequefio que sea, y ese
impulso -que puede ser autodestructivo- convielte a
perdedor, respecto a la mayoria comdn, en un
aristocrata»

Luis Antonio Villena “Biografia del fracaso”

Erica tiene un pasado lleno de historias, de sarsimple empleada de banco, pas6 a actuar en
filmes europeos, poso para revistas y fue bailaimehow sde variedades. Hoy con 64 afios, de

vuelta en Chile, vive un dia a dia sin expectafivasiemora con nostalgia el pasado y se queja
de su estilo de vida, de algun modo siente quavidtodo y que no le queda mas que esperar a

morir.

El parrafo anterior resume mi vision sobre la villaErica, que se traduce en un estado de
derrotismo e infelicidad, donde pareciera que el que hizo antes vali6 la pena y todo su
trabajo y esfuerzo de afios fueron en vano. Creoediste un antes y un después en su vida,
pero del cual no quiero buscar la razén o el par, @gino reflexionar sobre dicha caida y

deterioro que ha sufrido su vida hasta ahora.

Para mi Erica representa la figura del perdedoexehcto inicial, ya que para ser un fracasado
primero hay que atreverse a dar un salto en la yidlla dio el suyo al intentar ser una gran

artista en Europa, pero ese momento de su exiatane para ella significa la mejor etapa de
su vida- se ha perdido. Ya nada es igual que amiéeldevar una vida activa, enérgica y llena de

suefios, ha pasado a la desdicha, la soledad presién.
El objetivo principal de tener dos momentos enida de Erica, es que uno construye la historia
de un pasado, un estilo de vida, el mundo artiséttgran salto” y el otro nos posiciona en la

realidad actual, nos traslada al lugar desde dandeesta hablando el personaje y nos expresa
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quién es ella ahora. Asi, de la contraposiciératéctica que forme la historia de su pasado en
relacion a su presente, se ir4 hilando el procaemgs llevara al deterioro, donde por un lado la
escucharemos hablando de su vida agil y alegreildm ilal mismo tiempo la veremos acostada
en su departamento viendo television.
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TRATAMIENTO AUDIOVISUAL

Para crear una obra sobre el personaje de Erigdasiea la idea de construirlo a través de dos
dimensiones generales, presente y pasado, que aasandos ejes que marcan tanto narrativa
como estructuralmente la pelicula. Dichos elemeatwdienen y significan algo diferente, por

un lado el presente sera visto desde el puntostie @€ la caida y fracaso, y por otro el pasado es

lo perdido y olvidado.

El relato se estructura con la progresién de unaasa, siete dias que a modo de capitulos
teméticos nos ofreceran una emocion, situaciortisidaed que marcara la pauta y el tono de la
historia. Se plantea un proceso que tendra unagsidg y desarrollo dramatico, donde cada dia

puede ocurrir algo diferente.

El objetivo del primer eje es descubrir la esengcia hay en la vida actual de Erica, a través del
registro de la mayor cantidad de material posildesd cotidiano. Observar al personaje, su
entorno, los amigos, vecinos, familia, todo a tsadé una mirada inquieta y a vewesiyerista

Por lo tanto, el hoy es accidn y esta relacionasola misma personalidad del personaje, fuerte,
contestataria, con el flujo incesante de la ciudmdjda en el edificio, etc. En este sentido se
apela al movimiento, la camara sigue en todo mamahtpersonaje, hay un ritmo y una
pulsacion constante, una camara que busca e interidetodo.

Por otro lado, el eje del pasado es traido al ptese través de los recuerdos del personaje y
elementos como laoz en off fotografias, escenas de peliculas, postales.fdtedicia del
presente, la linea del pasado tiene un ritmo masag® y calmo, ya que remite a la nostalgia y

melancolia por lo perdido.
El pasado ir4 apareciendo a través de los relatosidos de las entrevistas y conversaciones

que el personaje tenga con la directora, dichagagén voz en ofacompafiardn tanto a las

imagenes de seguimiento del personaje como al isaterarchivo.
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LOCACIONES

El departamento

El departamento de Erica es la locacion principalgue pasa la mayor parte del tiempo ahi y
representa el refugio del personaje. Erica se exgd1y espia la ciudad desde su ventana, su casa
es una especie de capsula del tiempo, donde lacdiled escuchamos lejana, pero siempre
presente con su masa sonora.

“La Pauli”, “el Coke” y “la Cata” son los vecinosldedificio que forman parte de la vida
cotidiana de Erica, ya que con ellos comparte memsete juerga y ocio, por lo que son una

presencia y compafiia constante en su vida.

La ciudad

La gran y Unica ventana que posee el departamenterida serd nuestro ojo a la ciudad y el
mundo exterior, la que ademas funciona como unnpesis y transicion temporal dentro del

relato. La ciudad representa el flujo incesantdgdr que Erica habita y recorre lentamente en

medio del ajetreo diario.

La Plaza de Armas

La Plaza de Armas sera tratada como una pequedigrnsla ciudad; lugar de gente mayor,
turistas y palomas. Es un micro mundo, preserpasibilidad de poner en la mesa el tema de la
edad, la vejez, y reflexionar sobre el espacioapugan en la sociedad las personas jubiladas.

Casa de la familia

Erica visita a su hija y nietas de vez en cuandm dicho lugar no les es comodo, ya que queda
expuesta a malos comentarios y reproches de suctijala cual tiene una tensa relacion.
También, el espacio familiar nos brinda la pogikii de salir del personaje y encontrarnos con
los problemas de una familia, una madre soltenaag mietas que apenas comienzan a sofiar con

su vida.
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MATERIAL DE ARCHIVO

El material de archivo como dije anteriormente,respnta el pasado y los recuerdos del
personaje, por lo que su tratamiento apelara dinsiemto de nostalgia por lo perdido. Cada
elemento que conforma el material de archivo tendraso en particular:

Escenas de peliculas, recortes de diaridcas escenas de “La Araucana”, “Catlow” y las

imagenes de los periédicos, seran las que nos vatyaduciendo de a poco a la historia pasada
del personaje, por lo que algunas iran al inicibrelato y otros apareceran a medida que éste
vaya avanzando. Dichos elementos tendran un cadensoiacion, ya que apareceran cuando

el personaje duerma, para darle un caracter inmnsca los recuerdos.

Fotografias Familiares: iran mezcladas con las peliculas y relatos delopejs y también
habrd un momento en que Erica vea algunas fotagrpffito a sus nietas, donde esperamos que

se produzca una instancia amena y de dialogo odeie@nsion.

Postales de viajeicontamos con una gran cantidad de postales qoa Enviaba a su madre
desde Europa, estas se pretenden usar narrativajuata con el resto de material de archivo.

Ademas se le pedira a Erica que lea algunas demdla usar la voz en off y montarlas encima
de los paisajes de las postales.
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GUION

INTRODUCCION
Escenas de “La Araucana” vistas desde un televisor.

Mary Jean y sus hijas Linda y Diana estan sentadas
de su casa viendo la pelicula, comentan y rien.

La pelicula termina. Mary cuenta lo que le provocé
vienen recuerdos de cuando era pequefia y estaba en
también como era su madre Erica en aquel tiempo, la
hacian, sus viajes.

Linda y Diana cuentan que sienten al ver a su abuel
actuando y luego cuentan lo que saben de la vida de
Europa.

Dial
Frontis del edificio de Erica, mucha gente y micros

Erica se seca el pelo, se peina frente al espejo y
magquilla.

Sale de su departamento y camina por calles del cen
Santiago.

Escuchamos la voz en off de Erica contando detalles
infancia. Van apareciendo fotografias de aquella ép
cuando bebé, con su madre y de nifia.

Erica sigue caminando por la calle, mira las vitrin
Escuchamos su voz que habla sobre su juventud y sus
afios de modelo en Chile. Van apareciendo las fotogr
aquella época.

Erica camina hacia la plaza de armas, se sienta 'y d
las palomas.

Erica prepara la mesa y toma once.

Ya es de noche, Erica esta acostada haciendo zappin
television.

en el living

verla, se le
Europa, habla
S cosas que

a joven

su abuela en

pasando.

luego se

tro de

de su
oca, Erica

as y fuma.
primeros
afias de

a de comer a

g en la
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Escenas de Erica actuando en la pelicula “La Arauca
Dia 2

Es de dia, desde la ventana se ven la micros y gent
Erica duerme.

Erica pone velas en un candelabro, habla por celula
amiga Yy le dice que su vida sigue igual que siempre

Erica dice que su vida no tiene “accién”.

Erica ve television. Luego habla por celular y se e
Erica va a misa.

Dia 3

Es de dia, Erica esta tendida en su cama viendo tel
cierra los ojos de vez en cuando.

Erica sale de su casa, camina por las calles de ind
Luego toma una micro de vuelta a casa.

Erica muestra el calendario de Italia. Luego escuch
en off sobre su vida en Milan y vemos fotografias d

época.

Es de noche, “Pauli” se arregla en su bafio, luego s
perfume y sale.

Erica y Pauli se toman un trago en un Pub, Erica le
su trabajo de actriz de cine en Espafia.

Erica y Pauli toman vino en el departamento, Pauli
habla un poco de su vida, luego llega “Coke”, dice
separado, que vive hace 8 afios ahi y que todos vive
Dia 4

Erica toma desayuno.

Sale a hacer tramites.

Es de tarde, Erica acompafa a su vecina a pasear a

le habla de su pasado de artista y de lo aburrida q
en Chile.

nan

e pasar,

r con una

noja.

evision,

ependencia.

amos su voz
e aquella

e hecha

cuenta sobre

se presenta y
que esta
n solos.

Sus perros,
ue es su vida
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Erica esta sola en su casa, luego llega su vecina K athy y Pauli,
traen unas copas con vino, luego entra una pareja d e vecinos con
un perro, hacen un brindis y luego se van.

Dia 5

Imagenes de archivo en 8mm, se ve a la madre de Eri cayasu
hija paseando por un campo. La voz en off de Erica cuenta los
recuerdos de su madre, sus viajes, su muerte y todo la que la
queria.

Luego Erica habla de su hija y nietas, su relacion, vemos

fotografias de Erica compartiendo con ellas.

Erica va a la casa de su hija, toman el té todas ju ntas,
conversan de la vida en general.

Erica va en micro de vuelta a su casa, mira por la ventana, se
ve melancdlica.

Escuchamos su voz en off narrando sus postales de v iaje,
mientras vemos las calles de noche desde la ventana de la micro.
Dia 6

Imagenes de archivo de Erica en el programa “Sabado en el 9” con

Enrique Maluenda.

Imagen del diario el Clarin con la noticia del “Mis s Mundo
Chile”.

Erica reflexiona sobre lo que fue su vida, los erro res que
cometid, su pena, se deja entrever su estado depres ivo.

Luego la vemos en su departamento, fumando sentada al lado de su
ventana, luego le da de comer a las palomas que lle gan a su
balcon.
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