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MOTIVACIONES PERSONALES

Personalmente, el cine es uno de mis lugares favoritos.
Esto se debe a la gran cantidad de vivencias experimen-
tadas ahi, y a su cualidad de ser un lugar destinado a la
cultura y la entretencidn.

Con el paso de los afios y, sobre todo, en el estudio de
la carrera de Arquitectura, he ido comprendiendo que
la vida en las ciudades (especialmente desde la mo-
dernidad), se ve influenciada por diversos elementos
que van detonando acciones que, a su vez, impactan
de manera positiva o negativa en la vida de los ciu-
dadanos. Como arquitectos o planificadores urbanos,
muchas veces las decisiones pueden propiciar que el
desarrollo social y cultural de las comunidades se vea
favorecido, lo que repercute positivamente en la cons-
truccion de no solamente edificaciones, sino también
de una ciudad viva y compleja.

Por este motivo he podido reconocer que el cine en
sus primeros tiempos tuvo un impacto relevante en la
formaciéon de la sociedad y la ciudad de las primeras
décadas del siglo XX, y se genera un interés en estudiar
tanto sus transformaciones visibles (arquitectdnicas y
constructivas), como su adaptacidon a la evolucion de
la sociedad que lo rodea. Como proyecto de titulo, me
es de interés poner el enfoque en este “objeto”, sus
interacciones con el espacio urbano y sus posibilidades
de transformacidn ante el contexto actual.

ESTRUCTURA DEL TRABAJO

El presente documento de Antecedentes de Proyecto
se divide en tres secciones principales:

1. Antecedentes y tema
2. Localizacién
3. Propuesta proyectual

La seccién de antecedentes y tema se hace cargo
de explicar cémo fueron los origenes del cine en la
ciudad, como fue evolucionando su arquitectura y
las implicancias de esto en las transformaciones de
la sociedad moderna. El objetivo es comprender como
los cines, al igual que otras actividades culturales, datan de
tiempos en que la sociedad era muy distinta, pero que,
a diferencia de esas otras actividades se impone como
uno de los favoritos para el publico de hoy en dia. El
problema arquitectdnico busca poner en valor las cua-
lidades sociales de los cines en su origen, y como esto
se puede canalizar hoy en dia a través de un proyecto
para poner en discusidn la relacion entre ciudadania,
espacios culturales y espacio publico.

El apartado de localizacidn estd enfocado precisamente
en contextualizar el porqué de ubicar el proyecto en
Valdivia, explicar la importancia del cine en aquella
ciudad, la relacidn del cine como actividad y el espacio
publico, su situacién geografica y las oportunidades de
generar una propuesta capaz de articular aquellos concep-
tos.

Por ultimo, la propuesta proyectual pretende explicar
cdmo se abordan los temas expuestos anteriormen-
te, incluyendo el argumento central del proyecto, las
instituciones involucradas en su funcionamiento y las
estrategias de disefio generales.
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1. ANTECEDENTES Y TEMA

Una de las caracteristicas de la sociedad que se formaba
a principios del Siglo XX en Chile, era aquella cuya men-
talidad colectiva se basaba en el progreso y la moder-
nizacion. Esto trajo consigo el aumento de la actividad
industrial, y los focos de desarrollo se trasladaron
principalmente a las ciudades y centros mineros. Con
el aumento de poblacién en las ciudades, y especifica-
mente en Santiago, Vizcaino sefiala que en esta ciudad
ocurren constantes cambios que modifican tanto a la
arquitectura como a la experiencia de la ciudad, dando
paso a un fortalecimiento de los servicios, sobre todo
aquellos destinados al ocio (Vizcaino et al., 2021).

Vizcaino en su articulo también sefala que los cines
se constituyeron en agentes de la cultura urbana de
principios del Siglo XX, y enfoca su analisis en cémo
“la apertura y funcionamiento de salas detonan focos
urbanos que irrumpieron el paisaje urbano, modifi-
caron las costumbres citadinas y evolucionaron como
artefactos al servicio de las peliculas y de la flamante
industria cultural” (2021, p. 7). A raiz de esos concep-
tos es que para fines del presente proyecto de titulo se
entiende al cine (como espacio, no como arte) no como
el mero contenedor de una actividad, sino que, como
una pieza urbana funcional, que si bien en su momento

Figura 1 : Esquema del cine como elemento dentro

de un sistema urbano

Fuente: Elaboracién propia.

fue parte de la modernizacion de las ciudades y de la
cultura en aquel entonces, se considera que hoy en dia
sus cualidades y potencialidades no se han explorado
lo suficiente en el contexto actual. Adem3s, la concep-
cién del cine como pieza urbana, se ha ido perdiendo
en el escenario actual de la industria audiovisual y co-
mercial. Por eso, ante las condiciones actuales, a través
de este proyecto se pretende proponer una tipologia
arquitectdnica que se involucre estrechamente con
aquellos conceptos y valores.

Se ha escogido como caso la ciudad de Valdivia, prin-
cipalmente por dos motivos. El primero de ellos, es el
prestigio a nivel nacional e internacional de su Festival
de cine, a raiz del cual se desarrollan diversas activida-
des relacionadas en que se puede percibir una compe-
netracion entre el cine como actividad y su impacto en
el escenario urbano. El otro motivo es su cualidad de
ciudad intermedia, en la cual hay oportunidades para
generar propuestas de desarrollo urbano para generar
cambios en la calidad de vida de sus habitantes.

El cine como hito urbano y
su evolucién en distintas
tipologias que responden a
un contexto social, cultural
y tecnoldgico. Esto impacta

El modelo actual de los edifi-
cios de cine se inscribe den-
tro de un mercado acotado y
un espacio bastante estanda-
rizado, poco relacionado con

su relacidn con la ciudad y
la repercusién de la arqui-
tectura de esta actividad en

el espacio publico.
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Relacionar los valores del
cine como objeto arquitec-
ténico y cultural, a través de
su manera de emplazarse
en el espacio publico de una Figura 2 : Diagrama de conceptos y

estructura del tema.
entramado cultural de esta.

Fuente: Elaboracién propia.
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El proyecto se situa entre esos tres pilares fundamen-
tales, y su objetivo principal es resignificar la tipologia
contemporanea del cine y rescatar sus caracteristicas
histéricas que benefician el desarrollo urbano de un
lugar, y el desarrollo cultural de sus habitantes.




1.1. LAS PIELES DEL CINE

Figura 3 : Croquis cine teatro.

Fuente: Elaboracidn propia.
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Con el paso del tiempo y al observar la transformacién
de la arquitectura que ha acogido cine como actividad,
se podria decir que esta se ha ido trasvasijando de una
tipologia arquitectdnica en otra, o también se puede
decir que la actividad se resguardado bajo distintas
pieles.

A diferencia de varias iglesias, edificios institucionales
o viviendas de principios del siglo pasado e incluso
desde antes, son muy pocos los cines que han podido
sobrevivir y mantenerse cumpliendo la misma funcién
para la que fueron concebidos.

Figura 4 : Croquis cine contemporaneo.

Fuente: Elaboracidn propia.

Si bien la arquitectura a nivel general se va transfor-
mando, lo que ocurre con los distintos tipos de pro-
grama, es que pueden convivir tipologias del pasado y
contemporaneas, y muchas veces solo se adaptan las
antiguas para prolongar su vida.

En el caso de los cines, aquellos edificios que acogie-
ron esta actividad a principios del Siglo XX fueron los
teatros, los cuales no estaban disefiados ni concebidos
para la actividad cinematogréafica. Después aparecie-
ron edificios destinados a la proyeccién de peliculas,
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Figura 5 : Diagrama de conceptos y estructura del tema.

Fuente: Elaboracién propia.

Johnson

los denominados “coliseos”, por tener las caracteristicas
de recinto alto, multitudinario y confortable (Iturriaga
Echeverria, 2018). Sin embargo, con la llegada de la te-
levision, entre otros factores, los asistentes no tardarian
mucho en abandonar aquellos coliseos.

De esta forma, los edificios que han funcionado como
cine han ido dando paso a nuevos tipos, por lo que
encontrar un cine de los afios veinte o treinta, que
mantenga su arquitectura y funcién, seria un caso muy
particular. A continuacion, se presentan los principales

Figura 6 : Diagrama de conceptos y estructura del tema.

Fuente: Elaboracién propia.

tipos de pieles que han rodeado, acogido y mediado
entre la relaciéon del cine y la ciudad, y se presentan sus
caracteristicas mds importantes, tanto espaciales como
urbanisticas y sociales, segin el contexto histérico de
cada una.



1.1.1. DEL TEATRO AL CINE

Escenario
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Figura 7: Esquema de espacialidad
del teatro

Fuente: Elaboracién propia.

Ubicaciones claramente diferenciadas
segln el valor de la entrada

Figura 8: Esquema de espacialidad
del teatro

Fuente: Elaboracién propia.

Escenario con una altura y elementos
necesarios para las puestas en escena

En Chile, entre el Siglo XIX y XX, los teatros tuvieron un
rol relevante en el desarrollo cultural de las ciudades y
centros mineros (Poblete Vdsquez & Saavedra Utman,
2015). Este cambio venia de la mano de los demas
procesos de modernizacién del pais, en donde la aspi-
racion era parecerse cada vez mds al comportamiento
propio de paises europeos, en donde los avances técni-
cos y la mentalidad del progreso eran clave dentro de
la sociedad que se estaba gestando.

Otra particularidad del teatro era la segregacidn social.
La diferencia del precio de una entrada para la dpera
en el Teatro Santiago podia ir de los 6,5 en palco hasta
los 0,5 pesos en galeria (lturriaga Echeverria, 2018, p.
27). Esto incentivaba el contraste de las distintas clases
sociales que asistian a estos espectaculos, y socialmen-
te se remarcaba la condicidn social de los espectadores
campesinos o mds pobres.

Con la llegada del biégrafo (asi se denominaba a los
recintos de cine), las entradas tenian una menor dife-

rencia de precio, por lo que se puede considerar que
el acceso a este era una opcidon mds “democratizada”.
Sobre esta infraestructura es que se comienza a desa-
rrollar fuertemente los actos sociales, y en el ambito
urbano, se posicionan en un lugar importante:

“Las plazas de armas en Chile contemplaron entre
sus principales edificaciones, junto con el edificio de la admi-
nistracion, el templo catdlico, el almacén, uno o tal vez mds
restaurantes y posadas, el mercado y el teatro” (Poblete
Vasquez & Saavedra Utman, 2015, p. 288)

Galerias abalconadas que aprovechan la
verticalidad del edificio teatral. Subdivision
en base al precio de la entrada, en relacion
a la cercania y vision hacia el escenario.

Verticalidad predominante en el espacio
del prosenio, destacando la amplitud del
teatro para la puesta en escena.

El edificio incluye en su disefio dos locales
comerciales. Se rescata de esta tipologia,
su posibilidad de enriquecer el uso y el
funcionamiento del edificio. Ademas, este
equipamiento actla como intermedio
entre la calle y el interior.

El foyer ocupa gran parte del nivel de
acceso y es un espacio intermedio entre el
espacio publico y la sala de teatro.

La arquitectura del teatro considera
recintos complementarios como tramoya
o vestuario, que se relacionan con el esce-
nario.

Figura 9: Corte esquematico del
Teatro Carrera con observaciones

Fuente: Elaboracién propia.

el Teatro Carrera, 1926. Se puede ver la caseta de proyeccién
improvisada en plena galeria.

Fuente: Memoria Chilena.



1.1.2. LOS “COLISEOS” DE CINE

Los palcos comienzan a desaparecer, quedando
solo las galerias. Estas a su vez se simplifican

orientdndose en una frontalidad evidente, en com-

paracion a la orientacion semi-circular de los

teatros.

La sala de proyeccion es un recinto integrado al

disefo.

Si hasta fines del Siglo XIX el teatro, ademas de entre-
tencion significaba también segregacidn y elitismo, el
cine llegé a colonizar este espacio para convertir el
espectaculo cada vez mds, en parte de la vida urbana.

En un principio era la actividad del cine que utilizaba
la infraestructura del teatro, pero esto fue cambiando
y comenzaron a aparecer los primeros edificios cuyo
programa principal era ya el cine. Esto se puede ad-
vertir, por ejemplo, en que el escenario se vuelve un
elemento mas sencillo, ya que la pantalla tendria un rol
mas preponderante.

Al igual que con los teatros, en la espacialidad interna
se dividia la ubicacién segun el precio de la entrada.
S a mayor parte de las salas construidas desde fines
de los aifos 20 prescindiria de los palcos (Fuenzalida y
Rosende, 1980).

Si bien se utiliza el concepto de “palacio” o “coliseo”,

Figura 11:Axonométrica esquematica del Teatro Libertad

Fuente: Elaboracién propia.

esto no responde a un alto grado de lujo, sino que se
refiere a un tipo de edificio que estd concebido en su
totalidad para los espectdculos masivos, con un estan-
dar ciertamente mds alto que el comun de los cines de
barrio en ese entonces, que podian llegar a ser peque-
fias construcciones o incluso carpas.

Durante la primera mitad del Siglo XX, la industria de
los teatros y cines estuvo muy activa. Unos de sus prin-
cipales impulsores fue la empresa de Aurelio Valenzue-
la, que fue duefia de teatros para gran cantidad de es-
pectadores, como el Esmeralda (dos mil seiscientos), el
Carrera (mil quinientos), el Nacional (dos mil doscien-
tos cincuenta) y el Central (mil doscientos cincuenta)
(Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile, s. f.).
Posteriormente, se construyeron varios teatros cuya
expresién arquitectdnica seria mas sobria y con poca
ornamentacion.

_EER__
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En la arquitectura de los cines que surgie-
ron en la ciudad, comienza a aparecer la
direccionalidad mucho més frontal. Esto sala de proyeccidn, y la construccién del
permitia que el recinto se enfocara hacia edificio se empieza a simplificar y raciona-
la bidimensionalidad de la pantalla en vez lizar.

de la totalidad del escenario.

El escenario como “espacio”, pierde monu- La distribucion de los espectadores se
mentalidad, y pasa a tener un rol compar- transforma levemente, tomando una

tido con la pantalla.

Figura 12: Corte esquematico del Cine Matta.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 13: Fachada Teatro Libertad, en Independencia

Fuente: www.independenciacultural.cl



1.1.3. CINES DE CENTRO COMERCIAL

Zona de boleterias y alimentos. Este espacio
cumple el rol de “foyer”, salvo que en lugar de
mediar entre exterior e interior (calle y cine),
media entre interior e interior (mall y cine)

Salida a mall

III

La siguiente “piel” del cine, es aquella que lo incluye
como programa, mas ya no como eje central de su ar-
quitectura y relacién con el espacio publico.

Con el surgimiento de la televisién, en Chile durante la
década de los sesenta, no se contaban mas de cincuen-
ta salas a lo largo del territorio nacional. Esto permite
inferir que, en ese entonces, la importancia del cine
radicaba en que era una actividad integral: por un lado,
era la instancia de entretencién por excelencia para
los habitantes de las ciudades y los participantes de la
sociedad del espectdculo en general. Por otro lado, el
cine representaba una novedad técnica no vista ante-
riormente. Esto ultimo provocd que, con el auge de la
television, la gente dejé de lado la sala de cine por la
“pantalla chica”.

Sin embargo, el negocio del cine se supo adaptar a las

Figura 14: Axonométrica esquemdtica de cine
multisala.

Fuente: Elaboracién propia.

condiciones de su tiempo. Aqui es cuando, no solamen-
te en Chile, comienzan a aparecer los cines multisala,
que hasta nuestros dias se encuentran casi en su totali-
dad dentro de los centros comerciales, y que represen-
tan al modelo de sociedad que se comienza a instaurar
firmemente desde la década de los noventa:

“De la ciudad de los cines, que se debian al espacio
publico y propulsaban su vigencia, se pasa progresivamente
a la ciudad de los malls, que nacen de las carencias de los
espacios citadinos, subsumen su energia y buscan alienarse
de él.” (Barrios, 2018, p.21)

Circulacion que conecta todas las salas,
dispuestas una junto a otra. Lo que desta-
ca de esta tipologia es que entre el espacio

publico (calle) y la sala, hay una mayor
cantidad de limites, debido a que general-
mente se encuentran dentro de centros

comerciales.

El flujo de movimiento de personas en el
multisala es a través de pasillos que con-
ducen a un vestibulo principal, o bien al
interior del centro comercial.

1

Figura 15: Corte esquemadtico de distribucién
espacial cine multisalas en mall.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 16: Esquema de ubicacion del

cine en mall florida center.

Fuente: Elaboracién propia.



1.1.3. CINES DE CENTRO COMERCIAL
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Es asi como esta tipologia, minimiza la significacién
del cine como lugar de interaccion con el espacio de la
ciudad, al contrario de sus “pieles” predecesoras, que
siimpactaban en la esfera publica, tanto arquitectdnica
como socialmente.

Tanto las galerias comerciales del centro con cines
subterraneos como las multisalas de los malls, actian
como “cajas dentro de cajas”, por lo que el impacto ar-
quitectdnico en la ciudad es practicamente nulo.

Es asi como esta tipologia, minimiza la significacion

-1--- Limite galeria-calle

I
----- Sala de cine subterranea
Figura 17: Esquema de ubicacion del
cine en mall florida center.

Fuente: Elaboracién propia.

del cine como lugar de interaccidon con el espacio de la
ciudad, al contrario de sus “pieles” predecesoras, que
siimpactaban en la esfera publica, tanto arquitectdnica
como socialmente.

Tanto las galerias comerciales del centro con cines
subterraneos como las multisalas de los malls, actuan
como “cajas dentro de cajas”, por lo que el impacto ar-
quitectdnico en la ciudad es practicamente nulo.

Cabe mencionar que hoy en dia, segun el andlisis del
Cine en Chile y sus audiencias (Ministerio de las Cultu-

oo Limite cine-interior mall

Limite interior-exterior mall

Limite exterior-calle

Figura 18: Esquema de ubicacion del
cine en mall florida center.

Fuente: Elaboracién propia.

ras, las Artes y el Patrimonio. Gobierno de Chile, 2020,
p.22) el 99,2% de las audiencias estd representado por
los cines multisala.



1.1.4. CINES EN EL ESPACIO PUBLICO
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publicos se realizan exhibiciones cinema-
trograficas y artisticas en general.

Figura 19: Corte esquematico de cine
temporal al aire libre.

Fuente: Elaboracién propia.

Tomando en cuenta que todas las anteriores “pieles”, o manifestarse en las ciudades, especialmente en tempo-
ya son tipologias obsoletas, o su relacién con el espacio rada estival (Fundacién Cultural de Providencia, 2019),
publico es intrascendente, se pone en valor justamente y una de sus caracteristicas es justamente la ausencia
la actividad del cine con ausencia de envolvente. de “edificio”, se identifica una oportunidad para propo-

ner una solucién arquitectdnica que pueda potenciar
Mas que ser una tipologia, es una forma de manifesta- dicha actividad y asi establecer una relaciéon sélida entre
cion del acto prescindiendo de la arquitectura. cultura (cine), socializacion y ciudad.

A pesar de que este tipo de actividad (al aire libre) suele

Figura 20: Axonométrica esquemadtica de

cine temporal al aire libre.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 21 : Cine al aire libre en Cali.

Fuente: www.cali.gov.co



Cine Garage Screen, .

Figura 22: Interior pabellon cine Garage
Screen
Fuente: http://www.plataformaarqui-

tectura.cl

Figura 23: Interior con proyeccién en
pabelldn cine Garage Screer
Fuente: http://www.plataformaarqui-

tectura.cl

El pabellén Garage Screen Cinema del estudio SNKH
(2020) fue el ganador de la segunda edicién del con-
curso Garage Museum of Contemporary Art, para el
disefio de un cine de verano emergente en Moscu.

Este se encuentra en la plaza frente al museo del mismo
nombre, disefiado por OMA. La premisa del concurso
es sencilla, y lo que hace es generar una arquitectura
temporal en un gran espacio publico, con la actividad

del cine en su interior. Lo que consigue es otorgar la
privacidad de una sala de cine en medio de un lugar
totalmente abierto, a través de una arquitectura fragil,
pero que permite las condiciones minimas para la acti-
vidad en un intercambio positivo con su entorno.

Este tipo de construccidn es un referente como una po-
sibilidad del futuro del cine o el espectaculo en general,
ya que, llega a un lugar a enriquecer el circuito cultural

Figura 24: Corte de pabelldn cine Garage
Screen
Fuente: http://www.plataformaarquitectura.

cl

(como el Garage Museum), pero también puede llegar a
localizarse donde el desarrollo de infraestructura formal
aun esta en deuda, y otorgar la posibilidad del encuen-
tro y de la vida publica en mds lugares.



1.2. ABANDONO DEL CINE COMO EXPERIENCIA URBANA

Las tipologias mencionadas anteriormente son distin-
tas manifestaciones arquitectdnicas que han acogido
al cine en su interior (a excepciéon de los cines en el
espacio urbano, que tienen otra légica).

Actualmente en las ciudades podemos encontrar varios
ejemplos de estos tipos de edificacién, con mayor o
menor distincion dentro del paisaje urbano. Pero lo
cierto es que, debido al paso del tiempo y de las trans-
formaciones de la ciudad, la gran mayoria de los an-
tiguos cines han devenido en edificaciones andnimas,
subutilizadas o derechamente demolidas.

Figura 25: Esquema de sistema y declive de cines en
la ciudad

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl

Y es que la actividad del cine ha sido llevada a lugares
cuya légica de funcionamiento no a en su arquitectura
una relacién con el espacio publico ni con su entorno
proximo, y se perciben mas bien como “todos iguales,
solo cajas inmensas llenas con tecnologia” (Avilés,
2012). Avilés, en su ensayo fotografico da cuenta de las
transformaciones (ocurridas aproximadamente entre
2000 y 2010), de edificios que alguna vez funcionaron
como cines. A continuacién, y a partir del catastro de
Avilés, se muestran ejemplos de cdmo se han transfor-
mado algunos de los ex cines y su huella en la ciudad.

Cine Prat, San Diego, Chile.

Figura 26 (arriba derecha): Fotografia de Cine Prat 1995

Fuente: http://www.rauschenbergchile.cl/

Figura 27 (derecha): Fotografia de Cine Prat en 2010
Fuente: Avilés (2012)

Figura 28 (abajo derecha): Fotografia de Cine Prat

Fuente: Google Street view

Figura 29(abajo): Emplazamiento cine Prat y Teatro huemul

Fuente: Intervencion en google earth

El cine Prat se ubica en la calle San Diego, en Santiago.
Este, al igual que tantas otras salas de cine de nuestro
pais, era un hito dentro de su barrio y fue el lugar de
encuentro para muchos habitantes.

Su ubicacidon se relaciona con la calle, con la plaza
Franklin y con el barrio Huemul, justo detrds. En este
contexto el cine era parte de un sistema urbano barrial;
un elemento activo.

Con el paso del tiempo el cine fue remodelado, cam-
biando su arco superior por la cldsica envolvente en
pendiente, para finalmente ser reutilizado como un su-
permercado en la actualidad, con todos sus atributos
arquitectdnicos y culturales originales, ocultos bajo el
logo de una marca comercial.



Cine Pedro de Valdivia, Providencia, Chile.

Figura 30: Fotografia de Cine
Pedro de Valdivia en 1978

Fuente: www.35milimetros.org

Figura 31: Fotografia de Cine
Pedro de Valdivia en 2009

Fuente: www.35milimetros.org

Figura 32: Fotografia de Cine
Pedro de Valdivia en 2011

Fuente: www.35milimetros.org

El cine Pedro de Valdivia se encuentra frente a la plaza
del mismo nombre, en la comuna de Providencia. Este
cine funcioné durante los afios sesenta, y apagod sus
pantallas definitivamente el afio 2008.

El fin de este cine, devino en la remodelacién de
su arquitectura, conservando la estructura origi-
nal, pero con elementos ornamentales adaptados
al nuevo programa (un restaurante). En la misma
comuna el cine Las Lilas no corrié la misma suerte,
ya que, fue demolido para construir una torre
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de departamentos, eliminando todo rastro del
antiguo cine.

Aunque un restaurante no es comparable a un cine, el
hecho de que la “piel” se mantenga y tenga una valo-
racion positiva por parte de la comunidad (Daly, 2011),
habla de cémo el cine puede convocar en torno a si,
a un determinado grupo de habitantes que compar-
ten ese elemento identitario asociado al territorio en
donde se desenvuelven.

Cine Huérfanos, Santiago, Chile.

Figura 33: Fotografia de Cine
Hoyts Huérfanos en 2010

Fuente: www.erikamoreno.net

Figura 34: Fotografia de ex Cine
Hoyts Huérfanos en 2017

Fuente: www.pbs.twimg.com

Figura 35: Fotografia de ex Cine
Hoyts Huérfanos en 2019

Fuente: https://www.ebench.cl/

Un caso interesante es el del ex Cine Hoyts que a su
vez, fue antes el cine Rex de la calle Huérfanos.

En este cine confluyen dos de las formas de manifesta-
cién del espacio del cine: el palacio de cine y el formato
multisala. La cadena de cine toma este espacio donde
se encontraba el cine Rex, que tenia tres salas en su
interior, en tiempos donde los edificios de cine acos-
tumbraban a tener solo una.

A pesar de funcionar con el sistema de multisala, este
cine debid cerrarse definitivamente en el afio 2012. El
afo 2019 cerraria sus puertas el cine San Agustin, a
escasas cuadras de distancia. Esto nos permite reflexio-
nar en que, tal vez, el cine actualmente esta condena-
do a desaparecer del espacio publico, y sobrevivir solo
como un programa “parasito” de los grandes centros
comerciales.



1.3. PARTICIPACION CULTURAL Y TIPOS DE AUDIENCIA

Asi como en las décadas pasadas los teatros y cines
eran testigos de los cambios sociales que trajo el para-
digma de la modernidad; estudiar y comprender la par-
ticipacion cultural hoy en dia en nuestro pais es clave
para elaborar propuestas que permitan consolidar un
capital cultural equitativo, en donde las l6gicas de des-
igualdad social se puedan hacer visibles y en base a
ello poder trazar rutas para una transformacion.

Peters (Consejo Nacional de la Cultura y Las Artes,
2017), sefiala que la interaccion de capital, cultura y
arte, hacen de la participacién cultural una herramienta
para la investigacién social contemporanea, en donde
“se conjugan multiples dimensiones tedricas de andlisis
y se manifiestan problemas concretos para pensar las
politicas culturales: acceso y frecuencia, desigualdad,
exclusion e inclusion, reproduccion e identidades cultu-
rales, entre muchos otros asuntos de interés publico”

(p. 34)

A lo largo de su historia el cine se ha visto amenazado
por diversos factores: en su momento fue la television,
que llevd la pantalla en movimiento al interior de las
casas de sus asistentes, quienes durante la segunda
mitad del Siglo XX bajaron su porcentaje de asistencia.
Luego llegaron los videoclubs, los dvd’s, y actualmen-
te las plataformas de streaming. Sin embargo, el cine
sigue siendo la actividad cultural mas concurrida (ver
figura 36) ya que siempre se ha adaptado a las condi-
ciones.

Segun el andlisis del Cine en Chile y sus audiencias
(Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.
Gobierno de Chile, 2020), se pueden encontrar los si-
guientes tipos de audiencia:

Multisalas: corresponde a grandes complejos cinema-
tograficos adheridos a la Cdmara de

Exhibidores Multisalas de Chile (CAEM) — la cual agrupa
a Cinépolis (ex Cine Hoyts), Cinemark

y CinePlanet—y al grupo de salas principalmente ubica-
das fuera de la Regién Metropolitana.

Espacios independientes: incluye salas de exhibicidn

diarias, salas de exhibicién periddica, y espacios aso-
ciados a centros culturales y universidades.

Eventos especiales y festivales: corresponde a festi-

Participacion cultural en los Gltimos doce meses en nueve
actividades aristico-culturales, 2017 (en porcentajes)
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Fuente: Encuesta nacional de participacidn cultural 2017
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Figura 37

Fuente: Analisis del cine y sus audiencias,2019.

vales y muestras de cine realizadas durante distintas
épocas del afio y en distintas regiones del pais.

Formacion de publicos: actividades dirigidas al publico
con el fin de entregar herramientas sobre el contexto
de produccidon de una (o mas) obra(s) y asi tener un
mejor disfrute de los espectaculos.

De estos espacios, el 99,2% corresponde a la audiencia
de los cines multisala. Esto permite dar cuenta de que
los espacios independientes y festivales aun pueden
crecer en audiencia e infraestructura. En estos espa-
cios suele presentarse un tipo de cine con una mirada
critica y de corte autoral, en donde se ponen en dis-
cusion muchos temas referentes a nuestro presen-
te como sociedad, y en los que es necesario invertir
capital cultural.

Como se mencionaba anteriormente, la participacién
cultural permite indagar en las desigualdades sociales
y en el acceso a la cultura. La figura 37 permite ver
cémo se concentra la actividad cinematografica en la
ciudad de Santiago.

Aunque su cantidad de habitantes si es mayor a la del
resto del pais, su cantidad de espectadores asciende en
una proporcion mayor que el resto de las ciudades. Esto
permite ver cémo en el resto de las regiones los niveles
de participacion mantienen un promedio regular, en
proporcién casi 1:1 con su nimero de habitantes.

Namero de festivales audiovisuales por region, postu-
lados al Fondo de Fomento Audiovisual, 2015
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Figura 38

Fuente: Elaboracion propia en base a datos de la politica nacional del

campo audiovisual, 2017.



Espectadores de algunos festivales de cine realizados en Chile, afio 2017

Nombre Festival

Fecha Exhibicion

N° Espectadores | % Participacion

SANFIC 2017 20 al 28 de Agosto 20.843 30,72%
FICVINA 2017 05 al 09 de Octubre 10.764 15,87%
FICVALDIVIA 2017 09 al 15 de Octubre 33.278 49,05%
FICDOCS 2017 09 al 15 de Noviembre 2.956 4,36%
FICDOCS
4,36%

SANFIC
30,72%

FICVINA

15,87%

En cuanto al tipo de audiencia, es cierto que las multisa-
las se llevan a casi la totalidad del publico. Sin embargo,
en relacién a Santiago, en las regiones sucede que los
eventos culturales como los festivales audiovisuales
son escasos (ver figura 38) y en estos territorios tienen
el potencial de llegar a ser catalizadores de renovacion
urbana, atraccion de turismo y de mejorar la imagen
urbana local (Devesa et al., 2012).

Dentro de los festivales mas concurridos y con mds por-
centaje de participacidon respecto de su poblacién, se
encuentra el Festival Internacional de Cine de Valdivia
(FICValdivia. Ver figura 39). Este festival es un aporte a
la regién tanto en lo cultural y social como en lo econd-
mico. Devesa (2012) sefiala:

“(...) la celebracion del Festival Internacional de Cine de

FICVALDIVIA
49,05%

Figura 39

Fuente: cpcv.cl, Consejo nacional de la cultura y las artes.

Valdivia genera diversas rentas que se dispersan por la
economia de la ciudad y de la region y que contribuyen
al tejido productivo de la zona, al empleo de la ciudad
y al desarrollo del sector audiovisual y cultural de Val-
divia. Légicamente, el impacto es mayor en el dmbito
geogrdfico mds cercano al epicentro de la actividad
cultural, la ciudad de Valdivia, diluyéndose a medida
que nos alejamos del mismo, es decir, en el resto de la
region de Los Rios” (p. 97).

1.4. SIGNIFICACIONES ACTUALES Y PROYECCIONES

A lo largo del presente capitulo se ha podido revisar
el rol que ha tenido el Cine en distintas épocas y en
sus distintas dimensiones (artisticas, urbanisticas,
arquitectdnicas, culturales, etc.) Lo que nos lleva a la
siguiente pregunta:

¢Qué rol cumple el cine hoy, cuando el acceso a las
peliculas es tan amplio? ¢Qué caracteristicas de este
espacio se pueden aprovechar y potenciar a través de
un proyecto de arquitectura?

Hoy en dia la posibilidad de ver peliculas sin depender
de un establecimiento para esto, es indudablemen-
te mayor a la que ofrecia la TV cuando aparecio. Sin
embargo, sigue habiendo cines en practicamente todas
las regiones del pais y sigue siendo la actividad cultural
con mas participacién.

En el presente trabajo se toma la postura de que esto
se debe a que el cine hoy en dia, mas que cumplir su
funcion mas esencial (proyectar peliculas), satisface
también una necesidad cultural asociada a la experien-
cia. Ir al cine en nuestros dias, significa casi insepara-
blemente tener que habitar el espacio de los centros
comerciales, y donde lo que antes era una actividad
catalogable como “de barrio” (porque efectivamente
su manifestacién arquitectdnica se relacionaba con los
elementos del espacio publico), hoy nos sitia en un
espacio alienado y ensimismado.

Por eso y todo lo expuesto previamente es que surge
la propuesta de una nueva “piel” que acoja la activi-
dad del cine, enfocada en el publico de los festivales y
eventos especiales de regiones.

De esta forma la légica de funcionamiento de esta
nueva “piel” va en la linea del desarrollo cultural local,
de la mano con el desarrollo de la imagen urbana. Asi,
a través de una propuesta arquitectdnica se pone en
valor la cualidad del cine como activador urbano y se
estimula la participacion cultural en un area que ac-
tualmente cuenta con poco apoyo y que no se aprove-
cha para el beneficio de las comunidades.



Il. LOCALIZACION DEL PROYECTO




2.1. VALDIVIA

Cuenta la Historia, que el Almirante Juan Bautista
Pastene navegd hasta lograr divisar la bahia de Corral
en una de las expediciones organizadas por Pedro de
Valdivia para conquistar territorios, aunque sin aden-
trarse en el rio, que hasta entonces era conocido por
los indigenas del lugar como “Ainilebu”, y que seria
rebautizado por Pastene como “Valdivia”, en honor al
conquistador.

Entre 1575y 1602 la ciudad experimenta devastadores
sucesos que incluyen un terremoto y un levantamiento
indigena, dejandola ciudad practicamente en ruinas.
Valdivia volveria a repoblarse en 1602.

En 1645, llega a la Bahia de Corral una flota de galeo-
nes comandada por don Antonio Sebastian de Toledo,
hijo del virrey del Perd, marqués de Mancera, con el
objetivo de refundar la ciudad. La ciudad seria parte
del virreynato del Perd hasta 1741, y se reincorpora al
Reino de Chile.

Ya para inicios del siglo XX, Valdivia es uno de los prin-
cipales centros industriales y comerciales de Chile.
El puerto de Corral es, después de Valparaiso, el de
mayor actividad en el pais, siendo el lugar de aprovi-
sionamiento y embarque para las naves que utilizan el
estrecho de Magallanes.

En la segunda mitad del siglo comienza un acelerado
desarrollo de la ciudad. En 1953, se inaugura el puente
Pedro de Valdivia que une la ciudad con la Isla Teja. Al
afno siguiente se crea la Universidad Austral de Chile.
Hasta que el 22 de mayo 1960, ocurre el gran terre-
moto y maremoto con caracteristicas de cataclismo
dejando la ciudad semidestruida. En 1974, se consolida
el proceso de regionalizacidn del pais y Valdivia es inte-
grada a la Décima Regidn de Los Lagos.

Region de Arica y Parinacota
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Region de Antofagasta

Region de Atacama

Region de Coquimbo
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Figura 40: Emplazamiento de Valdivia a nivel nacional y regional.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 41 : Limite Urbano de Valdivia. Esc. 1:100.000
Fuente: Elaboracién propia en base a imagen satelital de Google Earth y

PRC Valdivia.
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Figura 42: Fotografia de Valdivia. Puente Pedro de Valdivia, Rio y Feria
Fluvial

Fuente: https//www.visitchile.com



2.1.1. CIUDAD FLUVIAL

Valdivia pertenece a la Regidon de los Rios. El nombre
de la regidn, deriva justamente de la situacion geogra-
fica del territorio, en el que predominan dos cuencas
hidrogréficas: el rio Valdivia y el rio Bueno, ambos de
origen cordillerano.

El area urbana de Valdivia estd atravesada por el rio
Calle calle, ademds del Rio Valdivia, el Rio Cruces, y la
desembocadura hacia el Rio Cau cau.

Esta caracteristica ha de ser un elemento urbanistico
sumamente relevante en la dindmica de funcionamien-
to de la ciudad.

Mas alla de la navegacidn propia de las embarcaciones,
el rio es un elemento que es parte importante de la
ciudad también para los peatones y turistas.

A pesar de esto, muchos programas ubicados al borde
del rio, no tienen una vocacidn de espacio publico,
cuando esa opcidén podria ser una alternativa para
generar espacios colectivos que puedan consolidar una
identidad comun.
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2.1.2. CIUDAD Y COSTANERA

Aunque la geografia completa de la ciudad esta enfren-
tada al rio, el borde no ha sido trabajado en su totali-
dad. Actualmente hay en curso un proyecto de remo-
delacion de la costanera Arturo Prat, que comprende
el tramo entre el Puente Pedro de Valdivia y el Puente
Calle calle.

En Marzo de 2021, el tramo n°3 de estos trabajos de
remodelacidon presentaba un avance del 50%.

Esta remodelacion involucra la reposicién del pavi-
mento y edificaciones que contengan programa para
estimular el borde del rio, como un muelle mirador
y restaurantes con plataformas flotantes para recibir
personas a través de la navegacion del rio.

= Tramo 3

Tramo 4

Tramo 5

Figura 44: Proyecto de remodelacién de la Costanera Arturo Prat

Fuente:Elaboracion propia
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Costaneras proyectadas dentro del PIIMEP
(Plan de Inversiones en Infraestructura de
Movilidad y Espacio Publico)

Figura 45: Costaneras peatonales existentes y proyectadas.

Fuente:Elaboracion propia



2.1.3. CIUDAD CULTURAL

En 2016 se eligid a Valdivia como Capital Americana de
la Cultura. Esta declaracion la realiza la organizacién del
mismo nombre, que es miembro del Bureau Internacio-
nal de Capitales Culturales, y esta acreditada ante la
Organizacion de los Estados Americanos (OEA) y tiene
el reconocimiento de los parlamentos Latinoamericano
y Europeo (Capital Americana de la Cultura, 2016).

La gestién cultural en Valdivia depende de una serie
de organizaciones entre publicas y privadas, como el
Gobierno Regional, la Municipalidad, la Universidad
Austral, el Festival Internacional de Valdivia (FICValdi-
via), el Museo de Arte Contemporaneo ubicado en Isla
Teja y el Centro cultural de promocidn cinematografica
de Valdivia (CPCV), por mencionar algunas.

Debido a la mezcla de culturas dada por los inmigran-
tes alemanes, chilenos e influencias mapuche, es que
en Valdivia el capital cultural es bastante amplio, y es
necesario que las instituciones encargadas de la pro-
mocion de la cultura sean apoyadas como parte de una
politica de Estado, en pos de la descentralizacion, que
es tan importante para las regiones de nuestro pais.
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Figura 46: Instituciones culturales en Valdivia.

Fuente:Elaboracién propia



2.1.4. MARCO NORMATIVO: PIIMEP VALDIVIA

Figura 47:Imagen objetivo costanera Isla Teja

Fuente:www.bresciani.cl

El Plan de Inversiones en Infraestructura de Movilidad
y Espacio Publico para la comuna de Valdivia (PIIMEPV)
es el primer plan licitado por un municipio en el pais,
en el marco de la Ley N220.958 que crea un Sistema de
Aportes al Espacio Publico.

Su principal propdsito fue reforzar la calidad urbana de
la ciudad e impulsar su desarrollo sostenible, mediante
la integracién y coordinaciéon vinculante de proyectos
publicos sectoriales, regionales y locales.}

Ello permitirad el uso planificado de los aportes privados
gue generan estos planes, ayudando a la materializa-
cién de proyectos de infraestructura de transporte sos-
tenible, de proyectos de expansién de la red de protec-
cidn ecoldgica del borde fluvial y humedales urbanos, y

Figura 48:Imagen objetivo costanera Barrios bajos

Fuente: www.bresciani.cl

de proyectos de espacios publicos en Valdivia.

Dentro de las caracteristicas de este instrumento de
planificacién, esta la destinacién de fondos privados
para programas relacionados al espacio publico, a
través del cual se proponen mejoramientos en los
bordes del rio (costaneras) como al interior (ciclovias y
mejoramiento de calles).

Estas modificaciones en el paisaje urbano, permiten
establecer un vinculo mucho mas arraigado con la geo-
grafia natural del lugar, y reforzar la cualidad de fluvia-
lidad de la ciudad. Por ello es que el proyecto buscara
tomar en cuenta estos nuevos puntos de activacion y
aprovechamiento del rio y el paisaje que este ofrece a
sus habitantes y visitantes.

ORIGEN DE LA
PROYECTO TIPO DE PROYECTO SUBTIPO INICIATIVA
1{Corredor Ramén Picarte Infraestructura de movilidad Corredor STU Valdivia
2|Corredor Pedro Montt Infraestructura de movilidad Corredor STU Valdivia
3|Corredor Pedro Aguirre Cerda Infraestructura de movilidad Corredor STU Valdivia
4|Corredor Francia Infraestructura de movilidad Corredor STU Valdivia

o

Estaciones de Transporte fluvial

Infraestructura de movilidad

Estacién fluvial

MTT-Municipalidad

6|Sistema de calles semipeatonales casco central Infraestructura de movilidad Mejoramiento vial STU Valdivia
7|Ciclovia Costanera Arturo Prat Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
8|Ciclovia General Lagos Infraestructura de movilidad Ciclovia SERVIU
9|Ciclovia Baguedano Infraestructura de movilidad Ciclovia SERVIU
10|Ciclovia Pedro Montt Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
11|Ciclovia Lord Cochrane - Anibal Pinto Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
12| Ciclovia 0'Higgins - Alemania Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
13|Ciclovia Bueras Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
14|Ciclovia Simpson Infraestructura de movilidad Ciclovia SERVIU
15|Ciclovia Errazuriz Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
16|Ciclovia Costanera Balmaceda Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
17|Remodelacién Ciclovia Pedro Aguirre Cerda Infraestructura de movilidad Ciclovia Municipalidad
18|Mejoramiento Integral Eje Vicente Pérez Rosales Infraestructura de movilidad Mejoramiento vial SERVIU
19|Mejoramiento integral Plaza de la Republica Espacio publico Plaza Municipalidad
20|Costanera Arturo Prat Espacio publico Costanera DOP MOP
21|Costanera Las Animas Espacio publico Costanera STU Valdivia
22|Costanera Barrios Bajos Espacio publico Costanera STU Valdivia
23|Costanera Isla Teja Espacio publico Costanera STU Valdivia
24|Costanera Balmaceda Espacio publico Costanera STU Valdivia

Figura 49:

Fuente:Elaboraciéon propia



2.2. FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE VALDIVIA

Se funda bajo el alero de la
Universidad Austral de Chile
(UACH)

Bajo la direccion de Lucy|
Berkhoff, “Valdivia Cine &
Video” pasa a llamarse Festi-
val Internacional de Cine de
Valdivia

En 1994, el Cine Club de la Universidad Austral de Chile
(UACh) organizaba el primer Festival Valdivia Cine &
Video. De esa manera es que naceria esta actividad,
la cual lleva realizandose por mds de veintiséis ainos
consecutivos.

Bajo la direccion de Lucy Berkhoff en 1998 el Festival
pasara a llamarse Festival Internacional de Cine de Val-
divia. Este cambio no afecta solamente al nombre del
festival, sino que desde este punto comienza a perfi-
larse como una actividad cuyas aspiraciones y alcance
muestran un germen de crecimiento importante.

Para 2006, la organizacion del Festival pasa de la UACh,
al CPVC en conjunto con la llustre Municipalidad de
Valdivia y el Gobierno Regional. Estas instituciones han
estado encargadas de asegurar la realizacion del festi-
val hasta el dia de hoy. También en 2006, Guido Mutis
(académico de la UACh), asume la direccidon del festival.
Sin embargo, fallece dos afos después, y se le atribuye
que el cine del festival tomara un camino mas ligado
a lo autoral. Esto es relevante porque actualmente es
uno de sus principales atributos, siendo una platafor-
ma que es un aporte para el cine que no entra en el
mercado masivo, pero que en el Festival encuentra un
espacio de exhibicidon para Chile y el mundo.

Actualmente el festival es dirigido por Raul Camargo, y
en su labor ha destacado el trabajo mancomunado de

El Consejo Directivo de la UACH,
encarga la ejecucion del festival al
Centro Cultural de Promocion Ci-
nematografica de Valdivia (CPCV).

Guido Mutis, (académico de Ila
UACh) asume la direccién del fes-
tival, y fallece dos afios después.

LIBERTAS CAPITUR

s :. <

R /5
=8 -

VALDIVIA

Centro de Produccion Cine-

Universidad Austral de

Chile matografica de Valdivia

Regién de Los Rios

ILUSTRE

MUNICIPALIDAD DE GOBIERNO REGIONAL
VALDIVIA
Ilustre Municipalidad de Gobierno Regional
Valdivia Region de Los Rios
=2lcoDEPROVAL

Corporacion para el Ministerio de las Culturas,las

Desarrollo de la Regidn de artes y el Patrimonio

Los Rios

Figura 51: Plataforma institucional de FICValdivia

Fuente: Elaboracidon propia en base a informaciéon de www.ficvaldivia.cl

/Asume la direccion Bruno Bettati,
y su gestion se enfoca en el cine
independiente contemporaneo,
la internacionalizacion del festival
y potenciar a Valdivia como plata-|
forma para la industria.

Asume como director Raul
Camargo, su gestion se ha
caracterizado por potenciar el
trabajo en conjunto del Festi-
val con el CPCV vy la inclusion
de la comunidad de la Region
de los Rios a través de activi-
dades afines al cine, durante

todo el afio.

FICValdivia junto al CPVC, buscando hacerse un espacio
entrelazado con los habitantes de la comunidad de la
region de Los Rios con sus diversas actividades durante
el afo.

El Festival Internacional de Cine de Valdivia se ha con-
vertido en el principal punto de encuentro del cine
chileno y uno de los eventos de su tipo mas importan-
tes de Latinoamérica.

Segun la informacidn oficial de FICValdivia, se dice que
el festival “programa mads de 200 peliculas, gran parte
de ellas estrenos absolutos en Chile y Latinoamérica,
y congrega a una ciudad completa en torno al cine”.
(FICValdivia, 2021)

Aunque el festival es reconocido como uno de los mas
importantes para el cine chileno, este no cuenta con
una infraestructura propia para su realizacidn, por

lo que en ocasiones depende de la disponibilidad de
lugares externos, como algunas salas de Cineplanet
Valdivia o los auditorios de la UACH.

Desde la organizacion del festival han manifestado
la necesidad de un lugar propio para el desarrollo de
este, debido a su importancia y a su posibilidad de
crecer en cuanto a la cantidad de peliculas y de dias
de actividad.

Debido a la pandemia COVID-
19, el festival se realiza de
manera digital a través de la
plataforma Playficvaldivia.
cl, estrenada en Mayo de ese

afo.

Figura 50 : Linea de tiempo de hitos de FICValdivia
Fuente: Elaboraciéon propia en base a datos de

ficvaldivia.cl
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Figura 52: Recintos utilizados para la realizacion del festival

Fuente: Elaboracidn propia en base a programacion del festival en afios

anteriores.



2.3. CPCV: ACTIVIDADES E INFRAESTRUCTURA

El Centro Cultural de Promocién Cinematografica de
Valdivia (CPCV), casa productora de FICValdivia, es una
organizacién comunitaria funcional sin fines de lucro
gue enfoca sus actividades en la difusion, promocidén y
desarrollo de las artes audiovisuales.

El proyecto de FICValdivia, naturalmente esta estrecha-
mente relacionado con Valdivia como territorio.

Es por eso, que el CPCV busca tener presencia en las 12
comunas de la Region de Los Rios, a través de iniciati-
vas a lo largo de todo el afio: actividades de formacion
de audiencias, cursos de apreciacion cinematograficay
talleres de cine para publico escolar.

Una de sus lineas de trabajo se relaciona directamen-
te con la educacidn y la promocién del cine entre las
audiencias infantiles y juveniles. En este sentido, el
CPCV es una organizacidn que lleva a cabo parte de las
acciones que conforman la politica nacional para las
disciplinas relacionadas a lo audiovisual, en tanto que
fomenta la creacion de espacios alternativos de exhibi-
cidn y creacién (Politica Nacional del Campo Audiovi-
sual 2017-2022. Ministerio de las Culturas, las Artes y
el Patrimonio, 2016).

La permeabilidad de un proyecto como FICValdivia
hacia la comunidad Valdiviana, a través de las activida-
des del CPCV, habla de una ciudad que se toma en serio
su desarrollo cultural y demuestra un compromiso con
esta actividad como un elemento cohesionador para su
comunidad.

EDUCACION Y CAPACITACION
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Esta iniciativa se enfoca en entregar herramientas
audiovisuales a padres y madres, para el uso de los
dispositivos mdviles y poder registrar sus momentos
familiares o con sus hijos, de una manera intencionada
y que también pueda servir como contenido educativo
para estos.

EDUCACION Y CAPACITACION

CONCURSO

MICROMETRAJES

EXPLORA EL CINE EN TU CASA

Es un concurso en que los y las estudiantes (guiados
por docentes) deben crear un micrometraje de maximo
sesenta segundos, donde el tema central esté inspirado
por la ciencia. Los ganadores son exhibidos en las cere-
monias de FICValdivia.

EXHIBICION Y FORMACION DE AUDIENCIAS

\FICVALDIVIA

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE VALDIVIA

Certamen principal, realizado en el mes de Octubre,
durante una semana en la que una gran cantidad de
cineastas y publico de Chile y el mundo se congregan
en torno a la actividad cinematografica.

AFICVALDIVIA

EN INVIERNO 2020

T

Son instancias de menor duracién, donde a lo largo del
ano se realizan exhibiciones en conjunto con otras insti-
tuciones como municipalidades o Museos, en localida-
des cercanas.

En verano (Febrero), se realizan espectaculos de teatro,
musica o danza, para finalizar el dia con una exhibicidn
de cine. En Otofo se exhiben largometrajes de conte-
nido patrimonial. En inverno y primavera el contenido
esta enfocado al publico infantil, y se realiza principal-
mente en la provincia de Ranco.

EXHIBICION Y FORMACION DE AUDIENCIAS
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Su objetivo principal es ampliar el acceso de la comuni-
dad a la cultura cinematografica, llevando la experien-
cia de ver cine en pantalla grande a distintos estableci-
mientos y se invita a colegios y delegaciones para que
se inscriban y puedan participar.

EXHIBICION Y FORMACION DE AUDIENCIAS

Es una iniciativa que busca instalar al cine como un
derecho fundamental, promoviendo la formaciéon de
audiencias a través de la exhibicidn y ensefianza de la
historia cinematografica, invitando a la comunidad a
participar gratuitamente de distintos cine-foros y exhi-
biciones de peliculas.

Figura 53: Afiches de las actividades que realiza el CPCV

Fuente: https://www.cpcv.cl/



lll. PROPUESTA PROYECTUAL




3.1. ARGUMENTO PROYECTUAL

Tomando en consideracion, tanto el analisis del cine en
su dimensién urbano-arquitectdénica como la situacion
actual de este tipo de programa y su desarrollo actual-
mente en nuestro pais, se plantea una propuesta cuya
intencién principal es hacer converger las inquietudes
disciplinares presentadas y un contexto especifico, que
en este caso es la ciudad de Valdivia, su Festival Inter-
nacional de Cine y las actividades culturales que se des-

prenden de él. Una de las cosas que pretende ofrecer
el proyecto, es una experiencia que vaya mas alld de la
pelicula, donde se pueda involucrar esa actividad, el
espacio publico y el contexto natural circundante.

Como ya se ha dicho, los festivales culturales en general
(y en este caso particular, FICValdivia) son una instan-
cia conveniente para estimular la actividad urbana en

el espacio publico, debido a la convocatoria que estos
acontecimientos implican. Pero en Valdivia, el cine se
vive también fuera de la duracién del festival, puesto
que durante el afio el CPCV realiza exhibiciones esta-
cionales en distintos lugares de la Regién de Los Rios y
también un trabajo educativo junto con los colegios, en
donde se acerca esta actividad a los mds jovenes.

AN
Figura 54: Afiches de las activi\dﬁges que realiza el CPCV

Fuente: ht\tﬁs:‘//“wTNVv.Ep_C\ZC’I/

Por este motivo se propone una sala de cine itinerante,
que recorrera las costas de Valdivia y sus alrededores,
y que serd una plataforma para las instituciones cultu-
rales, especialmente para FICValdivia, de modo que se
pueda ampliar su alcance a través de una infraestruc-
tura que tenga interaccion con la ciudad en distintas
situaciones, siendo un activador urbano.



3.2. COREOGRAFIA DEL PROYECTO

Isla Mancera

El recorrido estara basado en los principales aconteci-
mientos culturales, tales como FICValdivia (Octubre),
sus versiones estacionales (donde se trasladara hacia
las comunas cercanas), la noche valdiviana (Febrero),
y el verano en general donde hay mas actividad turis-
tica. El proyecto deberd activar el sector donde se en-
cuentre, a través de proyecciones de peliculas tanto
al aire libre como en su interior, dependiendo de su
ubicacion y de la flexibilidad propia que pueda tener
el programa.

Durante sus estancias en los determinados puntos,
el proyecto podrd ser utilizado en conjunto con es-
tablecimientos educacionales, donde el CPCV puede
realizar actividades educativas al borde del rio, con el
auditorio/sala de cine a su disposicion.
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3.3. RELACION CON LA ORILLA Y USOS

PANTALLA EN EXPLANADA

Esta disposicidon esta considerada para el sector mas
concurrido de la ciudad, en el tramo 1 de la costanera
Arturo Prat. El proyecto se ubica cerca de la orilla, y
la explanada se habilita con asientos para hacer cine
al aire libre. Esta zona suele estar concurrida de em-
barcaciones, por lo que también se puede acceder al
interior a través de los muelles existentes.
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CINE EN MUELLES DE COSTANERA

Entre los puentes Callecalle y Pedro de Valdivia se pro-
ponen muelles de acceso para el uso interior del pro-
yecto como sala de cine. Ademds, se proponen también
pequefias plazas que sirven como pausa en el paseo del
borde rio, actuando como remate del muelle y ademas
genera una zona de actividad junto a los programas
proyectados en la remodelacidn de la costanera (prin-
cipalmente restaurantes).

PANTALLA EN COSTANERA

Esta disposicion se puede utilizar para proyecciones
ocasionales en la costanera o cualquier borde de rio
accesible por habitantes de valdivia o centros urbanos
cercanos (bahia de Corral, Niebla o Collico).

Si existen muelles cercanos también sirven para
acceder al interior y utilizar los miradores, siendo un
complemento a la activacion urbana del lugar donde
se ubique.

PANTALLA FLOTANTE EN RiO

Para eventos mas puntuales y especiales, el proyecto
puede funcionar como un soporte audiovisual en medio
del rio, entrelazando su actividad con la del transporte
sustentable fluvial de Valdivia (y el primero en Chile).
De esta forma se puede vivir la cultura y la urbanidad
en un plano tan importante para Valdivia como lo es el
rio.




3.4. ESTRATEGIAS DE DISENO

FLOTABILIDAD

La primera estrategia de disefio consiste en que el pro-
yecto debe ser capaz de flotar y desplazarse en el rio.
Esto, gracias a una plataforma regular formada por un
entramado de madera y prismas cuyo volumen interior
de aire y separacion entre ellos,permiten al proyecto
flotar y ser remolcado hasta cada uno de sus destinos.

ESPACIALIDAD CENTRAL Y PERIMETRAL

La estrategia de la espacialidad consiste en generar dos
tipos de lugar: un interior con caracteristicas de sala de
cine, y un perimetro recorrible que va desde el nivel
de acceso hasta lo mas alto del proyecto, permitiendo
tener una vista panoramica hacia el rio en distintas
direcciones y altura. Desde los miradores también se
tiene visidon hacia el interior, lo que lleva a la ultima
estrategia.
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ESTRUCTURA DE ENTRAMADO LIGERA

Sobre la base de flotacién, se construye un volumen que
permita albergar la actividad del cine en su interior. Se
escoge la madera por su densidad y por su resistencia a
climas lluviosos, como es en Valdivia. Ademas, a traves
de este entramado es posible generar una expresion
donde predomina el vacio y se transmite una sensacién
de liviandad.

FLEXIBILIDAD PROGRAMATICA

El programa principal del proyecto es el cine. Sin
embargo, la sala interior esta concebida con un ce-
rramiento textil acustico retractil, de modo que el in-
terior también sirva para otras expresiones artisticas
(conciertos, danza, teatro, conversatorios, etc.), y asi el
espacio perimetral funciona como mirador tanto para
el exterior como para el interior.




3.5. PLANIMETRIA -]
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