Entre la tierra y el canto

Es un documental que nos abre al mundoe de una cantora, de una poeta campesina,
arraigada en su tradicién, pero que al mismo tiempo la va resignificando.

‘La frontera entre ficcion y documental no existe para mi. Todas son peliculas. Ambos toman hechos,
personajes € historias y juegan con ellos de la misma manera. Combalo el “cinema verité” porque solo
aspira al nivel de comprension banal de lo que nos rodea. Busco penetrar hasta un estrato mas profundo
de la verdad.”

Werner Herzog
El punto de partida es siempre una imagen — situacién. La ficcién sobreviene después y solo puede
desarrolfarse realimentandose constantemente de fa imagen que la generd. La imagen - situacion

funciona como aeropuerto, para las miitiples peliculas que coexistiran.

Raul Ruiz

En la mayoria de mis obras hay un fluir interno que es imposible seguir con un simple relof pulsera. Es
como si fos espectadores fueran llevados directamente y sin escalas al interior de las cosas.

Werner Herzog



1. El punto de partida:

Un cineasta que me fue interesando en el cine documental es W. Herzog. Muchas
veces me pregunté como lograba Herzog llevarnos a ese espacio de emociones, a
esas atmésferas, a esa sensacion de rozar algo sagrado. En muchos de sus
documentales no hay un conflicto central, sin embargoe la pelicula nos cautiva. Vamos
entrando a mundos que despiertan algo profundo en uno. Mundos de los que en
definitiva no somos ajenos, mundos en los que reconocemos nuestras propias
blasquedas.

Este documental es un retrato de una cantora popular chilena, de Sagrada Familia, en
la 72 region. La primera imagen gue tuve de elia, fue una suerte de Violeta Parra
actual, capaz de transformar todo en canto y poesia.

Pero ademas de ser conquistada por una mujer excepcional, es tambien el intento de
meterse en el propio mundo interior, Es un retrato de una mujer retratada por otra
mujer.

El retrato y la retratista

E! retrato proviene del retrato pictérico y del autorretrato. Es el deseo de saber del otro
Y saber del otro que esta en uno. Saber de uno retratando al otro.

Retratar, ademas de plasmar gestos, rasgos, actitudes corporales y apariencia del
retratado, es capturar la mirada del retratista.

Algo se construye entre la palabra y la escucha que no pertenece ni al entrevistado ni
al documentalista. Van co-emergiendo.

Detras de toda superficie hay otras capas que aparecen. Esta vision de capas que se
van profundizando, me interpeld. ;Codmo ir profundizando de una capa hacia otra?

¢, Qué estaba uno buscando realmente?; Se podia acaso llegar - desde la
particularidad del retratado - a un espacio mas universal, mas comun a todos?

Rescato un comentario de Eduardo Coutinho: “No entrevisto al ofro sino que estoy
junto al ofro.”. Estar junto al ofro es una actitud muy activa, en que uno también debe ir
sacando capas de su propia mirada. Sacar capas puede significar sacar creencias,
estereotipos, formas de ver, que uno tiene metidos dentro, y gue no sirven a la hora de
querer profundizar.

Estaba en una paradoja: estar junto al otro, sin entrevistarlo o interrogarlo, y a la vez
intimar y dirigir nuestra atencion hacia algo aun no develado.

El pacto:

En ese mismo periodo, en forma paralela, trataba de inspirarme en otros
documentales. Por casualidad lanzaron en esos dias el documental sobre el Chincolito
“El Chincol y la bandada” de José Luis Villalba. Se trata de un documental
observacional. En este documental se relata lo que hacen los campesinos, sus tareas,
su diario vivir, las fiestas donde cantan y bailan,

Vimos juntas con Mauricia el documental y o comentamos. Fue en ese momento que
se establecid el pacto y nos pusimos de acuerdo en lo que ambas esperabamos de
esta aventura: construir algo que surgiera desde adentro. Ya habia muchas
construcciones hechas desde una camara que mira desde afuera, casi insinuandose
objetiva.



Nuestro “pacto” fue finalmente un “yo te cuento y tu veras que haces con eso”,

A medida que avanzabamos, el encuadre fue cambiando. Nos llevd a un espacio
privado, en gue algo se descubria con cada conversacion. l.as preguntas y
conversaciones también le develaban algo a ella, y se nos olvidaba por ratos que
ibamos a “actuar frente a una camara”.

A partir de ahi pudimos ir deshojando capas, pero en una construccion conjunta. Ella
buscaba ser honesta consigo misma, y eso se traducia en su relacion conmigo y frente
a camara.

Las capas del retrato:

La primera capa es su historia personal, pero que al mismo tiempo es la historia de
muchas nifias campesinas. Un relato en que aparece el abandono, la pobreza, el
machismo, la violencia familiar, todos aspectos que aun hoy, en 2018, perduran en
Chile.

En esta capa se expresan también las tradiciones conservadoras del campo, tan
reacias al cambio, que actian como “una fuerza antagonista”.

La segunda capa es su capacidad de transformar ese dolor a través de su relacién con
la tierra y el canto. En su caso particular entonces, tradiciones que pueden ser
opresoras, también pueden actuar como liberadoras.

La ultima capa es, como diria Radll Ruiz, “/a pelicula secreta que no aparece a primera
vista” (Raul Ruiz: “Poéticas del Cine”). Es su opcién sexual y una historia de amor que
construye junto a su pareja mujer. Una historia que tambien en un momento queda
trunca, obligandola a buscar en sus raices, en la tierra, en el campo, la fuerza para
salir adelante.

Por lo tanto estamos muy lejos de un documental gue se pregunta nostalgicamente
sobre las tradiciones del campo chileno que se pierden con el urbanismo y la
postmodernidad. Al contrario, es un documental que muestra nuevas fuerzas que
surgen, vivas, dispuestas a narrar lo que las tradiciones anquilosadas tratan de callar.
Y se intenta hacer desde adentro, desde el sentir mismo de una cantora.

El logline quedo definido como: Una cantora arraigada en la tradicion del campo y del
canto, que rompe y resignifica esa tradicién, al asumir una opcidn sexual distinta y
casarse con una mujer.

2. Tratamiento audiovisual

Restituir la emocion de una situacion

Comprendi a través de otfros documentales que una forma de tocar la emocion de
Mauricia y mostrarla, dependia del lugar donde se hacen las conversaciones y se la
filmaba. Conclui que ir al tugar de los sucesos o acompafiarla a los lugares donde se
conecta y recupera fuerzas, podiamos lograr algo mas completo que simplemente el
relato oral de los hechos en el living de su casa.

Mauricia es alguien fuertemente vinculado al trabajo con la tierra. Toda su vida, desde
nifia, ha girado en torno a la tierra, hasta hoy. Tiene esa sabiduria de la gente que
observa la naturaleza, los animales, que conoce a la gallina clueca y el viento cargado



de lluvia. Habia que mostrarla trabajando el campo, en su chacra, cosechando,
limpiando, seleccionando sus cosechas.

Nuevamente rescato a Herzog: “Para mi un verdadero paisaje no es solo una
representacion de un desierto o de un bosque. Muestra un estado mental interior, un
paisaje interior. Los paisajes de mis peliculas dejan ver el alma humana.”(Herzog:
“Herzog por Herzog”). La relacion de Mauricia con la tierra, con el huso, con el horno
de barro, refleja su paisaje interior.

¢ Cudles fueron las decisiones de la camara?

La forma de este documental es bastante clasica. Es una camara observacional en un
primer tiempo, y a medida que profundizamos capas, pasa a ser mas expresiva o
subjetiva.

En la mayoria de las situaciones estamos grabando de frente, con luz de dia, y plano
general, o plano mas cercano sobre la protagonista.

Pero tratandose de un contexto de campo, la cdmara también va al rescate de este
tipo de lenguaje: texturas y sonidos del campo, amaneceres, colores de las
estaciones.

El sonido y la musica
El disefio sonoro estad compuesto por:

La oralidad de la protagonista, lo que ella misma cuenta de su propia historia. Me
interesa que eso se escuche con claridad, porque hay un rescate cultural e histdrico,
en el relato de su propia biografia.

El canto. El canto y la poesia que transforman lo vivido en algo sublime y hermoso. No
es que el canto fuera perfecto, ensayado y grabado en un estudio de grabacion,
porgue se trata de transmitir su relacidon mas intima con su canto.

El sonido del campo, mientras ta grababamos; el piar de las gallinas y de los poallitos, el
graznar de los patos, la cantidad de pajaros en la chacra y en el jardin, los riachuelos,
los vientos.

Se trata de entretejer todo esto, porque son todas formas que permiten ir mas adentro
de ella. La idea subyacente es que para Mauricia, su canto y su poesia eran una
medicina para su alma herida.

¢, Como administrar y dosificar estos distintos sonidos? Era necesario acercarse al
tempo gue suscitaban sus relatos: los momentos de placidez, aquellos de picardia, de
juego, aquellos mas angustiosos, mas violentos, mas sufrientes.

El montaje

Rescato de Herzog: “El fruco de la magia es dirigir nuestra atencion alli donde quiere
el mago, y ese es también uno de los secrefos del cine. Como director uno debe ser
capaz de orientar la atencion de los espectadores en la direccion que requiera la
trama. El cine se parece a la realidad, pero no es realidad, es una ilusién compleja.”
(W Herzog: Herzog por Herzog).



Me fui dejando lievar por una estructura muy simple: que los hechos biograficos de
Mauricia se vayan desarrollando, y mostrar luego como su canto siempre la
recuperaba del abismo, de la depresion, del dolor.

En un momento esa estructura empieza a ser previsible: a una situacion de dolor,
seguira el canto que la saca del abismo. Para introducir un elemento novedoso, no
rompo la esfructura, sino que nos metemos en su historia oculta, y con elio trato de
generar un nuevo interés.

La estructuracion del relato es espiralada, vamos develando informacion por circulos
concéntricos:

Empezamos en el presente, en un espacio fisico que es una casa de adobe en las
afueras de Sagrada Familia, en que Mauricia hace un flash-back hacia su pasado, la
vida con sus abuelos que son obreros de un fundo, la pobreza del campesinado en
Chile y la refacién con los patrones del fundo, la abuela hacendosa pero que los cria
con mucha austeridad y disciplina.

En ofro circulo se descubre a la abuela cantora, pero que no quiere que su nieta
{Mauricia) siga sus pasos. Va relatando como termina siendo también una cantora y
poeta popular, y como el canto sera su salvacion. El flash-back termina con el
accidente que sufre a los 15 afios.

A partir de ahi nos vamos a un pasado mas reciente, en que se va desarrollando una
historia de amor, entre dos mujeres de mundos totalmente diferentes, casi opuestos. Y
como ambas se fueron construyendo en este espacio, en que no solo chocaban sus
enfoques culiurales, también les pesa la mentalidad de ios campesinos y sus
prejuicios respecto a su opcion sexual. El relato se desenvuelve en una atmosfera
ludica, que contrasta con el mundo conservador que presiona desde afuera.

El deseniace es el término de esta construccion por la repentina muerte de Paola, que
nuevamente la deja sola, con una historia que se repite: ef abandono de sus seres
queridos. Se abre la pregunta en ella y quizas también en el espectador: ¢ qué pasara
con ella? ; Podra el canto recuperarla nuevamente?

En los distintos naufragios de su vida, Mauricia supo conectar con ese dolor y lograr
superar esos momentos de sufrimiento. Supo aprender a reconciliarse con su vida y
conectar asi con sus raices, y seguir adelante con coherencia y con entereza.

La maxima que alberga el documental es que, - mas alla de lo que haya sucedido en
la vida de uno - es posible reconciliarse y conectar con algo muy potente y profundo
que te da fuerza, coherencia y direccién.
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Evaluacion 6,5

“Entre la tierra y el canto” es una obra muy bien lograda, que con una
estructura simple y clasica nos presenta a un personaje en toda su
profundidad.

Ana logra retratar muy bien al personaje y a su entorno, generando una
empatia hacia el mundo de la protagonista. El campo y las canciones
constituyen la segunda linea narrativa que va tomando fuerza a medida que
avanza el documental.

Narrativa y audiovisualmente muy bien logrado. El personaje deja una huelia
profunda en el espectador, por la sinceridad de su relato.

Ana logra acercarse a los puntos mas criticos del relato, y develar la violencia
machista que se naturaliza en el campo, acompana a su protagonista a contar
el pasaje mas oscuro de su vida, cuando es violada a los 15 afios y luego, con
toda naturalidad se abre una nueva arista en el relato, que es el amor que llega
a la vida de la cantautora, el amor hacia una mujer gue muy pronto morira,
producto de un cancer.

La pelicula transita de manera pausada y clara por las distintas estaciones de
la vida de la protagonista. Retrata de manera sensible el campo, sus sonidos,
sus luces y sombras.

Al inicio hay algunos problemas de montaje, habria que haber resuelto mejor
algunos planos que estan un poco indecisos, sin embargo es un detalle que
luego se supera.

Ana nos invita a resignificar el campo junto a su protagonista, a escuchar la
musica que nos entrega una mujer criada por la violencia, pero plena de amor
en el presente. Ana nos invita a abrir nuestra mirada a nuestras raices del
campo chileno, nos invita a volver a escuchar la musica y letras que hemos
dejado de escuchar en la voragine moderna y lo logra muy satisfactoriamente.

Como profesora de taller doy cuenta del enorme avance que realizé Ana
durante el Magister en Cine Documental, siendo una de las alumnas que mas




ha trabajado en su obra de grado, consiguiendo este estupendo resultado que
es fruto del trabajo y la constancia. Mis felicitaciones.

Por todo lo anterior califico esta obra con un 6,5

Saludos cordiales,

Nombre profesor: Alejandra Carmona Cannobbio

Firma:

Fecha: 03.09.2018
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Un retrato sensible y emotivo de una cantora popular, poeta y payadora originaria de la
localidad rural de Sagrada Familia en el centro sur de Chile.

Sin acudir a la biografia, la autora entrega informacion fragmentaria- de manera
progresiva y pausada- sobre momentos claves de {a vida de la protagonista a través de
su relato. La voz de Mauricia teje un recorrido vital sumado a imagenes precisas del
paisaje campestre que la rodea en su habitar cotidiano y al canto, eje que oficia como

texto a la vez que sonoridad y sentimiento.

El documental “Entre la tierra y el canto” nos invita a recorrer una historia que en su
expresion cinematografica presenta fisuras, distanciandose del relato candnico de la
trayectoria de una mujer campesina de origen popular. También, abandonando la
tentacion de recurrir a construcciones estereotipadas del entorno rural que aborda

como escenario.

La mirada de la realizadora pone atencidn precisamente en lo distintivo de su
personaje. Entrega el protagonismo a la voz, al relato y a su canto en la exploracion
de una vida singular, transgresora de su contexto. Visibilizando lo habituaimente

clausurado. Poniendo en escena su canto como una performance.

Todo lo anterior, sin dejar de lado el vinculo profundo que proclama Mauricia con sus
raices, la tierra y sus antepasados que legaron lo que efla misma nombra como

tradicion.




El ftratamiento narrativo establece cruces entre pasado-presente; tradicibn -
transgresion; violencia-reconciliacion; amor-muerte, que son los hitos que sefalan el
viaje de y por la vida de una protagonista que se revela en luces y sombras a través de

la obra documental.

“Entre la tierra y el canto” también aborda la historia de amor de Mauricia con una
mujer. Pero no se deja seducir por completo centrandose solo en la historia de amor; si

por momentos se aproxima al topico del amor redentor.

El desenlace del documental desentona con el cédigo establecido en el relato hasta
ese momento. La narracidon pierde organicidad para culminar con un final algo
abrupto. Se recurre a fotografias e imagenes de archivo de las cuales se habia
prescindido anteriormente. En el montaje se presentan algunos pianos que no logran
comprenderse del todo como el acto de esparcir las cenizas de su pareja luego de su
fallecimiento.

Por otra parte, la edicion y la construccién de la banda sonora guedan en deuda,
sobretodo por el énfasis dado a la voz de Mauricia, a su canto, a la lectura poética y a
un paisaje interno y externo que tiene mucho que aportar mas alla de la sonoridad

explorada en la obra.

El documental construye una mirada particular revelando a una artista necesaria no
solo por st obra sino que también por su valor e impulso creador de nuevas formas de

habitar la ruralidad, transformando cierres atavicos con su trayectoria vital.

Nombre profesor: Pamela Pequefio de [a Torre

Firma:

Fecha: 20 agosto de 2018
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La obra de grado de Ana L.’Homme posee varias capas: en un comienzo nos sitia en un
tema costumbrista, una mujer cantora y ligada al campo. Esto, que podria parecer un
reportaje televisivo, se va encumbrando paulatinamente con el correr mismo de las
imagenes en movimiento y fijas. En un segundo momento, podemos discutir sobre lo
popular —como tema y espacio fisico en el campo-, sobre lo popular encarnado en el
personaje central, Mauricia Saavedra v las hibrideces que la constituyen, campesina,
cantante, con una gran historia de origenes y tradiciones. Casi sin notarlo en la
narracidn se incorpora el tema de su amor y casamiento con otra mujer, lo que viene,
como dice ella misma, a contravenir centurias de usos y costumbres en el campo (pero

1o tan solo aquf). En algin grado decoloniza este espacio tan masculino.

No se trata de exotizar a Mauricia. Muy por el contrario, a dejarla hablar y narrar sobre
su historia, sensaciones y contextualizaciones, siempre en didlogo con lo que la
circunda. Y en este proceso, Ana L’Homme, emplea una adecuado y eficiente
economia de recursos: un sonido apropiado para captar la temporalidad de este espacio
hibrido, imagenes limpias que nos reenvian a otro tiempo y espacio, asi como tambien
un buen uso del montaje, de las transiciones y de Ia foto fija. Se observa sobriedad en el

manejo del tema y del lenguaje, y una alta efectividad narrativa.

En consecuencia, califico con nota 6.5.

Nombre profesor: Claudio Salinas Mufioz




Firma: -

Fecha: 28 de agosto de 2018




