Red urbana de micro espacios publicos para la expresion individual y colectiva

EXPRESIONES ARTISTICAS Y CORPORALES EN EL ESPACIO
PUBLICO DE SANTIAGO

Fstudiante Camila Moya  Profesor Francis

Pfenni@er  Planteamiento integral del problema de
litulo Segundo Semestre 2020

Facultad de Arquitectura y Urbanismo Universidad de Chile







Parte 1

PRESENTACION




I Presentacién

|

ﬁ|

MOTIVACIONES
E INQUIETUDES

El interés de abordar el tema de las expresiones
artisticas nace desde mi afecto personal y placer por
la musica, las artes visuales como el cine y el dibujo,
y en general el disfrutar de mi tiempo libre practi-
cando y observando distintas formas de arte. Me
interesa el intercambio sensible que se produce en
las experiencias de tipo artisticas por la comunica-
cién y el impacto que se produce en la relacién en-
tre generador de arte y perceptor. Instancias de este
tipo las podemos hallar tanto en nuestra privacidad
como en el encuentro con otras personas. Una
extensién de lo que podemos consumir en nuestros
espacios personales es el espectro de expresiones
que se hallan en la calle, experiencias de las cuales
somos todos participes al convivir y habitar un es-
pacio comun mientras realizamos nuestros queha-
ceres cotidianos. En los trayectos en el transporte
publico, en las calles y vias que nos llevan a nuestros
destinos, en los muros de la ciudad y en las pausas
que hacemos en ella, el arte estd presente. Somos

perceptores y también podemos ser los ejecutantes.
Me parece fundamental abarcar este tema ya que es
parte del ser humano el comunicarse y exteriorizar
su sentir y sus opiniones en un espacio que debiese
ser libre y apto para ello, sea cual sea su motivacion
y propésito. Es el reflejo de una cultural, desde
escalas locales hasta una escala mayor comin como
lo es la ciudad de Santiago. La organizacién y la
normativa pertinente al tema, visibilizan el espacio
publico de Santiago como un espacio de disputa, de
resistencia, de censura frente a la expresién de las
personas. Presenta un soporte y medidas deficientes
para una actividad tan sélida como la que podemos
apreciar dia a dia, lo que me hace pensar sobre la
cantidad y calidad de espacios que se usan para ello
en la ciudad y con ello resaltar el rol que juega la
arquitectura como plataforma escénica.

Expresiones Artisticas en Santiago
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INTRODUCCION

Palabras clave: Espacio publico, expresion artisti-
ca, expresion corporal, territorio, red urbana.

El tema de estudio y posterior proyecto se enmarca
en el espacio publico de la ciudad de Santiago y en
las expresiones que alli tienen cabida. Es propio del
ser humano sentir y expresarse, exteriorizindolo
por medio de objetos materiales, medios plsticos
y su propio cuerpo como instrumento. Este cuerpo
se posiciona en un espacio y tiempo, se expresa para
ser percibido y también se expresa en la soledad.
En una ciudad como la de Santiago, las dindmicas
del sentir y la expresién se llevan a cabo desde el
espacio mds privado hasta el espacio mds publico.
En este dltimo es donde se produce una confluen-
cia de individuos que se hallan expresindose en un
espacio comun, dando cuenta de una cultura urbana
relativa a cada territorio y a la ciudad. Las motiva-
ciones que llevan a expresarse son variadas y tienen
relacién con lo espiritual, con lo pasional, con lo
practico.

Se observa en la ciudad actual no tan solo de San-
tiago, sino que en el mundo el fenémeno de apro-
piacién de espacios como respuesta a una carencia

de espacios especificos para la expresién. El sistema
politico bajo el que se conforman y siguen desarro-
llando las ciudades actuales no considera espacios
para este uso de forma equitativa y distribuida por
el territorio. Se observan grandes parques, centros
culturales y espacios abiertos para la expresién en
sectores definidos mientras que en otras zonas
periféricas de Santiago eso cae en un imaginario,
lo que produce una disociacién espacial también
en la dimencién artistica. Como natural reaccién

a la falta de espacios, los ciudadanos se toman los
espacios, los usan, los transforman, los intervienen
para dar cabida a sus necesidades. Entonces, cuan-
do se superponen las dimensiones de espacios para
la expresién y expresiones existentes en el mapa, el
resultado no es coincidente.

Cuando se habla de expresién artistica y corporal se
hace referencia tanto a una necesidad de expresién
que busca ser comunicativa, como a una herramien-
ta laboral, situacién representativa en Santiago.

La investigacién busca dar cuenta de la necesidad
que existe en la ciudad de Santiago de que no tan
solo es primordial crear espacios destinados a la
expresion, sino que las ciudades actuales deben
estructurarse en base a este concepto como uno de
sus ejes. Su simple existencia en la ciudad interve-
nida y ocupada evidencia la presencia y ausencia de
estos espacios. Sus usos y su apropiacién permiten
vislumbrar el tipo de espacios necesarios, sus usua-
rios, el cardcter natural y potente de su manifesta-
cién, lo que hace necesaria su difusién a través de
una red en el plano urbano como una alternativa a
la universalizacién de la libertad expresiva.

ﬁ|
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[EMA'Y PROBLEMA
ARQUITECTONICO

La investigacién aborda el espectro de expresiones
artisticas y corporales que se identifican en el espa-
cio publico de Santiago, como muestra de identidad
y cultura urbana de los diferentes territorios y de la
manifestacion individual que los conforman, dando
cuenta de la necesidad de espacios especificos para
dichas manifestaciones, como parte intrinseca a la
cultura urbana y al espacio publico.

La morfologia de la ciudad de Santiago da cuenta
de un sistema politico econémico que no da cabida
a la libre expresién de sus ciudadanos, reflejado en
su morfologia urbana. Presenta deficiencias en
cantidad y calidad de espacios abiertos, especifici-
dad de usos y distribucion territorial referidos a la
expresion artistica y corporal.

El problema entonces se halla en dos puntos gene-
rales. El primero corresponde a la centralizacién
de Santiago, lo que provoca en la dimensién artis-
tica una centralizacién también de las expresiones
que se desarrollan en la ciudad. Esto no quiere decir
que el espacio urbano disponga de espacios abiertos
destinados especificamente al desarrollo artistico
en esa zona, sino que los espacios existentes y las
dindmicas de ciudad en el centro dan cabida a que
la adaptacién y apropiacién de espacios se potencie
en cantidad y sea visible. Esto genera que los terri-
torios periféricos no sean considerados como dreas
representativas de expresién.

El segundo punto, corresponde a la acciény
apropiacion que ejercen los ciudadanos sobre el
espacio urbano existente, generando usos informa-
les y alternativos como respuesta al control y a la
restriccién que existe en el espacio publico. Esto
con el propésito de autogestionar el desarrollo de
sus actividades tanto comunicativas y de expresién
personal, como laborales.

Expresiones Artisticas en Santiago

Se pone en conversacién la controversia que ge-
nera la informalidad de las expresiones artisticas

en una trama urbana que pretende y simula ser
inmévil y que resulta ser lo contrario con las dina-
micas socioespaciales generadas por este tipo de
declaraciones. Se suma ademis la percepcién de los
habitantes y administradores territoriales frente a
la presencia de este fenémeno, ya que no solo ataca
a una cuestioén espacial, sino que a un sistema y

un comportamiento social establecido que se rige
segiin normas y c6digos, como también a la subjeti-
vidad individual.

El objetivo de realizar esta investigacién es generar
un proyecto arquitecténico que ponga en valor,
descentralice y extienda el mapa de Santiago en su
trama artistica por medio de la visibilizacién del ser
humano expresivo que deja una huella en el territo-
rio.

Objetivo general de proyecto

Generar una red de espacios semi formales, como
soporte y cohesién de la cultura urbana expresiva de
la ciudad de Santiago central y su periferia, buscan-
do visibilizar el paisaje expresivo ya existente en la
ciudad y sustentarlo en una imagen urbana.

Objetivos Investigativos

1. Identificar el espectro de expresiones artisticas
y corporales en el espacio publico de Santiago

2. Describir las capas que conforman el espacio
publico de Santiago sobre las que se desarrollan las
expresiones artisticas

3. Conocer las relaciones dindmicas entre el ente
expresivo y el espacio sujeto a adaptaciones, para
determinar las caracteristicas proyectuales de la red
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MARCO METODOLOGICO

La investigacién se abordara de forma cualitativa,
considerando la expresién humana en el espacio
como un fenémeno socioespacial que es necesario
definir y caracterizar. Es de caricter descriptivo y se
llevard a cabo desde dos acercamientos simultineos:

1. Observacion especializada: En esta
etapa se busca obtener una imagen preliminar de
las expresiones artisticas y corporales que alberga

el espacio publico de Santiago, para asi contemplar
el escenario general de la ciudad como platafor-

ma expresiva. Para ello se recopilard informacién
bibliogrifica y de elaboracién propia, con el fin de
obtener datos que enriquezcan el catastro y la in-
vestigacion. Ademads se profundizara en conceptos y
antecedentes atingentes al tema arquitecténico.

Se emplearin las siguientes herramientas e instru-
mentos:

- Revisién bibliogréfica: Indagacién online
sobre los conceptos abordados en la investigacién,
antecedentes histéricos y expresiones existentes en
el espacio publico con bibliografia, fotografias y
videos asociados. Ademds se buscard informacién

y mapeos existentes para caracterizar el espacio
publico de Santiago sobre el cual se insertard la red
proyectual.

- Informacién de elaboracién propia: Obser-
vacién y elaboracién de registros graficos en reco-
rridos por la ciudad. Este punto presenta limitantes
relativos a la pandemia debido a los horarios permi-
tidos de movilidad y restriccién en ciertas comunas,
lo que generard que los datos registrados se sitien
en este contexto. Este punto es de interés para de-
finir y comparar el escenario previo a la pandemia
con los efectos del aislamiento.

2. Interaccién con las personas: En esta
etapa se busca obtener una imagen del paisaje
urbano expresivo artistico con la participacién de
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sus habitantes y del rol protagénico que cumplen,
como actores de expresién, de intervencién y como
perceptores. Serd realizado de forma colaborativa
con Maite Liberona ya que la base informativa es
util para ambas investigaciones.

Para recopilar la informacién necesaria se emplea-
ran los siguientes instrumentos de elaboracién

propia:
ENCUESTA (ANEXO 1)

El objetivo es realizar un catastro de actividades y
expresiones en las calles de Santiago desde la pers-
pectiva del ciudadano que percibe y reconoce. Se
realizard en formato online y se difundird a través
de redes sociales.

La estructura base de la encuesta serd conocer la
comuna de origen de los encuestados, su edad, su
género, la comuna y el lugar en los que identifican
expresiones en el espacio publico y el tipo de expre-
sién. El dltimo item de tipo de expresion tendrd un
apartado de respuestas abiertas para que las per-
sonas puedan comentar y afiadir expresiones si lo
consideran pertinente.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA
(ANEXO 2)

Enfocada en los actores que realizan y desarrollan
actividades expresivas en las calles de Santia-

go como agentes de expresién y transformacién
socioespacial. El objetivo es conocer las relaciones
entre accién expresiva y espacio sujeto a cambios

y adaptaciones. Las entrevistas se realizardn en
formato online, por medio de videollamada a co-
lectivos artisticos, centros culturales, agrupaciones y
personas individuales.

3. Analisis: La ltima etapa corresponde al
andlisis de la informacién recopilada en ambas es-
trategias de acercamiento para generar una sintesis
escrita y grafica del tema que encauce el resultado
del proyecto arquitecténico.
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[SPACIO PUBLICO

El concepto de espacio publico se ve sujeto a una
serie normativa que establece un orden y definicién
tanto escrita como practica. Esta base regulatoria
se instala con el objetivo de ordenar el territorio,
sin embargo, no es suficiente para clasificar todos
los espacios existentes, ya que son otros los factres
que afectan su caracter. A continuacion se realizara
un acercamiento al concepto desde dos miradas:

la legislativa y la social para poner en contexto la
complejidad del concepto sobre el cual se instala el
proyecto.

Marco legal y reglamentacién
Espacio publico

Articulo 2.1.30. de la OGUC

El tipo de uso Espacio Publico se refiere al sistema
vial, a las plazas, parques y dreas verdes publicas, en
su calidad de bienes nacionales de uso publico.
Agrega “Espacio publico” como bien nacional de
uso publico, destinado a circulacién y esparcimiento
entre otros.

Es importante comprender lo siguiente:

Bienes Nacionales: son aquellos cuyo dominio per-
tenece a la nacién toda (inciso primero, articulo 589

del Cédigo Civil).

Los Bienes Nacionales de Uso Publico o Bienes
Publicos: son aquellos Bienes Nacionales cuyo uso

© Espacio pUBLICO

Fuente: https://www.catalogoarquitectura.cl/cl/oguc/conoce-los-6-
tipos-de-uso-de-suelo-establecidos-en-la-oguc

Expresiones Artisticas en Santiago

pertenece a todos los habitantes de la nacién, como
calles, plazas, puentes, caminos, el mar adyacente y

sus playas (inciso segundo, articulo 589 del Cédigo
Civil).

Bienes del Estado o Bienes Fiscales: son aquellos
Bienes Nacionales cuyo uso no pertenece gene-
ralmente a sus habitantes. Son Bienes del Estado
todas las tierras que, estando situadas dentro de los
limites territoriales, carecen de otro duefio. (inci-

so tercero, articulo 589 y articulo 590 del Cédigo
Civil).

Area Verde

Articulo 2.1.31. de la OGUC

El tipo de uso Area Verde definida en los Instru-
mentos de Planificacién Territorial se refiere a

los parques, plazas y dreas libres destinadas a drea
verde, que no son Bienes Nacionales de uso publico,
cualquiera sea su propietario, ya sea una persona
natural o juridica, publica o privada.

Articulo 1.1.2.

Detalla los conceptos de “Area verde”y “Plaza”
como: superficie de terreno destinada preferen-
temente al esparcimiento o circulacién peatonal,
conformada generalmente por especies vegetales y
otros elementos complementarios y espacio libre de
uso publico destinado, entre otros, al esparcimiento
y circulacién peatonal, respectivamente.

“Area verde publica”: bien nacional de uso piblico
que retne las caracteristicas de drea verde.

6 AREA VERDE

Parque, plaza, 4rea libre / No considerados como Bienes Nacionales de uso publico. Pueden ser su propietario persona natural, juridica, publica o
privads.

Fuente: https://www.catalogoarquitectura.cl/cl/oguc/conoce-los-6-
tipos-de-uso-de-suelo-establecidos-en-la-oguc
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Redefinicion del espacio publico en rela-
cion a las dinamicas sociales de ciudad.

El espacio publico tiene origen en la concepcion de
ciudad y coexiste con el concepto de espacio pri-
vado. Su definiciéon puede variar dependiendo del
acercamiento con el que se analice, lo que lo com-
plejiza y amplifica, poniendo en cuestion la defini-
cion normativa que establece que ambos tipos de
espacio; publico y privado son espacios extremos,
opuestos e inmoviles en relacion a su propiedad y
uso. Por ello a continuacién se abordara desde una
perspetiva social que tiene que ver con las dindmi-
cas de ciudad, considerando nuevos usos, percep-
ciones e incluso la disolucién de sus dominios.

Como se redefine en relacion a:

SU CULTURA

La vida cotidiana transcurre tanto en los espa-

cios privados como en los espacios publicos, estos
ultimos correspondientes a espacios comunes que
articulan la ciudad y en donde se ejerce la ciuda-
dania. Marcel Roncayolo lo define como un ‘dis-
positivo topogrdfico y social capaz de hacer eficaz

al mdximo el encuentro y el intercambio entre los
hombres™. De esta forma el espacio publico se in-
serta en la superficie natural como un artefacto que
alberga y promueve dinamicas sociales y que por lo
tanto, es un reflejo de su cultura. En este sentido la
concepcion de espacio publico debiese variar segiin
los territorios ya que esta sujeto a un habitar espe-
cifico correspondiente a cada cultura urbana. Es un
dispositivo mutable.

“C. Boyer destaca que la memoria urbana colectiva
se asienta en referencias fisicas, en espacios comunes
que se convierten en lugares simbdlicos para los ciu-
dadanos y define el espacio puiblico como el lugar de

1 Marcel Roncayolo, voz 1

«Citta», Enciclopedia Einaudi, Vol.
3, Giulio Einaudi Editore, Torino,
1978.)

Expresiones Artisticas en Santiago
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la manifestacion de la memoria colectiva que une el
espacio fisico con las personas para transmitir valores
y tradiciones” (BUSCAAAAAR)

SU USO

Por otro lado, el espacio publico también se ve suje-
to a los usos y accesibilidad que presentan.

“En ese sentido, hasta hoy se sostiene que la ciudad es
una forma de asentamiento que hace posible el encuen-
tro entre personas desconocidas (Sennett, 1983 ); la
caracteristica distintiva del espacio piiblico es su grado
de accesibilidad o la posibilidad de su uso sin restriccio-
nes para cualquier persona. En sentido socioldgico, el
espacio publico es el espacio de uso publico(Se/Ze,
2001).”

Para Selle, la deficion de espacio publico se ve
sujeta a la definicion de su uso. Se resalta la acce-
sibilidad y libertad con la que las personas pueden
actuar sobre el espacio para determinar si es pa-
blico o no. En la ciudad actual, podemos observar
diferentes usos que no necesariamente son coin-
cidentes con el caracter publico o privado al que
corresponden reglamentariamente. Es asi como los
polos que se plantean como extremos se ven sujetos
a cambios a medida que se transita entre unos y
otros. Estas transiciones son las que conforman la
secuencia espacial de la ciudad y con ello su espacio
publico. Se refiere a ellos con el término de espa-
cios colectivos.

‘espacios urbanos colectivamente usados, entendido
como la red de espacios de dominio publico y pri-
vado y edificaciones utilizado por la poblacion para
su recreacion y circulacion, sea de manera perma-
nente o regular, estando ligados especificamente uno
al otro en el plano peatonal.” Conceptos sobre espacio
publico, gestion de proyectos y logica social: reflexio-
nes sobre la experiencia chilena

Sergio F. Leon Balza

ESPACIO PUBLICO SUJETO A:

Intervenciones espaciales

Al tener el espacio publico un dominio ciudadano
o al menos es lo que se pretende, es natural que las
personas lo adapten y transformen de acuerdo con
sus necesidades. Si bien existe una propuesta urba-
nistica generada en una época especifica, se debe
considerar que la sociedad es un ente vivo, mévil,

2 Elke Schlack
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dindmico, que cambia en el tiempo y circunstancia.
“Yo no puedo ver la mente o el cardcter de un hom-
bre, pero cuando veo lo que ha elegido y lo que hace
con ello, descubro sus gustos y bastante sobre sus
principios.”

( Brinckerhoft, 1984: 40)

La ciudad como superficie habitable refleja a través
de sus espacios intervenidos las deficiencias que
tiene en su planteamiento base y en su orden esta-
blecio. Las transformaciones y diferentes usos del
espacio publico dan cuenta de que la forma en que
han sido configuradas no siempre responde a las
necesidades territoriales, sin embargo, es en esas
intervenciones, donde se halla la respuesta.

Temporalidad de las intervenciones

El espacio publico presenta un soporte normativo
que no permite la intervencién ciudadana en varios
aspectos, sin embargo, estas se producen de igual
forma. Las intervenciones se asocian a necesidades
de los ciudadanos en areas recreacionales, laborales,
politicas y a toda dimension de su existencia. Al no
enmarcarse en el marco legal, subsisten en la infor-
malidad, espontaneidad y temporalidad limitada.
Hakim Bay, en 1991 escribe un ensayo en el cual
propone una “Zona Temporalmente Auténoma”
(TAZ) en donde se refiere a la creacion de espacios
temporales que eluden las estructuras de control
impuestas.

“La TAZ es una especie de rebelion que no confronta
el Estado directamente, una operacion de guerrilla
que libera un drea (de la tierra, del tiempo, de la
imaginacion) y luego se disuelve para rehacer en otro
lugar y tiempo, antes que el Estado pueda aplastarlo.
[...]*

Bay propone que estas actividades se sustentan en
lo temporal y que existen y perduran en el tiempo
porque adelantan a la accién legal. Esta logica se ve
reflejada en actividades informales como comer-
cio ambulante, arte callejero, accion politica, entre
otros.

Medidas legales

En el caso de Santiago y de las ciudades modernas,
existe una planificaciéon urbana que determina la
forma de este dispositivo publico condicionando el
intercambio cultural y dando una base controlada

Expresiones Artisticas en Santiago

sobre la cual los ciudadanos pueden relacionarse.
Esta base se asocia mads a lo productivo y sistemati-
co que a la busqueda del intercambio social. Como
respuesta a este sistema rigido entre publico y pri-
vado, es que se generan nuevos usos que trascien-
den la propiedad.

Es el caso de las terrazas en Santiago, que se prese-
tan en el espacio publico como una extension del
interés privado de manera legal y formal. Cabe des-
tacar que en esta situacion tienen lugar también las
expresiones artisticas de tipo musical, la diferencia
es que la expresion artistica con fin laboral se ataca
con restricciones de desarrollo y el comercio gas-
trondmico se sostiene en nueva normativa. Se halla

este contraste mas se hace incapié en que ambas
practicas corresponden a una cultura y dinamica
social.

“En definitiva, tenemos una urbanizacion sin ciudad
y una ciudad que pierde su capacidad de integrar a
ciudadanos con sus diversas actividades”, comenta
Jordi Borja.

La legalidad se aborda desde una negacion de las
dinamicas propias del espacio publico, afectando
también la amplitud del concepto legal. Es sobre
esta base que se toman medidas arbitrarias actuan-
do desde el poder y el control.

ESPACIO PUBLICO COMO FACTOR DE CALI-
DAD URBANA

También se puede afirmar que el espacio publico,
tanto su configuracion espacial establecida como su
transformacion, es el reflejo de la forma y calidad
de vida de sus habitantes, es un indicador que se
puede leer e interpretar, factor imprescindible al
momento de proyectar.

“s por esto que Borja y Muxi (2003:8)

entienden al espacio puiblico como un indicador de
calidad urbana; es decir que “(...) el

espacio publico es a un tiempo el espacio principal
del urbanismo, de la cultura urbana y de

la ciudadania”; exponiendo que la historia de la
ciudad es la de su espacio puiblico.”

(Ayala, 8: 2017)
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Formulacién de los derechos urbanos en

Chile

El departamento de Urbanismo de la Universidad
de Chile declara los siguientes puntos como una
aproximacion a lo que debiesen ser los derechos
de habitar la ciudad, los cuales se atribuyen a toda
persona sin exclusién de acuerdo con los espacios
colectivos pertenecientes a todos los habitantes. A
continuacion se describen brevemente:

1. Derecho al lugar y a la permanencia: Toda per-
sona que se sienta arraigada a un territorio debe
continuar viviendo en ¢l

2. Derecho a la vivienda: Digna, segura y salubre

3. Derecho a la movilidad y a la accesibilidad urba-
na: Los habitantes deben tener la misma posibilidad
de acceder a centros o subcentros en la ciudad que
tengan el equipamiento necesario para vivir.

4. Derecho a disponer de espacios publicos y equi-
pamiento: Una ordenacidén de la ciudad igualitaria e
integradora

5. Derecho a la diversidad: Diversidad social que
enriquezca la vida urbana evitando la segregacion

6. Derecho a preservar la memoria y la identidad
cultural: Tanto a preservar la identidad sociocultu-
ral como su arquitectura

7. Derecho a la belleza y armonia: La calidad del
espacio colectivo debe responder a un fin estético,
de buen disefio y calidad urbana

8. Derecho a vivir en un medio ambiente libre de
contaminacién: Ambiente sano que compatibilice el

desarrollo econémico y el equilibrio ambiental

9. Derecho a la participacion ciudadana: Procesos
participativos vinculantes

Expresiones Artisticas en Santiago
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Derecho a la ciudad como serie de declaraciones necesarias
e inexistentes en las ciudades chilenas que soportan la vida
urbana desde todas sus perspectivas, construyendo ciudad

bajo conceptos de igualdad, libertad y armonia.

Criterios a considerar al proyectar, ya que sin importar la es-
cala proyectual, el impacto afectara de una u otra forma los

factores mencionados.

Probablemente el escenario seria diferente si el sistema poli-
tico y econdmico acogiera estas demandas, W

En contra de la calle

A favor de la calle

Es el lugar de encuentro, pero de los encuentros
mas superficiales

Lugar del encuentro que hace posible los otros
lugares de encuentro

Es un escaparate, un camino entre tiendas

Es un espacio reflexivo (soy espectéculo,
espectador, actor)

Lugar privilegiado de |a represién

La calle otorga vida a la ciudad

Es un espacio organizado por y para el consumo

Cumple las funciones de informacion, simbdlica
y de esparcimiento

La calle reglamenta el tiempo mas alld del
tiempo de trabajo

Donde desaparece la calle la criminalidad
aumenta

La calle es el espacio de la colonizacién
capitalista mediante la imagen de la publicidad y
el espectaculo de los objetos

El lugar del apoderamiento de los lugares y del
espacio- tiempo

(Lefebvre, 1971)
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EXPRESIONES ARTISTICAS Y
CORPORALLES

Definicion de expresiones artisticas y cor-
porales y su impacto en la manifestacion
del espacio colectivo

El arte es una forma de expresion intrinseca al ser
humano, es creacion. Todas las personas como
seres sintientes son capaces de comunicar movidos
por las emociones y el intelecto.

El medio material por el que las personas se mani-
fiestan puede ser tanto un elemento externo como
el cuerpo propio y resulta en la exposicion de una
disciplina artistica.

‘En el siglo XX se pierde incluso el sustrato material:
decia Beuwys que la vida es un medio de expresion ar-
tistica; destacando el aspecto vital, la accion. Ast todo el
mundo es capaz de ser artista”

Por lo tanto, la expresion antecede al ser humano

y la vida completa es un conjunto de obras de arte.
Beuys también hace referencia a lo efimero de la
vida y por consiguiente de las expresiones, situando
a la manifestacion en un espacio y tiempo puntual,
es un vaivén asi como también lo son las emocio-
nes.

Por otra parte, se puede referir a la expresion artis-
tica como una habilidad expresiva, lo que conduce
a un sub grupo de personas que se expresan a través
de la internalizacion de disciplinas artisticas lo que
resulta en un producto artistico.

“La creatividad ligada con las habilidades de ex-
presion, apreciacion e imaginacion, producen expe-
riencias nuevas de actos conscientes o inconscientes
que permiten identificar la personalidad creativa,

la creatividad como proceso y la creatividad como
producto” (Cdardenas y Troncoso, 2014)

Este proceso creativo de internalizacién, asimila-
cion y externalizacion tiene cabida en la ciudad,

donde el espacio publico es el marco exploratorio
del artista. Como plantea Lucila Urla, la mayoria

Expresiones Artisticas en Santiago

de las experiencias urbanas exploratorias nacen

de los artistas y colectivos artisticos, refiriéndose a
esta experiencia como geografia poética, término
acufado por Michael de Certau. Dicha experiencia
consta de percibir, actuar e intervenir el espacio
publico, transformando la ciudad en su dimensioén
sensible, dandole un sentido clectivo desde una
lectura de la ciudad alejada de la rigidez urbana
Asi como el artista interactia con su entorno, tam-
bién genera una comunicacién con su espectador,
entregandole una experiencia accesible, honesta,
diferente a la exhibicion de arte convencional que
se alberga en espacios limitados, restringidos y
controlados. A su vez el espectador retroalimenta lo
presentado por medio de su pronunciacion colec-
tiva en aplausos o también monetaria. Es asi como
esta dinamica se instala en la cotidianeidad de la
ciudad, que a través de su contenido artistico se
significa, escenifica y declama a si misma.
“Ninguna obra de arte ha transformado una socie-
dad, pero muchas de ellas sin duda han transforma-
do el mundo personal de quienes se han enfrentado a
ellas” (Adolfo Alban, 109). Si continuamos la cade-
na que nace desde la expresion del arte en el espa-
cio publico, esta, al mover al espectador, cambia a
su vez el paisaje colectivo y por lo tanto la ciudad.

14
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Antecedentes de espacio pliblico enlaAn-  Esel caso de Egipto, donde nace el teatro como

tigiiledad como plataforma artistica expresion religiosa. Su objetivo era honrar y dar tri-
buto a los dioses, representando escenarios divinos
acompafiados de musica, danza y narracién.

&N

Para contextualizar la existencia de las expresiones
artisticas en la ciudad actual, se realizara una revi-
sion historica sobre el origen, evolucion y aparcion
de las expresiones artisticas en el espacio publico de
las ciudades y culturas precedentes. (ANEXO 3)

El ser humano como ser sintiente se expresa y

comunica. Desde la prehistoria se hallan vestigios UCTICC. 1ILLPS-// CILCAtIO- TSV 7 0.

que dan cuenta de la importancia del sonido y el com/2019/04/el-teatro-introduccion-el-teatro-es-
cuerpo como medios de expresién; la musica y la un.html

danza como un lenguaje propio de la existencia

humana. La finalidad con la que el humano se Cabe destacar en este caso, la importancia de una
expresa es relativa a un contexto social, temporal, expresiéon como reflejo social tan relevante que en
espacial y corresponde a culturas especificas. La otras sociedades como la griega, se crean nuevos
evolucién temporal nos lleva a situarnos en ciuda- espacios especificos para dicha manifestacién; el
des contempordneas con determinadas dindmicas teatro, espacio de cardcter publico masivo.

culturales en el espacio ptblico como resultado de
sus procesos. De esta forma, en los origenes Prehis-
téricos conocidos, se observa una estrecha relacién
entre el medio natural y el ser humano, porque es el
entorno natural el espacio que habita y sobre el que
actda y genera relaciones. Ritos, ceremonias y fies-
tas, acompafiados de danza y musica fueron parte
de la dindmica social que se generaba en los grupos
némadas. Si esto se transporta a un entorno cons-
truido, se notardn las implicancias que esto tiene en
la expresién humana en el cémo el espacio afecta 'y
da cabida a nuevas formas de expresién al comple- 1 N
jizar la relacién del ser humano con la naturaleza 0 20  som

como materia creativa y constructiva. Al compleji-
zarse las relaciones sociales el entorno construido
para habitar sufre cambios también. Si a esto se le
suma la religién como eje central y estructurante de

las primeras civilizaciones, las expresiones resultan . Ll ’fﬁﬁfﬂ

PLANO DE MILETO
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relevantes como una respuesta a la existencia.

Expresiones Artisticas en Santiago
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El teatro y el espectdculo cobran gran relevancia
durante la Edad Media, en donde se aprecia un
contraste con respecto a los referentes anteriores
griegos y egipcios. En estos dltimos, el caricter
divino mitoldgico de cada cultura era la razén de
tales representaciones, lo que cambia al generar-

se nuevas concepciones sobre el mundo. Durante

la Edad Media todo lo referente a civilizaciones
antiguas era considerado pagano y prohibido, lo
que convirtié al teatro en un referente de fe y de
control sobre lo que las personas debian pensar y
sobre lo cual debian basar sus acciones y sus vidas.
Esto sufrié un cambio con el tiempo, donde em-
pezaron a incorporarse representaciones cada vez
menos conservadoras. Aparecen los juglares, artistas
ambulantes rechazados por la comunidad religiosa,
ya que entregaban entretenimiento, musica y danza
de cardcter pagano a la comunidad. Los artistas se
instalaban en espacios especificos para ello llamados
mansiones; estructuras que funcionaban de plata-
forma escénica y que se ubicaban en el espacio pu-
blico de las ciudades medievales, convocando a las
personas en las plazas publicas. En este contexto se
enmarcan los inicios del especticulo callejero como
expresion colectiva auténoma, como un espectaculo
popular expresivo y discursivo.

Tlustracién del siglo XIX sobre la representacién del ciclo del misterio de
Chester.

Expresiones Artisticas en Santiago
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En los casos anteriores nos situamos en contextos
participativos y pablicos, sin embargo, las expresio-

nes también se limitaban a cuestiones jerdrquicas. En
China Antigua, el teatro, la musica y el espectdculo se
caracterizaron por estar destinados a la realeza como
publico. Durante la dinastia Tang, dichas expresiones

se extendieron a la sociedad popular. Esta situacién estd
presente también en la actualidad, donde existen esce-
narios tanto privados como publicos, donde el acceso al
arte tiene restricciones tanto sociales como econémicas.

Por otro lado, también se reconoce el deporte como
forma expresiva corporal y colectiva. En la sociedad
griega la vida giraba en torno a un centro mitolégico y
religioso, donde el deporte también era considerado una
expresién con sentido divino, se crearon los estadios,
grandes espacios de convocatoria masiva que contaban
con gradas para albergar al pablico.
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En cuestiones politicas militares, las expresiones
corporales deportivas también se veian afectadas.
En China, durante las dinastias Qin y Han, aparece
el baixi y deportes similares al polo, juegos sobre
hielo, luchas marciales, entre otros.

China Antigua, golf.

Expresiones de tipo corporal deportivas también
pueden verse en la Edad Moderna, donde el vacio
urbano era un espacio de reunién social en la coti-
dianidad de las personas. Aparece el tenis, donde el
terreno de juego era el espacio publico. Las formas
arquitecténicas de las casas y edificios delimita-
ban el terreno de juego. Aqui se puede apreciar el
entorno construido como una plataforma util y
dindmica, en la cual las personas se adaptan para
sus necesidades expresivas.

Juego de nifios, Pieter Brueghel.
1560
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A través de los antecedentes se observan las si-
guientes relaciones:

Medio natural relacionado a un medio artificial o
construido, sobre el cual se crean sociedades y rela-
ciones humanas. Al ser las expresiones intrinsecas
al ser, éstas se desarrollan en los espacios que la ciu-
dad provee, lo que depende del contexto sociocultu-
ral. Puede suceder en los espacios privados y en los
espacios publicos. En este dltimo las motivaciones
se identifican primeramente de tipo religioso, lo
que con el tiempo se extiende a la expresion colec-
tiva con ideas y convicciones de la época correspon-
diente y al entretenimiento y ocio.

17



IIT Marco teérico y antecedentes generales

Tipos de expresiones artisticas y corpora-
les en la actualidad

A continuacién se presentan las dreas definidas de expresiones artisticas sobre las cuales se trabajard la
investigacién. Se divide en 4 grandes grupos en los cuales se clasifican las expresiones. Esta organizacién
resulta de sintetizar y ordenar la Encuesta 1 mds otra serie de expresiones no mencionadas en los datos

recolectados de la encuesta. (ANEXO 2:)

Artes Visuales

Corresponde a aquellas manifestaciones artisticas de naturaleza visual. Implica una interaccién comunica-
tiva entre una obra inmévil y un perceptor. Este tipo de arte se manifiesta a través del arte pldstico y el arte
digital.

Artes Escénicas
Se refiere a aquellas manifestaciones artisticas que se crean para ser representadas para un publico. Implica
una combinacién entre el uso del cuerpo como medio expresivo y las artes visuales como recurso escénico.

Ocio y recreacién

En este grupo se enmarcan aquellas manifestaciones expresivas relacionadas al drea del entretenimiento y
distan de la concepcién general que se tiene del arte. Son consideradas en esta investigacién en el universo
artistico considerando lo subjetivo del concepto.

Artes multitudinarias
Corresponde a escenarios colectivos que rednen multitudes y en los cuales se presentan y combinan expre-
siones relativas a artes visuales, escénicas, ocio y entretencion. Tiene relacién con el espacio urbano puiblico
y la cultura colectiva.

Area  Artes | Area Artes Escénicas Area de Ocio y recreacion Area Artes
Visuales Multitudinarias
Murales TEATRO MUSICA ENTRETENIMIEN- | DEPORTE Manifestaciones
TO
Dibujo Poesia Cantante Yoga Carnaval
Tarot
Pintura Mimicas Banda musical Acondiciona- | Festivales
Concursos ludicos miento fisico
Escultura Sketch Instrumentista Pasacalle
Magia Artes marciales
Arquitectura Cuenta cuentos Rap Destile
Humoristas Boxeo
Fotografia Orquesta
Lucha Star Wars Tai chi
Cine
DANZA CIRCO Lucha medieval Parkour
Grabado
. Ritmos urbanos | Malabares Ajedrez Skate
Videoarte
Grafiti Dancehall Ula Ula Gimnasia
Tango Performances Alleycats
Danza 4rabe Telas
Voguing Lira
K-pop

Expresiones Artisticas en Santiago
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Ciudades hispanoamericanas en periodo
de Conquista espaiiola.

Alo largo de la historia de las ciudades, las estruc-
turas espaciales que las conformaban se vieron
sujetas a cambios, respondiendo a procesos his-
toricos, politicos, economicos y sociales de cada
época. Es asi como se configuraron las ciudades
hispanoamericanas bajo el contexto de Conquista
y dominio espafiol. Se instalaron ntcleos urbanos
para definir zonas de poder con el proposito de
apropiarse del territorio y expander su dominio a
los grupos humanos que habitaban en su origen. El
modelo de ciudad que se instauré fue el de damero,
que tiene origenes griegos y alcanza su apogeo en
la Epoca Renacentista. Es un trazado ortogonal que
conforma manzanas y de esa forma sistematiza la
parcelacion del suelo, desatendiendo la topografia
existente como factor de configuracion urbana. Este
disefio urbano también contempla plazas como
puntos de victoria de dominio territorial.

Para potenciar la expansioén y sometimiento de los
pueblos indigenas es que se creo sobre los territo-
rios una red de Iglesias generando nuevos nucleos
urbanos, desde donde el acercamiento local facilito
la expansion y el dominio. Esta forma de atacar la
congifuracidn espacial gener6 una temprana jerar-
quizacidn territorial definiendo dos ordenamientos:
uno de espafoles habitando el espacio urbano je-
rarquico y el otro de pueblos habitados por grupos
indigenas. Todo esto en un escenario urbano-rural.
También se sometio a los pueblos por el factor
cultural. Se impuso el idioma y religién espaiiol con
intento de homogeneizar la cultura urbana.

En Chile, la situacion se produjo bajo el mismo
sistema europeo de conquista. El asentamiento ur-
bano se instald entre las riberas del Rio Mapocho y
el cerro Huelén, que debido a su altitud funcionaba
como punto de control.

Expresiones Artisticas en Santiago
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Dictadura’ censuray detotante expresivo Con el trabajo del Colectivo de Accién de Arte:
C.A.D.A,, principalmente con la obra jAy Suda-

mérica! (1981), inicia de manera evidente y en su
mayor expresion el Arte Publico. La intervencion
consistio en sobrevolar la ciudad de Santiago con
avionetas de las Fuerzas Armadas, con el fin de
lanzar volantes que interpelaran a los ciudadanos
en relacion a la construccion de su felicidad.

Los ejércitos nacionales siguen combatiendo
levantamientos populares que ahora son moviliza-
ciones masivas. La calle ha pasado de ser un locus,
un lugar donde ocurren eventos, a un logos, una
voz, agente antropomorfico del malestar popular,
espacio donde se definen identidades publicas y po-
liticas. Luchar en las calles de la polis, la ciudad, es
hacer politica con el cuerpo, generando una nueva
forma de ciudadania que lucha por la igualdad de
oportunidades y derechos a través de clases, géne-
ros, razas y edades.

A continuacion, se presentan los comienzos del
Arte Publico en las calles de Santiago, donde
respecto a los autores revisados, se asume que

este surge en Chile entre las décadas del sesenta y
ochenta, en plena dictadura, con el aumento de la
visita extranjera y la llegada de Gregorio Fassler
momento de la historia catalogado como “apagén
cultural” producto de la censura, la no libertad de
expresion y la reduccion de las politicas culturales.
La nueva luz surgié con la apariciéon de las com-
paiias artisticas independientes y con la presen-
cia de Fassler , especificamente con la creacién
de Estudio 17 donde se expusieron las primeras
propuestas artisticas con musica en vivo, la plastica
y la fotografia, siendo entonces ideas innovadoras
dentro del contexto nacional, ademas de represen-
tar un primer acercamiento para el concepto de
Performance.

T

https://hemisphericinstitute.org/es/hidvl-collections/
item/503-cada-ay-sudamerica.html

Muchachos de una poblacidn con los volantes lanzados
desde las avionetas, Santiago, 1981. De la accién “Ay
Sudamérica”. Cortesia: http://www.archivosenuso.org/

Esta obra se destaca por la ocupacion de calles, reu-
tilizacion del lenguaje desde la politica y el dialogo
con la comunidad. Asimismo, es importante consi-
derar que los deseos de su creacion abrieron otros
espacios, donde emergieron tipos de practicas ar-
tisticas que cuestionaban las condiciones de vida en
un sentido biopolitico y las politicas de “cuidado de
la vida” en un sentido ontologico. En otras palabras,
habia que saber vivir y sentir para poder actuar en
aquello que peligra, que esta vulnerable, expuesto y

: : g b By sobreviviente y asi, utilizar la calle como espacio de
Gregorio Fassler https://wwi s reapropiacion.

flickr.com/photos/danzasantiguas-

Expresiones Artisticas en Sel24g432574495/
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Junto a esto, también estd la experiencia de la cons-
truccién del edificio para la UNCTAD III (1972)
actual Centro Cultural Metropolitano Gabriela
Mistral (CCMGM, GAM), donde se incorporaron
obras de arte al proceso constructivo representando
dos formas de materializar el arte publico que hasta
el dia de hoy estdn presentes en la “reflexion teérica
sobre arte y ciudad en Chile”

Otros grandes exponentes de las artes fueron la
artista visual Lotty Rosenfeld y el poeta Raul Zurita,
artistas quienes formaron parte del movimiento

en la escena artistica chilena posterior al Golpe de
Estado. Lotty Rosenfeld tuvo un rol social como
artista, ligando su practica al espacio publico y
desarrollando un trabajo vinculado a las interven-
ciones y acciones de arte y la performance. Fue una
de las fundadoras de C.A.D.A y, a su vez, desarrollé
en forma paralela un trabajo individual. La obra
titulada “Una milla de cruces sobre el pavimento”
(1979) ha sido una accién reproducida durante 40
afos en diferentes lugares del mundo como: la Casa
Blanca, en Washington; el Allied Checkpoint, en
Berlin; el Banco de Inglaterra, en The City; el Arco
de Triunfo, en Paris; la Plaza de la Revolucion, en
La Habana; el Palacio de La Moneda, en Santiago.

Fuente: http://centex.cl/una-milla-de-cruces-so-
bre-el-pavimento-de-lotty-rosenfeld/

Expresiones Artisticas en Santiago

La obra consistio en utilizar el modelo analdgico
primordial de transito, que es su signo -las lineas
blancas que dividen las pistas de circulacion vehi-
cular- las cuales modificé materialmente, generan-
do como resultado el signo +. El entrecruzamiento
de las dos lineas, tenian como propdsito demostrar
que la primera correspondia a la imposiciéon de un
cddigo de reglamentacion social y la segunda, una
propuesta de arte a modo de interrogacion critica,
alterando un tramo de la circulacién cotidiana lla-
mando la atencion sobre la relacion entre sistemas
comunicativos, técnicas de reproduccion del orden
social y uniformacion de sujetos ddciles.

En el caso de Zurita, quien siempre se ha valida-

do por soportes originales, creando documentos
poéticos anémalos, raros y peculiares. Con la obra
“Anteparaiso” (1982) el artista descubre una nueva
manera de poetizar, donde a través de un texto es-
crito en el cielo de Nueva York con letras de humo
buscé considerar abrir el poema en el espacio como
respuesta a la oposiciéon de la marginacién y la
injusticia, dirigiéndose a la colectividad, rompiendo
las barreras del poema escrito en el papel, llegando
a ser calificado como un acto novedoso, original
destinado a llevar a cabo un combate ético y de jus-
ticia social. En el contexto nacional, el poeta graba
y deja su huella en el desierto de Atacama con el
Micropoema “Ni pena ni miedo” (1993), trans-
formando y dando vida a un lugar arido y vacio
como algo lleno con la palabra y la confianza. En
sus actos poéticos, efimeros o duraderos, realizados
fuera de las galerias de arte, desprovistos de interés
financiero, se esconde un vinculo estrecho entre las
experiencias personales y colectivas, asi como entre
el cuerpo y el espacio.

Este fue un periodo de tiempo en donde las mani-
festaciones politicas marcadas por la desigualdad
social aumentaban cada vez mas, convirtiendo a la
calle en un cuerpo de esloganes, frases e imagenes
que hasta el dia de hoy reclaman las injusticias y
exigencias sociales, expone los abusos gubernamen-
tales y policiales, se burla de las contradicciones
politicas, cuestiona verdades establecidas y celebra
simultaneamente la paz y el caos, el amor y el odio.
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Caracterizacion cuantitativa de la ciudad
de Santiago.

Para caracterizar la ciudad de Santiago se acudira
a una serie de mapeos con determinados indices
urbanos y asi desde una mirada macro conocer la
base sobre la cual se localizara el proyecto red.

USO DE SUELO Y TIPO DE DESTINO PREDO-
MINANTE

///Lv\jfv\

N—

FUNDACION
VIVIENDA

Uso de suelo y tipo
de destino predominante

Area Metropolitana
de Santiago

Se reconoce una zona central en donde hay una
mayor variedad de usos, donde se concentra el
caracter laboral. Cada uso propuesto se ramifica
desde el centro hacia diferentes areas. El ntcleo se
expande hacia el norte. La zonas mas externas del
sector poniente contienen grandes drea de Indus-
tria y Bodejage. En el sector oriente se observa un
panorama de uso mayormente habitacional.
CONCENTRACIONES DE FUENTES LABORA-

LES

FUNDACION
VIVIENDA

Concentraciones de
fuentes laborales

Area Metropolitana
de Santiago

Trabajadores en empresas contribuyentes

niveles de concentracion
Bajo [

Medio [1]

Ao [N

Muy aleo [

Limites comunales

Principales redes viales

Existe una clara concentracion laboral en las comu-
nas de Santiago, Providencia, Vitacura, Huechuraba
y Las Condes

Expresiones Artisticas en Santiago

TIEMPO DE VIAJE EN TTRANSPORTE PUBLI-

FUNDACION
VIVIENDA

Tiempo de viaje
en transporte publico

Area Metropolitana
de Santiago

A que hora deberia levantarse

para entrar a trabajar a las 8 am?
645
630
615
600

Considerando la informacion arrojada por los
mapas anteriores se infiere que las personas deben
viajar desde su residencia hasta las zonas laborales
destacadas y que la centralizacion de estas zonas
sumada a la extension territorial de Santiago genera
que la movilidad dentro de la ciudad contemple
una mayor cantidad de tiempo a medida que las
personas viven hacia la periferia. Esto también da
cuenta de que los habitantes de Santiago trabajan
en zonas lejanas a sus lugares de residencia.

NIVEL SOCIOECONOMICO Y SEGREGACION
ESPACIAL

>z

Nivel socioeconémico

( Fuentes: Observatorio Ciudades UC, 2020
\ en base a Instituto Nacional de Estadisticas, 2018

—_—
Segregacion espacial

Autor: Juan Correa. Gedarafo
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Seglin Zimmermann, la segregacion espacial consi-
dera como factores los siguientes 3 puntos:

1. La dimensién socio-econémica

2. Lalocalizacién

3. Las condiciones fisicas del espacio urbano o
caracteristicas de la aglomeracion

Si comparamos esta informacion con el mapeo, se
desprende que las zonas periféricas de Santiago,
tanto de estratos socioecondmicos muy altos como
muy bajos se ven segregadas dentro del territorio
urbano. La situacion que se ve distribuida en gran
parte del territorio es la que corresponde a un nivel
socioecondémico medio con una segregacion espa-
cial baja, se ramifica y se une con el centro.

ACCESO A BIENES PUBLICOS URBANOS
Qs

Acceso a bienes
piiblicos urbanos

Area Metropolitana
de Santiago

Accesoa bienes
piiblicos urbanos (BPU)

Educ + Salud + Seguridad

Ed + Sal + Seg+ Areas Verdes
Ed + Sal + Seg# T

Principales redes viales

Fuente:
FundacionVivienda, 01,

Autor:uan Corres. Gedgralo

El mapa actual guarda relacion directa con el mapa
anterior, a la segregacion espacial en los sectores
socioecondmicos bajos se le agrega ademas una
falta de accesibilidad a equipamiento publico, es el
caso de las comunas de Puente Alto en su zona sur,
La Cisterna, Pefialolén, La Pintana, Lo Prado.

Expresiones Artisticas en Santiago

DISTANCIA A PARQUES PUBLICOS hasta 3km

DISTANCIA A PARQUES PUBLICOS
GRAN SANTIAGO

ESTANDAR CNDU

3.000

metros al parque piblico mas
cercano.

Este mapa indica aquellas manzanas
que cumplen y no cumplen con el
estandar del CNDU.

RELACION DE CUMPLIMIENTO
CON EL ESTANDAR

® wweie

uuuuuuuu

SIN DEMANDA

PORCENTAJE DE POBLACION
EN RELACION AL CUMPLIMIENTO
DEL ESTANDAR

2%

nnnnnnnn

98%
Fuente: INE, 2018

La periferia de la ciudad presenta zonas sin accesi-
bilidad a parques segun el estandar. Cabe destacar

la comuna de La Florida como la tinica que no
comprende una superficie de borde de la ciudad.

DISTANCIA A PLAZAS PUBLICAS hasta 400
metros

DISTANCIA A PLAZAS PUBLICAS
GRAN SANTIAGO

ESTANDAR CNDU
hasta

400

metros ala plaza piblicamés
cercana.

Este mapa indica aquellas manzanas
que cumplen y no cumplen con el
estandar del CNDU.

RELACION DE CUMPLIMIENTO
CON ELESTANDAR

® wwee
oeunp

SIN DEMANDA

PORCENTAJE DE POBLACION
EN RELACION AL CUMPLIMIENTO
DEL ESTANDAR

83%
Fuente: INE, 2018

Existe una gran superficie de Santiago que no cum-
ple con el estandar debido a la falta de plazas en su
drea.
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MAPA ARTISTICO DF SANTIAGO

Resultados preliminares

Este mapa es el resultado de un mapeo colectivo generado a través de los resultados de la Encuesta online.
Se genera como primer sondeo de expresiones artisticas en el espacio piblico de Santiago. Son los datos y
el panorama artistico sobre el cual se trabajard el inicio del proyecto. Esto quiere decir que al avanzar en las
etapas proyectuales el mapeo se ird densificando ya que se pretende generar una plataforma virtual parti-
cipativa en la que el mapa artistico evolucione y crezca a medida que lo hace también la red urbana que se
propone.

Los resultados arrojan una concentracién de expresiones en la zona centro de Santiago, lo que coincide con
la imagen preliminar y visién que se tenia de un Santiago centralizado en su dimensién artistica visible.

1 I

Expresiones Artisticas en Santiago
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Mapa artistico de Santiago, resultados
arrojados.

Como acercamiento al tema de expresiones artis-
ticas y debido a la falta de informacién generada
al respecto es que se realiza una encuesta llamada
“Expresiones Artisticas Musicales y Corporales en
las calles de Santiago”, la que se genera y difunde
para localizar las expresiones artisticas en espacios
especificos de la ciudad. Esta encuesta se plantea
como una etapa inicial de catastro, por lo tanto, su
representatividad esta sujeta a los siguientes facto-
res:

GENERO

Masculino
35,4

Femenimo
64,6%

Con un total de 77 respuestas, se logré catastrar un
64,6% de respuestas femeninas y un 35,4% de res-
puestas masculinas. La intencién de la informaciéon
es poder representar la equidad de género aplicada
a la encuesta e identificar distintas percepciones de
las expresiones en el espacio publico.

RANGO ETARIO

Rango etario

81-70 afios
4,5%

51-60 afos
18,29

s - 11-20 afios

45

41-50 afios
21-30 afios

54,5°

31- 40 afhos

1 5
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El propdsito del grafico es poder contemplar y
abordar el mayor espectro de rango etario y co-
nocer las distintas visiones proporcionadas por la
edad y tiempo.

COMUNA DE RESIDENCIA

Comuna de Residencia

Calama
Colina
Dofiihue

La Cisterna

Lo Barnechea
Macul

Maipu

fufioa
Pefiafior
Pefialolen
Pefialolén
Providencia
Pudahuel
Puente Alto
Quilicura
Rancagua
San Berardo
San Joaquin
San Miguel
Santiago
Talagante
Vitacura

o 2 4 6 8 10
Comunas de transito

Estacion Central
La Cisterna
La Florida
La Granja
La Pintana
La Reina
Las Condes
Lo Barnechea
Lo Espejo
Macul
Maipu
Rufioa
Pefialolén
Providencia
Pudahuel
Puente Alto
Puente Alto
Quilicura
Quinta Normal
San Bemardo
San Joaquin
San Miguel
San Ramén
San Ramon
Santiago Centro
Vitacura

o 10 20 30 40 50
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A continuacion se presentan las respuestas de
caracter perceptivo con respecto a uso del espacio
publico para el arte y las condiciones que presenta
para ello.

¢iUsas las calles de Santiago para desarrollar alguna expresion?

=)

El siguiente grafico demuestra la relacion del en-
cuestado respecto al uso del espacio publico, siendo
en mayor porcentaje el desarrollo de actividades
artisticas y corporales.

s Te gusta que las calles y el espacio publico de la
ciudad de Santiago se usen para esto?;Por qué? *

“Si, con respeto a horarios y emisiones de ruido”

“Si, porque entrega diversidad y cultura a la pobla-

r.»

cion

“si, humaniza la vida cotidiana. hace que adquie-
ra mas vida todo lo urbano. lo que mas me gusta
es que aparezcan de sorpresa y se adapten a estos
espacios... que en algun lugar inesperado haya al-
guien ejerciendo alguna de estas practicas.”

“si, porque entrega una experiencia a partir de la
calle misma, hacia y por la misma ciudadania”

“Si, porque apropiarnos del espacio publico nos
permite involucrarnos en la politica que significa su
cuidado, en las proyecciones colectivas del territo-
rio y también de sentirnos parte de la ciudad”

“Depende del sector en realidad, en algunos secto-

res entorpecen el transito y generan caos al ubicarse
en lugares que no estan habilitados para el habitar”

Expresiones Artisticas en Santiago
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“Si, porque democratizan su acceso y cuestionan
igual la idea instaurada en Chile de que el acceso a
la cultura es para las elites. Reconozco que es mas
dificil encontrar estas instancias en la periferia, y
eso es reflejo de las desigualdades de la ciudad, pero
cada vez mas grupos se estan organizando y eso es
valioso, son instancias que deberiamos propiciar.”

“En ocasiones, porque cuando es mucho interrum-
pen la libre circulacion”

“El clasismo y la segregacion cultural también
existe en el territorio urbano . Hay comunas que
desconocen la existencia y la experiencia de esas
expresiones cuando usan la ciudad , porque su
cultura higieniza el espacio publico , niegan a la
mayoria cada vez mas plural . Triste .. el 20 % que
no ve representan su propio 80% cultural .”

“siiii, me gusta que la gente use el espacio publico y
se apropie de los lugares. me gusta que cambien los
usos y demuestra también la cultura y las necesida-
des espaciales de las personas mas alla”

Nota con la que califica el espacio pablico de
Santiago

Nota: 7,0 Nota: 1,0

Nota: 6,0 Nota: 2,0

Nota: 5,0

Nota: 3,0

Nota; 4,0

El siguiente grafico demuestra la proporciéon y
calificacion de los encuestados respecto al espacio
publico de Santiago en relacién a las expresiones ar-
tisticas y corporales realizadas en él. Siendo la nota:
4,0 la puntuacion con mayor porcentaje. Ademas de
tener que explicar por qué la nota, siendo las mas
representativas utilizadas en la presentacion:

;Por qué? ;Qué cualidades crees que le faltan? *
“Creo que la ciudad tiene una buena acogida de

estas practicas... de repente pienso que si se for-
malizaran mucho perderia la esencia, pero quizas
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seria necesaria algun tipo de infraestructura muy
minima y versatil que pudiese adaptarse a algunas
de estas practicas dependiendo de la zona en donde
mas se ejerzan... por ejemplo en el parque ciudad
del sol pusieron hace un tiempo unas barras para
hacer ejercicio y pasaba lleno.. ahi mismo he visto
que la gente se ha puesto a practicar box”

“Espacios abiertos para poder estar tranquilos”

“Deberian existir mas espacios como “Musica a

un metro” o espacios destinados a baile (como se
intento hacer en la plaza de bolsillo en Arica) en
comunas donde la expresion artistica se vuelve una
herramienta para evadir la realidad”

<« . bl
(...)que los carabineros no los moleste

“Falta mas apoyo, mas espacios disponible”

<« . 4 b2
Espacios mas adecuados y seguros

“Areas verdes”

“Yo creo que ciertas expresiones tienen requeri-
mientos especificos, pero se me viene a la mente
por ejemplo bafios publicos, o lugares para dejar
pertenencias, o dotar de sombra para que sea mas
ameno o simplemente lugares para permanecer y
visualizar dichas expresiones”

“Mayor amplitud de aceras o vias peatonales con
sombras para posibilitar pausas y actos”

“La expresion artistica callejera se toma espacios
que no estan diseiados a priori. Es intrinseco a

su forma de ser. No obstante, seria bonito contar
con lugares, rincones, esquinas, ajenos al ruido de
la ciudad, de la contaminacién acustica, donde se
pueda disfrutar del arte”

“Las grandes calles estan invadidas de trafico ve-
hicular y son prioridad, las calles chicas no estan
condicionadas para este tipo de desarrollos: mala
pavimentacion, mala iluminacién, mala seguridad”

“Para cualquier coreografia o expresion corporal se
necesita una superficie que refleje, para las expre-
siones musicales un espacio con acustica y para el
arte circense un espacio seguro

Expresiones Artisticas en Santiago
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“Lo primero que yo pienso en la apropiacion del espacio
publico por el arte, es en la calle, se trabaja mucho. Yo llevo
trabajando hartos afios en el tema de los semdforos, trabajé
en las micros también y en el tema del metro y obviamente
cuaquiera de esos escenarios tiene logicas suiper marcadas, es
decr, no es llegar y subirse al metro a tocar, hay un sistema y
la gente de los vagones maneja esos sistemas”(Kevin, entre-

vistado)

Pero desde lo artistico hay ciertos
espectaculos que tienen algunos
requerimientos que necesitan lo-
caciones y eso a veces es dificil de
encontrar y las ganas te cortan un
poco las posibilidad porque no todos
los espectaculos pueden estar real-
mente en todas partes... hablamos de
pasacalle que requieren... no sé esta
todo el cableado y las dificultades que
hay respecto a la altura que pueden
tener ciertos pasacalles, la dificultad
que hay en Santiago de encontrar
como grandes explanadas de suelo,
donde poder de repente de especta-
culos que tienen ruedas no sé, nos
encontramos con todos esos desafios
desde el punto de vista de produccion
para cumplir con los requerimientos
artisticos y de produccion técnica
que tienen ciertos espectaculos, pero
ahi es donde estd el trabajo territorial
tanto con la institucionalidad en el
sentido del trabajo que hacemos con
los Municipios, como con la sociedad
civil que para nosotros es fundamen-
tal y el trabajo que se hace con Juntas
de vecinos, organizaciones barriales
que nos permiten mapear un poco el
territorio, trabajamos con un equipo
que conoce muy bien la ciudad y que
busca quienes puedan ayudarnos a

29

Sigue siendo una casa particular, entonces tam-
poco yo sentia que estaban las condiciones para
que vinieran a hacer talleres aca, de a poco se
comenz6 a mejorar aqui el espacio, lo tenemos
mas bonito, pintado, armamos una sala mul-
tiuso y también nos hemos ido validando en el
territorio, tanto como en la comunidad, tam-
bién vinculandonos con la corporacion cultural
o con los fondos municipales

hay harta gente del mundo artistico que hace clases de danza vy las
hace con un horario especifico, por ejemplo hay una profe que es

la Fran, que hace clases de afro peruano vy ella hace clases lunes y
miércoles, y ellalo hace en la plaza Yungay del barrio Yungay, el
miércoles creo que lo hace en el Salvador. Y asi hay varias profes,

yo soy cercano a ese mundillo, como al mundo de lo afro y no son
tantas profes, entonces yo las veo donde hacen clases, porque claro
como es el espacio publico, ellas cobran obviamente por ir a tomar la
clase, pero tuvai yestai ahiy queris mirar y no sé sacarle una foto,
no pueden hacer nada po.

A veces se ha dado que no sé, la Fran estd haciendo clases y aparecen
personas y se ponen ahi a bailar, pero no cachan que ella esta cobran-
do por eso, entonces y después se van po y la Fran dice pucha, qué les
voy a decir realmente, si asi es el espacio publico

cuando hablamos ya del vinculo directo con la calle en actividades hacia las
poblaciones en contexto de dictadura, ya osea ahi también hay un concepto
que tiene que ver con la resistencia como ente artistico sociales y politicos,
muy distinto a lo que es hoy en dia y eso se termina hasta el 90’

encontrar estos lugares distintos que
necesitamos.

Expresiones Artisticas en Santiago
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pude dedicarme al baile pero lo admiro mucho...
pero esa era realmente disciplina pura. Yo me quedé
ahi con rapear y andar rayando por ahi, entonces
asi nace como mis ganas de escribir, de rapear, de
expresarme, de decir lo que siento y bueno ahide a
poquito también con el tiempo fui entendiendo la
cultura hip hop detras que es mas alla que las rayas
o de las rimas, igual habia una cultura de por medio

pero la principal motivaciéon de como y porqué llegamos a ha-
cer lo que hacemos es porque tenemos una motivacion princi-
pal en el acceso, la fundacion tiene 4 lineas de acciéon que son:

el acceso, la formacion , la circulacion y la creacion y la mision
de la fundacion es que el arte y la cultura sean parte de la vida

fundamental de todos los ciudadanos y ciudadanas

ahi se va haciendo un balance, cachai... y en algunos espacios o por ejemplo en la
Pintana no habia la copa de agua que requeria pero queriamos estar en la Pintana
porque el espectaculo se trata sobre pueblos originarios y la Pintana tiene la mayor
cantidad de poblacién Mapuche en proporcidn a los habitantes y nos parecia impor-
tante estar ahi entonces van a adaptar el espectaculo para ser proyectado en el frontis
del Teatro, cachai? Entonces hay cierto equilibrio entre todo eso y también entre las
distintas expresiones artisticas que estan pensadas para cierto tipo de territorio, o sea
hay muchas variables que influyen.W

Expresiones Artisticas en Santiago
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Expresiones artisticas en el espacio publi-

co de Santiago

Tipos de Espacio
Publico

Esquina de Via Pea-
tonal

Paseos Peatonales

Area Verde Parque

Area Verde Plazas

Plazas duras

Cruce Via Vehicular
(SEMAFOROS)

Canchas

Explanada

Transporte publico

Uso Dominante

Desplazamiento
Productivo

Paseo

Desplazamiento
Productivo

Reposo
Esparcimiento
Encuentro
Juego

Reposo
Esparcimiento
Encuentro

Juego

Encuentro
Reposo

Productivo

Transito

Productivo

Esparcimiento

Juego
Encuentro

Esparcimiento
Reposo

Productivo

Desplazamiento

Expresiones Artisticas en Santiago

Usos Com-
plementa-
rios

Encuentro

Encuentro

Esparci-

miento

Productivo

Desplaza-
miento

Circulacién

Productivo
Encuentro

Reposo
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La siguiente tabla es el resultado de la recopilacion

de la informacidn del catastro mas la observacion
especializada. En ella se presenta la relacion que
existe entre tipo de espacio publico con la expresion
que se desarrolla en él y la finalidad expresiva como
factor condicionante del espacio a elegir como

plataforma.

Elementos urbanos en el espacio

Arquitectura/ Pavimento/ Arboles/ Tlu-
minacién/ Placas calles y numeracién de
las casas/ Kioscos/ Esculturas/ Metro/
Sefialética/ Basureros/ Ornamentos
florales/ Bicicleteros

Otros

Elementos Esquina Via Peatonal

Bancas/ Ornamentos florales y vegetales/
Esferas de hormigén/ Fuentes de agua

Elementos paseo peatonal

Juegos/ Méquinas de ejercicio/ Basureros/
Ornamentos florales/ Fuentes de agua

Arquitectura/ Pavimento/ Arboles/ Ilu-
minacién/ Placas calles y numeracién de
las casas

Elementos paseo peatonal

Pavimento / Arboles / Iluminacién / Pla-
cas calles y numeracién de las casas / Ba-
sureros/ Ornamentos florales

Pavimento/ Iluminacién/ Cercado/ Mo-
biliario de juego

Elementos paseo peatonal

Asientos/ Sefialética/ Pasamanos

Expresion Identificada

MUSICA/ ENTRETENI-
MIENTO

TEATRO/ DANZA/ MU-
SICA/ CIRCO/ ENTRE-
TENIMIENTO/ ARTE
MULTITUDINARIA

TEATRO/ MUSICA/
DANZA/ CIRCO/ EN-
TRETENIMIENTO/
DEPORTE/ ARTE MUL-
TITUDINARIA

DANZA/ MUSICA/ CIR-
CO/ DEPORTE

TEATRO/ DANZA/ MU-
SICA/ CIRCO/ ENTRE-
TENIMIENTO/ ARTE
MULTITUDINARIA

DANZA/ MUSICA

CIRCO/ ARTE MULTI-
TUDINARIA

DANZA/ DEPORTE

TEATRO/ DANZA/
MUSICA

CIRCO/ ENTRETENI-
MIENTO/ ARTE MUL-
TITUDINARIA

TEATRO/ MUSICA/
DANZA/ ENTRETENI-
MIENTO/ ARTE MUL-
TITUDINARIA

Finalidad de la ex-

presién

LABORAL

LABORAL

COLECTIVA DIS-
CURSIVA

RECREACIONAL
LABORAL

COLECTIVA DIS-
CURSIVA

RECREACIONAL

LABORAL

COLECTIVA DIS-
CURSIVA

LABORAL

RECREACIONAL
LABORAL

LABORAL
RECREACIONAL

COLECTIVA DIS-
CURSIVA

LABORAL

COLECTIVA DIS-
CURSIVA

Fuente: Elaboracion propia en base al trabajo de A. Remesar y Illdefons Cerda.
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Patrones de uso en el espacio publico

Expresiones Artisticas en Santiago

32

En base a la tabla anterior se generan los siguientes
esquemas, en los que se identifican formas de distri-
bucion espacial de las personas de acuerdo al tipo
de espacio publico. Estos patrones se repiten indis-
tintamente a la expresion que alli tenga cabida. Esto
da cuenta de que el espacio condiciona la accién.

'E_XF/QMQ/&( ﬁ//L////’—'{:/ﬁ/
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Expresiones artisticas en el espacio publi-
co del centro de Santiago como area visi-
ble del mapa artistico

Skalehoarding v palinaje en Parque San Borja

Ajedrez en Plaza de Armas

Expresiones Artisticas en Santiago
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Politicas publicas, normativa asociaday
normativa reactiva al uso del espacio pu-
blico relacionado a las expresiones artisti-
cas en Chile

Como se mencionaba anteriormente, la base nor-
mativa del espacio publico en Chile con respecto

al uso del espacio publico es escasa y vaga. Si bien
existe una definicion de espacio publico, la dis-
cusion propuesta en este documento sobre lo que
significa el término da cuenta de lo amplia y negli-
gente que resulta, ya que la realidad de los limites
del espacio publico y sus usos no encajan con la
norma. A continuacion se hace referencia a un
articulo que responde a las expresiones artisticas en
el espacio publico como resultado de una busqueda
de documentos legales.

1. ART. 495. (1997)

Seran castigados con multa de una unidad tributa-
ria mensual:

8.° El que diere espectaculos publicos sin licencia
de la autoridad, o traspasando la que se le hubiere
concedido.

Cada decision que se toma con respecto al espacio
publico y las expresiones artisticas en este caso
caen en la amplitud y vacio legal y se proclaman
arbitrariamente delegandolo a las municipalidades.
A continuacion se daran ejemplos de normativa
reactiva a las dindmicas artisticas que se generan en
Chile, como formas de intervencion y ocupacién de
espacios.

2. SANTIAGO

“Asi operara ordenanza en Santiago que restringe
a musicos y “mata” el plastico en terrazas de loca-
les” (Titular Diario La Tercera, Enero 2019)

Esta medida busca erradicar la musica callejera
prohibiendo a los locatarios autorizar la presenta-
cion de artistas urbanos.

3. VALPARAISO

“Nueva ordenanza municipal permitira proteger
y regular las artes callejeras en Valparaiso” (Titu-
lar Diario El Observador, Febrero 2019)

Se trata de una ordenanza generada a través de

un trabajo participativo entre la Municipalidad de
Valparaiso y los ciudadanos y artistas callejeros, en

Expresiones Artisticas en Santiago

donde plantean ciertos protocolos y normas que
debiesen ordenar y democratizar el uso del espacio
publico para el arte callejero. Se plantean horarios
establecidos, tiempo maximo de estancia y alter-
nancia de presentaciones.

4. CONCEPCION

“Concepcion multara a los artistas callejeros que
usan parlantes en el centro de la ciudad” (Titular
de EMOL, Abril 2018)

Permite la realizacion de presentaciones artisticas
con uso exclusivo de aquellos que tengan el permi-
so municipal y con la condicién de presentar sin
parlantes.

5. ANTOFAGASTA

“Llaman a los artistas callejeros a obtener sus
permisos para tocar musica en el centro de Anto-
fagasta” (Soy Antofagasta, Marzo 2015)

Medida que restringe las expresiones artisticas a 3
puntos de la ciudad con la condicién de hacerlo con
un “sonido moderado”

34
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Efectos de la pandemia en el espacio pu-
blico de Santiago

“Esto traspasa la perspectiva médica. Hay un movi-
miento que va desde lo social, lo arquitecténico y lo
urbano” (Andrea Rojas, arquitecta, sobre el efecto
del Covid-19 en la ciudad)

Desde que comenz6 la pandemia a inicios del afio
2020, el uso del espacio publico se vio limitado

por el aislamiento. El tiempo que la gente tuvo que
pasar en sus hogares aument? al tener que realizar
todas sus labores cotidianas en casa. El estrés, el uso
intensivo del tiempo en trabajo, estudio y queha-
ceres domésticos provoco que muchas personas
buscaran una alternativa en casa para recrearse,
ejercitarse, expresarse y desarrollar sus actividades
expresivas de caracter laboral. Esto implico que
todas las formas de expresion debieron hallar una
respuesta en el cese de actividades o en el impor-
tante rol que estan jugando las redes sociales. En el
caso particular de las expresiones colectivas, las re-
des sociales logran un gran alcance al poder comu-
nicar a personas de diferentes lugares en un espacio
comun virtual, esto considerando las limitantes que
trae consigo como problemas de conexion y coordi-
nacion.

En base a las entrevistas realizadas a escuelas y
organizaciones culturales, es que se obtuvieron las
siguientes respuestas respecto al efecto de la pande-
mia sobre el desarrollo de sus actividades:

“Este afio iba a ser realmente el afio para potenciar
la casa con nuestro talleres, el afo pasado habia
sido bacan, primero vino el estallido, en un co-
mienzo nos pego por el tema de la movilizacién y la
gente no podia venir, igual estamos un poco aleja-
dos, entonces por lo mismo obviamente nos hemos
querido enfocarnos mas en lo territorial para que
puedan venir a la casa. Después vino el covid y ahi
quedamos... pero con los talleres virtuales ha par-
ticipado mucha gente de otras regiones, entonces
seguimos teniendo una visién virtual, que igual nos
tiene atados de manos. Ojala la pandemia se acabe

Expresiones Artisticas en Santiago
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pronto” (Entrevista a “Flowrida’, 2020)

“Bueno... el festival no se si ustedes se han metido a
la pagina pero el festival en el fondo desarrollé una
estrategia paso a paso, una estrategia gradual que se
llama “Paso a Paso” de hecho y que va de la mano
con el plan del ministerio de salud entonces el
festival esta pensado para desarrollarse en cualquier
fase, incluso en cuarentena. Obviamente con distin-
tos espectaculos, cada espectdculo esta sujeto a una
fase, este espectaculo por ejemplo puede realizar-

se en fase 3 y esos se acordo con la compaiiia, se
acordo con los distintos Municipios y se acordé que
para poder presentar este espectaculo necesitamos
fase 3. Se distribuy6 también la programacién por-
que hay un grupo de espectaculos para cuarentena
que estan pensados de esa forma, desde la oratoria
artistica del festival y desde el area de programa-
cion estd pensando en ser realizado en cuarentena y
la gente lo vea desde sus casa. Hay otros grupos de
espectaculos que se pueden realizar desde ya fase

2 porque no requieren convocatoria porque estan
intervenciones como de paso en la ciudad... hay
otros espectaculos que son ya para fase 3 porque
cumplen ciertas condiciones y que son espectaculos
mas intimos que igual pueden presentarse para 50,
100 personas y se pueden hacer y hay otros espec-
taculos que son efectivamente o requieren hacer en
salas y son para fase 4 o que requieren una masi-
vidad porque si no el espectaculo pierde un poco
de sentido y entonces estan pensadas para fase 4”
(Entrevista a Luisa Tupper, “Santiago a Mil’, 2020)

Al cambiar de fase en estado de pandemia, las
personas vuelven a tener la posibilidad de usar
los espacios publicos, sin embargo, la interaccién
que se da en él es diferente. Se perciben cambios y
efectos en el espacio publico y en la percepcion y
habitabilidad de ellos.
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Corporal

1. Estrés: La constante incertidumbre en el
desarrollo normal de la vida y los cambios radicales
de nuestra rutina cotidiana debido al confinamien-
to, provoc un aumento en cuanto al estrés, depre-
sién y ansiedad propios de la pandemia.

2. Cambios Fisicos: El constante cambio en
cuanto a las estrategias “Paso a Paso” del Gobierno,
provoca el aumento en el uso del espacio publico
por actividades recreativas y de ocio. Hoy muchas
mas personas le toman valor al tiempo de esparci-
miento y vida social debido a la cantidad de tiempo
en confinamiento.

3. Dimension Corporal (relativo al distancia-
miento): La nueva normalidad generé un cambio
completo en el uso de los espacios, tanto publicos
como privados, por lo que muchos de éstos que-
daron obsoletos e incapaces de poder contestar

de manera correcta a la cantidad de gente que los
necesita. La nueva concepcidn de distanciamiento
social provocé nuevas formas de llevar el disefio de
las calles y los espacios cerrados.

Espacial

4. Activacion: La necesidad de recreacion
luego de estar en casa por tanto tiempo y reducirse
los traslados en la ciudad, generd que los espacios
publicos cercanos a las viviendas fueran mas usados
por los mismos vecinos, activando lugares normal-
mente poco concurridos y realizando en ellos una
mayor variedad de actividades e intervenciones.
También hace relacion a aquellas actividades que
se trasladaron a otros espacios, activando nuevos
lugares y desocupando otros.

5. Desuso: Uno de los mayores afectados
por la pandemia fue el sector cultural y de crea-
cidn, los espacios de entretenimiento, como: cines,
teatros, centros culturales, quedaron en completo
silencio y abandono a diferencia de otros muy simi-
lares, como: el transporte publico, en donde pode-
mos observar la proporcion de personas en cuanto
al espacio definido.

6. Relevancia del espacio virtual: Internet
se transform¢ en la salvacion de la pandemia para
muchos. Tanto el trabajo, estudios y mercado se
vieron favorecidos gracias a la conectividad, ge-

Expresiones Artisticas en Santiago

nerando nuevas formas de trabajo y desarrollo a
futuro.

7. Adaptaciones de la vivienda: La mayor
transformacion y adaptabilidad la sostuvo la vivien-
da, viéndose inamovible y reducida para la cantidad
de actividades que se realizan fuera de ellay ala
cantidad de gente que puede soportar.

Percepcién

8. Inseguridad: Cambios en la seguridad
de los lugares al ser menos transitados, lo que se ve
incrementado con el toque de queda en horarios
nocturnos.

9. Temor a la reunién: El aumento del
miedo y descompensacion por el contagio debido
a la falta de estrategias claves para el desarrollo
correcto y seguro de actividades colectivas.

10. Espacios cerrados: Asociado a la con-
centracion de particulas y aumento de riesgo de
contagio causando la evasion de espacios cerrados.
En su respuesta, las personas prefieren los espacios
abiertos.

Actividad Colectiva

11. Transformacion de uso: Las nuevas
formas de adaptar el espacio publico para bienes
privados, tales como restaurantes, generd el uso de
zonas completas en el espacio publico, viéndose
llamados los eventos cotidianos y excepcionales.
Otros ejemplos de las calles, como: ferias, plazas,
playas también debieron adecuar su funcionamien-
to para el desarrollo correcto de las actividades.
12. Eventos (relativo a las fases de la pan-
demia): A pesar de que los espacios que convocan
estas actividades de expresiones artisticas y corpo-
rales son realizados en el espacio publico, capaz de
soportar una gran cantidad de gente, muchas de
estas actividades se vieron afectadas e interrumpi-
das debido al riesgo de contagio de Covid-19 que
implica la reunién con otras personas.



Parte V

PROYECTO
ARQUITECTONICO

Red urbana de micro espacios piblicos para la expresion in-
dividual y colectiva




Sustento investigativo del proyecto arqui-
tectonico

De acuerdo a la base de datos recopilada tanto en
fuentes bibliograficas como de elaboracién propia,
es que se propone el siguiente proyecto arquitec-
tonico para abordar el tema de las expreseiones
artisticas en el espacio publico de Santiago.

Primero se considera lo siguiente:

El analisis urbano de Santiago refleja la desigual-
dad, centralizacidn, segregacion espacial, falta de
areas verdes, falta de equipamiento publico y la
relacion entre ellos como producto de malas ges-
tiones administrativas, parte de un legado histo-
rico que no se ha revocado, un sistema politico
negligente y una base normativa relativa al espacio
publico que no soporta el dinamismo socio cultural
que en ¢l se da.

Lo anterior corresponde a lo cuantitativo y estadis-
tico de la ciudad de Santiago a lo que se superpo-
ne la intervencion espacial colectiva y la opinién
publica considerada de gran relevancia en esta
investigacion. La pronunciacion de las personas

es el inicio para construir una ciudad colectiva y
participativa.

Con respecto al mapa artistico:

La investigacion dio cuenta de un mapa preliminar
visiblemente centralizado en la comuna de Santiago
como imagen urbana general que los habitantes
tienen de ella. Sin embargo, las preguntas abiertas
y la realizacion de las entrevistas arrojaron que el
catastro contempla una gran drea invisible respec-
to a las expresiones. Es asi como el mapa presenta
puntos dispersos alejados del centro que no tan
solo densifican la presencia de puntos sino que le
aportan variedad y significados de sus territorios
correspondientes.

Cada territorio se distingue de los demas en su
dimension cultural, lo que guarda relacion directa
con la identidad, dinamicas sociales e interacciones
y también con el conjunto de capas que conforman
Santiago.

Para establecer la forma de implantacion de la red
urbana artistica el PASO 1 sera superponer las ca-
pas estadisticas con el mapa artistico preliminar. De
esta forma se entendera la relacion que existe entre
expresion y espacio urbano relativa a las caracteris-

ticas locales de cada territorio.
Para efectos de analisis y de proyecto el conjutno

de expresiones artisticas también estara sujeto a
una subdivision relativa a la finalidad con la que se
manifietsa en el espacio publico.

TABLA DE EXPRESION Y SU FINALIDAD

Concursos ludicos
Magia
Humoristas
Ritmos urbanos
Dancehall

Tango

Pintores

Danza Arabe

Voguing

LABORAL RECREATIVO COLECTIVO
Cantante Parkour Orquesta
Banda musical Rap Pasacalle
Instrumentista Skate Festival
Yoga Gimnasia Carnaval
Acondicionamiento | Telas Desfile
fisico . .
Lira Graffiti
Artes marciales
K-pop
Malabares
Lucha Star Wars
Ula Ula )
Luchas medie-
Boxeo vales
Tai chi Ajedrez
Teatro Alleycats
Poesia
Mimicas
Sketch
Cuentacuentos
Tarot
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Las expresiones de este tipo corresponden a actividades de ocio que
generalmente se desarrollan en areas verdes y canchas. Se realizan
como parte del desarrollo personal de los habitantes.

Se observa una concentracion de puntos recreativos en el centro de
Santiago que se expanden hacia el sector oriente.

de personas que busca promover ideas, generar impactos sociales

y sostener la cultura. Existe un contraste en las zonas registradas.
En el centro se generan estas acciones por su significado politico de
localizacién y por otro lado en la zona sur es propio de una cultura
urbana asociada al territorio, las tradiciones y la memoria colectiva.
Es interesante contraponer las configuraciones espaciales en las que
se desarrollan.
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Las expresiones con propositos laborales combinan la manifestacién
de habilidades artisticas con una busqueda de sustento econémico.
Significan tanto una experiencia interna para el artista como una de
recreacién y conmocion para quien lo presencia. De las 3 finalidades
expresivas, la laboral es la mas densa y dispersa en el mapa.
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Fuente: Elaboracién propia

MAPA ARTISTICO DE SANTIAGO

Finalidad con la que se realiza la e

Recreacional

expresion en el lugar Coetn discarivs @

El mapa generado considera como punto importante a abordar y graficar la finalidad con la que se desarro-
lla la expresién en el espacio publico, ya que se relaciona directamente con el tipo de espacio que usa para
ello. Esto con el fin de acercar el proyecto red a escalas locales, dindole un caricter y sentido de uso.

En el mapa se puede observar que en el centro de Santiago se desarrollan expresiones de las 3 categorias.
Laboral, recreacional y colectiva se hallan centralizadas y se ramifican hacia la periferia. Se observa cémo
lo laboral abarca un territorio mds general mientras que recreacional se posiciona hacia el sector oriente y
colectivo en puntos concentrados en centro, sur y oriente.
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Tiempo de viaje en transporte piblico

A que hora deberia levantarse

para entrar a trabajar a las 8 am!?
6:45

6:30 mmm

6115 m—

6:00 m—

5:45 mm—

5:30 me—

Limites cormunales

Expresiones Artisticas en Santiago

Fuente: Elaboracion propia
en base a mapa de Fundacién
Vivienda, 2018
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Concentraciones de fuentes laborales
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“Queremos mejores condiciones, queremos que se potencien los espacios cul-
turales, que los espacios ptiblico se comiencen a trabajar con una vision seria
N mortal que ciertas plazas iconicas tengan un anfiteatro popular, que esté a
niveles de concentracién . .
B | cargo de una asamblea o mismos vecinos pero que pueda ser ocupada porque
Medio | ya teniendo un escenario ahi y llamen a que la gente se lo tome y hagan acti-
Al vidades, entonces estamos justamente trabajando de politicas culturales que
Muy al . .
s queremos, porque nos sentimos en abandono como trabajadores del arte y la
Limites comunales . . . .
— cultura, nuestra lucha es dejar de precarizar nuestro trabajo, yo me dedico
L a esto hace mucho tiempo y siempre he andado como al 3 y al 4.” (Patricio,
entrevistado)

Expresiones Artisticas en Santiago
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Uso de suelo y tipo de destino
predominante

Fuente: Elaboracion propia
en base a mapa de Fundacién
Vivienda, 2018

Usos y destinos
predominantes segun SlI
Habitacional -
Comercio -
Oficinas -
Servicios -
Industria y bodegas
Otros

Limites comunales

Expresiones Artisticas en Santiago
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Acceso a bienes publicos urbanos
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Acceso a bienes
publicos urbanos (BPU)

<« 7 7 . .
Ediie * Saligl + Suginidsd Yo creo que todos deberian tener derechos en acceso a algiin tipo de manifesta-

483 Sage Arsas Verdia cion artistica, ya sea como descubrimiento, desarrollo y yo creo que asi también
Ed + Sal + Seg+ Transp Piblico [ podemos ayudar y acompanar la salud emocional, bailando o haciendo teatro,
Todos los 8PU [ cantando.”(Patricio, entrevistado)

Limites comunales

“El 2017 tuve la oportunidad de viajar a Ecuador y ahi en realidad ahi se

FoRgiieisaesimnies me abrio el mundo porque me di cuenta de lo atrds que estamos en Chile en
cuanto a politicas culturales, o sea hay un monton de experiencias en Brasil,
Ecuador, en Argentina que de verdad son sorprendentes, los centros de culturas
en el 2008 donde se genera una politica que reconoce a los espacios culturales u
organizaciones que generan la transformacion social y que los potencia ddin-
dole un financiamiento directo y como que le pone fin a la concursuladidad”
(Patricio, entrevistado)

Expresiones Artisticas en Santiago
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as cercano

Hasta 3km al parque publico
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Fuente: Elaboracion propia

en base a mapa de Fundacién,
Vivienda, 2018

metros al parque piblico més
cercano.

Este mapa indica aquellas manzanas
que cumplen y no cumplen con el
estandar del CNDU.

S sEAcOuoE oo “Entonces por ejemplo no sé cuando practicaba en una comparsa, practica-
® e ba en el parque O’higgins en la ctipula y todos sabian que el viernes estaba

|
Li

esa comparsa ahi, pero te movias un poco al norte y habia otra comparsa
de todo ritmo, no sé, afuera de Fantasilandia, y asi especialmente en los
T;‘t’;ﬁ%&‘:ﬂf{@:{@gﬁ% veranos, porque en los veranos el programa ventana no funciona, entonces
b efectivamente las comparsas se toman el espacio publico y por ejemplo tenis,
no sé en qué horario estardn ensayando pero en la parte donde estdn las
> ‘ 4 piletas hay agrupaciones de musica andina. Es comun pasar por ahi y ver
Expresiones Artisticas en Santiago

SIN DEMANDA

muisicos ensayando.”(Kevin, entrevistado)
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Hasta 400m a la plaza publica mas cercana
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Vivienda, 2018 <

ESTANDAR CNDU

metrosaa plaza piblica mas
cercana.

Este mapa indica aquellas manzanas
que cumplen y no cumplen con el
estandar del CNDU.

“Las plazas estdn como siempre mds enfocados como a los juegos pero no se
tambien pasa un asunto después del Estallido Social en que la gente se reen-
cuentra en las esquinas, en las plazas y nos tomamos los espacios.” (Patricio,
entrevistado)
EvREIONAL O “Otra veces hemos estado en las plazas y por lo general siempre son espacios
como la plaza porque ahi llega la gente, aparte que la plaza también tiene una
configuracion como del espacio en donde estd en el centro rodeado de otros
como no sé casas o departamentos dependiendo de lugar en que vayamos, pero
por lo general es en ese lugar” (Nathaly, entrevistada)

RELACION DE CUMPLIMIENTO
CONEL ESTANDAR

. CUMPLE

SIN DEMANDA

Fuente: INE, 2018

Expresiones Artisticas en Santiago
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Nivel socioeconémico y segregacion espacial

>z

Pudahuel

g

Nivel socioeconémico

e
Segregacion espacial
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Fuente: Elaboracién propia
en base a mapa de Fundacion
Vivienda, 2018

“En Pudahuel, y ahi hay harta apropiacion del espacio publico porque la
mayoria de las veces, hay que entender que esto se hace en poblaciones, que
no necesariamente tienen la infraestructura para desarrollar una actividad
de esta clase en la que reciben mucha gente, entonces, se dispone del espacio
publico no mads, se usa la calle tanto para el transito del carnaval.”(Kevin,
entrevistado)

“Hoy en dia se sigue viviendo esa resistencia justamente porque hay poblacio-
nes que estan muy cerradas o nifios que no tienen las oportunidades para po-
der conocer lo que es el teatro o no sé poh, tal vez nunca han visto una obra
de teatro o no conocen lo que es un pasacalle o nunca han visto a un perso-
naje en zancos y cosas por el estilo, entonces creemos que es super importante
mantener vigente esa vinculacion con el medio justamente para crear los
espacios de formacién humanitaria, no directamente, o sea nosotros no va-
mos directamente a intervenir a la poblacion haciendo talleres de teatro, si no
que como organizacion vamos a la poblacion a entregar momentos que sean
simbdlicos que tengan que ver con las artes escénicas.” (Nathaly, entrevistada)
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PASO 2:Trazado de la trama artistica
urbana

Una vez visualizadas las relaciones de expresiones
y su localizacién con el contexto socioespacial de
Santiago se propone:

Crear sobre la trama y preexistencia urbana, una
red de microespacios que en conjunto genere una
imagen de ciudad y que resalte el paisaje artistico
cultural presente. El proposito es poner en valor la
expresion artistica desde cualquiera sea su motiva-
cion, ya sea personal, laboral o colectiva en distin-
tos puntos de la ciudad que unifiquen y “amarren”
la trama urbana en su estado disociado y centrali-
zado por medio del arte.

La idea es crear espacios “semi formales”, enten-
didos como espacios establecidos que pueden ser
intervenidos y transformados mediante su uso,
manteniendo el tipo de interacciéon que requiere
una expresion artistica del artista con su espacio,
dandole una base permanente.

;Como se generara la red?

Se abordard como primera instancia desde una
escala urbana, generando 3 trazados de red co-
rrespondientes a cada finalidad expresiva, por lo
tanto, se trazard la red laboral, la red recreativa y la
red colectiva discursiva. Cada red estara asociada

a tipos de espacios correspondientes a su finalidad
(TABLA) el cual sera el acercamiento a escala local.

Base de datos

Complementario y simultaneo al proceso proyec-
tual se elaborara una plataforma virtual; pagina
web, con el objetivo de sostener la densificacion del
catastro en el tiempo, de una forma participativa y
actualizada. Se propone un sitio virtual tanto de ge-
neracion del Mapa Artistico como de intercambio y
soporte cultural.

Expresiones Artisticas en Santiago
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REFERENIES

Chile

Festival Santiago a Mil

Comunidad creada en los afios 90 frente a los efec-
tos silenciadores de la dictadura en Chile. Pone en
escenario el teatro y con ello una serie de especta-
culos a través del tiempo y de los lugares. Se toma el
espacio publico y lo interviene en diferentes escalas,
de acuerdo con los diferentes espacios en los que se
instala, adaptandose a ellos con el fin de llegar y ex-
pandirse en los territorios, traspasando las barreras
espaciales, sociales y economicas de la ciudad de
Santiago y en Chile para compartir experiencias. Su
intervencion expresiva es efimera, mas su interac-
cion con las comunidades se mantiene en el tiempo
estableciendo una red comunicativa.

Expresiones Artisticas en Santiago

Mundo

Festival Santiago a Mil
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Tabla de expresiones artisticas a través del tiempo

EPOCAOCIVILIZA- | PERIODODE EXPRESION FINALIDAD ESPACIO ASOCIADO PERSONAJE
CION TIEMPO
PREHISTORIA i GRABADOS, MUSICA, DANZA RITUALES DE CAZA, FIESTA, | NATURALEZA
RELIGIOSAS, GUERRA
ANTIGUO EGIPTO | S.XVI[a.C GRABADOS, PINTURA, MUSICA, | CREENCIAS RELIGIOSAS, OCIO | ESPACIO — PUBLICO,
DANZA, TEATRO, DEPORTE TEMPLOS,
CHINA ANTIGUA S XXIa[XVIa.C. | GRABADOS, PINTURA, MUSICA, | CREENCIAS RELIGIOSAS, RI- | TEMPLO, PALACIOS, EMPERADOR, CHA-
DANZA, TEATRO, POETAS, ESPEC- | TUALES ~ CHAMANICOS-RE- MANES, BRUJOS, SA-
TACULOS, ACROBACIAS, MALABA- | LIGIOSOS, DE CAZA, SALUD, CERDOTES,
RISMO, ARTES MARCIALES FUNERALES,  SACRIFICIOS,
FESTIVIDADES, ~ENTRETENI-
CHINA W06 5.C 20 dC, | PINTURA, MUSICA, DANZA, TEA- | CREENCIAS RELIGIOSAS, RI= | TEATROS,CALLES, PLA= | ARTISTAS FOLKLO-
TRO, LITERATURA, ESPECTACU- | TUALES CHAMANICOS-RELI- | ZAS DE MERCADO,CA- | RICOS, POETAS, HU-
LOS DE ILUSIONISMO, ACROBA- | GIOSOS, FESTIVIDADES, EN- | SASDETE MORISTAS,
CIAS, TRETENIMIENTO
DEPORTE, MALABARISMO, AR-
TES MARCIALES, HUMOR, MAGIA,
JUEGO
GRECIA 12002.C.-146 a.C. | MUSICA, DANZA, TEATRO, DEPOR- | CREENCTAS RELIGIOSAS TEATROS, — ESTADIO,
TE AGORA
"ROMA 753 a.C hasta e 476 | MUSICA, DANZA, ESPECTACULO, | CREENCIAS RELIGIOSAS, RI- | ANFITEATRO, — TEA- | MIMOS
ac JUEGO, TEATRO, ACROBACIAS, | TUALES Y SACRIFICIOS, ARTIS- | TROS, CIRCO
HUMOR, PANTOMIMO, DEPORTE, | TAS AMBULANTES,
EDAD MEDIA SXT MUSICA, DANZA, PINTURA, ES- | CREENCIAS RELIGIOSAS, FES- | IGLESIAS, —TEMPLOS, | JUGLAR, TROVADOR,
PECTACULO CALLEJERO, TEATRO, | TIVIDADES RELIGIOSAS, TEATROS ~ CATEDRA- | TROVERO, MIMOS,
HUMOR, ACROBACIAS, RECITALES, LES, MANSIONES, CA-
PANTOMIMO, HUMOR, LITERATU- LLE, PLAZAS PUBLICAS,
RA, CAMPOS, PATIOS, JAR-
DINES, USO DE CARROS
RENACIMIENTO SXVYXVI MUSICA, DANZA, PINTURA, ES- | CREENCIAS RELIGIOSAS, FES- | AGORA, IGLESIAS, | COREOGRAFOS, MI-
PECTACULO CALLEJERO, TEATRO, | TIVIDADES RELIGIOSAS, EN- | SALONESDEPALACIOS, | MOS,
HUMOR, ACROBACIAS, RECITALES, | TRETENIMIENTO TRABAJO TEATROS,
LITERATURA,
BARROCO STXVIIT MUSICA, DANZA, CREENCIAS RELIGIOSAS, FES- | ACADEMIAS, TEATROS, | COREOGRAFOS,, MI-
) TIVIDADES RELIGIOSAS, EN- | COMPANIAS ESTABLES, | MOS,
PINTURA, ESPECTACULO, TEATRO, | oo
HUMOR, ACROBACIAS,
TRABAJO
EDAD MODERNA S XVYXVII MUSICA, DANZA, ESPECTACULO | RITUALES DE CAZA, OCIO, EN- | PLAZAS PUBLICAS, PA-
CALLEJERO, TEATRO, JUEGO, DE- | TRETENIMIENTO, LACIOS,  CASTILLOS,
PORTE, HUMOR, ACROBACIAS, CALLE, PATIOS,
RECITALES
TENIS REAL, PATINAJES, ESQUI,
COLF (ANTECESOR AL HOCKEY),
AMERICA LATINA STXVI ARTE PRECOLOMBINO,ARTE CO- | CREENCIAS RELIGIOSAS, | TALLERES DE OFICIOS, | CARPINTEROS, —ES-
[Expresiones Artistigas en $antiago | | oniar, pIurA, BSCULTURA, RA- | (EVANGELIZACION Y DOMINA- | DECORACION DE MO- | CULTORES, ARTIFL-
BADO, ARTES DECORTIVA CION), IDEAS MODERNAS DE | NASTERIOS CES,
ARTE.
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Expresiones Artisticas en Santiago
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