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Conmemoracién de los
i fos de lainmolacién

humanidad ya no
soporta tanta injusticia”

PRESENTACION
DEL TEMA

El 30 de diciembre de 2001, Eduardo Mifo, se
inmolé frente al Palacio de la Moneda como
“forma de protesta, Gltima y terrible, en
plena condicién fisica y mental”: por los
trabajadores y familias contaminados por la
inhalacién de asbesto; denunciando a la empresa
Pizarrefo, al gobierno y organismos de salud por
no ejercer responsabilidad y ayudar a las victimas.
Este sucedo se convirtid en un hito de la lucha
por la injusticia por parte del Estado y uno de los
multiples genocidios industriales invisibilizados
en el pais.

Autoinmolacion técnicamente significa cualquier
forma de destruccién 2. El origen de la palabra
proviene del latin immolat, que significa “mata”
o “sacrificio”ss. La inmolacion siempre implica
una ofrenda, esta invoca a menudo la quema,
un método comun de sacrificio. Dicha practica
se asocia a motivos como la protesta politica, la
devociony la renuncia.

El fuego como elemento principal dentro de este
acto, se relaciona con energia, purificacion,
creacion, destruccion y metamorfosis.

La naturaleza paradodjica del fuego ha sido el
principal motor social de las comunidades
a lo largo de la historia de la humanidad vy la
habilidad de controlarlo implico un cambio
en los habitos de las primeras civilizaciones.
El humano instintivamente organizé su vida
en torno a este, en parte por la necesidad de
construir un refugio donde pudiese preservarse a
si mismo pero también al fuego, como fuente de
calor y vida; y por otra como elemento espiritual
siempre presente en las creencias mas primitivas
asociadas a la religion, mitos y rituales.

Desde su ignicion misma, el fuego es un
elemento de cambio. Dentro de la vision de

la arquitectura podria decirse que el fuego da
origen a esta pero también es una de sus mayores
amenazas.

A partir de esta dualidad, combustion y
construccion se propone la idea de usar
el fuego dentro del proyecto a través de
su capacidad de cambio y por lo tanto una
arquitecturaque setransformegraciasaeste.
El caso de Mifo inspira a generar una respuesta a
través de la arquitectura, con el fin de vincularla al
fuegoy a la muerte a partir de la cual se pretende
construir un objeto que lo conmemore a 20 afios
de su muerte bajo la premisa de su inolvidable
frase, “Mi alma que desborda humanidad ya no
soporta tanta injusticia”1.

¢CUAL?
La autoinmolacion de Eduardo Mifo frente al
Palacio de la Moneda hace 20 afios.

¢POR QUE?

Recordary hacer visible la protesta de Eduardo
Mifio a través de la construccion de un objeto

que conmemore su muerte.

v 4
¢QUE?
Exploracion material y simbdlica vinculada a una
arquitectura conmemorativa.

(COMO?
Propuesta arquitectdonica donde el fuego forme
parte de la metamorfosis del objeto dentro de su

proceso constructivo.

.DONDE?

Maipu.
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Figura 2.
Louise Bourgeois. (2000).
Head on Fire.




LA PROTESTA
DE EDUARDO
MINO

Eduardo Mifio de 50 afios, era un trabajador,
padre de tres hijos, integrante de la Asociacion
de Victimas del Asbesto y militante comunista
que vivia en la Poblacién Pizarrefio en Maipu s.
El jueves 30 de noviembre de 2001 se quemé
a lo bonzo frente al Palacio de la Moneda
donde se llevaba a cabo un acto de la Comisién
Nacional del Sida encabezado por Ricardo
Lagos, quien, en ese entonces, era presidente
de la Republica s. Minutos antes de realizar su
inmolacion, repartid entre los transeuntes sus
Ultimas palabras en una carta donde denunciaba
la muerte de 300 personas producto
de la inhalacion de asbesto, haciendo
responsable a la empresa Pizarreio por usar
dicho mineral en la fabricacion de materiales

S
T

T e
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Figura 3.

Mifio en llamas frente a La Moneda. “Tras arder por alrededor de un minuto,
fue apagado por Carabineros y atendido por una enfermera que participaba
de un acto de la Comisiéon Nacional del Sida que se realizaba en la Plaza de la
Constitucion. A ella le dijo que tenia tres hijos y que vivia en Maipu”. elciudadano.
com

para construccion, a la Mutual de Seguridad
por el maltrato y la poca honestidad a los
trabajadores y enfermos con respecto a su
enfermedad; y al Gobierno por no fiscalizar
ni ayudar a las victimas. En su carta, Mifio
explicaba que realizaba este acto en plena
consciencia a modo de hacer un juicio publico a
las culpas criminales vinculadas a la economia, la
industria armamentista y el ataque a la libertad de
pensamiento politico.

Actualmente, a 20 afo, su suicidio sigue siendo
recordado con un gran pesar como un acto
heroico, pero tremendamente shockeante.
Principalmente, por lo radical del acto como tal.
Si bien en si el suicidio es una accion que dentro
de nuestra sociedad representa una complejidad
filosofica, moral, y social que se discute muy
pocoy por lo general es considerado como “algo
malo™ Y en segundo lugar la manera en como
decidio hacerlo la cual no significaba una muerte
inmediata, mas bien implicaba un momento de
agonia en plena consciencia que hace aun mas
potente, doloroso y comprensible todo lo que
Mifo expresaba en su carta y lo significaba vivir
para el y para todas las personas probablemente
condenadas a morir en la sombra del contagio
por asbesto.

La autoinmolacion de Mifio fue un
llamado de atencion directo a una serie
de irresponsabilidades empresariales y
estatales que ailn sigue dejando a miles de
personas en abandono, dando impunidad
a Ssus propios organismos institucionales vy
cargando mas responsabilidad sobre personas
comunes cuyas quejas son constantemente
reprimidas hasta el punto de que una desgracia
como esta sucede, y sin embargo a pesar de que
fue un evento que sigue generando un impacto,
no podemos evitar seguir cuestionandonos si
verdaderamente mas alld de lo polémico del tema,
se tomaron cartas en el asunto con respecto a los
problemas sefialados su testimonio final.

El asbesto es un mineral de fibras largas y
resistentes que se pueden separar y son
flexibles, permitiendo ser entrelazadas y ser
resistentes a altas temperaturas. Gracias a estas
caracteristicas este se ha usado en una cantidad
de materiales de construccion, materiales textiles
termo resistentes, envases, pinturas, etc. En
Chile su elaboracién esta asociada a la empresa
Pizarrefio, la cual desde 1930 ha tenido un rol

preponderante en la construccion de soluciones
habitacionales, asi como también otros tipos de
infraestructura urbana como caferias de agua
potable.

Este mineral es causante de enfermedades
como asbestosis, mesotelioma pleural y diversos
tipos de cancer en quienes han inhalado fibras
microscopicas del material 7.

En este marco, a pesar de que el mismo aino
del suceso se prohibiéo el uso del asbesto
en el pais, miles de personas han muerto,
luchan contra la enfermedad y viven con la
consecuenciade exponerseal mineral. Enuna
declaracion publica de Unidos Contra el Asbesto
(UCA) en el afio 2014, declaraba que la empresa
Pizarrefio ain no asume abiertamente su
responsabilidad en el genocidio industrial
de Maipu y San Pedro de la Paz, como
tampoco es capas de promover una politica
de respaldo a las victimas.

Si bien el control de manejo de asbesto comenzé
a regir oficialmente desde el afio 2001, la mayoria
de las Seremis comenzaron a registrar los
tramites de retiro sélo desde el 2010.

“El Censo de Poblacién y Vivienda del afio
2002 reveld que un 42,2% (aproximadamente
1.740.000) de las casas en Chile estan construidas
con planchas tipo Pizarreio mezcladas con
cemento-asbesto en su techumbre, y un 46,6% de
estas se encuentran en la Region Metropolitana.
Ademads, un documento de la Superintendencia
de Servicios Sanitarios (SSIS), fechado el 23 de
Jjunio de 2011, reveld que ESVAL tiene un 44%
de su red de canerias con asbesto cemento.
Aguas Andinas, un 58%, ESSBIO un 30% y Aguas
Antofagasta, un 44%.” 7.

El  movimiento UCA propone la urgente
necesidad de una ley que repare el dano a las
familias afectadas y de posicionar el tema de
remocion de asbesto a nivel pais. “Es necesario
elaborar la Ley Eduardo Mifio que reconozca el
dafo producido a los trabajadores, sus familias y
vecinos de las industrias contaminantes. Que se
avance en la remocion de aquello construido con
asbesto y que el costo de este derecho lo asuman
las empresas contaminantes y el Estado” (Adrian
Prieto, vocero del Movimiento UCA).

El caso de Mifio es un tema de sumamente
relevante  que despliega la  condicion
existencial, cotidiana y emotiva del trabajador
en conflicto. Donde no solo se pone en boga

Figura 4.
© Asbestorama [Flickr], bajo dominio publico. Dos mujeres trabajando en una
fabrica de asbesto en Lancashire, Inglaterra.

una problematica ambiental y de salud, pero
también es reflejo de una de las tantas vidas que
constantemente luchan por existir de forma mas
digna y alcanzar el bienestar posible frente a la
injusticia y la negligencia donde el Estado y las
Institucionalidades siguen actuando de manera
pasiva.

Mifo se convirtié en el martir de la comunidad
por la cual se sacrificod, pero también es posible
argumentar que fue y sigue siendo un hecho
transversal que no soélo se limita al caso de
Pizarrefio y el asbesto sino mas bien a todo el
dafo producto del oportunismo que sigue siendo
un problema latente en nuestro pais.

Por lo mismo es un acontecimiento que merece
ser recordado y conmemorado, y es a través de
esta premisa que por medio de la arquitectura se
busca dar una respuesta a ello.



Figura 5.
Alicia Isabel via Twitter: “@alisabelrojas: a 19 afiis de su inmolacion, el mensaje de
Eduarco Mifio vuelve a las murallas de la ciudad”.




AUTO-
INMOLACION:
UN ACTO

DE RAZON

La autoinmolacién, concebida como auto-
cremacion o aniquilacion corporal se trata
de una forma de auto sacrificio, la cual
puede relacionarse a respuestas sobre
pensamientos de la conciencia superior, el
altruismo, el don, el dolor, la causa politicay
la esencia de la vida y la muerte s.

Este, al igual que cualquier tipo de suicidio o
muerte inducida, rompe la necesidad propia del
ser humano de la auto conservacion, el escape
del dolor y la muerte tragica o, por lo que lo
convierte en un tema controversial, condenado
como un acto negativo en la mayoria de los
codigos morales del mundo.

Giorgio Agamben, en su libro Homo Sacer explica
que: “Una accién soberana de dar (se) muerte,
no solo es factible ante una vida que no puede
ser sobrellevada, como en el caso de un suicido
comun, Sino que existe una expresion soberana
del hombre vivo sobre propia existencia”o. Es
decir que, el hombre, asi como tiene la libertad
de velar por su propia vida, por ende, también
estad en su decision ponerle fin a esta. Esta idea
no representa una nocion destructiva o auto
flagelante del ser humano sobre su propio cuerpo
y existencia, por el contrario, busca exponer la
capacidad de los individuos de tomar decisiones
tanto sobre su vida como su muerte en la medida
en que esto sea asumido como un acto politico o
religioso de voluntad propia.

Por lo tanto, es importante marcar una distincion
entre el suicidio comin y la autoinmolacion
como forma protesta, el primero representa
un acto de escapismo individual mientras

que el otro persigue un fin ya sea politico o
religioso.

Emile Durkheim ha abordado el tema de los
suicidios como fenémeno social y plantea
que las causantes de que este tiene que ver
con los intereses propios de un individuo,
quien por diversos motivos se encuentra
emocionalmente debilitado y sin apoyo en lazos
afectivos y no encuentran sentido en su vida,
por lo que consecuentemente esto conducira
a la automatizacion, el aislamiento y en ultima
instancia lo llevaria al suicidio. En base a ello,
Durkheim separa los suicidios en cuatro tipos: el
egoista, el altruista, el anémico (confusiéon moral)
y el fatalista 11.

Si bien, la autoinmolacién cabe dentro de lo que
se entienden como suicidio, esta se aleja de la
concepcion de Durkheim como un problema
afectivo y psicosocial, y mas bien apunta a un
tipo de suicidio con un fin altruista. Quien se
inmola asume un reconocimiento sublime
y trascendental, no por simplemente acabar
con su vida de forma dolorosa y controversial
pero también por emplear el cuerpo como
mecanismo de protesta y el acto compasivo
que este implica a través de visualizar el
desprendimiento corporal del dolor en una
situacion publica. Por lo que la autoinmolacién
se convierte en la mas impactante porque recoge
aspectos de todos los tipos de suicidio, es el acto
definitivo de desesperacion y desafio, pero a
la vez es un acto de resignacion heroica.

Simultaneamente, el auto sacrificio asume una
cualidad en una serie de leyendas religiosas, al
igual que marca etapas de durante ciertos
procesos politicos, donde en ambos casos
el publico responde a ellas presumiblemente
porque la decision de la muerte en ciertas
circunstancias es asociada a un acto
de valentia y se relaciona a un evento
catalizador no sélo para la victima, sino que
para la comunidad a la que pertenece, sobre
todo cuando es en representacion de una lucha
colectiva.

Margo Kitts argumenta sobre la naturaleza
redentora de la autoinmolacion, que la convierten
un evento legendario que resuena en la tradicion
religiosa y nacionalista 9. Por esto mismo, los
protagonistas de estos actos, terminan por
convertirse en martires, aunque el termino
martir se asocia a una vision cristiano-catoélica

generalmente vinculada a cuando una persona
muere noblemente ante la persecucion religiosa.
Pero el acto del sacrificio que involucra la
autoinmolacion puede considerarse también
como un acto de martirio, puesto que la
intencion de quien se autoinmola, también
persigue un fin determinado que la mayoria
de las veces esta vinculado a una creencia
que va en contra de lo injustamente impuesto
que priva la libertad y bienestar de este individuo
y la comunidad que a la que pertenece.

Claire Mercier también plantea esta vision heroica
del mértir que se menciona previamente: “Es esta
figura que se somete a una voluntad exterior, a un
orden que le sobrepasa y a quien quiere ofrecer
Su sumision, su dolor, a cambio de un amor
infinito, a la imagen de su fervor () El martir es
una figura de resistencia y de subversion de la
autoridad imperiosa. En este sentido, se define
como popular (a partir de un movimiento de
rechazo proviniendo de abajo) y como simbolo de
una minoria sufrida” 1z.

Bajo este entendimiento, un martir es aquel
capaz de exponerse al limite de llegar a aceptar
la muerte como consecuencia de defender
lo correcto, reconfigurando la acciéon no sélo
al protagonista, sino que también a quienes
lo observan, apelando a la comunidad en una
lucha pero también a espera de una respuesta
colectiva, una manera de invitar a confluir por
medio de la visualizacién del sufrimiento.

Figura 6.

Ryszard Siwiec, en protesta por la invasion de Checoslovaquia, se inmola
durante la fiesta nacional de la cosecha en el Estadio del 10° Aniversario.
Varsovia 08.09.1968. Foto: PAP/PAI/L. Lozynski.



4.1

UNA
PRACTICA
MILENARIA

Contrario a la creencia comun, la practica de
la autoinmolacion no se originé en la era de
Vietnam ni se confina al continente asiatico,
donde gracias al hinduismo, budismo y otras
religiones, la cremacion péstuma es mucho
mas comin que en Occidente. La expresion
en espafiol “quemarse a lo bonzo” (bdzu “monje”
en japonés) tiene su origen tras la ola de suicidios
de monjes budistas en protesta del gobierno de
Vietnam del Sur en los afios 60.

El significado original, se encuentra en tres
conceptos chinos: wangshen, que signfica
“perder o abandonar el cuerpo”, yishen
que significa “soltar, abandonar” y sheshen,
“renunciar o abandonar”. En este caso, wang
(ser ajeno al cuerpo) y la palabra shen (cuerpo)
también significa “yo”, asi la expresion puede
considerarse una expresion particular del ideal
budista de separar la nociéon engafosa de un yo
limitado a un cuerpo 1a.

El giro seméntico de la palabra omite la nocion
sobre la antigliedad de la practica la cual no se
limita Unicamente al budismo. En la mitologia
Greco-Romana, Heracles y Dido se quemaron a
lo bonzo, el primero por locura y la segunda por
desesperacion y orgullo. O el rey Creso, cuyo
destino conmocioné a los griegos al decidir
seguir la tradicion de muchos reyes caidos y optd
por la autoinmolacion tras haber perdido ante los
persas 1a.

Otro caso de autoinmolacion en la antigiedad,
alrededor del afo 300 d.C, se llevd a cabo la
‘La Gran Persecucion, la cual fue la Ultima
persecucion por Diocleciano a los cristianos,
quienes en una oportunidad prendieron en fuego
su palacio en Nicomedia para después arrojarse

sobre él, presumiblemente para expresar sus
objeciones en contra de la politica romana 1s.

En el siglo VI, cuando la realidad es otra, Roma
saqueada y el cristianismo como la religion
oficial del estado sucesor. Una secta Illamada
Montanistas, eran considerados herejes vy
perseguidos para ser convertidos y bautizados, a
lo que ellos se rehusaban y como respuesta se
encerraban en sus lugares de culto, los cuales
incendiaban y perecian con ellos 1s.

En la Rusia del siglo XVII, miles de creyentes de
la asceta Kapiton, denominados como “Viejos
Creyentes” estaban en contra las reformas de
la lglesia Ortodoxa ordenada por el gobierno,
las cuales entendian como un inminente asalto
de fuerzas hostiles y apocaliptica del mal
triunfando sobre el mundo. La constante tension
de confrontar el problema violentamente y el
deseo de desarrollar un refugio comunitario con
respecto a su fe, dieron origen a una serie de
suicidios masivos que ocurrian en el contexto
de eventos colectivos catastréficos en ermitas
y monasterios, donde se encerraban y luego las
guemaban 17.

Otro tipo de rituales y casos mas seculares
como el jauhar, una practica hindd de
autoinmolacion masiva por parte de las
mujeres, quienes se suicidaban con sus hijosy
objetos de valor en un incendio masivo durante
la guerra, en parte para liberar a sus esposos de
tener que hacerse cargo de ellas y por otra para
salvarse de la posibilidad de ser capturadas y
esclavizadas ante la derrota y la captura militar 1s.

Dentro de esta misma vision es posible incluir el
sati, una costumbre también hindi donde las
viudas se quemaban en la pira funeraria del
marido. A diferencia del jauhar, en este caso la
mujer debia morir después que su marido, puesto
que en la familia hindu estaban subordinadas; al
morir su esposo se les prohibia volver a casarse y
se requeria el celibato, por lo que se consideraba
un acto noble que la viuda escapase de una vida
forzada. Esta practica fue declarada ilegal en la
India en 1829 sin embargo, en los anos 80s aun
se registraban casos aislados 19, 20.

A partir de esta breve vision general de distintas
practicas de la autoinmolacion a lo largo de
la historia antigua y del mundo es necesario
focalizarnos ahora en las dos orientaciones
predominantes que han tenido las inmolaciones

Figura 7.

Creso de Lidia en la pira funeraria, encendida por su sirviente Eutimo.
Anfora atica de figuras rojas (500-490 a.C.) de Vulci, atribuida a
Myson (Louvre, Paris).

en los ultimos dos siglos. Comenzando desde una
perspectiva religiosa que servira para argumentar
como la misma practica mutd a una forma de
protesta politica. A pesar de que previamente se
expusieron distintos eventos que involucraban
una vision religiosa que, si bien demostraban la
autoinmolacion como un acto de fe y descontento,
se asociaban mas a persecuciones religiosas.
Por el contratrio, la autoinmolacién dentro
de la practica religiosa esta vinculada a lo
trascendental, como un mecanismo de liberacion
espiritual.






4.2

SACRIFICIO Y

ESPIRITUALIDAD

La inmolacion se ha practicado durante maés
tiempo en China, donde a partir del siglo IV d.c,
los monjes budistas comenzaron a sentarse
en piras para proporcionar el gangying, la
fuerza que une lo corpéreoy lo etéreo, la cual
genera el orden césmico segln su creencia, por
lo que la autoinmolaciéon funcionaba como
un acto de fuerza suprema que estaba en
armonia con el universo en el que vivian los
pueblos medievales. De esta manera, a partir
de este intercambio de fuerzas se esperaba una
serie de milagros post-sacrificio. El historiador
Jimmy Yu, afirma que estas practicas se pueden
extender a un contexto mas amplio del panorama
religioso chino, que no sélo eran realizadas por
los budistas, sino también por daoistas y literatos
gue se exponian al sol por un tiempo prolongado
0 se quemaban como método para obtener
lluvia o0 acabar con el hambre y otros desastres
humanos 21.

El monje Fayu llevd a cabo la primera inmolacion
registrada en China, quien tragd publicamente
virutas de incienso, envolvié su cuerpo en telay
canté mientras se prendia en fuego.

Siguiendo este ejemplo, muchos monjesy monjas
budistas hanrecurrido a la autoinmolacién. “L/evo
muchos dias cansado de esta estructura fisica”,
decia el monje Daodu antes de fundirse. Para
los monjes, el hecho de incinerar su propio
cuerpo era una manera de homenajear a los
budas, puesto que veian el cuerpo como
una planta venenosa y lo mas correcto era
quemarlo y extinguir su vida, estando muy
conscientes de la separacion del plano fisico y el
espiritual zz.

La autoinmolacion, operaba con respecto

con la concepcion de “estimulo-respuesta” o
“resonancia simpética”, el gangying mencionado
anteriormente. Robert Shaft Io describe
como “La nocidn de resonancia simpatica
es enganosamente simple: los objetos que
pertenecen a la misma clase resuenan entre si
al igual que dos cuerdas afinadas idénticamente
en un par de citaras (instrumento similar a lira o el
arpade mano) 2. Daodu através de suinmolacion
buscaba estimular (gan) una respuesta (ying) del
cosmos probando asiesto como un acto correcto.

Para entender el concepto de gangying es
necesario tener en cuenta que este opera en
distintos niveles simultaneamente. Primero, desde
las interacciones humanas dentro de la sociedad,
como inferiores y superiores (tipicamente entre
gobernantes y sus subitos, viéndolo desde la
perspectiva de la sociedad medieval como era
en ese entonces) basada en que los gobernantes
respondan a las necesidades de su pueblo; en
este aspecto de gangying puede ayudarnos a
entender porque los miembros de la familia real
no podian permitirse menospreciar la muerte,
en este caso de Daodu para no violar el orden
cosmico y humano del cual era creyente esa
sociedad.

En segundo lugar, ganying determina la relacion

Figura 9.

Representacion de las ofrendas realizas a el Buda por sus distintos seguidpores
en la China antigua. Del libro

Burning for the Buddha: Self-lmmolation in Chinese Buddhism.

entre el plano del reino de los humanos y el cielo,
entendiendo que las relaciones humanas causan
respuestas en la transformacion césmica, por lo
gue los actos mas sinceros haran que el cosmos
responda acuerdo la intencion del peticionario.
En tercer y ultimo lugar, la relacion entre los
monjesy el Buda, donde la autoinmolacion servia
para ensefiar el dharma (ley o realidad) de manera
apropiada en una época y también era una
forma de convertirse en un buda, la respuesta al
estimulo de la ofrenda 22, za.

Los tres niveles expuestos, nos ayudan a
comprender los efectos holisticos que se buscan
alcanzar a través de la autoinmolacion, pero
también da un indicio de la percepcion social
que esta causa, sobre todo desde la perspectiva
de gobernantes-pueblo. Esto nos permite hacer
un vinculo en como también comenzarian a
suceder mas autoinmolaciones con fines de
protesta a través de las cuales se demostraban
el descontento de en tiempos de crisis politicas,
los cuales se harian cada vez mas prominentes
en el siglo XX. Posteriormente estos sucesos
se convirtieron en espectaculo publicos, donde
asistian funcionarios y multitudes, a medida que
nuevos ordenes adquirian poder politico, también
lo hacia la autoinmolacion.



4.3

ANTORCHAS
DE PROTESTA

El uso del cuerpo como un arma de protesta
politica se vuelve un mecanismo recurrente
cuando el hombre moderno toma conciencia
sobre su soberania en aspectos tanto de vida
como de muerte, donde ya deja de ser un sujeto
de la actividad politica y se convierte en un objeto
de ella.

Aqui es importante hacer una distincion entre el
cuerpo como un arma de guerra suicida y como
protesta politica, en el caso de primero, su Unico
objetivo es causar dafo fisico y material a otras
personas apelando directamente a la violencia.
Mientras que la autoinmolacién no involucra
dafo alguno a otras personas.

A diferencia de un atentado suicida, un acto de
autoinmolacion no pretende causar dano fisico a

An Angry Buddhist
Burns Himself Alive

’ i on the
Newsfronts
of the World

Figura 10.

nadie mas ni infligir dafios materiales. El atentado
suicida es un arma de guerra extraordinaria,
mientras que la autoinmolacién es una forma
extrema de protesta” Biggs, Michel (2005) 24.

De esta forma, la autoinmolacion busca
potencialmente incitar a contribuir o
reflexionar sobre una causa mediante el
acto de shock que este produce, y también
intentar compartir con los espectadores las
quejas de una colectividad de un plano social.
Por lo tanto, la autoinmolacién como protesta,
al igual que la autoinmolacion religiosa sigue
siendo un acto simbadlico, en este caso para
hacer una distincion de quienes son los que
ejercen poder y quienes son los oprimidos,
generando nuevos simbolos y creencias
locales de martires de causas determinadas.
La tradicion de la autoinmolacion resucité
fuertemente en el siglo XX en plena guerra
de Vietnam, por el monje budista viethamita
Quanj Duc en 1963, quien se ofrecid a
guemarse en una calle concurrida de Saigén
como “una donacioén a la lucha” En este caso, fue
por la persecucion de los budistas por parte del
régimen catdlico de Ngo Dinh Diem.

Sus compafieros se encargaron de alertar
de antemano el evento a los medios de
comunicacion internacionales y de impedir bajo
cualquier motivo que detuviesen a Duc en medio
del proceso. La muerte de Duc es probablemente

La revista Life dedico toda una extension a la historia con poco mas de una pagina utilizada para la imagen que muchos periédicos publicaron del infierno. Life era
principalmente una revista de fotografia y tenia poco més que unos pocos parrafos para acompafiar las imagenes que publicaron en el nimero.

la muerte por autoinmolacién méas famosa a
nivel mundial por la alta cobertura que tuvo. El
fotégrafo y periodista Malcom Browne caputrd
la escena iconica del monje sentado en estilo
de loto cubierto por las llamas, la cual gand un
Premio Pulitzer y que ademas se convirtid en
una imagen muy reconocible incluso dentro de
la cultura popular al ser la portada del album
homonimo de Rage Against the Machine.

A raiz de ello, cuatro monjes y una monja se
incineraron para protestar también contra Diem
antes de que su régimen se terminara finalmente
ese mismo afio. Por lo mismo, la autoinmolacién
se gano el puesto de la forma de protesta maxima,
convirtiéndose en un acto politico el cual se fue
extendiendo por el mundo.

En 1968, en la antigua Checoslovaquia se
generaron una serie de inmolaciones para
protestar contra la invasion soviética, como es
el reconocido caso del estudiante Jan Palach
quien en sus propias palabras antes de morir
explicaba que tuvo el honor de presentarse como
la “primera antorcha”, suceso que gatillaria dos
autoinmolaciones mas posteriores a la de él por
el mismo motivo 2s. En 1990, cinco estudiantes
indios lo hicieron para protestar contra las cuotas
de empleo; en 1998 un monje tibetano lo hizo
para protesta contra la policia india que detuvo
una huelga de hambre en antichina; los kurdos
lo hicieron para protestar contra Turquia en
1999; los practicantes proscritos de Falun Gong
lo hicieron en la plaza de Tiananmen en 2009, al
menos segun las autoridades de Pekin zs.

En el contexto chileno también existen varios
casos de inmolaciéon como forma de protesta
ademas del de Eduardo Mifo.

El primer caso conocido registrado, data de
1970, el ambientalista Rafael Elizalde MacClure
27. En 1983, Sebastian Acevedo Becerra, obrero,
se inmola en los escalones de la catedral de
Concepcion, por la desaparicion de sus hijos a
manos de la CNI 2s. En el 2014, Marco Antonio
Cuadra Saldias, conductor de transantiago
identificado y ex sindicalista de la empresa
Redbus 29. Y el caso mas reciente un joven de 25
afnos en San Pedro de la Paz so.

Antes de culminar esta seccion, es importante
destacar el rol que asume el espacio publico
en estas circunstancias, donde este también
es complice de la autoinmolacion, puesto
que no solo tiene que ser en un espacio
donde este se pueda visibilizar, pero también
por lo general suelen estar vinculados a
entes de poder, gobierno, religion o puntos
céntricos de la ciudad; lo cual ayuda hacer
aun mas énfasis en el motivo de la protesta.

Por lo mismo, se podria decir que la muerte
que se manifiesta en el espacio publico
también lo modifican y este en conjunto con

To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.

Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.

Figura 11.

Bernard Tschumi. Advertisements for Architecture. 1976-1977.

Estudio de “la complejidad de la ciudad contra si misma", descubriendo los
posibles comportamientos que un edificio o espacio permite involuntariamente,
para luego adaptarlos a la realizacion de una protesta, al derrocamiento de
un gobierno, a la exigencia de representacién politica o, si, simplemente a la
comision de un delito.

la arquitectura adquieren otro valor adicional
al que tenian inicialmente. El papel de estas
insurgencias como también lo puede ser una
marcha o una manifestacién, son acciones que
modifican la forma en que se usa la ciudad.
Los cambios pueden generarse a un nivel
de funcionalidad como también simbélico,
donde estos espacios pasan a llevar consigo
un sentido figurativo producto de una accion
determinada, lo que dentro de nuestra practica
nos permite entender con mayor profundidad
como se utiliza la ciudad y como se habita el
espacio. Esta idea nos permite pasar al siguiente
punto de la investigacion, los rituales mortuorios,
los cuales dependen de multiples espacios que
la comunidad transforma en sitios dotados de
significados religiosos y simbdlicos.






RITUALES
MORTUORIOS

En la sociedad, la naturaleza de la muerte y
la conciencia de la humanidad de su propia
mortalidad ha sido durante milenios una
preocupaciéon de las tradiciones religiosas del
mundo y de la investigacion filosdéfica.

Philippe Ariés realizdé un estudio de las actitudes
referidas al fenédmeno mortuorio general
—costumbres y espacios de inhumacion—, en su
libro “El hombre ante la muerte” se encargd de
comparar distintos comportamientos durante la
historia en relacién con la familiaridad o rechazo
qgue producia el fin de la vida en las sociedades
occidentales s1.

En el libro, Ariés explicaba los cambios de
actitudes a través de una serie de etapas.
Comenzando su analisis de una muerte
amaestrada, caracteristica de la Antigliedad
y la Edad Media, en la cual la muerte se
orientaba a los signos de la naturaleza y la
conviccion interna de la persona constituian
los avisos de la muerte para el imaginario
social. En los siglos XII-XVII Ariés denominé
la etapa como muerte propia, donde la
individualizacion de la sepultura y la
aparicion del testamento se convirtieron en
hitos.

Durante los siglos XVIIlI y XIX, se basaba
en una muerte ajena, constituida por la
ausencia y la aforanza del difunto. Para
finalmente en el siglo XX, se comenzé a
entender la muerte como un tema prohibido,
ya que su presencia fue segregada de la vida
diaria para no perturbar la vida moderna del
hombre.

En base a lo anterior podriamos decir que
la percepcion de la muerte dentro de
nuestra sociedad tiende a enmascarase o
trivializarse por una imposicioén social como
algo negativo y ajeno a la vida. Sin embargo,

morir como vivir, es la condicion misma
de la existencia, la cual nos cuesta aceptar
principalmente por el dolor que implica la perdida
de alguien, pero también por la angustia que
naturalmente nos produce algo irrepresentable y
desconocido, una experiencia que no esta hecha
y no sabremos cuando ni como se sucedera s.

El desconocimiento de este fendmeno que
solo se limita a la experiencia ajena se priva a
la concepcion ideoldgica que se tiene sobre
cualquier nocion es que “La muerte es la nada, el
limite, la no existencia ontoldgica...la eliminacion
de rasgos y anulacion, desaparicion de la vida y el
devenir” (Espar, 1995: 117)z.

Dentro de la concepcion antropolégica y
social, se entiende como un proceso social
y biolégico; donde un individuo sufre y una
sociedad lo pierde s:.

La muerte, segun Vladimir Jankélévitch, es
el pasaje a la ausencia de forma, que
el lenguaje a través de los valores y las
creencias colectivas no puede expresar -
con sus prefijos y sufijos: transformacion,
trasmutacion, metamorfosis- dicho cambio
sino mediante conceptos empiricos que
permitan darle sentido a esta: el pasaje de
un alma a otra, la vida después de la muerte,
el cielo y el inferno. Por lo que el pensamiento
como tal de la muerte se construye a partir
de una interpretacion cultural del fenémeno,
reflejandolo en una actividad ritualsa.

El luto, es la expresion cominmente usada
para responder a la muerte y corresponde
a la muestra externa de sentimientos ante el
duelo por el fallecimiento de un ser querido;
por otra parte, el duelo, es el sentimiento
subjetivo provocado por la pérdida. En
conjunto, ambos se asocian con las practicas

Figura 13.

Representacién germana de la Danza de la muerte o Danza macabra, un
género literario y artistico muy popular durante el Medievo que trataba de
forma satirica la universalidad de la muerte sin excepcién.

culturales que se realizan después de la
muerte, considerando rituales y actividades
especificas que responde a cada cultura
y religion, estos se caracterizan por la
representacion de un cédigo simbdlico sobre el
cual se construye la realidad social. Los rituales
funerarios se entienden como practicas
socioculturales vinculadas a actividades
funerarias tales como velorios, rezos,
entierros, cremaciones, momificaciones,
edificaciones, entre otros. En nuestro
contexto Latinoamericano y chileno, los
rituales son el resultado de una cultura
sincrética, donde coexisten creencias
de origen indigena que se entrelazan con
elementos catoélicos de origen espaiiol ss.

En su investigacion “Los rituales funerarios como
estrategias simbdolicas que regulan las relaciones
entre las personas y las culturas”, Delci Torres
clasifica los rituales funerarios bajo tres
funciones o finalidades distintas. Las
funciones psicoldgicas, en pos de apaciguar
los sentimientos negativos que advienen con
la muerte de un ser querido. Las funciones
sociolégicas, estan relacionadas con los
lazos de solidaridad que se establecen
entre los deudos del difunto y sus allegados,

como también puede ser la comunidad a la
que el difunto pertenecia; la celebracion de los
rituales funerarios permite establecer vinculos
de apoyo que ayudan a superar el dolor por la
perdida. Por ultimo, las funciones simbdlicas,
que aluden al mito que se pone en escena a
través del rito, donde se representan una serie
de simbolos que lo definen y estructuran segin
sea la creencia de quienes lo practican y por
medio de su ejecucion se cumplen los objetivos
por el cual se realizan, es decir, guiar al difunto
para lograr la trascendencia de una vida terrena
a unadivinay promover el descanso del alma del
fallecido ss.

Por medio de los rituales es posible traducir
las emociones que acompaiian el duelo a
un relato, por lo mismo, la mayoria de los
rituales se asocian a mitos como historias
simbélicas. El mito, narra el viaje del alma
después de la muerte, y se convierte en parte
integra del rito como medio de expresion verbal
del pensamiento 0 una creencia zs.

Esto incluye la creencia en la resurreccion o
una vida después de la muerte (asociada con
las religiones abrahamicas), la reencarnacion
o el renacimiento (asociado con las religiones
dharmicas), o que la conciencia deja de existir
permanentemente, lo que se conoce como olvido
eterno (asociado con el humanismo secular)
37,38.

Més alla de una comprension de la muerte en
su sentido puramente conceptual y abstracto,
los rituales mortuorios sitian el registro de
la ritualidad como una conducta referente
al cadaver y su tratamiento corporal y
espiritual.

Es al cadaver al cual se le atribuyen significados
gue ayudan a mantener las creencias en torno
a la vida y el fin de esta, ya que el cadaver es
la reificacion de la muerte, la cual se genera
en todas las sociedades en diversas formas de
tratamientoy disposicion que tienen su expresion
simbdlica en la conducta ritual y el culto de los
muertos.



5.1

DISPOSICION:
SEPULCRO Y
LOCALIZACION

DE LOS RESTOS.

El cuerpo y los recuerdos de un difunto
requieren el cuidado de los vivos para
vincular el transito imaginario a otro estatus
y la desintegracion biolégica que determina
la perdida de la vida. A través de la sepultura
se mantiene hasta donde es posible el recuerdo
y los restos del muerto, lo que permite velar
por su identidad depositada en recuerdos y su
cuerpo convertido en lugar se. Por eso los griegos
y romanos temian sobre ninguna otra la muerte
insepulta, dejar insepulto a un muerto es, dice
Sofocles, “matar de nuevo al que estd muerto” «o.

Historica y culturalmente, idénticos procesos
de disposicion responden a significaciones
diferentes cuyo objetivo es el tratamiento de
cadaveres para su posterior sepultura. La
tanotopraxis se ocupa de las técnicas de gestion
del cadéaver utilizando distintos procedimientos
cuyo destino puede ser acelerar el proceso de
putrefaccién (exposicion del cadaver al sol o al
fuego), retardar los efectos de descomposicion
(embalsamiento), suprimirlo (momificacién) e
incineracion) o preservarlo (inhumacion) a1.

Segun la historia, los primeros en practicar la
inhumacion fueron los neandertales, la cual es
recuperada por los cristianos y musulmanes
mostrando su vinculo directo con la costumbre
judia del entierro. Tradicionalmente, el entierro
se asociaba al proceso organico que explica la
sepultura a través de la fusion del cuerpo vy la
tierra-madre. En el mundo de los ancestros esta
simboliza la reintegracion a la naturaleza. Sin
embargo, los cristianos incorporan el ataid como
envoltorio y el sepulcro de obra como coraza,

entiendo la significancia del entierro como “la
materia vuelve a la tierra y el espiritu a Dios” s.

Otro de los métodos de disposiciéon mas
comunes es la cremacion o incineracion, que,
aunque son practicamente sinbnimos, aunque
corresponden a distintas practicas. Cuando se
habla de cremacion se refiere a la practica hindu
de poner al cadaver en una pira; mientras que
la incineracion haria referencia a la reduccion
a cenizas de un cadaver como sucede en los
hornos crematorios de paises occidentales.

La cremacion se asocia al culto del
fuego que, como elemento destructor, es
inseparable de su poder purificador. Y se
entiende como la eliminacion de laimpureza
del cuerpo como la de la condicion humana.
En los paisesy culturas cristianas, histéricamente
esta practica no ha sido tan comun porque se
le ha visto como una profanacion de la imagen
de Dios y una interferencia a la resurreccion
de los muertos que se ensefa en la Biblia. En
la actualidad es méas aceptada, ya que no hay
una interpretacion tan literal de las Escrituras y
estas no explicitan la prohibicion de esta practica
43. Igualmente, en el siglo XX, la cremacion fue
mayormente aceptada ya que la Iglesia Catdlica
Romana aceptd la practica, y en 1963, el Papa
Pablo V se levanto su prohibicion as.

La cremacion excluye la actividad de peregrinar
a la tumba porque no precisa la ubicacion
topogréfica de los restos, sin embargo, también
es comun dentro de esta de hacer cenotafios
domésticos donde se conservan las cenizas, el
esparcimiento en algun lugar o también pueden
ser enterradas.

Todas estas practicas si bien son realizadas

Figura 14.

Reconstitucion de un tumbado prehistérico. Dos mujeres de unos
veinte o treinta afios, ambas con lesiones traumaticas en el craneo.
Se cree que una fue enterrada en vida. Caracteristico suelo cubierto
de mariscos y techo de astas. (2010).

de acuerdo con los distintos patrones de
creencia, también en la actualidad estan
sometidas a regulaciones juridicas y sanitarias
que democratizan la presencia de la muerte
en la sociedad y en el espacio. La disposicion
es una forma de darle un lugar a los restos
que Nnos permite seguir coexistiendo con los
muertos en nuestro espacio cotidiano a través
de la cual se mantiene presente la ausencia del
difunto, extendiendo la costumbre de recordar,
visitar y acompanar el punto donde el difunto se
encuentre.

Figura 15.
Piras funerarias de las victimas de Covid-19 en una zona de Nueva Delhi convertida en crematorio. ABHISHEK/UPI/ALAMY.



5.2

MEMORIA:

EL TRASPASO
DEL ALMA

Y LA
VENERACION
A LOS
ANCESTROS.

Los rituales funerarios también comprenden la
reorganizacion de las fuerzas espirituales con
cada muerte. Por lo tanto, en diversas culturas,
muchas de las practicas de disposicion van
acompaiadas con un acto de adoracion
a manera de expresar el deber filial, la
devociony el respeto de cuidar a los difuntos
en su vida futura, asi como buscar suamparo
para sus desentiendes vivos. Es a través de
ciertos simbolos que se pretende establecer una
“comunicacion” con los muertos.

En este caso, ademas de mostrar respeto a los
difuntos, los rituales religiosos y espirituales
vinculados al anima también tienen la nocién de
gue los antepasados son vistos como protectores
de un grupo, y se establecera en torno a ellos
una actividad canodnica, donde no solo sus
cuerpos son tratados como objetos sagrados
que por lo tanto hay que tratar, como se explico
anteriormente, pero a esto se le debe sumar las
continuas ofrendas en su sepultura o lugar de
descanso 4s.

Por lo que tanto el tratamiento del cuerpo y
las costumbres simbodlicas de despedida
funcionan en conjunto para completar
eficazmente el ritual mortuorio donde el
cuerpo y el alma son venerados por igual.

Estas ceremonias pueden realizarse en
simultaneo con los restos del difunto, como es
el caso de los velorios, los cuales son reuniones
no estructuradas de allegados al difunto, en
comparacion con un funeral, es generalmente un
evento mas informal y se realiza antes de este.

Los funerales, realizados dias antes del sepelio
o entierro y periédicamente en cada aniversario
de su muerte, son eventos de caracter mas
formal que dependiendo de las creencias van
acompafados de otros rituales como puede
ser la misa, oraciones, ofrendas e incluso bailes
como es en ciertos rituales funerarios africanos

46.

Por otra parte, también existen rituales que no
necesariamente involucran la presencia de
los restos y se hacen mas bien como forma de
facilitar el transito del alma del difunto a un
plano extraterrenal. Un ejemplo de ello es la
paigasao “despedidadelalma” practicadaen
los rituales funerarios del pueblo de Mamiiia
y los pueblos de Tarapaca, del Norte Grande
de Chile. En esta practica, después de velar al
difunto, sus pertenencias se deben quemar en
un lugar fuera del pueblo. El fuego y el humo
que asciende entre las montafas indica que los
objetos se van con el alma del difunto y desde las
alturas, el alma puede recibir sus pertenencias
que lo acompafaran en su viaje. Posteriormente
a esto, a los seis meses, se realiza una misa
recordatoria donde nuevamente se rednen los
dolientes y se preparan las comidas preferidas
del difunto, se hacen rezosy rituales dedicados al
alma que auin se encuentra viajando a su destino.

47,48.

Esta vision nos permite comprender que estas
celebraciones se extienden mas alla de la fecha
de muerte del difunto y son rituales que cada

Figura 16.
Despedida del alma o paigasa, quema de pertenencias en Ollaglie. Fotografia
por Waldo Olavarria. (2018).

afo se practican constantemente. Algunas
comunidades andinas, vinculan estos ritos a los
ciclos productivos de la tierra, estableciendo un
calendario ceremonial que tenga concordancia
con el agricola-ganadero. En lo que respecta a la
época de siembre, el mes de noviembre segun
el calendario occidental, los rituales adquieren
un valor mas profundo, y los difuntos no solo
son recordados sino festejados con altares y
variados planos. Simultdneamente, en América,
esta fecha corresponde al mes de las almas y los
difuntos, donde histéricamente se han realizado
ceremonias en torno a las almas que cohabitan
con los vivos como es en el caso del Dia de Los
Muertos celebrado en México y otros paises de
Latino América.

Las caracteristicas de los rituales funerarios
permiten afrontar el duelo de la perdida de
una manera que facilite este transito a través
de actos ceremoniales que restablezcan el
orden perturbado, rindan respeto a los difuntos
y ancestros; y que también fortalezcan la
colectivizacion de las practicas mortuorias
nutriendo al rito de nuevos elementos y haciendo
que este perdure y evolucione en el tiempo.

Figura 17.
Dia de Todos los Santos entre los aymaras en Arica. Fotografia por
Francheska Arriaza. (2018).



ARQUITECTURA

FUNERARIA

La intencion de darle lugar al cuerpo y los
recuerdos del difunto dio origen a los espacios
de la muerte, los cuales esencialmente permiten
que los muertos “habiten” entre los vivos a
modo de conmemoracion y recuerdo. Estas
manifestaciones arquitecténicas tienen raices
que se remontan a los primeros tiempos de los
asentamientos y abarcan una gran variedad
de formas, entre las cuales se pueden incluir
las construcciones megaliticas prehistoéricas,
cenotafios (“tumbas vacias”), monumentos
sepulcrales que pueden contener restos o no,
piramides, entre otras.

Los espacios fiinebres sirven esencialmente
para contener el cuerpo y simultaneamente
se les atribuye una intencion estética que
esta marcada por una serie de simbolos
y codigos que dan lenguaje y forma a
las distintas manifestaciones segin las
culturas.

Para introducir el mundo de la arquitectura
funeraria, es necesario comenzar por los
cementerios, los cuales como los conocemos
hoy en dia, representan los principales espacios
de la muerte por excelencia. Los hallazgos
arqueologicos demuestran los cementerios
posiblemente méas antiguos en el mundo que
datan del periodo Paleolitico, en las cuevas de
Taforalt, en Marruecos as.

Los cementerios prehistéricos corresponden a
campos de tumbas, tipicamente de la Edad del
Broncey la Edad del Hierro en Europa. Los cuales
se distinguen de las necropolis por la ausencia
de estructuras, edificios 0 marcas en las tumbas

50.

La palabra “cementerio”, aparecié por primera
vez en inglés en 1485, y era un sinbnimo de
“patio de iglesia”, que proviene del griego que
significa “lugar para dormir” si. Esto se explica

ya que desde el siglo V aproximadamente hasta
finales del siglo XVIII, los patios de las iglesias
eran los Unicos espacios para los muertos, que
se enterraban bajo su amparo de forma anénima,
exceptuando a los personajes ilustresy personas
de poder.

En el siglo XVIII, bajo los principios de la
[lustracion, las ideas higienistas y los avances
de la ciencia, se comenzé a considerar la
proyeccion de cementerios extramuros con unas
premisas de la busqueda de una nueva tipologia
que adquiere la importancia de tumbas privadas
como lugar de memoria y conmemoracion. A
partir de esto, los cementerios evolucionaron
convirtiéndose en lugares de enterramiento para
cualquier persona.

Los cementerios tanto como las necrépolis
son disefiados con monumentos funerarios,
por lo que se podria decir que los cementerios
son la respuesta urbana que acumula una
serie de edificaciones, que vendrian siendo los
monumentos y tumbas.

A partir de aqui es necesario hacer una
distincion de los tipos de monumentos propios
de la arquitectura funeraria los cuales formaron o
forman parte de cementerios, recintos funerarios
o los que se encuentran en otras ubicaciones;
en base a su uso y simbolismo decidieron
clasificarse en corpusy locus.

Figura 18.

Grabado que representa el cementerio de los Santos Inocentes en
Paris, hacia el afio 1550.

Una gran accion de este tipo tuvo lugar en el Paris del siglo XVIII,
cuando se trasladaron restos humanos de los cementerios de toda la
ciudad a las Catacumbas de Paris.

6.1

CORPUS:
ESPACIOS
PARA LOS
MUERTOS.

Cuando nos referimos a corpus, hablamos
de los distintos tipos de formas reflexivas
en cuanto a la muerte que a través de
la sepultura le da una nota social a la
corporalidad postmortem donde se ‘sitaa’
el cuerpo del difunto convirtiendo el corpus
en un espacio determinado. A continuacion,
se hard un breve recuento de las distintas
construcciones funerarias a lo largo de la historia
de manera no lineal.

Uno de los primeros vestigios arquitecténicos
vinculados a este tipo de funcién, corresponden
al dolmen, construidos durante el neolitico
en Europa Occidental y Asia, sobre todo.
Se caracterizan por ser una construccion
megalitica de varias piedras gigantes clavas
en la tierra en posicion vertical sobre la cual
Se apoya una 0 mas en posicion horizontal que
funcionan como cubierta (1. pag.38). La funcion
que se les atribuye suele ser vinculada a un
sepulcro colectivo como una marca funeraria
distinguible so.

En algunos casos, los déimenes estan rodeados
de tierra, y forman una colina artificial o timulo.
Los timulos o igualmente conocidos como
kurganes, también corresponden a un tipo
de arquitectura funeraria prehistérica y son
levantados sobre una o varias tumbas.
Estos, en conjunto con los délmenes pueden
funcionar en conjunto o separado como método
de inhumacioén. (2. pag.38)

Dentro de la cultura egipcia, la vida después
de la muerte era parte importante de su religién,
y creian que el que lama sélo podia vivir si
el cuerpo se preservaba correctamente
en conjunto de ofrendas, esto se refleja en

la vastedad de su arquitectura y arte funerario,
el cual es probablemente el mas conocido. Se
destacan tipos de tumbas que esencialmente
son una evolucion de la otra, empezando por las
mastabas (3. pag.38), las cuales eran un tipo de
proto piramide de base rectangular, techo
plano y muros inclinados ss. Posteriormente,
los reyes egipcios empezaron a ser enterrados
en pirdmides en lugar de mastabas, y el uso
de mastabas de uso no real continué siendo
comun. Las primeras piramides como las
conocemos fueron las piramides escalonadas
(4. p4g.38), la cual utiliza plataformas planas
o retranqueadas de manera ascendente s
este tipo de piramides también fue comiin en
Mesopotamia conocidas como Zigurats -
templos con fines astroldgicos y religiosos,
no funerarios-y en la cultura Precolombinas.
El ultimo tipo de piramides corresponden a la
forma clasica como generalmente se conoce
a las mismas, construidas de piedra caliza y
granito (5. padg.38)ss.

Los egipcios también usaron un tipo de tumba
subterranea denominada hipogeo (6. pag.38).
Estos se construian horadando la cordillera de la
region de Tebas, en lo que hoy es denominado el
Valle de los Reyes ss.

En el caso de la cultura griega, los tholos o
tolos (del griego tholoi, “tumbas con cupula”)
eran construcciones funerarias de planta
circular que seguian el modelo de tumba
precedido por un corredor (7. p4g.38). Estas,
al igual que los hipogeos, eran excavas en una
colina. Estaban revestidas de piedra y contenian
una serie de camaras subterraneas cubiertas
por un arco falso de alzado ojival. El caso mas
conocido es la tumba de Agamendn ubicada en
Micenas, Grecia ss57.

Otro tipo de construccion funeraria de la
antigledad son los columbarios, los cuales
son una estructura usualmente de uso publico
para guardar urnas que contienen los restos
cremados de los difuntos (9. p4g.38). El
nombre proviene del latin “Columba” (paloma)
que también puede hacer referencia a las
cajas de anidacion de palomas que podrian
compararse espacialmente a los columbarios
por esta cualidad pequefos recuadros para
almacenar.

Los columbarios romanos, eran construidos
parcial o completamente bajo tierra. En la
actualidad estos pueden estar directamente
en crematorios, un sector de un cementerio o
incluso en algunas iglesias ss.

Continuando con los espacios funerarios



del Imperio Romano, las catacumbas
correspondieron aunsistemade tineles con
huecos para las tumbas, situadas fuera de las
murallas de la ciudad, ya que era ilegal enterrar
cadéaveres dentro de la ciudad (11. p4g.39) se.

Las catacumbas no se deben confundir con las
criptas, las cuales, a diferencia de las iniciales,
son galerias excavadas en subsuelo de las
iglesias u otros edificios. La funcionalidad de
las criptas es ser una capilla-relicario de un santo
0 personas importantes sobre la cual se edifica
el dbside de la iglesia (12. pag.39). Estas suelen
tener tres naves y son cubiertas de bovedas de
arista so.

Otro ejemplo por destacar es el panteén, el cual
es una edificacion bien sea aislada o ubicada
en un cementerio donde se encuentran los
restos de varios fallecidos que comparten
caracteristicas semejantes bien sea
nacionalidad u honores. El caso mas celebre
dentro de la arquitectura es el Pantedn de Agripa,
ubicado en Roma (10. p4g.39).

Consecutivamente, podemos mencionar los
mausoleos, 10s cuales tienen una naturaleza
similar a la del pantedn; histéricamente los
mausoleos eran y siguen siendo grandes
construcciones para un lider fallecido, a
medida que se fueron popularizando entre la
burguesia y la nobleza se desprendié una
tipologia de estos mismos mas pequeiia, la
cual cominmente se ubica en cementerios
y contiene restos de un grupo familiar.
La palabra mausoleo deriva del mausoleo de
Helicarnaso, tumba del rey Mausolo, cuya
construccién fue una de las Siete Maravillas del
Mundo Antiguo (8. p4g.39) 6.

El ultimo caso a mencionar corresponde a las
torres del silencio, edificios de la religion
zoroastrica, ubicados principalmente en la India
(13. pag.39). La religion zoroastrica considera al
cadaver humano como un elemento impuro, por
lo que esta prohibido permitir que este contamine
elementos naturales como es el fuego y la tierra,
por lo tanto, no pueden enterrar ni cremar a sus
difuntos. Como respuesta a esto, los cuerpos
eran llevados a las torres del silencio y su
carne era consumida por buitres y otras
aves carroieras. Los huesos eran depositados
en la parte central del edificio. Esta tradicion dejo
de seguirse a comienzos del siglo XX s.
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! Figura 19.
Cementerio en Chilog
(2019). Fotografiap
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1. Dolmen. Neolitico 4000-3000 a.C.
2. Tamulo. Edad del bronce 3100-300
a.C. 3. Hipogeo. Edad del bronce.
3600-3300 a.C. 4. Mastaba. 1ra
dinastia egipcia. 3100-2900 a.C. 5.
Piramide Escalonada. 3ra dinastia
egipcia. 2670-2650 a.C. 6. Piramide
clasica. 4ta dinastia egipcia. 2613-
2494 a.C. 7. Tholos. Edad del bronce.
1250 a.C. 8. Mausoleo. Antigiedad
clasica. 353-350 a.C. 9. Columbario.
Post-clasico. Siglo |. 10. Panteén.
Post-clasico. Siglo|. 11. Catacumbas.
Post-clasico. Siglo Il. 12. Criptas.
Edad media. Siglo V. 13. Torre del
silencio. Edad media. Siglo IX.




6.2

LOCUS:
LUGARY
MEMORIA

Cuando nos referimos al locus, hablamos de los
monumentos que no contienen los restos de
un difunto, este tipo de construcciones refiere
y supone a la corporalidad usando solo el
locus como la cita para la presencia traida
por la memoria. Estos suelen estar asociados
a los muertos, puesto que pueden denotar el
lugar donde este fallecié o un lugar con atributos
espirituales segun lo indicase su creencia,
simultdneamente pueden estar vinculados a
lugares de batalla. Su funcionalidad, ademés de
serconmemorativa y simbdélica maracaba hitos lo
largo de los caminos.

En este caso, este tipo de monumentos no
necesariamente tienen que estar vinculados
a un complejo finebre o un cementerio. Su
cualidad principal es que se pueden ubicar
en cualquier lugar que esté directamente
vinculado a la muerte mas como suceso que
uso. En la actualidad, esta condicién también se
traduce al espacio publico de las ciudades donde
también pueden estar ubicados.

El caso mas antiguo correspondiente a esta
clasificacion son los eairn, que consisten en
una pila de piedras apiladas. Los cuales han
sido utilizados para diversos propésitos desde la
prehistoria hasta la actualidadn (1. pag.42).

Hoy en dia es comun usarlos como punto
de referencia, el cual también es un uso que
tuvieron en la antigliedad. Sin embargo, desde fia
prehistoria se han utilizado como monumentos
funerarios, con fines ceremoniales y asociados
a la astronomia, asi como también para localizar
objetos enterrados. Su construccion varia desde
pequefas aglomeraciones de rocas hasta
considerables colinas de piedras. Las de tamafo
masivo, serian considerados délmenes como se

explicod previamente.

Los pueblos indigenas de los Andes también
realizaban estos monticulos de piedras,
conocidas en quechua y aimara como
apachetas. En este caso, constituyeron diversos
puntos del camino del Inca, y se consideran
verdaderos monumentos de valor sagrado que
los convertia con el paso del tiempo en marcas
e hitos, que también representaron puntos de
agradecimiento a las deidades.

Otro ejemplo, corresponde a los cenotafios, los
cuales son tumbas vacias 0 monumentos que
se construyen en pos de recordar a una persona
cuyos restos yacen en otro lugar (3. pag.42).
Estos han sido construidos desde en el antiguo
Egiptoy Grecia, hasta la actualidad.

El ultimo caso a destacar, corresponde a las
ermitas, petos de animas o como seles conoce
en Chile y en algunas partes de Latinoamérica,
animitas. El nombre en inglés “wayside shire”
se traduce literalmente a “santuario en el borde
del camino”. Estas son una especie de pequeino
refugio cuya forma, dependiendo de la cultura
alude a una casa o un templo de escala muy
pequefa, incluso pueden ser simplemente
cruces clavadas en la tierra. Sirven para honrar
la memoria de la victima de un accidente o

Figura 20.
Animita en Recoleta.
Junio 2021. Elaboracién propia.

una muerte tragica y repentina. Por lo mismo
estdn ubicadas en el lugar donde la muerte
ocurrio, lo que explica su ubicaciéon en cualquier
espacio publico bien sea de la ciudad o cerca de
carreteras y caminos.

Oreste Plath defini6 el concepto de las animitas
en Chile como cenotafios populares &3, pues
el pequefio monumento celebraria el alma del
difunto en ausencia del cuerpo que estaria en un
cementerio. Claudia Lira las define como objetos
estéticos y tradicionales que se inscriben en el
folklore y arte popular chileno sa.

Su origen puede entenderse como un
sincretismo de la fusion de elementos locales
precolombinos con el cristianismo hispanico. Por
una parte, podria decirse que estan vinculadas
a las apachetas, mencionadas anteriormente,
lo que demuestra un posible vinculo con la
influencia quechua y aymara (Peru, Bolivia, Norte
de Argentina y Chile hasta la Zona Central). En
cuanto a los elementos catdlicos que contienen,
estan relacionados a una serie de imagenes y
objetos que muestran a Jesus y la Virgen como
también cruces romanasy velas.

El culto a la animita es una relacion que presume
un vinculo que debe ser intermediado por actos
simbolicos como dejarle mensajes, decorar la
gruta con flores y pedirle favores. Esto ultimo
demuestra la connotacion “martirial” que puede
adaptar el difunto, el cual es popularmente
canonizado como puede ser el caso de
Romualdito en Estacion Central es.

Igualmente existen casos de animitas levantadas
en barrios populares de la ciudad por grupos y
organismos asociados a los derechos humanos,
mezclando la naturaleza religiosa y espiritual con
la politica, ya que a pesar de que pueda estar
vinculado a sectores de caracter laico o ateo,
las animitas funcionan como un recuerdo Vvivo
para personas caidas en actos represivos en
lugares asociados a sus respectivas tragedias,
convirtiéndolos en sitios de veneracion. Esto nos
demuestra como el valor de la animita dentro
de nuestra sociedad trasciende lo meramente
religioso y se vuelve mas un elemento de la
creencia popular esgs.

o
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Figura 21.
Memorial a trabajador difunto en el Mercado Tirso de Molina. Julio
2021. Elaboracién propia.



acompafa la nocion de confort y refugio humano
desde su descubrimiento hasta también ser la
amenaza maxima de todo asentamiento. Bajo
una perspectiva mitica, este proceso ciclico esta

CO N S(D ES) encarnado por el ave fénix, que es consumida
” por las llamas y luego renace de las cenizas es.
TRUCCION:
" La presencia del fuego se ha convertido en una
parte fundamental de los humanos, desde el
ARQ U ITECTU RA momento en que le hombre primitivo aprendio
a como hacerlo y a controlarlo se esforzd en
Y F U E G O proliferarlo en multiples escalas de la civilizacién.
Esto generdé un cambio hacia una vida mas
facil y segura, desde los principales usos que
abarcaban los primeros pueblos, como es
generar luz en la oscuridad, ahuyentar a los
animales depredadores, cocinar alimentos,
despejar las tierras y, en consecuencia, a
desarrollar la agricultura; y ademas les otorgo la
nocion de generar un espacio alrededor de este,

desde congregarse frente al fuego y finalmente
construir un refugio en torno a él.

El fuego suele se definirse como un proceso
de combustion, que se manifiesta en forma de
calor y luz. A diferencia de otros elementos, “ef
fuego no es una sustancia como tal, sino una
combinacion variable de sustancias en un estado
particular e inusual causado por una reaccion
quimica” Philip Ball (2002)e7.

Bajo cualquier ambito, el producto del fuego
puede considerarse catastréfico, ya que el
cualquier material expuesto a combustién
nunca pueden recuperar su forma y
estructura inicial. El fuego provoca calor, el
calor, provoca fuego; una realidad paraddjica que

La inclusion del fuego al progreso de la
civilizacion implica un proceso donde los
humanos se acomodaban a un gran cambio en la
manera en como estaban acostumbrados a vivir,
no solo desde la manera utilitaria del elemento
como se menciond inicialmente, pero también la

Figura 23. Figura 24.
Notre Dame en fuego 2019. La capilla Bruder Klaus de Peter Zumthor, cuyo interior fue construido a base e
Destruccion de arquitectura a manos del fuego. troncos los cuales posteriormente fueron cubiertos en hormigén y quemados.




impresion y los impulsos comunes asociados al
conocimiento del fuego en general y sus peligros.
Naturalmente sabemos que no debemos tocar
el fuego, pero méas tarde estas prohibiciones se
convierten en el resultado de nuestra experiencia
directa con el elemento. Gaston Bachelard
explica que el fuego es una realidad natural tanto
como social, y equipara esta experiencia a través
del mito de Prometeo cuando robd el fuego a
Zeus para darselo a los mortales. Prometeo,
padre del Fuego, es reconocido como arquetipo
y maestro de la humanidad, que ensefia los
oficios a los hombres que han vivido “en cuevas
como bestias salvajes”. A través de esta leyenda
Bachelard denomina el complejo de Prometeo,
argumenta sobre como si bien a un nifo se le
prohibe jugar con fuego, el nifio robara el fuego
para experimentar con el y asi poseer su propio
conocimiento de este so.

Lanocionde los peligros del fuego por miedo
a que su posible descontrol pueda causar
una catastrofe ha hecho que su energia se
convierta en un elemento distante que se
utiliza discretamente en la arquitectura, esto
en parte gracias a los avances tecnolégicos
que han permitido “ocultar” su presencia o
sustituirlo por otras formas de energia. El fuego
se desplaza del hogar central a la chimenea
lateral.

Un ejemplo de esto puede ser la vision ambiental
de la presencia del fuego de Frank Lloyd Wright:

“En aquella época, las chimeneas de verdad eran
muy raras. En su lugar habia “mantas” Un ‘mantel’
era un marco de marmol para unos cuantos trozos
de carbdn, o un mueble de madera con azulejos
yuna rejilla, pegado a la pared. El ‘mantel’ era un
insulto a la comodidad, pero la chimenea integral
se convirtiéo en una parte importante del propio
edificio en las casas que me toco construir en la
pradera. Me resultaba refrescante ver un fuego
ardiendo en lo mas profundo de la mamposteria
de la propia casa” 7.

En el caso de Fallingwater, su casa mas famosa e
icono arquitectdnico por excelencia, la chimenea
se eleva precisamente sobre la gran roca en la
gue se asienta el edificio, por lo que se ha dicho
gue, mas que una casa sobre una cascada es un
fuego sobre una roca. Puede que sea algo mas
que una coincidencia que la roca, antes de su
consagracion ignea por Wright, fuera el lugar

Figura 25.
Chimenea interior en la casa Fallingwater de Frank Lloyd Wright.
(1939).

favorito del cliente E. J. Kaufmann para tomar el
sol.

La vision de Wright diametralmente opuesta al
racionalismo presenta una orientacion simbolica
y funcional. En parte porque alrededor de las
chimeneas existe un sistema de control climéatico
sofisticado que apunta al confort térmico y no
cabe duda de que las chimeneas de Wright
invocan una tradicion no menos arcaica en la que
el fuego es el alma de la casa.

Sin embargo, la disponibilidad inmediata
del calor, luz y energia en nuestra manera
de habitar contemporanea ha eliminado
la necesidad biolégica de una fuente de
vida centralizada como es el de crear el
hogar en torno al fuego, en parte porque la
apariciéon de la calefaccion centralizada vy
eléctrica que remplazaron a las chimeneas por
fines econdmicos, ambientales y tecnoldgicos.
En consecuencia, el fuego ha perdido su
simbolo original en la sociedad como la
entidad que davida en el hogary en la ciudad.

Es precisamente la dualidad del fuego la cual
permite que exista en un plano muy particular,
cualidad que hace que su presencia puedeatribuir
tanto valores buenos como malos dependiendo
de su dominio; su impacto catastréfico y por el
contrario sus efectos favorecedores, brillay a la
vez quema. Esto nos permite preguntarnos
si es posible tomar ambas cualidades a
favor de la arquitectura, usar la capacidad
destructiva del fuego para a partir de ello
construir.

/.1

EL ORIGEN EN

TORNO AL FUEGO

El fuego ocupa un lugar privilegiado en los mitos
sobre el origen de la arquitectura, el mismo papel
protagonista que tiene en los ritos de fundacion
delas ciudades o la casa. Lacombustion precede
y acompafa a la construccion 71.

Reyner Beanham, en su libro The Architecture
of the Well-tempered Enviroment, a modo
de parabola describe dos posibilidades
hipotéticas de una tribu primitiva. En el relato,
se habla de una tribu que acaba de encontrar
un lugar para asentarse donde hay ramas
caidas y algo de madera. La tribu enfrenta un
dilema: utilizar la madera para construir un
pequeiio refugio o usarla para una hoguera

72.

Este ejemplo nos permite ilustrar como
amba estrategias encierran un concepto
arquitectonico paradigmatico que puede ayudar
a entender la relacion con respecto al uso del
fuego, la construccion y ademas el origen de la
arquitectura misma. En este caso, la madera,
un material tanto de construccion como de
combustion, la tribu la considerade lamisma
manera que un constructor, un recurso
material; y considera dos opciones de
intervencion: regular los flujos naturales de
energia mediante la creacion de estructuras
(refugio) o explotar la energia acumulada
de las sustancias (fuego). Ambas visiones
apuntando a una nocion de supervivencia por
supuesto.

En relacién con este ejemplo es posible
complementar con dos tratados paradigmaticos
sobre la arquitectura. En primer lugar, Vitruvio
en De architectura, procede a explicar que el
descubrimiento del fuego es lo que dalugara
la sociedad humana, “La colaboracion entre
los hombres y la vida comin en un mismo
lugar”, y a partir de esto construyeron los
primeros refugios 7s.

A diferencia, Leon Barrista Albertti, al principio

de De re aedificatoria, argumenta sobre que un
techo y unas paredes marcan el comienzo
de la congregacion de los hombres y no el
agua o el fuego. A partir de eso explica lo
que seria el posible origen de la casa, donde
a partir de esta congregacion es que el
hombre decide destinar espacios a distintos
usos (distribucion de usos en el plano) y es
posteriormente a la nocién de organizacion
que el hombre necesita construir un techo
sobre dicha distribucion lo cual en este caso
implicaria fuego 7.

En el mundo clasico, tanto para los griegos
como los romanos, el fuego era de suma
importancia dentro de los ritos relacionados
con la ciudad o la casa. El fuego era su altar
principal, el originario de su identidad y la
fuente de la vida religiosa el cual se asociaba
directamente con la fundacion de las ciudades,
donde “el fuego original” se lleva de una ciudad a
otra cuando se fundaba una colonia.

La presencia clave del fuego en los ritos
fundacionales de las ciudades no es exclusivo
del grecorromano. Joseph Rykwert, ha descrito
ceremonias similares en los que casa-fuego-
ciudad se asocian entré si en las culturas
primitivas orientales, africanas, amerindias y
europeas 7s.

De esta manera el fuego se asocia a la
ciudad y a los ritos de su fundacién y el
establecimiento del hogar, y posteriormente
a las costumbres domesticas que requieren
la continuidad de la llama, la cual da origen
a la imagen de la fertilidad y metafora de la
vida. “E/ fuego era sin duda el elemento mas
parecido a la vida de la casa: consumia alimentos
y dejaba residuos; podia crecer y moverse
aparentemente por su propia voluntad; y podia
agotarse y morir. Y lo mas importante, era calido,
una de las cualidades mas fundamentales que
asociamos a nuestra propia vida. Cuando el
fuego muere, sus restos se enfrian, igual que el
cuerpo se enfria cuando muere una persona.
Haciendo un paralelismo con el concepto de
alma que anima el cuerpo fisico de la persona,
el fuego es el espiritu animador del cuerpo de la
casa”Heschong, Lisa. (1979) 7.

La arquitectura y el fuego, la construccion vy la
combustién se ponen de nuevo en relacion con
través del fino hilo de la vida, los procesos y la
transformacion, que los une.
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PROPIEDADES

CONSTRUCTIVAS

Dentrodelaarquitectura, el fuego siempre ha sido
un elemento que puede implicar una amenaza
paraunaedificacion.Porloque podriadecirse que
la arquitectura se hace para que no se incendie,
como para que tampoco se derrumbe; es decir,
la arquitectura se construye con la nocion de que
es un elemento que debe perdurary por lo tanto,
debe estar en pie hasta que el tiempo la destruya
o la convierta en un vestigio. Sin embargo, toda
creacion es temporal y efimera, aunque
aspire a una permanencia eterna, cualquier
manifestacion arquitectonica tiene que ver
con el paso inexorablemente del tiempo y su
uso.

El fuego pretende evitarse en arquitectura en
todas las escalas dentro del proyecto. En parte
puede entenderse en las medidas preventivas
de construccion, como a la hora de incorporar
sistemas de ventilacién y red contra incendios
en un edificio, por ejemplo. Otro aspecto seria
la materialidad de la edificacién la cual se hace
con la nocién de la resistencia al fuego y otro
tipo de agentes externos que puedan deteriorar
la construccién. El ultimo factor es el disefio del
espacio en base a medidas de seguridad que
permitan la facil evacuacion del edificio en caso
de cualquier tipo de emergencia.

Por lo que naturalmente, el avance tecnolégico
y constructivo ha permitido el control y la
funcionalidad méxima de un edificio en caso
de que el edificio se incendie. Lo que permite
declarar que la arquitectura en este caso no
trabaja en pos del fuego sino en contra de este.

A diferencia, la otra faceta del fuego dentro la
arquitectura permite que este forme parte de los
procesos constructivos de la misma, como se
menciond que argumentaba Alberti con respecto
a la necesidad de los hombres de construir un
techo sobre su organizacion espacial, es donde

aparece el fuego como un elemento que ayuda a
construir dicho techo. Si bien en la mayoria de los
casos la presencia del fuego no es directa, sino
que dentro de su estructura contiene piezas que
son directamente fabricadas gracias al fuego.

Podriamos  pensar inicialmente en las
construcciones hechas con tierra desde tiempos
prehistéricos. Los techos de tejas sustituyeron
por primera vez a los de paja en la antigua
Mesopotamia /.. Y las tejas cocidas aparecen
en la edad del Bronce en la Casa de las Tejas
localizada en Lerna Grecia. La cual recibe este
nombre porgue los restos encontrados en el
yacimiento contenian miles de tejas de terracota
78.

Por otra parte, la historia de la produccion y
construccién con ladrillos se remontan hasta
el Neolitico, se conocen desde el afio 9000
a.C. y desde afio 4000 a.C., los ladrillos también
Se cuecen, para aumentar su resistencia y
durabilidad. Los primeros ladrillos cocidos
aparecieron en la China neolitica hacia el 4400
a.C. en Chengtoushan 7.

Las culturas antiguas también tenian métodos
que les permitieron la fundicion de materiales lo
que también les permitid trabajar con metales
y vidrio dentro e incorporarlos a los procesos
constructivos a medida que la arquitectura fue
evolucionando.

Con esto, podemos ilustrar como el hombre
desde de las primeras civilizaciones a podido
manejar el fuego para la manipulacion de
materiales en pos de los multiples procesos
gue la combustiéon permite, tal como derretir —
para poder moldear- y solidificar -para generar
resistencia-. Estas practicas fueron el origen de
lo que hoy ya son procesos industrializados y
altamente mecanizados que aun forman parte
de la construcciéon de practicamente cualquier
eidifico.

En el caso de la madera, a pesar de que
naturalmente no se asocia con el fuego porque es
altamente combustible, existe un procedimiento
llamado Yakisugi (yaki: calentar con fuego
y sugi: Ciprés) o también conocido como
Shou-Sugi-Ban, que corresponde a un método
tradicional japonés de preservacion de la
madera que data del siglo XVI s. Mediante
la carbonizacion de la de la madera a la
profundidad que se requiera, este proceso
otorga durabilidad y protege a la madera de

Figura 26.
Helene Binet. Peter

Zumthor. Bruder Klaus
Kapelle. Mechernich,

Germany. (2007)




posibles ataques de organismos corrosivos,
repele el agua, reduce el daiio solar; por
medio de este proceso la madera ademas
adquiere un aspecto negruzco lo que
también le otorga una cualidad estética
particular.

Como se menciond, el fuego méas bien forma
parte del proceso de fabricacién de materiales
que conforman una edificacion, mas no en la
construccion del edificio en su totalidad. Esto
nos sitla nuevamente en la discusion sobre la
capacidad destructora del fuego y nos permite
preguntarnos, si ¢Es posible tomar el tiempo y
la destruccion como una estrategia de disefio
dentro del proyecto? Esta pregunta nos permite
adentrarnos a un caso en relacion con someter a
un proceso de cambio en confunto con el fuego
a un edificio. La capilla Bruder Klaus de Peter
Zumthor, ubicada en Mechernich, Alemania.

Unodelosaspectos masdestacados del proyecto
es el método de construccion, que se basa en
112 troncos organizamos en forma de tipi, sobre
los cuales posteriormente se vertio varias capas
de hormigdn, dejando solo la parte superior de
los troncos descubierta. Finalmente, se prendio
fuego a los troncos dentro de la estructura de

Figura 27.
Antiguo santuario en el distrito histérico de Takehara, un ejemplo de yakisugi
auténtico y tradicional en Japon. Aaron Davis (2019).

hormigén, dejando en el interior carbonizado y
con la huella de los troncos ya incinerados. El
oculo en la parte superior, es la fuente de luz de
la capilla que acentla la atmosfera mistica del
inferior oscuro y pequenosi. La construccion de
la capilla logra realizar una creacion efimera, y
su forma no es mas que el estado final de una
variable.

El resultado de la capilla es fascinante a muchos
niveles. El disefio del espacio en base al uso
del fuego como elemento transformador del
proyecto propone un método constructivo
inusual tomando el fuego como una ventaja
dentro de la edificacion, obteniendo como
resultado un espacio interior donde es la huella
producida por el fuego la que le da caractery una
atmosfera Unica a la capilla.

Siguiendo una logica similar, esta el caso del
museo de papel de Skoghall, por el artista
y arquitecto chileno Alfredo Jaar. En el afio
2000, Jaar fue invitado a la ciudad sueca para
realizar una obra de arte, una vez alla encontré
que la ciudad carecia de espacios culturales.
Como respuesta a esto construyd una galeria de
arte (konsthall), la cual fue construida con papel
de la fabrica de papel de la ciudad, que sigue
siendo el mayor empleador de la zona.

Una vez finalizado el evento de inauguracion, la
galeria fue quemada, accion que se tenia prevista
desde un principioy que los ciudadanos también
sabian. A partir del acto de la destruccion,
Jaar hizo visible la ausencia: produjo un vacio.
Explicitando la carencia de la ciudad, lo que
incentivd a los ciudadanos a volver a acudir a
Jaar para crear el primer konsthall permanente
de la ciudad se.

De este caso en particular podemos rescatar
varios elementos que sirven de apoyo para la
intencién del proyecto. En primera instancia, la
construccion de un objeto arquitecténico
de naturaleza efimera, a diferencia de un
pabellon u otra construccion que esté
limitada a una instalacion corta, esta galeria
se hizo teniendo en cuenta que se construyo
con el propésito de destruirse. Lo que nos
lleva al segundo punto, que es la creacién a
partir de la destruccion como una forma
de discurso dentro de Ila propuesta; la
quema de la edificacion no solo representé
un evento simbdélico para evidenciar una
carencia, sino que ademas generé un

Figura 28.
Jackie Winsor. Catalogue from the exhibition at MoMA.

dialogo en conjunto con la comunidad que
hizo posible un cambio de conciencia y un
deseo por verdaderamente tener un museo
en la ciudad.

Estaidea de creacion a través de la destruccion o
someterelementosaunprocesode metamorfosis
con fuego para llegar al resultado final, es
posible encontrarla en algunas obras de arte. Se
considera igualmente importante mencionarlo
ya que tanto en el arte como la arquitectura,
comparten esta nocidon de su persistencia en el
tiempo por lo que la destruccion dentro de su
proceso de realizacion es un poco la antitesis de
este.

Burnt Piece (1977) por Jackie Winsor, como
parte de su exposicion para el MoMa, construyd
un cubo de hormigdn y madera, del cual se
quemo la madera. La artista explica que parte de
su deseo era que la destruccion formara parte
del proceso de construccion y que ademas la
forma y la fuerza de dos acciones trabajaran
juntas ss.

Ejemplos no necesariamente constructivos
que involucran esta nocion, cabe mencionar
una serie de pinturas realizadas por Yves Klein
en 1961. El artista tuvo acceso a uno de los
principales laboratorios de ensayos destructivos

de Francia cuyo equipo contaba con un equipo
de propagacion de llamas el cual le permitié a
Klein realizar sus “Pinturas de fuego” s..
Vinculado a Yves Klein, otro artista francés
Bernard Aubertin, ha desarrollado numerosas
series de cuadros monocromos, rojos,
vinculados especialmente al fuego como una
materializacién de la cultura “extrasensorial”.
Vale la pena destacar su exhibicion en el Paléis
de Tokio en el 2012, donde el artista concibid
unas pinturas de fuego hechas de fosforos
que quemaria con un soplete como parte de la
presentacion. Al final las obras solo dejan rastros
de humo y madera carbonizada ss.

En una visién general, lIos casos expuestos a
lo largo de esta seccidén permitieron destacar
estrategias y modos donde se utiliza la
capacidad de transformacién del fuego vy
simultdneamente la manipulacion de un proceso
naturalmente destructivo a favor de la creacion,
como un elemento mas del proyecto. Esto nos
permite posicionar la orientacion constructiva y
experimental del proyecto de explorar diversas
posibilidades donde la destruccion del objeto
forme parte de su concepcion, es decir, la
evolucion de la materialidad como parte de su
construccion por medio del uso del fuego.

Figura 29.
Yves Klein realising ‘Fire Painting’ 1961. Tate Liverpool.

Figura 30.
Bernard Aubertin “fire-paintings” for his project at the Palais de Tokyo.
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Figura 31.

The Skoghall Konsthall.
Registro de la accién.

Alfredo Jaar (2000).
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EL TERRENO

Para el emplazamiento del proyecto se considerd
la comuna de Maipu, teniendo en cuenta que
ademas de ser el lugar de origen de Eduardo
Miio, también esta vinculado a su protesta,
siendo la comuna de residencia de miiltiples
de las victimas de la asbestosis quienes
viven o vivian en las adyacencias de las
Empresas Pizarreiio también localizada en
la misma comuna.

Otro aspecto importante para considerar es
que el 25 de noviembre de 2020, la Camara de
Diputadas y Diputados aprobé el proyecto
presentado por la diputada Claudia Mix
“Proyecto de ley que consagra el dia 30
de noviembre como el Dia Nacional de
las victimas del asbesto y autorizar erigir
monumentos en las comunas que indica”,
donde la iniciativa solo queda ser aprobada
por la sala del Senado para convertirse en ley
ss. Dentro del proyecto, el segundo articulo
autoriza la construcciéon de un monumento
en las comunas de Maipu y de Coronel en
conmemoracion a las victimas del asbesto s7.
En ese sentido, se estima conveniente tener esta
informacion presente no sélo por el tema de la
localizacién sino que también por la oprotunidad
de gestionar el proyecto a través de este marco
para su posible construccion.

El parque Tres Poniente con una extensién de
5.2km, atraviesa casi toda la comuna de Maipu
desde el Zanjén de la Aguada como limite norte,
hasta la linea del ferrocarril (Camino Melipilla) al
sur; siendo el principal pulmén verde del sector
poniente de Maipu. El Parque Tres Poniente se
ubica dentro de un conglomerado urbano de
origen diverso: existen masivas construcciones
de vivienda social y villas de subsidio tradicional
unificado ss.

Las villas que componen los distintos

Barrios adyacentes al parque se encuentran
comunicadas con este por vias interiores que
cruzan transversalmente el parque.

Estas vias interiores dividen el parque en
donde cada segmento de este responde tanto
a una distribucion espacial como a un enfoque
programatico distinto otorgandole a cada sector
una caracteristica distinta, concentrando su
mayor uso en el sector donde se encuentra el
Anfiteatro Tres Poniente y el Skate Park.

La conectividad del parque es principalmente
a través de micro, cuyos recorridos pasan por
todas las vias interiores del parque y varias
de ellas pueden tomarse desde el metro mas
cercano que es Plaza Maipu.

Los criterios para escoger el tramo se basaron
principalmente en la intencién de no situar el
proyecto en uno de los sectores del parque
donde este fuese a interrumpir el programa
existente, los senderos, ni los espacios
de estancia del parque; a pesar de que en
casi toda su extensién el parque cuente con
multiples espacios vacios, la idea apunta a la
insercion del objeto a la trama existente y
no que el proyecto modifique la misma. En
segundo lugar, se requiere de un espacio lo
suficientemente amplio, sin arboles y con
suelo de tierra que permita la quema del
proyecto para su construccion.

La parte del parque que responde a estas
cualidades es corresponde al tramo ubicado
entre las calles Nueva San Martin y Alcalde
Alberto Krumm. Este sector comprende a la
ultima seccién en el sur del parque, posterior al
cual el parque se corta y continua en una franja
més angosta hasta la calle Camino a Melipilla.
Dicho tramo no contiene ningln programa
predominante a diferencia de algunos de los otros
tramos hacia el norte del parque; igualmente
cuenta con dos canchas, juegos para nifios y
mesas de pingpong.

En la trama de este, es posible evidenciar tres
‘islas’ que destacan por ser de color rojo,
ya que el suelo de estas esta cubierto de ladrillo
rojo picado. Durante la visita a terreno se pudo
observar que las personas en el parque
no usaban este espacio para sentarse y
preferian usar los que contenian pasto, por
lo que la ubicacion del proyecto en este lugar
no implicaria obstaculizar un espacio de
estancia, sino que mas bien se aprovecharia
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de la cualidad de un espacio cuya
materialidad del suelo limita la posibilidad
de sentarse sobre el comodamente.

El lugar ademas cumple con los criterios
mencionados anteriormente con  respecto
a la materialidad del suelo y la presencia de
arboles, en este caso si bien el lugar contiene
arboles, estos no son tan frondosos y estan lo
suficientemente lejos para la guema del proyecto.
De las tres islas rojas se propone usar la
central, de tal forma de darle jerarquia al
proyecto dentro de la trama de los tres
elementos rojos ademas de que es frente
a la isla central donde se bifurcan distintos
senderos y accesos del parque otorgandole
al proyecto una ubicacion céntrica dentro de
todo del tramo en su totalidad.

En cuanto a la escala del proyecto dentro del
contexto, se pretende que el &rea total del
proyecto no supere los 10m2 construidos y
ademas se considera un perimetro de seguridad
para su guema.

Figura 33 - 34.
Fotos del emplazamiento durante la visita a terreno.
Elaboracion propia.




Area de proyecto
estimada: 6m2 aprox.

Periemtro de quema Fi 35,
igura 35.

Lugar de emplazamiento.
Elaboracion propia.
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CRITERIOS DE
DISENO:

1) LAS 3
CAPAS Y SU
SIGNIFICADO.

Elprimeracercamientoaldiseifiodel proyecto
parte desde el analisis de las animitas, el
principal referente de arquitectura funeraria
dentro del proyecto.

Antes de ello es importante declarar los
atributos generales de la animita que se
pretenden rescatar y traducir a una propuesta
arquitectonica formal de escala habitable.
Inicialmente podriamos preguntarnos, ¢Por qué
la animita? Principalmente es el hecho de tomar
un elemento y una costumbre del imaginario
urbano chileno, poniendo en valor nuestras
costumbres religiosas y socioculturales.

En segundo lugar, es laintencién de denotar el
recuerdo de una muerte dentro del espacio
publico a través de una construccion
que alberga el recuerdo del difunto y
ademas permite que se den situaciones
asociadas a rituales y ofrendas a través de
los cuales la comunidad puede participar
espontaneamente.

Para su mayor comprension, la animita de
desglosé en tres partes fundamentales que
darén las bases generales en las cuales se
sustentara el disefio del proyecto. Se explicaran
estos elementos primero y posteriormente se
procedera a explicar la traduccion a la propuesta
arquitectonica.

En primera instancia se reconoce la estructura
de la animita, la cual comprende la parte mas
externa de esta, siendo la pequefa arquitectura
o contenedor de los otros elementos. El siguiente

elemento lo comprende las ofrendas, las cuales
son la parte simbdlica de la animita que permiten
que esta sea el espacio de un ritual que esta
en constante desarrollo. Y por ultimo seria el
espacio del alma o el alma de la animita, o
que corresponde al sentido que se le da al alma
de la persona difunta

es por medio de este espacio que se establece
una conexion entre el mundo terrenal y el
espiritual que enfatiza recuerdo de esa persona.

La pregunta que surge a partir de esta
interpretacion es §Como podemos llevar estas
cualidades al proyecto de arquitectura? La
idea es construir el proyecto en tres capas
de materialidad distinta que se asocien con
estos valores de la animita, dichas capas
tendran inicialmente un rol estructural
dentro del proyecto y a través de la quema
de este, estas capas se irdan consumiendo y
revelando el niicleo del proyecto

por medio de una metamorfosis gracias al
efecto del fuego.

La estrategia se planta haciendo una analogia
con las matryoshkas o Pepito paga doble,
donde la légica de ambos es que consisten
en distintos elementos que funcionan como
capas para ocultar un objeto final.

Dentro del proyecto se plantea algo similar
en el sentido de que las distintas capas
constructivas ocultan, pero también
soportan la parte no efimera del proyecto,
que sera el elemento que el fuego no
destruye, el memorial como tal.

El proyecto se piensa en una escala habitable,
cuyo espacio resultante de la quema cuente con
un area de 9m2 aproximadamente y una altura de
3m. Las capas que se queman completamente

Figura 36.
llustraciones de Matryoshkas.

(papel y madera), tendrdn una dimensién
proporcional a las medidas del nucleo final por
lo que el proyecto antes de ser quemado y con
las tres capas en su totalidad serd un poco mas
grande a las medidas mencionadas.

La propuesta busca asociar las cualidades
constructivas del mismo a elementos
simbolicos presentes en los rituales
funerarios, otorgandole al proyecto un
caracter metaférico y espiritual, propio de las
creencias asociadas a la muerte y a la veneracion
de los difuntos. Teniendo presente también la
dualidad del fenémeno de la muerte donde
es a partir de la perdida y la ausencia que se
crea un recuerdo que busca perpetuarse a
través de su conmemoracion. Es por lo que
dos de sus partes se piensan como elementos
que van desapareciendo gracias al fuego y la
capa final como un elemento que perdurara.

Ahora, se explicaran lastres capas que componen
el proyecto, su funcién, materialidad y simbolismo
asociado a lo expuesto anteriormente.

s

Figura 37.
llustraciones de Pepito paga doble.
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LUZ

La primera capa, es decir la mas externa,
corresponderia a la membrana del proyecto. Se
propone este recubrimiento en papel, primero
porque se necesita un material que sea altamente
combustible y se consuma por completo. Este
primer recubrimiento serd el que generaréd la
[lama inicial de la quema del proyecto, por lo que
se vincula directamente a un rol simbdlico como
una ofrenda a través de su luz y el papel como
una forma de plegaria, tal como se presentan
ambos elementos en forma de ofrendas en
diversas costumbres funerarias.

La flama de las velas como ofrenda significa
"la luz", Ia fe, la esperanza. Es peticion y

agradecimiento.

Ofrendar es estar cerca de los difuntos para
dialogar con su recuerdo, con su vida. La
ofrenda es el reencuentro con un ritual que
evoca a la memoria, este vinculo deba ser
intermediado por actos simbdlicos.

CUERPO

La segunda capa, seria la estructura. Este
elemento sera el intermediario entre la membrana
del proyecto y el nucleo, funcionando como
soporte para la membranay como moldaje para el
nucleo. En este caso, se necesita una combustion
més lenta y mas resistencia de tal manera que
su quema ahume el nucleo del proyecto, por lo
mismo se propone en madera.

Cuando el cuerpo fisico muere, el espiritu
sigue viviendo en la esencia del recuerdo, la
memoria.

Tsetelnfidy e cament/
Suebam iy berdefic bi Rl bepende.

53.

ALMA

La ultima capa corresponde al nucleo o la parte
final, proyecto. Esta, a diferencia de las capas
anteriores, el efecto del fuego no la destruye,
sino que deja una huella sobre ella, por lo que
esta serfa la capa del proyecto que prevalece. Se
propone un elemento monolitico, de hormigon,
en cuyo interior habré un espacio que funcione
como una pequefia capilla de veneracion. La idea
de proponer un elemento rigido para el centro
del proyecto es una manera de materializar la
memoria del alma como un elemento rigido,

pesadoy visible.

El concepto de Ila animita implica una
intencion deliberada de congraciar al
fallecido tal cual si su alma "viviera" dentro
de este espacio. Al igual que el cuerpo fisico,
es un contenedor del alma.



CRITERIOS DE
DISENO:

2) ESTUDIO DE
PROPUESTA.

A partir de lo planteado anteriormente se parte
por buscar una forma que fue funcione como
contenedor y soporte de las distintas capas. Se
realizé un estudio de formas basicas a partir
de las cuales se pueda disefiar una estructura
tipo encofrado para en su interior contener el
proyecto, y el exterior ser recubierto de papel.

@ A

Dicha estructura se piensa en base a una planta
circular de tal forma que, en su totalidad, el
proyecto antes de ser quemado demarque una
espacialidad alrededor del mismo tal como lo
implica congregarse en torno al fuego. Teniendo
en cuenta también la geometria redonda como
una forma que contiene a las demas formas,
el “Huevo Coésmico”, la eternidad. A partir de
este perimetro circular de madera se estructura
el encofrado hacia su interior donde estara
contenido el centro del proyecto, esto permite
hacer un énfasis no sélo a la espacialidad que
se produce alrededor de este, sino que también
el centro del proyecto en si, donde se encuentra
el monumento, la parte mas importante y la que
perdurara después de la quema.

Dibujos iniciales de la estructura como contenedor y su posible forma.

Figura 55.

Modelo cosmolégico heliocéntrico del astrénomo
medieval Nicolds Copérnico. Imagen adaptada de
Nicolaus Copernicus, 1543, De revolutionibus orbium
coelestium ("Sobre las revoluciones de las esferas
celestes. Observatorio de la Tierra de la NASA.

Figura 56.
El pozo de Darvaza. Es una antigua prospeccién de gas
ubicada en el desierto de Karakum.

Figura 57.
Assumption of the Virgin, 1475-77. London, National
Gallery.

Figura 58.

Theargre of pace, decortaion for entry of arcduke
Ernest into Antwerp in 1954. Metropolitan Museum
of Art.




El centro del proyecto

Resultados de las distintas pruebas con
recubirmientos distintos. Estas piezas fueron
hechas con arcilla teniendo en cuenta que el
centro del proyecto debe ser de un material
mas resistente al fuego de tal forma que el
Unico vestigio de este sea su huella.

Pruebas y materiales
P1y P6: fosforos
P2y P4: papel

P3y P7: hilo

P5: aserrin

P3



Maqueta de experimentacion, poniendo a prueba Las
3 Capas.

Capa 1, papel mantequilla

Capa 2, fosforos

Capa 3, arcilla
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Arquitectura funeraria. Paginas 40 - 41.

1. Dolmen
Algeria, North Africa, Dolmen in the Valley of El Arouna, Kabylie, Vintage
Engraving. Via: Shutterstock images.

2. Tamulo

Stone Age tumulus containing two chambers, Rodding, Denmark (1913). Also
known as barrows, tumuli are mounds of earth and stones raised over graves.
From Prehistoric Times by John Lubbock, Ist Baron Avebury.

3. Hipogeo
Fotografia del hipogeo de Hal Saflieni capturada antes de 1910.

4. Mastaba
Woodcut of mastaba at the necropolis of Memphis, Egypt. nancynehring.com

5. Piramide Escalonada
Image from page 182 of "Manual of Egyptian archaeology and guide to the study
of antiquities in Egypt. For the use of students and travellers" (1914)

6. Piramide Clésica
Webster, Hutton Ancient History (Boston, MA: D.C. Heath & Co., 1913)

7. Tholos

Cross section of Treasury of Atreus, a beehive tomb

Wilhelm Libke, Max Semrau: GrundriB3 der Kunstgeschichte. Paul Neff Verlag,
Esslingen, 14. Auflage (1908).

8. Mausoleo
Ancient Greek Monuments - Mausoleum. En Bible History, Maps, Images,
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11. Catacumbas
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