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RESUMEN

El Disefio Grafico se constituye como unadisciplina
de reflexiény creacién, capaz de producir sistemas
y objetos que atienden las necesidades del
entorno, lo que es posible desde la observacion
y atencién del mismo. Podrfamos hacer una
reflexion respecto de lo producido desde el Disefo
Crafico, cuando el objeto es Chile. Uno de los
aspectos comunes que se pueden observar es la
fijaciéon con el paisaje.

Y justamente, lo que motiva a este proyecto es
aportar a la conversacién sobre tal fijacién, desde
una institucion de educacion superior compleja,
que promueve el ejercicio de una ciudadania
preparada, critica, con conciencia social vy
responsabilidad ética.

En esta conversacion, cémo se dard cuenta mas
adelante, son muy relevantes las imagenes
técnicas. Hay muchascosasalasquedenominamos
iméagenes, por ejemplo imagenes mentales
(suefios, ideas, recuerdos) o imagenes verbales
(metéforas, descripciones). Sin embargo, serfa
aportara una conversacion sobre lasimagenes que
nos presentan algo para veren una superficie que,
bajo lalupa, noes mas que puntos, sean granos o
pixeles. Estasson lasimagenes técnicas, que «han
estado asumiendo desde hace algunas décadas
una funcién de la que se habfan encargado los
textos lineales: el servehiculos de informacién de
importanciavital para la sociedad y los individuos»
(Flusser, 201, p.11). Esto nos permite pensar que
las iméagenes técnicas asumen el rol de los libros
gue «como dijo una vez el poetaJean Paul [..] son
voluminosas cartas para los amigos» (Sloterdijk,
2006, p19). Y la analogfa epistolar del poeta nos

permite pensar en las imagenes técnicas como
postales enviadas a posibles amigos, «a través de
cuyo uso [ ] se conforman eneso que pueden ser
y seran» (Op.cit, p.36): amigos.

Alasimagenes técnicas que podriamos relacionar,
en primer término, con fotos, videos y peliculas
en los medios de comunicacion de masas. Y, en
segundo término, como indica Ana Carcia Varas
(2019), ya podriamos relacionarlas con nuestra
cotidianidad, donde se han imbricado para
convertirse en soportes ampliados de nuestra
memoria (como la foto a la pizarra que guarda
lo escrito por el profesor), para aportar un tono
a la voz transcrita (con el envio de un emoji o un
sticker), para impulsar comportamientos que
tienen sentido sélo cuando se propagan como
imagenes por medios de autocomunicacién de
masas (como una selfie en aquel destino exotico)
e incluso paraconfundirnosen lo que se entiende
como conocimiento (considérese a las personas
que dicen conoceralgo cuando no han hecho més
que enterarse del aspectovisual del escorzo de ese
algo que es ofrecido enlos primeros resultados de
Coogle Image).

La originalidad del aporte de este proyecto de
disefio grafico a la conversacion ya acotada,
estardenelexamende algunasimagenes técnicas
como postales que envfa Chile a sus amigos.
Unas postales que, cuando son oficiales, refieren
insistentemente a bellos paisajes atin cuando las
mas diversas consecuencias de las actividades
econdmicas extractivistas, son una realidad
ineludible.
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1. Investigacion

A la presente investigacion le antecede un interés
por el paisaje chileno gue no se basa en tantas
experiencias. Se basa mas en imagenes técnicas.
Estoimplica uninterés basado, mayoritariamente,
en experiencias indirectas que implican cierto
control y distancia: Es un aspecto del paisaje el
que se nos ha dado a ver en cada fotograffa que
lo celebra; aspecto que no se da al tacto, al ofdo,
al olfato nial gusto, sélo se da a la vista.

La presente investigacion parte en una revision
de los registros oficiales y recientes del paisaje
nacional, donde es posible reconocer un quiebre
entre aquellos que estan antes y después del
11 de septiembre de 1973. Este quiebre implica
distintas respuestas a las preguntas: ;Qué es lo
que proyectan las imagenes técnicas del paisaje
chileno?

En democracia las imagenes técnicas tienden a
proyectar, orgullosas, la diversidad de |la geografia
fisica en conjunto con la geograffa humana, lo
que configuraba diversos territorios. En dictadura
desaparece la diversidad de |a geograffa humana
y aparece sélo una geograffa fisica que ofrece
un potencial de progreso mediante actividades
econdmicas extractivistas, lo gue transforma a los
territorios en terrenos (Aig. 1).

Las iImagenes tecnicas proyectan

DEMOCRACIA DICTADURA
Paisaje chileno
e T e *“  Terrenos
POST DICTADURA
Fig..

;Qué es lo que proyectan las
imagenes técnicas del paisaje chileno?



Entre territorios y terrenos se despliega una
dindmica extractivista que se mantiene hasta el
dfa de hoy, con consecuencias desastrosas para
la geograffa humana que sufre de contaminacion,
sequfas y saqueos. Consecuencias que son
omitidas de la presentacién oficial de un pristino
paisaje que, oficialmente, se envian al mundo

como postales de Chile.

Fl transito de los registros oficiales de democracia
a los de dictadura serd investigado en la primera
seccién del marco tedrico, bajo el titulo de
‘imagenes y postales”. Las consecuencias de las
dindmicas extractivistas instaladas en la dictadura
seranexaminadasen lasegunda secciéndel marco
tedrico, bajo el titulo de “postales y extractivismo”
Unatercera seccién del marco tedrico explorard el
escenario de autocomunicacién de masas donde
podemos encontrarnos con imagenes técnicas
que registran actividades agonistas como tales,
con ‘postales agonistas”

Después del marco tedrico, la investigacion
avanzara a los actores, como partes interesadas,
y contextos en donde se puede desplegar un
proyecto basado “postales agonistas”



1.1.Marco teorico

1.1.1. Imagenesy postales

La familia de las imagenes es muy grande.
W.]T. Mitchel dice que «llamamos imagenes
a cuadros, estatuas, ilusiones dpticas, mapas,
diagramas, suefios, alucinaciones, espectaculos,
proyecciones, poemas, disefios, recuerdos, e
incluso ideas» (2011, p.110). Nosotros podriamos
hacer el intento de separar rapidamente tales
imagenes en dos grupos, dejando por un lado las
imagenes materiales (cuadros, estatuas, mapas,
diagramas, proyecciones, disefios, espectaculos)
y por el otro a las imagenes mentales (suefios,
recuerdos, incluso ideas), pero nos tomard mas
tiempo poder definir el lugar de imagenes como

ilusiones épticas, alucinaciones o poemas.

Porla amplitud de la familia de lasimagenes, y por
tratarse éste de un proyecto de titulo de Disefio
Grafico, conviene buscar una opcién para apuntar
aciertasimagenes dentrodel grupo de imagenes
materiales. La opcién la encontramos en Vilém
Flussery su universo de las imagenes técnicas,

universo que, en forma de fotos, peliculas,
videos, pantallas de television y terminales de
computadora, ha estado asumiendo desde hace
algunas décadas una funcién de la que se habfan
encargado los textos lineales: el ser vehiculo
de informaciones de importancia vital para la
sociedad y los individuos (2009, p.11).

Lo que nos interesard son las imagenes técnicas
que, segln el mismo Flusser, no son espejos,
sino proyectores. Estas imagenes «proyectan
significados sobre superficies engafiosas, y tales

proyecciones tendrdn que convertirse para sus
receptores en proyecciones de la vida misma.
Las personas deberfan dirigirse hacia esas
proyecciones» (2009, p.49). Dicho de otro modo,
estas imagenes deben constituirse en proyectos
vitales para sus espectadores, en aguello que

pueden sery seran.



1.1.1.1. Imagenes y postales oficiales

Las ideas de Flusser respecto de las imagenes
técnicas nos pueden conectar con las ideas de
otros dos autores: Las de Peter Sloterdijk, en sus
Normas para el pargue humano, y las de Cuy
Debord, en su Sociedad del Espectéculo.

Si las imagenes técnicas se encargan de ser
vehiculo de informacién de importancia vital
para la sociedad y los individuos, ellas ya hacen
lo que alguna vez hicieron los libros escritos como
cartas para los amigos. Esta idea de Sloterdijk se
apoya en el poeta Jean Paul, que alguna vez dijo
que los libros son voluminosas cartas para los
amigos humanizados, los gue «no son en principio
més que la secta de los alfabetizados, v al igual
que otras muchas sectas, también en ésta se
ponen de manifiesto proyectos expansionistas y
universalistass (2006, p.24). Aquf nos podemaos
aprovechar de la idea de la cadena epistolar y el
reemplazo de las Iineas de texto en los libros por
fotosy fotogramas (en peliculas, videosy pantallas
de television) para hablar de imagenes como
postales

Y silasimagenes técnicas tienen que constituirse
en proyectos vitales para sus espectadores,
corresponde referirse al espectaculo, que es el
asunto de los medios de comunicaciéon de masas
y se presenta como:

una inmensa positividad indiscutible e
inaccesible. No dice nada més que ‘lo que
aparece es bueno, logue es bueno aparece’”
La actitud que el espectaculo exige por
principio es esta aceptacion pasiva que en
realidad ya ha obtenido por su manera de
aparecer sin réplica, por su monopolio de
la apariencia (Debord, 1995, p.11)

Por eso los medios pueden ofrecernos por tanto
tiempo, unay otra vez, las mismas imagenes sin
producir tedio. Al contrario, esas imagenes de lo
bueno gue aparecen pueden entusiasmarnos
al punto de perseguirlas mientras pasamos de
largo junto a cualguier imagen distinta de las
proyecciones insistentes, como si estuviésemaos
felices de recibir siempre las mismas postales,
descartando las novedosas.



Sihoyendfaelusoy lacreacion de lasimagenes
técnicas se han imbricado en nuestra vida
gracias a los més diversos dispositivos moviles
y aplicaciones digitales, todavia corresponde
considerar gue hubo momentos de las dltimas
décadas en que las imagenes llegaban a nuestra
cotidianidad privada exclusivamente por la
television y los medios impresos; asi pudo haber
sido muy facil para una Dictadura Civico-Militar
enviar a cada casa postales de su pafs renovado, a
través de medios masivos publicos intervenidos o
privados de sectores conservadores.

Con esa exclusividad, en cada imagen que debe
constituirseen proyectovital parasusespectadores,
se puede presentar para ver sélo el escorzo mas
conveniente. Modus operandi que se repite
cuando los medios de comunicacion de masas
nos presentan para ver, en directo, los operativos
de traslados forzados de inmigrantes con overoles
blancos (fig. 2), donde, segln Caterine Galaz, la
xenofobia se transforma en un espectaculo que
refuerza un imaginario negativo de las personas
migrantes residentes, particularmente de algunos
pafses latinoamericanos (2021).

El uso politico de estasimagenes, pretende colocar
a las personas migrantes como ‘chivos expiatorios”
de malessociales, porque ellos, y no otros, son un
peligro para nuestra cohesion social

Figura 2. La Tercera, edicién del 5 de abril de 2021



1.1.1.2. Historla reciente
de imagenesy postales oficiales

La supuesta cohesién social chilena se puede
deber, en parte, a otras imagenes técnicas. Para
explorar esta idea, podemos volver a mediados
del siglo pasado, cuando el fotégrafo Antonio
Quintana buscéd develar Chile y su gente, una
blsqueda que le obligd abandonar el pais durante
el gobierno de Cabriel Gonzélez Videla (entre 1946
y 1952; perfodo en que se dicta la Ley Maldita,
oficialmente llamada Ley de Defensa Permanente
de la Democracia, que tuvo por finalidad proscribir
la participacién politica del Partido Comunista
de Chile), para volver méas tarde y capturar en
la fotograffa, con conciencia social, lo que se
convierte en su serie Las Manos de Chile, donde
Las Manos del Trabajador Pampino se presentan
con el testimonio de un humilde minero que dice:
“Tengo sélo esto para ganarme la vida” (figuras 2
a4).

Figura 3.

Manos de trabajador pampino,1959,
Chile-l Regién-Oficina Victoria
Archivo Central Andrés Bello (2021)

11.



Figura 4.
Cacharros de greda en exposicién artesanal, hacia 1965

Andrés Bello (2021)

Archivo Centra

Figuras
Mano de nifio y campesino: detalle, hacia1960
Archivo Central Andrés Bello (2021) n riachilena.cl
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Fue el mismo Antonio Quintana guien, en 1959,
presentd a Alvaro Bunster, entonces secretario
general de la Universidad de Chile, un proyecto
para configurar un retrato grafico de una nacién
humilde y diversa: Los Rostros de Chile. Su
proyecto fue acogido y delegado a un equipo
de fotégrafos compuesto por el mismo Antonio
Quintana (gestor del proyecto), ademas de
Roberto Montandoén (director y coordinador de
la muestra), Domingo Ulloa, Mario Cuillard y
Fernando Bellet, guienes recorrieron Chile a lo
largo de sus regiones para seleccionar finalmente
410 iméagenes (de un total de siete mil negativos)
que fueronexpuestas primeroenlaCasaCentralde
la Universidad de Chile en octubre de 1960 (figura
5), conmemorando los150 afios de independencia
de Chile (con un mes de retraso, por el Terremoto
de Valdivia de 1960).

Figura 56
Registro de la exposicion, recuperado de Punto de Vista. Revista de fotografia (1990)
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Después de su exhibicion en Chile, la exposicion
viajo al extranjero. Gracias a la ayuda del
Ministerio de Relaciones Exteriores del Gobierno
de Chile recorre casi todos los paifses de América
Latina (siendo Paraguay la Unica excepcién por
problemas logfsticos). Luego recorre Espafia,
Italia, Francia, Suecia, Alemania, Unién Soviética,

Hungrfa, llegando incluso a Japdn, a la Feria de

Osaka de 1969 (Torresy Vargas, 1990).

Volviendo al ajuste de la analogfa epistolar del
poetaJean Paul, esta muestra la podemos pensar
como una década de envios de postales de Chile
a amigos posibles, postales que les presentan
para ver la geograffa fisicay humana del territorio

O DE

CAEA DE MONEDA DE CHILE

Figura7.

nacional, donde aparece porgue es buena «la
inocencia vista a través del juego de los nifios, la
soledad del hombre en los territorios inhospitos,
la dignidad de trabajo una alfarera afiosa y la
prestancia de una mujer Yagana, heredera de un
patrimonio indigena» (Torresy Varga, 1990, p.3).

La influencia y aceptacién de tales postales de
Chile podrfa vincularse incluso con el billete
de circulacién nacional de 500 escudos que
celebrabael1971, comoafiode la nacionalizacién
del cobre, salitrey hierro, con el rostroilustrado de
un humilde minero (figura 6), que pudo tener solo
SUS Manos para ganarse lavida.

A NACIONA

Billete de mayor valor nominal emitido durante del gobierno de la Unidad Popular

14.



Pero, de Colpe, muchos rostros desaparecieron
para ser reemplazados por el paisaje que sirvié
para disimular y subvertir los estragos de la
catéstrofe, y proyectar los nuevos valores que se
dictaban para el espacio soberano tricontinental
(Jara, 2020).

Si Los Rostros de Chile nos pudieron presentar,
desde la consciencia social, la geograffa fisica
y humana, la Dictadura Civico-Militar prefirié
esconder la geograffa humana, humildey diversa,
detrés del patron del Valle Central (figs. 7y 8), e
insistirenla postal de la geograffa fisica para dictar
una identidad general entre los limites fronterizos
ya definidos y por defender. Esto, segln Isabel
Jara (2010) provoca la exclusion y resignificacion
de territorios que pudiesen representar otros usos

polfticos.

15.




Luego, el resultado de tal exclusion vy
resignificacién se presentd para ver en las
superficies engafiosas de las imagenes técnicas
que aparecian insistentemente en los medios
de comunicacién de masas porgue eran buenas
para guienes los controlaban. Asf el territorio de
Chiledevinoen una coleccion de paisajes pristinos
(fig. 9), una coleccién que podria denominarse,
en conjunto, como paisaje nacionalista, que ya
estabainstalado en las narrativas de «chilenidad»
inventadas por los patriotas del siglo XIX, y que
ahora debfa constituirse en proyectos vitales para
todo espectador.

L7

‘II’ -"d.t 1’J~:"
: §‘1 - > 3

.
4

Figuraio.

Peninsula Tai Tao, Lago Juan Antonio Rios, en el libro
Vision histéricay colonizacion de la Patagonia
Occidental, 1986. Recuperado porJara (2010)

16.



Desde la Dictadura Civico-Militar hasta nuestros
dfasse hainsistido en presentara Chile a través de
imagenes técnicas que presentan aver sus blancas
y majestuosas montafias, con su despejada
vista al mar: En la televisién estan las cortinas
audiovisuales que antecedena las comunicaciones
oficialesdel Cobiernode turno, gue recorren desde
los desiertos floridos en el norte hasta los hielos
eternos en el sur; en los avisos impresos estan las
estrategias de turismo que omiten lo cultural por
atenderexclusivamente ala demanda de aventura
verde; y también estdn los hashtags de ciudades
en #HD, que celebran (en términos de la imagen
técnica de mayor definicién posible) en redes de
autocomunicacion de masas la posibilidad de
capturar, en una panordmica o al fondo de una
selfie, losublime que se daa la percepcion directa
apenas despeja la tormenta. Esto dltimo es lo
mismo que celebrar la oportunidad de hacer un
hermoso aporte a las postales de Chile y su paisaje
nacionalista.

17.
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Pero esta insistencia no produce tedio, al contrario,
entusiasma al punto de hacer pasar de largo
cuando cruza cualguier imagen distinta de las
buenas que aparecen, como felices de recibir
siempre las mismas postales de la geografia fisica
de Chile, descartando aquellas que podrian volver
a presentar su geograffa humana.

A su vez, este entusiasmo y aquel descarte
alimentarfan al algoritmo de Google Image que
ofrece paisajes a quien quiera conocer Chile (fig.
10), asi pueda conocer (o realmente enterarse de)
un paisaje nacionalista, uno sin rostros ni manos.

o0e G chile - Busqueda de Google x -+ Q
&« C @ google.com/search?q=chile&tbm=isch&chips=g:chile,g_1:paisajes:2RSERSLUaRM%3D&hl=es&sa=X8&ved=2ahUKEwiCwLEzmd TwAhWx... & O B =
Google Chile B 4 Q
Q Todo [o) Imégenes [ Noticias @ Maps [5] Videos §Mas  Ajustes  Hemamientas W Colecciones  Bisqueda Segura =

£
e paisajes “ hermosos g desierto e norte . atacama ‘ bonitos o fondo de pantalia @ araucania “" T dibujos >
o

10 paisajes que no creerds que estdn en Ch 10 increibles paisajes para visitar en Chile s 20 maravillas naturales de Chile que oc Fotos: 12 maravillas naturales de Chile | EI 10 paisajes qu
denomades.com taderasur.com tipsparatuviaje.com elviasers elpals.com denomades.com

10 maravillosos palsajes de Chile quetien..  Habitando el Paisaje de Chile. - Identidady Futura  Los 10 paisajes de Chile que no te puedes . Curso On-line de Fotografia de Paisajesy . Los 5 mejores palsajes naturales de —

esbuenisimonews com identidadyfuture ol maltv.com chilsindomito cl radsochilena ci
I I e TR S all
Figurai1.

Resultado real de bisqueda en Google, en mayo de 2021.
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1.1.2. Postales y extractivismo

A la primera impresion resulta paradéjico que
habiendo politizado el espacio soberano para
enviar insistentemente las mismas postales,
se hayan descuidado estas tierras propias vy
privilegiadas, esta ‘copia feliz del Edér’, en favor
del extractivismo.

Sin embargo conviene apuntar que en la
desaparicion de la geograffa humana vy la
insistencia en el buen aparecer de la geograffa
ffsica, hubo conceptos que se ajustaron por las
proyecciones contenidas en lasimagenes técnicas.
Allf estd el concepto de territorio que deberfamos
entender como una construccién social, gue
devinoenunsimple terreno propiedad de alguien.
Dicho de otro modo, con tantas postales de
paisaje nacionalista se desterritorializé al territorio
mismo, para devaluarlo hasta el loteo.

Esta desterritorializacion coincide con la
instalacion de una gobernanza neoliberal que
puso especial énfasis en el extractivismo desde
principios de la década de 1980, en tiempos de
crisis financiera y Dictadura Civico-Militar aliada
delas élites exportadoras. Seglin Sebastian Smart,
quien se apoya en Horacio Machado (2009), este
énfasis en el extractivismo levanto tres pilares:
«a. Plena seguridad juridica sobre la propiedad
delas concesiones mineras; b. Grandes beneficios
fiscalesy comerciales;y c. Unalegislaciény sistema
de controles ambientales extremadamente laxos»
(2017, p.143).

21.

Por tales pilares es que, hasta el dia de hoy, nuestro
paisaje estd a la venta:

En el norte, nuestro desierto, el mas arido
del mundo, convive hoy con vestigios
arqueolodgicos en el olvido y arrasados por
instalaciones mineras, mientras en el sur
ocurre un poco lo mismo con nuestros
glaciares y las termoeléctricas nos hablan
de un pafs que en vias de desarrollo con
politicas ambientales insuficientes que
amenazan con destruir hoy parajes tnicos.
Nuestro paisaje es valorado en Chile, si,
pero como material de produccion. (Silva,
2014, p12)

Estaventadel paisaje acarrea graves consecuencias
para el medio ambiente, que van mucho mds
alla de la pérdida de oportunidades de captura
de pristino paisaje en imagen técnica. Porgue se
destruyenlaflora, lafaunaylasalud de poblaciones
humanas que habitan terrenos colindantes de los
explotados.



1.1.2.1. Consecuencias del extractivismo

Diversos estudios académicos e incluso reportajes
en medios de comunicacion de masas, aln
influenciados por las élites exportadoras, dan
cuenta de las nefastas consecuencias del énfasis
en el extractivismo. Podrfamos referirnos, para
partir, al reportaje publicado en La Tercera
sobre los Siete conflictos socioambientales que
tensionan la “agenda verde” del gobierno en el
afio de la COP2s5 (Conzalez y Soto, 2019), donde
se mencionan (1) las zonas de sacrificio por
termoeléctricas a carbon, (2) la contaminacion
de Quintero-Puchuncavf; (3) la proliferacién de
la salmonicultura, (4) los proyectos de Minera
Domingay Puerto Cruz Crande, (5) lasequiay falta
de proteccion de glaciares, (6) la extraccion del
litio en el Salar de Atacamay (7) la no ratificacion
del Tratado de Escazu.

Cada mencion del parrafo anterior refiere a un
caso genérico, que se repite en varios lugares a
lo largo de Chile, afectando su geograffa fisica y
humana. Asi, respecto a |la zona norte tenemos
que las zonas de sacrificio por termoeléctricas se
ubican en Iguigue, Tocopilla, Mejillones, Huasco,
Quinteroy Puchuncavf; que la extraccién del litio
estad consumiendo el agua de los ecosistemas y
comunidades vecinas del Salar de Atacama; en
Coquimbo la Minera Dominga a 30 km de la
Reserva Nacional Pinglino de Humboldt y el
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Puerto Cruz grande que afecta la fauna marina
por el transito de buqgues; la sequfa en Petorca por
agricultura extensiva de paltos, el Proyecto Minero
los Bronces en Santiago que afecta las reservas
de agua dulce; la Hidroeléctrica Alto Maipoy su
riesgo de impacto en glaciares y la reforestacion
en O'Higgins, Maule y Nuble en desmedro del
bosque nativo (Gonzélez y Soto, 2019).

Podrfamos continuar con el estudio Socio-
environmental conflicts: An underestimated threat to
biodiversity conservation in Chile’ que examiné 1035
articulos periodisticos publicados entre 2004
y 2018, donde se identificaron 283 proyectos
industriales, relacionados mayormente con
minerfayenergla, queamenazan a losecosistemas
naturales y bienestar humano. Este estudio,
gue reveld una disociacién entre conservacion
bioldgica vy politicas piblicas, también aportd
un ranking con los 10 proyectos méas conflictivos,
debido a su ubicacién en areas protegidas o
lugares reconocidos por su alta biodiversidad. En
la lista de los mas conflictivos estan: (1) el proyecto
minero Pascua Lama, en Atacama; (2) el proyecto
minero-portuario Dominga, en Coquimbo; (3) el
proyecto de Hidroaysén, en la Patagonia; (4) la
Minera los Pelambres, en Coguimbo; (5) el Pargue
Industrial Quintero-Puchuncavi en la region de
Valparaiso; (6) la Mina Invierno, en Magallanes;



(7) la planta de Cerdos Freirina, en Atacama; (8) el
proyecto Alto Maipo, en la Region Metropolitana;
(9) la Planta Celulosa Valdivia en la region de Los
Rios; y (10) la Planta de tratamiento de residuos
industriales de Til Til, en la Region Metropolitana.

Ademas se sefiald que los proyectos mayormente
atendidos por medios de comunicacién de
masas, son aquellos que se ubican en zonas
mayormente pobladas. Lo anterior resulta grave
para sectores de menor poblacién ya que, al no
tener relevancia en la prensa, sus demandas se
invisibilizan. Finalmente el estudio enfatiza en
que se requiere voluntad politica, ademas de
una gobernanza ambiental que integre mejor
vigilancia, fiscalizacion y participacion ciudadana
para dar solucion a estos conflictos criticos que
estanafectandoa lossistemas naturales, al habitat,
a la flora nativa, produciendo enfermedades y
contaminacién, contribuyendo ademds al cambio
climéatico (Instituto de Ecologfa y Biodiversidad,
2020).

Asf como abundan estudios y coincidencias
respecto de proyectos de mayor impacto
ambiental, también existen trabajos que abordan
los conflictos socioambientales desde una
perspectiva de derechos humanos. Entre estos
trabajos conviene destacar El Mapa de Conflictos
Socioambientales en Chile, proyecto del Instituto
Nacional de Derechos Humanos (INDH) iniciado
en 2012, que es un catastro de mdas de 100
conflictos socioambientales en distintos estados
(activos, latentes y cerrados).

En la actualidad, en su repositorio en linea (en
https://mapaconflictos.indh.cl/), son 156 los
articulos que presenta. Uno de ellos refiere a la
Usurpacién de aguas en Petorca, Cabildo y La
Ligua, que detectd el aprovechamiento en la
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usurpacion de aguas nosolo desde laya conocida
sobre-agricultura de paltasy citricos, sino ademas
drenes privados vy el desvio ilegal de aguas hacia
fundos de personajes publicos y politicos, como
es el caso del ex ministro del Interior Edmundo
Pérez Yoma, duefio de la sociedad Agricola Céndor
Limitada y de un fundo de 200 hectareas. Sobre
ello, se indica gue la demora de resultados en
esta investigacion «permitié que muchos de los
involucrados cambiaran los puntos de captacion,
blangueando los pozosirregularess (MODATIMAZ,
2016). Laempresadel politico,ya habiendorecibido
derechosdeaguaen 2004y 2007 por la Direccién
Ceneral de Aguas, es revocada de derechos de
agua provisorios junto a otros empresarios recién
en 2017 por el mismo organismo, pues «estaban
afectando a los tenedores de derechos definitivos
otorgados con antelacién, entre ellos, pequefios
agricultores de la zona» (Centro de Investigacién
Periodistica, 2017).



De lo anterior, la paradoja radicaen que, el fallo del
2016 sefala que «los derechos provisorios tienen
el mismo régimen juridico que los derechos
permanentes de agua y que por tanto serfan
propiedad privada de Pérez Yoma» (Mundaca,
2016). Asf, el derecho al agua le pertenecerfa en
igualdad tanto a unos pocos empresarios como
a una poblacién que no puede acceder a este

recurso.

Aln atendido el conflicto anterior, a la actualidad
la zona permanece una creciente escasez
hidrica, la cual tiene sin rios y privada de agua
a su poblacién, abasteciéndose por reparticién
de camiones aljibes de la cual ‘centenares de
familias han denunciado la proliferacién de
enfermedades estomacales producto de la mala
calidad del agua” (Arellano, 2017), perjudicando
a pequenos agricultores v a la higiene bdasica de
toda una provincia debido a la falta de atencién

institucional. , , , .
Figura12. Rio Petorca. Recuperado de Twitter de Rodrigo

Mundaca (2020)

Figura13. Vista aérea de Petorca. Recuperado de Central Unitaria de Trabajadores (2019)
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Como si todos estos ndmeros y casos no fueran
suficientes, en su Informe Final N°280, de 2020,
la Contralorfa Ceneral de la Republica acusa a la
Superintendencia del Medio Ambiente (SMA)
del Cobierno de Chile de no gestionar 2.508
denuncias recibidas entre el 1 de enero de 2016 y
el 31 de mayo de 2019, lo que se traduce en mas
de un 40% de las denuncias desestimadas por
este servicio publico descentralizado, sometido a
la supervigilancia del Presidente de la Replblicaa
través del Ministerio del Medio Ambiente.

Cabe senalar que la SMA deberfa cumplir un rol
fiscalizador y de sancién sobre los instrumentos
de gestién ambiental vigentes en el pals, pero,
segln consta en el informe de Contraloria General,
no cuenta siguiera con un protocolo interno que
uniformara el tratamiento de las denuncias a nivel
nacional, pero estarfa organizando «una mesa
de trabajo con la finalidad de ordenar el trabajo
realizado en las oficinas regionales respecto a las
denuncias» (2020, p. 17).
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Aln con la promesa de organizar una mesa de
trabajo para ordenar el trabajo, la Contraloria es
firme en su observacion pues también apunta a
una capacitacion inconsistente del personal en
el uso del sistema informéatico para el registro
automético (SIDEN) conel que se pudieron haber
ordenadoy atendido las denuncias presentadas:

Si bien existe reportabilidad desde SIDEN,
paneles estadisticos de gestion (Tableau)
y planillas Excel, todos elementos que
entregan informacién que podria permitir
calcular plazos, v a su vez detectar
situaciones de riesgo de prescripcion, estos
no cuentan con sistemas o mecanismos de
alerta respecto de denuncias especificas,
debiendoefectuarse su revisiény extraccion
de datos en forma manual (Contralorfa
Ceneral, 2020, p.18)

Con estas observaciones podriamos recordar el
tercero de tres pilares sobre los que se levanta el
extractivismo en tiempos de Dictadura Civico-
Militar: «Una legislaciéon vy sistema de controles
ambientales extremadamente laxos» (Smart,
2017; Machado, 2009).

Ademas de recordar tal pilar, ya pudimos constatar
gue hay miles de denunciasy cientos de casos de
conflictos socioambientales derivados del pilar
que sigue erguido, permitiendo que algunos
terrenos se puedan usar, gozary disponer segiin
lo estime conveniente aguél que lo adquiere como
propiedad, sin que pueda ser privado de ella en
caso alguno (cf. Art.24, Constitucién Polftica de la
Republica de Chile, 1980).



Pero chilenas y chilenos hemos tomado
conciencia con estos NUMEerosos casos, y por eso
también podrfamos justificar y proponer nuevas
acciones de defensa territorial (muy distinta
de defensa privada de terrenos para explotar).
Considérese, por ejemplo, el hecho inédito de
la reciente eleccién de Rodrigo Mundaca, de
MODATIMA, como Gobernador de la Regién de
Valparafso, considérese también que 108 de los
155 representantes de la Convencidn Constituyente
declaran, como principio democratico clave,
establecer el agua como un derecho humano,
y mas de un tercio de los constituyentes
independientes son defensores ambientales en

PATAGONIA
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Www.patagoniasinr

sus respectivos territorios (Cossio, 2021). A estas
consideraciones, que hacen pensar que a futuro
la legislacion y el sistema de controles podria
modificarse, corresponde sumar los casos de
retraso de algunos proyectos como el minero-
portuario Dominga, en Coquimbo, el cierre
de Pascua Lama en Atacama o el descarte del
megaproyecto energético Hidroaysen (fig. 13) en
la Patagonia que, sin producir ni un megawatt, le
costd US$ 300 millones a sus propietarios, que
insistian en que nuestro pals estaba condenado
aunapagon.

yresas.cl

Figura14. Distopia parte de la campafia Patagonia Sin Represas. Recuperada de terram cl



1.1.3. Postales agonistas

Los medios de comunicaciéon que en Chile
son fuente principal de informacién para las
masas, y aln son propiedad de chilenos, estan
vinculados a las élites tradicionales y grupos
relevantes en la actividad econémica nacional,
que es principalmente extractivista. El Mercurio
de los Edwards y Copesa SA. de CorpCroup son
ejemplo de esta concentracién de propiedad
poco novedosa, en tanto, seglin Manuel Castells,
«la historia estd llena de ejemplos de control
oligopdlico sobre los medios de comunicacién»
(2010, p.112).

Tal control oligopélico facilita la edicién de lo que
esbuenoporqueaparece. Y loqueaparece coincide
con las postales, con remitente oficial, gue se envia
a losamigos de Chile. También facilita que, de vez
en cuando, se muestre lo malo con bandas sonoras
gue anuncian la aparicién de antagonistas, de
enemigos de Chile, de antichilenos.

Pero las nueva tecnologfas de la informacién y
comunicacion, al digitalizarse y conectarse en
red, nos han permitido «generar nuevas formas
de comunicacién interactiva local-global, a
menudo creada por los propios usuarios de las
redes» (Castells, 2009, p.93) que, instalados en sus
territoriosy conectados a Internet, pueden sumar
sus propias postales como dentro de «una botella
lanzada al océano de la comunicacion global, un
mensaje susceptible de ser recibido y procesado
de formas imprevistas» (p.103).
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En este nuevo escenario de autocomunicacion
de masas podemos encontrarnos con imagenes
técnicas que registran actividades agonistas como
tales, con postales agonistas.

Agonismo es un término acufado por Chantal
Mouffe, que busca dar cuenta de la importancia
que tendria para el cultivo de democracias
saludables y pluralistas los espacios de disenso
y confrontacién (Comez et al, 2013). Entendido
de esta manera, es que una postal agonista no
es una postal que da para ver a un enemigo -
de - Chile - a - los - amigos - de - Chile (como
pretenden los medios de comunicacion de
masas que comparten imagenes técnicas con
musica incidental), sino que da a ver el disensoy
la confrontacién que permitird a nuestra sociedad
dirigirse hacia el pluralismo, para una saludable
convivencia democratica.

Si las postales de Chile insisten en un paisaje
nacionalista que es purfsima geografia fisica, que
omite todo abuso del extractivismo (porgue cada
cual es libre de aportar al progreso neoliberal
haciendo lo que le convenga en terrenos que
sean de su propiedad), las postales agonistas
nos dan a ver una geograffa humana en conflicto,
superando un supuesto consenso que No es Mas
que insistencia en lo bueno que aparece en los
medios de comunicacién de masas seglin un
determinado orden que se fija enlasinstituciones
politicas.



Si hablamos de amigos de Chile es porque
venimos usando aquella idea del poetaJean Paul,
que algunavez dijo gue los libros son voluminosas
cartas para los amigos. Ahora, si usamos el
contrario, de enemigos de Chile, lo que hacemos
es apuntar a esas hordas barbéricas que, segin
lo que aparece en los medios de comunicacién
de masas, rehtsan humanizarse. Aquf tenemos
una idea de antagonismo que coincide con la
de Schmitt, la cual se basa en el entendido que
en politica deben existir sélo relaciones amigo
y enemigo, donde uno busca destruir al otro,
anulara su antagonista (Gémez et al, 2013). Pero
Mouffe, quien aporta el concepto de agonismo,
piensa que la democracia tiene una naturaleza
conflictual inherente gue debe cuidar la relacién
entre adversarios que requieren de espacios para
desplegar discursos sobre lo politico en unjuego
con las mismas reglas.

Aqui corresponde poner atencién a un punto.
Mouffe diferencia “la politica” de “lo politico’,
porque con la primera se refiere al ordeny con la
segundaalasrelaciones. La politicaserefierealas
institucionesy practicas cotidianas que mantienen
un ordenamiento, que pone a los sujetos en sus
lugares. Pero lo politico tiene que ver mas con las
relaciones sociales de estos sujetos en distintos
lugares.

Si se busca desarticular aquello que nos pone
en cierto lugar, el conflicto es de antagonistas
en la politica, pero esta desarticulacién se hace
necesaria cuando en los juegos de agén cada
competidoroadversario debe contar sélo consigo
mismo, su esfuerzo y empefio, en tanto pone a
prueba sus destrezas y habilidades, nunca su
suerte (como en un juego de alea), su capacidad
de verse como otro (juego de mimicry) ni su
integridad fisica (juego de ilinx).
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Sinos referimos a los tipos de juegos que plantea
Callois (1958,1967) es porque él, antes que Mouffe,
vuelve al término griego ‘Agén” para referirse a
la competencia. Luego, la filésofa y politéloga
belga aprovecha el mismo término para corregir
el antagonismo de la politica con el agonismo
de lo politico, donde no hay enemigos sino
adversarios en paridad. Con esto el antagonismo
no es eliminado sino ajustado y validado, porque
la critica a la politica establecida posibilita las
transformaciones de las relaciones sociales.

Poresta razén, el agonismo busca espacios donde
se pueda trabajar el didlogo como principal eje
constitutivo. Y en el agonismo encontramos un
derechoaestarendesacuerdo bajo una condicion:
controlar las formas corruptas relativas a este
juego que facilmente puede desviarse por la
obsesién del triunfo, como ocurren en los deportes
profesionales donde «se puede ver no solamente
en fendmenos como el doping, sino de cémo [..]
sonmanipulados porgrupos de poder (Holzapfel,
2003, p.85).



La idea de adversarios en el agonismo nos puede
conectar con el disefio adversarial, término que
proponeelacadémicoydisefiadorestadounidense
Carl DiSalvo, para hablar del papel que las cosas
disefiadas pueden tener en un contexto donde el
agonismoes un tipo de actividad ciudadana que se
busca rescatary desarrollar de modo activo (2012).
Asi, DiSalvo acufia el concepto disefio adversarial
refiriéndose precisamente a esas cosas que han
sidodisefiadas para propiciar el accionaragonista.

Luego, haciendo disefio adversarial podemos
poner en valor las postales agonistas. Postales
gue no dan a ver los avance de antagonistas
0 enemigos, sino competidores o adversarios
que buscan aparecer por el derecho a estar en
desacuerdo. Luego, cada postal agonista es, de
clerta manera, una imagen técnica que aparece
paradaraver tal derecho.
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1.1.3.1. Postales del derecho a estar en desacuerdo

Por lo del control oligopélico sobre los medios
de comunicacién de masas abordado al principio
de esta seccién, rara vez encontraremos postales
agonistas en ellos. No serdn camardgrafos ni
editores de El Mercurio o La Tercera quienes nos
presenten competidores sino enemigos. Por eso
nos corresponderd buscar imagenes creadas
por fotdégrafos independientes o curiosos con
un celular inteligente, quienes aportan postales
agonistas que han sido reconocidas por circulos de
reporteros graficos profesionales e internacionales
(fig.14), incluidas en sendas recopilaciones (fig. 15)
o reconocidasen la criticaala politica establecida

como hitos
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Figura16 y17. Imagenes en Estallido, libro publicado por Ocho Libros que retine 241 imagenes que fueron captadas por

fotdgrafas/os de Agencia Uno, testigos en terreno de

as multiples, variadas e inéditas expresiones del histérico estallido
social en Chile iniciado el 18 de octubre de 2019
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Y dentrode las postales agonistas que podriamos
reconocer como hitos estan las que registran las
intervenciones del colectivo chileno Delight Lab,
compuesto por los hermanos Andrea y Octavio
Cana, guienes se definen como un «estudio
de disefio audiovisual y experimentacion en

torno al video, la luz vy el espacio» (Delight Lab,
2020), experimentacion con la que visibilizan
problematicas contingentes, con el propdsito de
valorizar, recuperar o denunciar, como veremos en

las imdgenes que siguen.
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En la figura 18 una imagen técnica creada el 25
de octubre del 2020, nos da a ver una palabra
en castellano que celebra el triunfo del Apruebo
en el plebiscito del mismo dia: RENACE. Palabra
acompafada por un gufielve, un simbolo de la
iconograffa mapuche, que nos recuerda el lucero
del alba (planeta Venus) como portador del
amanecer. Junto a esta palabra que se ubica a
un costado de la Torre Telefénica, una multitud
ocupa la plazade laregién Metropolitana que hoy
por hoy se vincula a la reunién y manifestacion
ciudadana, que lo politico ha renombrado Plaza
Dignidad.

El mismo lienzo de |a Torre Telefénica, sobre el que
se pintan con luz desde la Caleria CIMA, estaba
siendo utilizado para cuando se les censurd el 19
de mayo de 2020, al momento en que la palabra
‘HUMANIDAD" fue borrada porlailuminacién de
unos focosinstaladosen un camién especialmente
habilitado, y protegido por Carabineros (figura18).
Esto ocurria un dfa después de haber presentado
la palabra “HAMBRE’, como un modo de promover
la ayuda a personas que estan sufriendo por la
crisis politica, sanitaria y econémica instalada en
Chile, un presentacién que les valié recibir una
serie atagues e insultos a través de redes socialesy
cuentas privadas de correo, ademas de la filtracion
de datos personales (RUT, direccién particulary
otros), incluso ataque de representantes de la
politica, como el diputado Diego Schalper, quien
los trata de “miserables” exigiendo su persecucion
(comunicado oficial de Delight Lab, 2020). Aquf
tenemos que lo que se concibe desde la politica
como unaalteracién del orden que se debe borrar,
desde lo politico se puede concebir como la
desaparicion del derecho a estar en desacuerdo
pidiendo humanidad.
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Figura19.
Intervencion “HUMANIDAD” censurada de Delight Lab
(2020)



La palabra ‘HUMANIDAD" fue borrada en la
principal urbe de la politica nacional. Esto puede
conectarnos de vuelta con el proceso en que se
borrd la geografia humana de las postales de
Chile, para dejar en ellas sélo la geografia fisica;
y mientras lo politico seguia lo proyectado en
esas postales insistentes, muchos territorios se
convirtieron en terrenos que patrones del Valle
Central podfan explotar a una conveniencia que,
por la teorfa del chorreo, serfa conveniente para
cadacualensulugar, incluso para los enemigos, ya
imposibilitados dejugar de modo distinto del que
anhelaban los amigos?® de las élites tradicionales
y grupos relevantes en la actividad econémica
nacional, gue es principalmente extractivista.

Para explicar mejor aguello a lo que referimos
cuando decimos gue muchos territorios se
convirtieron en terrenos, conviene atender a
un caso que nos obliga a salir de la urbe para
ir a aguellas tierras que reivindican los pueblos
indigenas, que son tratadas por la politica chilena
como terrenos que pueden ser propiedad privada
de unos o de otros, cuando (desde lo politico) la
restitucion de tierras puede ser pensada como
restitucion de sentido, toda vez que geografia
fisica y humana son inseparables en una
cosmovision donde el rfo Pilmaiken es por donde
donde viajan las almas en su camino al mary
desde ahfal Wenuleufii o Rio del cielo. Porello la
machiMillaray Huichalaf sefiala «que al momento
de cortar el rfo [Pilmaiken], cortan nuestra via
espiritual para poder acceder a otros espacios»
(Barros, 2020).

Esta misma machi es capturada en una imagen
técnica para ser presentada por Delight Lab contra
un lienzo que es, a la vez, sagrado y habitado
(hg19):
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Estaintervencion puede coincidir con ladel artista
francés Philippe Echaroux en el Amazonas de
Brasil, que en 2016 dio a ver rostros y manos del

pueblo surui (igura 22).
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Pero el francés pedfa, con tal intervencion, que se
detuviera latala de bosque nativo por respeto a tal
geograffa humana, mientras gue la intervencién
delos chilenos, en el Wallmapu, hace resurgiren
ese territorio la geografia fisica y humana como
inseparables, asf como resurge el rostro de un
toqui desde las aguas (figura 22).



Este resurgir coincide, de alguna manera, con la

imagen técnica del RENACE y el gufielve junto a
la celebracion por la posibilidad de repensar lo
politico en una nueva Constitucion. Pero en aquél
caso (fig.16) laimagen técnica serfa el registro de
una escena completa, que incluia la intervencion
del colectivo, mientras que en este caso (fig. 23) la
imagen técnica es doble, donde hay una captura
de un rostro proyectada sobre un paisaje que es
lienzoy se captura, como un todo, dando a veralgo
distinto de las postales oficiales, gue recibimos
insistentemente.

En el tltimo caso tenemos una proyeccién en el
sentido luminicoyenel sentido de Flusser. Con luz
se forma la imagen de un rostro proyectado, y en
el sentido de Flusser, lo que se forma da a ver un
proyecto de vida que, ya habiendo aprendido de
agonismo, puede seguirse por el derecho a estar
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en desacuerdo, en un juego de Agén con reglas
justas. Y esta imagen que es proyectora puede
propagarse hoy por medios de autocomunicacion
de masas dispuestas a una real transicién a la
democracia, una pluralista, donde lo politico
pueda ser critico frente a la politica establecida.

Los registros del trabajo de Delight Lab, que
proponemos como ejemplos de postales
agonistas, ademas del recorrido por imagenes,
postales y extractivismo, nos hacen pensar en
un desafio de disefio adversarial que consiste
en lanzar mas imagenes como mensajes en
botellas al océanode la comunicaciéon global para
recuperar lo politico en un pafs que, por mucho
tiempo, no fue mas que un lindo paisajey ejemplo
de progreso, donde unos pocos convirtieron
muchos territorios en sus terrenos privados para
progresar borrando la humanidad



1.1.4. Conclusiones preliminares del marco teorico

Como se pudo dar cuenta, las imagenes técnicas
seleccionadas en un periodo de mediados de
1960 en adelante, permiten habilitar dos polos
con una caracterfstica comun: generar un retrato
grafico de Chile. Asimismo, el primer polo que lo
constituye el Estado Chilenoy portanto el discurso
oficial gue denominamos “lo politico”, permanece
una intencién de vincular las postales de un puro
paisaje con un proyecto de des-territorializacion,
descartando proyectos de territorio como
geograffa fisica y humana reduciéndolo a una
mera geograffafisica del pafs como un privilegiado
paisaje pristino, que supone unaidea de progreso
generalizado en los medios de comunicacion.

Idea vinculada al paisaje chileno, que se constituye
como un retrato grafico que es mas bien selectivo,
puesto gue se desprende de aquellos registros que
no guardan relacién con el dafio socio ambiental
que forma parte del mismo paisaje, como un
desvio de atencién frente al extractivismo que
concentra cientos de dafios a los territorios a lo
largo de todo el pafs, con una fiscalizacion que no
se condice con el nivel de explotacién, afectando
a las comunidades que viven en aguellos sitios.
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Sin embargo, la sociedad chilena a quienes

llamamos “la politica” reacciona frente a esta
realidad, haciendo uno de sus derechos de
expresion, se manifiesta en la creacion vy
propagacion de iméagenes técnicas que confrontan
aquellas negligencias, visibilizando conflictos
socioambientales a partir de una produccion
visual, gue invierte la exaltaciéon de la geograffa
natural y la omisién de la geografia humana,
lo que se traduce en acciones positivas tales
como el fomento a la organizacién y cohesién
de las comunidades afectadas por las pérdidas

territoriales.

De tal manera, esta investigacién busca contribuir
a la conversacion sobre el rol de las imagenes
técnicas en ladevaluacion del territorio chilenoen
funcion de la explotacién de terrenos. Imagenes
entendidas como registros fotograficos que en su
funcién como vehiculo de informacion, pueden
promover un actuar ciudadano consciente en
virtud de la recuperacion territorial



1.2. Actoresy contextos

1.2.1. Las ciudadanias

AFECTADOS

Comunidades aledafas a sectores industriales,
quese localizanensitiosdonde ocurre el problema
extractivista, los que se han denominado zonas de
sacrificio. Son quienes se han visto vulnerados vy
exigen las condiciones que atiendan sus derechos
socialesy de salud
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INTERESADOS

Activistas, disefiadores y artistas visuales, como
realizadores de proyeccién luminica sobre
entornos naturalesy urbanos. Son quienes buscan
la creaciéon en el espacio publico, con el propésito
de visibilizar un discurso politico, en torno a la
cohesion social.

La ciudadanfa como sector activo del territorio,
audiencia y sujeto. Responde a quienes buscan
participar del proceso de recuperacion territorial,
confrontaciéon democréatica y proteccion al
medioambiente. Necesita evidencia para estos
cambios.

Fotégrafos independientes v reporteros graficos,
son qguienes buscan registrar el proceso de
recuperacion territorial, como retrato grafico que
pone en valor la geografia fisica.



1.2.2. Lascomunidades

Algunas comunidades que son pertinentes en su
relacion con el proyecto:

En el dmbito de organizaciones, se puede
mencionar al Movimiento de Defensa por el
acceso al Agua, la Tierra y la Proteccion del
Medioambiente, conocido popularmente como
MODATIMA, es una organizacion en Valparafso
que desde hace mas de10afos, busca la defensa
de los derechos de las comunidades afectadas por
industrias extractivistas en torno al acaparamiento
delagua. Sobre este punto la organizacion apunta
a‘aquellos que hoy estdn amparados en garantias
constitucionales y el cédigo de aguas que tiene
privatizadas las aguas en el pafs” (MODATIMA,
2021). Sin embargo esta realidad puede tener un
cambio, debido a que Rodrigo Mundaca, vocero
oficial de la organizacién fue elegido en junio
del 2021 como gobernador de Valparafso en el
proceso compuesto por eleccion de gobernadores,
alcaldes y constituyentes, lo que es de suma
relevancia en el proceso de redaccién de la nueva
Constitucion chilena.

Ademés el escenario es favorable en tanto 108 de
los 155 constituyentes electos se han declarado
a favor de establecer el agua como un derecho
humano en la constitucion, terminando con el
aprovechamiento a manos de privados mediante
el cambio de modelo para su gestion. Al mismo
tiempo la convencidon cuenta con activistas
medioambientales, tales como Constanza San
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Juan, contra el proyecto Pascua Lama vy vocera
de la Asamblea por el Agua de Huasco; Marco
Arellano, quien logré parar la planta de aguas
servidas en Quilicura; Rodrigo Rojas, derecho
ambiental; Francisco Caamafo, divulgador
medioambiental; Cristina Dorador, cientffica y
activista anti extractivismo; Dayyana Conzélez,
activista ambiental; Ivanna Olivares, contra
Minera Pelambres y presidenta de la comunidad
diaguita Taucan; José Martin, activistaambiental;
Marfa Trinidad Castillo, profesora de biologia'y
activista de sustentabilidad; Cloria Alvarado, pro
Constitucion ecoldgica; Alvin Saldana, defensor
del Movimiento por las Aguas vy los Territorios
(MAT): Camila Zard, fortalecimiento del derecho
ambiental; Cristébal Andrade, activista ambiental;
Elsa Labrafa, ecofeminista; Francisca Arauna,
establecerelagua como derecho humano; Bastian
Labbe, defensor por el Santuario de la Naturaleza
en Hualpén y Cesar Uribe, activista ambiental.
(Cossio, 2021).

Sobre esta situacion, Josefina Correa, directora
politica de Greenpeace indica que:

Loambientalylademanda porelagua,ysu
priorizaciénalavidaynoenlaeconomia, se
convirtieron en un discurso obligado para
quienes aspiraban a ser representantes
En el fondo, la composicién refleja una

demanda ciudadana muy sentida. (2027)



Es asf que lo que motiva a este proyecto es
aportar a la conversacién desde una institucion
de educacion superior compleja, qgue promueve el
ejerciciode una ciudadanfa preparada, critica, con

conciencia social y responsabilidad ética.

Dichoesto, otracomunidad, delambitoacadémico,
es el Programa Transdisciplinario en Medio
Ambiente de la Universidad de Chile (PROMA),
el que consiste en un equipo de colaboradores de
distintas areas académicas en torno a la creacién
y discusion de politicas publicas para el cuidado
del medioambiente. El programa en su sitio web

http://ambiente.uchilecl/a modo de introduccién
de su objetivo, sefiala que algunos hechos que
enfrenta Chile en términos de crisis, son la escasa
participacion ciudadana, sobreexplotacién de
territorios, escasez hidrica e impacto climatico.
Dicho esto resulta pertinente el contacto de
apoyo para el proyecto ya que son temas que se
vinculan directamente. Cabe sefialar gue para ser
colaborador del programa hay que seracadémico
de la Universidad de Chile, sinembargo se realizan
foros, publicaciones de especialistas, columnas
de opinién, e informacién contingente en forma

periddica.

1.2.3. Conclusiones preliminares
sobre actores y contexros

El contexto nacional permite avanzar hacia la
resolucion de conflictos socioambientales, ya que
debido a la alta participacién publica generada
en el proceso constituyente, el medioambiente
se ha situado como un tema urgente de atender
politicamente. Esta atencién se traduce en la
consolidacion de politicas publicas que permitan
reparar el dafio extractivista estudiado desde
las organizaciones expertas y exigido desde la
comunidad afectada.
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2. Formulacion

La Universidad de Chile establece en su visién la
labordela comunidad universitariaen la atencion
de desafios y necesidades sociales, tales como
el medio ambiente. Este compromiso piblico
se puede enriquecer siguiendo el aporte del
Departamento de Disefio de la Universidad de
Chile, que se centra en la creacién y transmision
de conocimiento en base a la vinculacion
transdisciplinaria y fomento de la resolucion de
problemas sociales. Dicho esto, resulta pertinente
generarunvinculoentre disefioy medioambiente,
en un aprendizaje conjunto, en donde se propone
el proyecto a continuacion.

2.1.;,Que’?

Sitio web que promueve la cohesién social en
torno a la atencion de territorios en conflicto
socioambiental, mediante registros fotograficos
publicados en medios de comunicacién de masas
que visibilizan consecuencias del extractivismo
en lugares habitados. Estas, editadas con un
encuadre selectivo o recorte se habilitan como
postales, presentando un fragmento de la
fotograffa completa, bajo la premisa de un pafs
que omite la realidad extractivista mediante un

paisaje conveniente.
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2.2. s Porque?

Porgue Chile insiste en la fijacién de imagenes
oficiales sobre un paisaje selectivo, por tanto
ante dicha exclusividad, se hace necesario
buscar formas de visibilizar aquellos territorios
en conflicto afectados por las consecuencias del
extractivismo.

2.3.¢;Paraquiénes?

Para las comunidades afectadas: creativos

en torno a la creacién de visibilizar las
problemadticas socioambientales; ciudadanos
interesados en informarse y participar en la
proteccién del medioambiente; organizaciones

medioambientalistas y reporteros graficos.



2.4. Objetivos

2.4.1.
OBJETIVO GENERAL

Contribuir a la conversacion sobre el rol de las
imagenes técnicas en ladevaluacién del territorio
chileno en funcién de la explotacion de terrenos.
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2.4.2.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

Vincular las postales de un puro paisaje con un

proyecto de des-territorializacién.

Visibilizar conflictos socioambientales a partir de
una produccidnvisual que invierta la exaltacion de
la geograffa natural y la omisién de la geograffa
humana.

Fomentar la organizaciéon y cohesion de las

comunidades afectadas por las pérdidas

territoriales.

Proponer un concepto de paisaje como retrato
grafico chileno que incluya la geografia fisica.



3. Estadodel arte

Este estado del arte presenta intervenciones
recientes e hitos relacionados con propuestas
de conceptualizacion, proyecciéon y produccion
creativa de objetos, signos vy fenémenos del
entorno humano artificial y natural. Para hacer
una adecuada presentacion, dividimos el estado
del arte en dos secciones. En la primera se
presentan antecedentes, lo que acota el estado
del arte aintervenciones gue buscaban un objetivo
similar al de nuestro proyecto. Y en la segunda
seccién se presentan referentes, lo que acota las
intervenciones a las que puedan inspirar una
creacion morfoldgica de mediacién pertinente a

nuestros objetivos, actores y contextos.
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3.1. Antecedentes

Primero corresponde considerar algunos proyectos
que, anteriormente, hayan buscado un objetivo
cercano al de contribuir a la conversacién sobre el
rolde lasimagenes técnicas en un paisaje chileno
en conflicto.



ANTECEDENTES

3.1.1. Interacciones Sobre El Paisaje Chileno:

Castilloy Prieto, 1982

;Que es?

Intervencién donde utilizé una plancha de acrilico
que llevaba escrito ‘el montaje eterno” que iba
recorriendo distintos lugares de Chile. Una vez
instalada, se procedfa a quemarla planchay hacer
un registro de la accién. Deformandose lo que se
observabaatravés de la misma: el paisaje chileno.

FUENTE
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ASPECTOS POSITIVOS

Constituye una imagen técnica que funciona a
niveles de fotografia, documental, e intervencién.

Acerca el arte académico al espacio publico.

ASPECTOS NEGATIVOS

La puestaen escena del trabajo requiere el viaje a
distintos lugares a lo largo del pafs muy alejados
entresi, dificultando su realizacién en cuarentena.



ANTECEDENTES

3.1.2. Ay Sudamerica: C.A.DA.

;Que es?

Intervencion artistica realizada por CADA
(Colectivo de Acciones de Arte), donde seis aviones
arrojaron miles de volantes sobre Santiago, el que
trataba el valor de la vida y la existencia. Algunos
de sus miembros son Zurita, Carlos Altamirano,
Carlos Leppe, Lotty Rosenfeld, Elfas Adasme.

FUENTE

46.

ASPECTOS POSITIVOS

Se entregarun mensaje de esperanzaalasociedad,
en un contexto de Dictadura. El que citaba:
‘Cada hombre que trabaja por la ampliacion,
aunqgue sea mental, de sus espacios de vida es un
artista”. (CADA, 1979)

ASPECTOS NEGATIVOS

Requiere una logfstica compleja de elaboraciény

coordinacion.

Hoy podria dejar un rastro de contaminacién

producto del material como residuo.



ANTECEDENTES

3.1.3. Memoriay Paisaje

Maria Veronica San Martin, 2013

;Que es?

Libro de artista de técnica mixta, compuesto por
fotograffas, relatos, ilustraciones, grabados e
informacién gue trata sobre las desaparicionesy
ejecuciones politicas en Dictadura. Donde ‘vemos
paisajes como la montafa y el océano, donde se
refleja la identidad Chilena y los lugares donde
fueron arrojados los cuerpos” (MMDH, 2013).

FUENTE
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ASPECTOS POSITIVOS
El uso de técnicas mixtas permite ampliar las

formas de expresar y dar a conocer el mensaje
politico del libro.

ASPECTOS NEGATIVOS

Al ser un tiraje limitado, se limita la difusién y
acceso al libro.



3.1.4. Version Web del Libro Interminable

Ver video Acerca

Represién politica

;Que es?

Trabajo de memoria pais que reline hitos de la
dictadura, su versién inicial se presentaba en un
libro cilindrico con pliegues similares a los de un
acordedn, bajo la metéforade unaviolencia ciclica.

FUENTE

«Leer historia »

48.

Permite recorrer la historia en dictadura en forma
interactivayen bucle, la cual se apoya en el recurso
de la linea de tiempo de vista horizontal, en
donde se puede acceder a cada fotograffa puesta
en conjunto como collage, para luego revelar
informacion de cada registro.

Se requieren conocimientos de programacion
adicionales para elaborar una propuesta como la
presentada.



ANTECEDENTES

3.1.5. Museo Nomada

;Que es?

Instalacién gue consta de una implementacion
de cédigos QR en lugares patrimoniales de
Valparafso, los cuales contienen informacion
relevante en forma de texto y audio-gufas, con el
fin de valorizar el patrimonio local.

FUENTE

49.

ASPECTOS POSITIVOS

Integrar un lenguaje digital de rdpida lecturay
masificacion, que permite informarala ciudadanfa
del lugar visitado.

ASPECTOS NEGATIVOS

Se requiere de lectura QR instalada en el celular
u otro dispositivo con el fin de descubrir la
informacién de la propuesta.



ANTECEDENTES

3.1.6. Campana Patagonia sin represas

COMO SERIA

;Que es?

Postal distépica, parte de la campana Patagonia
Sin Represas.

FUENTE
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COMOES AHORA

ASPECTOS POSITIVOS

Estaimagen, enlague seinterviene un paisaje que
es reconocido, por su presencia en las referencias
turisticas de Chile, moviliz6 a la gente a detener
el proyecto hidroeléctrico.

ASPECTOS NEGATIVOS

Precisamente, su éxito se basa en que es un
paisaje que para muchos debe conservarse en
tanto aparece. Probablemente, ‘photoshopear”
cualquier otro lugar, no habrfa dado los mismos
resultados.
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3.2. Referentes

En la segunda seccion del estado del arte,
presentamos postales como objeto de retrato
nacional, que podrian inspirar los procesos
significativos de creacién para reflexionar sobre el
territorio comdny las consecuencias en la omision

del extractivismo.



REFERENTES

3.2.1. Campana de Greenpeace: #SueltaElAgua

cQue es”? ASPECTOS POSITIVOS

Serie de fotograffas ficticias que dan cuenta de Denuncia con latécnica del fotomontaje utilizando
lo que podria suceder en Chile si permanece la lugares patrimoniales, portanto reconocidos en el
crisis hidrica. imaginario chileno.

FUENTE ASPECTOS NEGATIVOS

Habrfa que repensar otro tipo de conflicto
socioambiental como motivo de inspiracion para
intervenir otras fotograffas/otros sitios.
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REFERENTES

3.2.2. Postal: Lenticular Pandemia

;Que es?

Lenticular Pandemiaesuna postal impresasobre |a
intervencion HUMANIDAD-HAMBRE del colectivo
Delight Lab. Mediante su rotacién se pueden
observar tres registros que resumen la censura por
parte de Carabineros de la performance realizada
en mayo del 2020.

FUENTE

https://impresionante.info/catalogo/produ

Handemia
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HAMBRE HUMANIDAD

Nacen con lotra

muda, pero meten

harto ruido. Son

dos palabras que,

n:uando son -~
royectadas una

des'pues dela

otra, se vuelven

peligrosas.

Censurables.

No vaya a ser co
de que sigamos

y nos
demos cuentade
que lo inice que
se necesita para

que se acabe la
primera, s un
poco mas de la
segunda.

ASPECTOS POSITIVOS

Permite generar un relato desde un formato
analogo vy desde sélo una cara, permitiendo
gue en su reverso también se pueda imprimir
informacion.

ASPECTOS NEGATIVOS

Se requiere de manufactura especial en su
elaboracién.



3.2.3. Afiche: Post tenebras lux

0
;
4
£
;

Que es?
Postal realizada por la editorial Nadar de Noche, Se pone en valor el objeto. material, lo cual se
la cual al estar en exposicion con la luz revela puede adelantaral versu presentacion enmarcada.

la palabra POST TENEBRAS LUX, gracias a una
aplicacion de tinta luminiscente sectorizada.

FUENTE

Se requiere de manufactura especial en su

elaboracion
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REFERENTES

3.2.4. Exposicion de arte visual:
Paisajes Al Paso, de Mara Santibanez

;Que es?

Exposicion virtual individual de la artista visual
chilena Mara Santibafiez Artigas, en linea desde
el 24 mayo al 19 junio del 2021 en Espacio O,
Plataforma de Arte Contemporaneo en Santiago
de Chile.

FUENTE

ASPECTOS POSITIVOS

Apoyandonos en las palabras de la artista,
también profesora en la carrera de Disefio de la
Universidad de Chile, corresponde destacar que
‘Al Paso” se refiere a lo que pasa, lo que se ve al
paso, la fugacidady la fragmentacion de paisajes.
Esta exposicion ofrece dos series, una basada en
plantacionesy la otra en animitas. Cuadros de la
primera serie son los estan en las imagenes que
esta ficha.

ASPECTOS NEGATIVOS

Al tratarse de una pintura, no es sf misma una
imagen técnica.



3.2.5. Sitio web: En Terreno Chile

Ya son mas de 85
mil fotos

rescatadas!

Fotografias de la semana

Ultimas fotografias

i Asia

Usuarios destacados

e00cee!

;Que es”

Archivo de fotograffas como postales antiguas del Alserunsitiode contenido colaborativo permite un
pafs, colaborativo y de visualizacién en web. retrato nacional-emocional debidoalcomponente
significativo que implica subir fotograffas antiguas
muy probablemente familiares de vacaciones,

lugares frecuentados, encuentros, etc..

FUENTE

Es una seleccion de postales antiguas

exclusivamente
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REFERENTES

3.2.6. Sitio web: Ice and Explorer,
portafolio fotografico de Gunnar Freyr

& ==

Fjallraven

Inspired by Iceland
Canon
Iceland Lamb
Horses of Iceland
Icelandic Provisions
Phaidon
The Retreat at Blue Lagoon
Conde Nast Traveler
Hachette Livre

;Que es?

Archivo de fotograffas como postales antiguas del
pals, colaborativo y de visualizacién en web.

FUENTE

57.

o @

Nature is
pleased with
simplicity-
and soisthe
human mind.

PR R oy e T

ASPECTOS POSITIVOS

Explora distintas formas de visualizacion de las
fotograffas, (filas, columnas, fondos o formatos
redondeados) relaciondndolas entre si a partir
de categorizaciones, asf como también el uso de
jerarquias tipograficas para guiar la atencién de

su relato

ASPECTOS NEGATIVOS

No se distingue un orden especifico en la lectura
de los distintos elementos.



3.2.6. Sitioweb: Visages du Rhone

;Quees?

Sitio web realizado por la agencia francesa Extra
lagence sobre la exposicion fotografica de Camille
Moirenc en su recorrido por el Rédano, rfo en
Europa Central.

FUENTE

58.

Existe un recorrido que se va completando

verticalmente a lo largo del rfo con datos de
geolocalizacion del paisaje capturado. Ademas
de una descripcién de cada fotograffa realizada

por la fotégrafa.

Se requieren conocimientos de programacion
adicionales para elaborar una propuesta como la
presentada.



4. Desarrollo

4.1. Conceptualizacion

develado

agonista

medioambiental

territorial

59.

fotografico

En esta nube de palabras se pueden observar
algunosconceptosqueestructuran lainvestigacion.
Del total, se intencionan en escala y saturacién
cromatica para distinguir los conceptos principales
delossecundarios. Ademas, es conveniente que los
conceptos se presenten en forma descriptiva, (por
ejemplo: rdpido; simple; intuitivo) para indicar la
identidad del proyecto, ya que los conceptos seran
los indicadores en la blsqueda de elementos
graficos para inspirar el sentido estético. Con
esto presente, los conceptos seleccionados son:
agonista; develado; medioambiental; territorial;
fotografico.



4.1. De conceptos a variables visuales

4 2.1. Variables cromaricas

4.2.1.1. MOODBOARD

A continuacion se presenta el moodboard o panel
conceptual, el cual sirve para realizar un orden
estratégico de los elementosvisuales que implican
el ‘estado de animo” del proyectoy que anteceden
la creacion del mismo. En este se pueden observar
imagenes, texturas y colores, asf como tonos o
referencias que representen el grupo de conceptos
seleccionados anteriormente, conel findeinspirar
la creacion morfoldgica y sentido estético del

proyecto.

extractivist

avealidad
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El paso a paso para la creacién del moodboard
se puede sintetizar en: identificar, explorar,
seleccionary comunicar. (Calvo, 2020)

Cabe sefialar que si bien existen distintas
formas de organizar los elementos de un panel
conceptual, una caracterfstica comun es la de
establecer jerarguias, relaciones y anotaciones
para identificar la intencién comunicativa.
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4.2.1.2. CARTA CROMATICA

A continuacion se hace el siguiente ejercicio sobre
el moodboard: utilizando Adobe Photoshop, se
realiza un desenfoque Gaussiano a laimagen del
panel conceptual y sobre el resultado, se aplica un
filtro de pixeles en forma de mosaico.
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Lo anterior se realiza con el objeto de generar
nuestra carta de colores o carta cromatica, la cual
es una cuadrilla compuesta por una seleccién
amplia de la totalidad de colores presentes en
el proyecto, la que permite identificar los colores
y su proporcion que representaran el proyecto
para ser comunicado, lo que se puede observara
continuacion:
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4.2.1.2. PALETA CROMATICA

A continuacién se crea una paleta cromatica,
la cual es una seleccion jerarquica basada en la
reduccion de la cantidad de colores presente en
la carta cromatica. Los criterios utilizados para su
realizacién son obtener una cantidad de colores
manejabley mejorarel contraste entre los mismos,
mejorando lavisibilidady legibilidad del proyecto
de disefio:
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XGB {

XGB

63.



4 2.2 Variables tipograficas

Segln Timothy Samara (2008), usar demasiados
tipos da una imagen de inseguridad que puede
confundiro cansaral lector. El mismo autorindica
que dos o tres son suficiente en tanto pueden
darse dos o tres finalidades de uso distintas, pero
no muchas mas. Por esta razén acotamos a las
siguientes dos familias tipograficas a utilizar en
este proyecto de disefio grafico.

4.2.2.1. PARA [FUNCION/FINALIDAD|: PIAZZOLLA

Piazzolla es una tipografia digital disefiada por
Juan Pablo del Peral en la fundicion tipografica
argentina Huerta Tipografica. Es una tipograffa
con serif, categorfa que por a sus terminaciones
seasociaaloescrito o documentado oficialmente,
debidoasusolemnidad humanista. Al sereste un
proyecto de disefio que critica como se ha tratado
el retrato grafico chileno, resulta pertinente
utilizar Piazzolla ya que las terminaciones de las
letras tienen una intencién de irregularidad que
se puede observar en las serifas rectas, duras o
en punta, en vez de ser curvas o siguiendo una

continuacion evidente.
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Estos atributos podemos vincularlos a las
palabras de nuestra conceptualizaciéon, como la
irregularidad del territorio, a lo rocoso, seco, asf
como a lo contestatario, desafiando la norma
(como lo serfa una elegante tipografia serif)
gue podrfamos entender como el agonismo.
Para apreciar de mejor manera este caracter
de tipograffa con quiebres, convendré utilizar
Piazzolla en textos mas grandes, por lo que se
asignara para titulos y subtitulos.



Koplanets, planets outside our Sol
System were first proposed in the

th Centurv. Galileo realised our S
vas a staH PIAZZOLLA :Nals K86l
1s showed how our Solar System

anets orbit around it. So it seems
air to assume that planets exist
>2where in the galaxy, orbiting st
‘their own. Butitwould take ht




4.2.2.2. PARA [FUNCION/FINALIDAD|: ALEGREYA SANS

Esta tipograffa también fue disefiada por Juan
Pablo del Peral en la fundicién tipografica

argentina Huerta Tipografica, la cual segtin el sitio
web de la fundicion es una tipografia sans serif (o
sinserifa) con una sensacién caligrafica que la hace
recomendable para textos largos. De tal manera

resulta conveniente complementar con Piazzolla,

®«SOUS NOS YEUX»

ya que permite reforzar las terminaciones rectas
de los titulos contrastandola con los parrafos
sans serif, sin perder coherencia entre ambas, ya
que también presenta ese tipo de terminaciones
pero a un nivel minimo, el que aparece en mayor
medida en su variante itélica.

La fin du colonialisme francais

par Thierry Meyssan

Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Italic

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Strong

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

Emphasis




4.2.3. Denominacion y logotipo

Se decide asumir una perspectiva descriptiva
en la decision por un nombre para el proyecto,
esto implica una enunciacién sintética de los
principales atributos de la conceptualizacién.

El nombre es El paisaje omitido, porque existe un
paisajeengue noseesta considerandoenel retrato
grafico chileno, aguel no resulta conveniente
de comunicar ya que esta en conflicto debido al
extractivismo, lo cual es posible si ampliamos el
foco respecto a qué estamos mirando, paradarnos
cuenta de que hay un extractivismo que esta
afectando la diversidad de territorios.
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Siguiendo a Norberto Chaves (2005), a la
capacidad identificadora del nombre gue es un
signo puramente verbal, corresponde sumar su
version visual como version grafica estable del
nombre de marca.
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Para la construccion del logotipo se consideraron
principalmente los conceptos de territorio vy
postal. El primero, el cual es la forma principal
del identificador visual, se representa con un
cerro, haciendo referenciaa lo terrestre, que ensu
construccion posee irregularidades controladasy
terminaciones en punta, inspiradas en el contraste
entre los trazos delgadosy gruesos de la tipografia
Piazzolla, para generar consistencia entre
elementos. El segundo, respecto al paisaje como
imagen técnica, utilizando un recuadro exterior
que contiene al territorio, con segmentaciones

diagonales como los bordes tricolor de una postal.

r---ﬂ

A7 NN

L---

EL PAISAJE
OMITIDO

r---ﬂ

A7 NN

L---

EL PAISAJE
OMITIDO

EL PAISAJE
OMITIDO

EL PAISAJE
OMITIDO
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Como se observa, el territorio continia maés alla
del recuadro de la postal, para representar que
existe un paisaje que no se esta considerando, o
gue es menos importante.

El logotipo se encuentra complementado por su
denominacién que se encuentra abajo, donde se
escribe ‘el paisaje’ contipografiaPiazzolla SansBold
para generar atencion, en contraste con ‘omitido”
con Piazzolla Sans Light, en segunda categoria:
esta, pero no es protagonico. Esta intencion, en
este caso representada tipograficamente, es la
gue busca atender esta investigacion, visibilizar
aquellos territorios en conflicto medioambiental

r---ﬂ

A7 NN

L---

r---ﬂ

A7 NN

L---



4 3. Sitioweb

Enlaseccion de Formulacion del presente informe
se definieron objetivos y usuarios. Si consideramos
el avance en el disefio un sitio web, que es
equivalente a un producto como informacion,
como lasuperposicién de capas desde lo abstracto
aloconcretosiguiente el cldsico diagrama de Jesse
James Garrett (fig. 28), ya tenemos resuelta una

primera capa de estrategia.
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Concrete Completion
sllorrrnes A .
Vo2, V. &
Lzsgr | ) At =
Vo7 Y27
o i
— i )
/ Lo Naaas
. S deenes |/ | ..
Abstract Conception

Figura 28: Diagrama de Garret (2000), disponible en
http://www.jjg.net/elements/pdf/elements.pdf

Lo que corresponde es seguir con definiciones
de requerimientos de contenido (capa de foco),
arquitectura de informacién (capa de estructura),
disefio de informacién y disefio de navegacion
(capa de esqueleto), para terminar en disefo

sensorial (capa de superficie).



4 3.1. Foco: Requerimiento de contenidos

En esta etapa corresponde definir los elementos
de contenido necesarios en el sitio para satisfacer
las necesidades de los usuarios. Para esto
desarrollamos un inventario de contenidos, que
consiste en un listado detallado de todas los
contenidos que puede tener nuestra idea que sirve
paradefiniryjerarquizarlos contenidos de nuestro
proyecto. Para realizarlo se crea una tabla con
todas los posibles contenidos del sistema, luego
se asignan niveles de importancia y complejidad
a cada contenido, y finalmente se definen los

contenidos que sfserdn parte del sitio web.

Pégina o (Precarga)

Logotipo + Denominacién

Aviso sobre autoria de terceros: fotografias e informacién
Baotonde ingreso

Autoria del proyecto

Pégina1: Mapay territorios
1. Barra de navegacian

1.1. Logotipo del proyecto

1.2 Botdn de mena desplegable
1.21 Descripcién del proyecto
122 localizaciones

1.22.5. Macro; Austral
1.2.3. Aporte fotogrifico

2. Seccidn: Descripcion del proyecto

2.1. Logotipo + Denominacién
2.2. Descripcion del proyecto
2.3. Boton de comenzar

3. Seccién: Mapa y territorios

3.1. Mapa de Chile

3.2. Territorio afectado (parte de la fotografia/zoom in)
3.4. Boton: Volver al Inicio del mapa

4.Secci6n: Organizaciones que respaldan el proyecto
4.1 Logotipo de organizaciones

5. Piede pagina
51. Logotipo-+ Denominacin
5.2. Autorfa del proyecto

5.3. Contacto

Fig. 29. Inventario de contenidos. Elaboracién propia
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Pégina 2: Territorio en conflicto
1. Barra de navegacion

1.1. Logotipo del proyecto

1.2 Botdn de mend desplegable

1.2.1 Descripcion del proyecto

1.22 Localizaciones

22.5. Mac Austral
1.2.3. Aporte fotogrifico

2. Datos del territorio en conflicto.

2.1. Localizacion y fecha del conflicto
2.2 Sector productivo responsable

2.3. Territorio afectado (fotografia completa/zoom out)

2.4. Boton: Ver mas.
2.4.1. Contexto del conflicto
2.4.2 Estado del conflicto (activo, latente, cerrado)

2.4 3. Fuente de informacién del conflicto

2.4.3. Fuente de fotografia del conflicto

3. Boton: Casosiguiente
3.1. Transicion: Desplazamiento de pagina

4. Datos del territorio en conflicto (caso siguiente)
4.1. Localizacin y fecha del conflicto

4.2. Sector productivo responsable

4.3. Territorio afectado (fotografia completa)

4.4. Boton: Ver mis

4.4.1. Contexto del conflicto

4.4.2. Estado del conflicto (activo, latente, cerradc)
4.4.3. Fuente de informacién del conflicto

4.4.3. Fuente de fotografia del conflicto

5. Botdn: Volver al Inicic.
6. Piede pagina

6.1. Logotipo + Denominacidn
6.2, Autoria del proyecto

Pégina 4: Aporte fotogrifico
1. Barra de navegacién

1.1. Logatipo del proyecto

1.2 Botdn de mena desplegable
1.21 Descripcién del proyecto
122 Localizaciones

1.2.3. Aporte fotogrifico

2. Seccidn: Aporte fotogrifico
2.1, Formulario para

aporte fotografico

211 Nombre del autor

2.1.2. Descripcion del conflicto
211.3. Sector productivo

21.4. Bot6n para subir archivo PG o PNG

2.1.5. Botdn: Enviar

3. Botdn: Valver al Inicie

4.Piede pagina

4.1, Logotipo + Denominacion
4.2 Autoria del proyecto

43 Contacto



4 3.2. BEstructura: Arquitectura de informacion

En esta etapa corresponde estructurar el sitio
web como un espacio informativo en donde se
facilita el acceso intuitivo a los contenidos. Para
ello, utilizamos un card sorting, método confiable
y barato para encontrar patrones de cémo los
usuarios esperarfan encontrar contenidos o
funcionalidades.

Se realiza asignando contenidos a tarjetas que
son ordenadas libremente por los usuarios
para asociarlas entre sf, armando categorfas u
ordenando las tarjetas de informacion dentro de
categorfas definidas. De esta forma, partiendo
del comportamiento de los propios usuarios, es
posible organizary clasificar la informacion de una
plataforma digital conforme a sumodelo mental.

Para su realizacion se ocupd la versiéon gratuita
de la herramienta en linea OptimalSort, la cual
admite un maximo de 10 participantes en su
version gratuita. Luego se ocupd un card sorting
de tipo cerrado, que se caracteriza por presentar
categorias definidas, para que los  usuarios,
ordenen los contenidos, o subcategorfas

propuestos bajo las mismas.
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Las categorias propuestas fueron:
1. Mapa y territorios

2. Datos del territorio en conflicto

3. Aporte fotografico

4. Descripcién del proyecto

Los contenidos, o subcategorias fueron:

1. Aviso sobre autoria de terceros: fotograffas e
informacion

2. Autorfa del proyecto

3. Mapa de Chile

4. Territorio en conflicto

5. Organizaciones gue respaldan el proyecto

6. Localizacion y fecha del conflicto

7. Sector productivo responsable

8. Contexto del conflicto

9. Estado del conflicto (activo, latente, cerrado)
10. Fuente de informacion del conflicto

11. Formulario para aporte fotografico

12. Fotograffa del territorio en conflicto



Luego, se presentan las tarjetas de contenidos a

laizquierda, y categorias a la derecha, donde los

usuarios arrastran los contenidos a su categorfa

correspondiente:

EE OptimalSort

Localizacién y fecha del conflicto

Sector productivo responsable

Aviso sobre autoria de terceros:
fotografias e informacién

-
Mapa y territorios

Fotografia del territorio en conflicto

Estado del conflicto (activo, latente,
cerrado)

0 jtems—

Autorfa del proyecto

Maps de Chile

Fuente de informacién del conflicto

Territorio en conflicto

Organizaciones que respaldan el
proyecto

Formulario para aporte fotogréfico

Contexto del conflicto

Datos del territorio en
conflicto

)

0 items

-
Aporte fotografico

0 ftems

-
Descripcion del proyecto

0 items

Fig. 30. Pantalla del participante en estudio de card sorting.
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Del estudio, se obtuvieron los siguientes
resultados, donde los usuarios ordenaron la
informacién de la siguiente manera:

Popular placements matrix «

Mapa vy territorios  Datos del territor...  Aporte fotografico  Descripoion del ..

Mapa de Chile _

Territorio en conflicto _ 10% 20%
Fuente de informacién del conflicto 10%

Sector productivo responsable 10% 20%
Localizacidn v fecha del conflicto 20% 10%

Contexto del conflicto 40%
Estado del conflicto (activo, latent... 10% 30%

Formularic para aporte fotogréfico

Aviso sobre autoria de terceros: f..

Fotografia del territorio en conflicto 10%
Autorfa del proyecto 105 10% _
Organizaciones gue respaldan el ... 305 _

Fig. 31. Matriz de ubicaciones mas populares segtin
resultados de card sorting.
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Como se observa, los resultados coincidieron
en su mayorfa con los definidos en el foco de
requerimientos. Las excepciones, determinadas
por un 40% de diferencia, fueron las subcategorfas
‘Contexto del conflicto” y “Aviso sobre autorfa de

terceros: fotograffas e informacion”

Fl caso de “Contexto del conflicto” estaba ubicado
primeramente en “Datos del territorio en conflicto”
y fue ubicado por 4 usuarios en “Descripcion del
proyecto”. Lo cual puede sugerir una explicacion
respecto a las condiciones que generan conflictos
en un territorio determinado.

En el caso de “Aviso sobre autorfa de terceros:
fotograffas e informacién” estaba ubicado
primeramente en “‘Descripcion del proyecto” y fue
ubicado por 6 usuarios en ‘Aporte fotografico”. Sin
embargo este indicador apoya lo ya sefialado en
el foco de requerimientos, gue es equivalente a
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“Nombre del autor”y ‘Descripcion del conflicto”
los cuales son datos solicitados para realizar la
subida de informacién en el formulario para
aporte fotografico.

Otro caso para mencionares el de lasubcategoria
‘Fotografia del territorio en conflicto” que fue
situada en ‘Aporte fotografico’, lo cual tiene mucho
sentido en tanto es el contenido que se aporta.
Esta subcategoria, se presenta en 3 instancias del
focode requerimientos: enel mapa, en el detalle,
y como archivo de subida.

4.3.3. Esqueleto: Diseno

de navegacion e informacion

En esta etapa corresponde disefiar el orden vy la
estructura desde la definicién de los elementos
delainterfaz que seran requeridos para facilitar el
movimiento del usuario a través de la arquitectura
delainformacién. Y luego, disefiar la presentacion
de la informacién para facilitar su comprension.



4.3.3.1. MAPA DE NAVEGACION

La actividad del Card Sorting nos ofrece una
propuesta de estructura de contenidos informada,
desde la que podemos crear un mapa de arbol
en el que ordenamos los contenidos en base a su
Jerarguia.

Barra de Navegacion

Descripcién N . —— )
: M Aporte fotografico
L : apay territorios por gr.
' M : ' Localizacién Formulario para
—  Contexto ‘ — apa | | fecha subir fotografia
* de Chile ‘ : ¥ e
| Autorfa | Sector
del proyecto ‘ i | productivo | Nombre
: Fotografia : responsable del autor
(zoom in) |
Organizaciones ! : 3
- : ! Fotografia Contexto
[respaldo ; o R
; ; (zoom out) — (descripcién)
+—  Contexto Sector
Ingresar ,,,,,,,,,,,,,,,,i 3 | productivo
: responsable
Fuente de
informacion
e meemeemeeeeeeeesememeseeneeneeseesseseeseessessenseeneeneanea] Volveralinicio  -------------mmmmmmmmeoeeee oo Enviar

Fig. 32. Mapa de arbol de contenidos para el sitio web.
Elaboracion propia.
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4.3.3.2. WIREFRAME

Luegode haberconsolidadoel mapade navegacion

delsitio, la formulacién de wireframes se presenta

como la primera instancia de representacién

visual. Acd, jerarguizamos la informacién vy

distribuimos el contenido con el que los usuarios

interactlan en cada péagina del sitio web.

o ——
E
o
\_ Bt E:, ‘[ . _/
Aporte ific rmiu rio
= Co e
R — R—— -
s x
e 5

Fig. 33. Wireframe del sitio web. Elaboracién propia.
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4.3.4.

Superficie: Diseno Visual

Unavez definida la estructura en que se organizan
los elementos, corresponde definirel tratamiento
visual del texto, elementos graficos de la padginay
componentes de navegacion.

77.

4.3.4.1. GUIADE ESTILOS

Unavez definida la estructura en que se organizan
los elementos, corresponde definir el tratamiento
visual del texto, elementos graficos de la paginay
componentes de navegacion.



IDENTIFICADOR VISUAL

Fe===9 re=-=-=1
AN b AN ELPMSAE
A% & 5 rincipa A% < N5 OMITIDO Secundario
ELPAISAJE
OMITIDO
PALETA DE COLORES
HEX#EAEAEA HEX #0C3E50 HEX #818346 HEX #6B5941 HEX #DA9136
RCB (224, 224, 224) RCB (12, 62, 80) RCB (129,131, 70) RCB (107, 89, 65) RGB (218,145, 54)
CMYK(0,0,0,8) CMYK (95, 62, 46, 44) CMYK (50, 34, 80,19) CMYK (45, 49, €6, 44) CMYK (13, 47, 86, 3)
TIPOGRAFIA
. - PIAZOLLA SC 100-
Piazolla 700-BOLD e
AbBbCCDAEEFGg ABCDEFGHIJK
A\egreya Sans 300- LIGHT 300-LIGHT ITALIC 400 - REGULAR 400- ITALIC
AbBbCcDdEeFfGg AbBbCcDdEeFfCg AbBbCcDdEeFfGg AbBbCcDdEeFfGg
ESTILOS DE TEXTO

mwo . Loremipsum dolor

Subtitulo (opcional) LOREM IPSUM DOLOR SIT AMET
Piazolla SC Light - 24 pt

Subtitulo . .

Pazzll Bold - 24 Lorem ipsum dolor sit amet
Parrafo

Alegreya Sans Light -12 pt Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do
ELEMENTOS

BOTON BOTON BOTON

Normal Encima Activo Desabilitado

Fig.34. Guia de estilos para el sitio web. Elaboracién propia.
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4.3.4.2.
PRUEBADE 5 SEGUNDOS

Eltestdelos 5segundos es unasencilla técnicade
usabilidad que ayuda a los disefiadores a calibrar
la primera impresion del publico sobre una pagina
web. Consiste en mostrarle a los usuarios el sitio
web durante 5 segundos, para luego realizarles
preguntas breves en torno a qué observaron, que
llamé suatencion o sientendieron de qué trataba
lo presentado. En base a sus respuestas, se puede
evaluar si el aspecto visual e informativo, se esta
comunicando con claridad suficiente.

Para la realizacion de la prueba, se ingresa a la
herramienta en linea Five Seconds Test, que
permite invitar a los usuarios, presentar el disefio
y obtener registro de sus respuestas.

Se presento siguiente vista del sitio web:

@ 1. Five second test (design shown for 55

R,

AN SOBRL EL FROYECTD APAS T THRRITORIOS TERRITORIO EN CONFLICTO

alad

Fig. 35. Vista del sitio web en prueba de 5 segundos.

APORTE FOTOGRAFICO
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Alterminarelestudio, se obtuvieron las siguientes
respuestas de los 10 usuarios invitados:

¢De qué tratalo que acabas de ver?

1. “Unmapa que ubica la ciudad de Ventanas”
2. “Unaplaya”

3. “Pueblo coningresos en sector maritimo”.

4. “Me muestra un paisaje de una regién de
Chile”

5. “Unaplaya de Chile”

6. “Informacién de un lugar”

7. “Enla pdgina se visualiza una imagen que la
acompana un titulo que dice Ventanas, al lado
derecho sale un mapa de Chile, supongo que
para marcar donde se ubica este lugar, en si el
texto que acompafa me imagino que alude

al lugar”
8. “Ubicacién de Ventanas”.

9. “‘Ceograffa”

10. “El mapa de Chile, en el que se podia ver una
flecha que indicaba un lugar junto a una

fotografia”

La primera impresiéon del sitio es positiva, ya
que los usuarios retienen uno de los aspectos
principales del proyecto “atencién de territorios
en conflicto socioambiental, mediante registros
fotograficos“ que integra el objetivo del proyecto.
Los participantes logran identificar la estructura
que trata el proyecto para cumplir el objetivo:
fotografia, localizacion e informacion.
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Identificado este punto que identifica la idea del
proyecto. Se realizan preguntas sobre el cardcter
que transmite el aspecto visual del sitio:

¢Qué te transmitio6 laimagen?

1. “Tranquilidad”

2. ‘Educacion”

3. “Serenidady cercanfa’.

4. “Nolaalcancé aver muy bien’.

5. “‘Unlugardondeiraveranear’.

6. “Unlugar que me gustarfa conocer”
7. “Rareza”

8. “Se vefa mar pero no se vislumbran detalles,
quizas poner laimagen més grande para verla

en un dispositivo mavil”.
9 ‘Desolacion”

10. “Seriedad”

Los usuarios advierten una sensacion de ir a
visitar el lugar que se presenta laimagen del sitio
web. Esta cercanfa, serenidad, lugar de veraneo,
o tranquilidad mencionado por los usuarios,
puede ser dada por el encuadre de la fotograffa
que habilita como paisaje el territorio afectado;
también puede ser generado porel tratamiento de
amplitud del sitio para observar detenidamente
la imagen técnica presente en el mapa. Por otro
lado, los usuarios también identifican algo extrafio
en lo que transmite la imagen, como la rareza
o la desolacion, esto podria relacionarse con la
visibilizacién de conflictos socioambientales, al
mostrar un paisaje y leer ‘territorio afectado”.



¢Qué te llamé la atencion?

1. “Lafotograffaque se usa paralaidentificacion
de la ciudad”

2. “Looscurodel agua’

3. “Elestilo de las casas”

4. “Laimagen’

5. “Lasolas chocando con las rocas”
6 “Elmapa”

7. “Laimagen,yel titulo’

8. “Laimagenyel mapa”

9. “Lafoto del territorio”.

10. ‘La fotograffa del paisaje’.

En este punto resulta efectiva la forma de mostrar
la informacion, ya que al 90% de los usuarios les
llama la atencién la fotograffa, identifican aspectos
aln mas especificos como su contenido.
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¢A quién crees que va dirigido?

1. “‘Apersonasinteresadasenexplorarel territorio
chileno”

2. A personas que necesitan ubicar un lugaren
Chile’.
3. ‘A alguien que esté planeando salir de

vacaciones”.

4. A informacién

medioambiental”

quienes  busquen

5. ‘A gente que quiere ver Chile”

6. “A quienes busquen informarse sobre

problemas territoriales”
7. “Apublico general”

8. ‘Apersonasdeldreaambiental, organizaciones
ecolégicaslocales, perotambiéndependiendo
de ladificultad de la informacién, podriasera
una comunidad mas general”

9. ‘Cente que quiere ir de vacaciones”

10. “Alos viajeros”

Los usuariosasocianel sitioaun publicointeresado
por el medioambiente, ya sea de manera general
o de trabajo activo territorial. También existe una
cantidad de usuarios que asocian el sitio a lo
turfstico, lo cual puede estardado porla asociacion
entre paisajey mapa.



4.3.5. Prototipoy test de usabilidad

Luego de disefar las paginas que tendra el sitio
en base a las estructuras definidas, corresponde
prototipar lo disefiado. Para esta parte se utilizd
Figma, herramienta dedicada al desarrollo de
un prototipo en linea. Se disefiaron 12 pantallas
del sitio donde se encuentra una descripcién del
proyecto para su entrada, dos casos de conflictos
territoriales, informacion georeferenciada y un

formulario.
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Para realizar esta prueba se utilizd Maze,
herramienta digital que vincula el prototipo
realizado en Figma y lo pone a evaluacion,
permitiendo recopilar resultados de la prueba
del prototipo mediante un estudio remoto con
los usuarios.

Como se esta midiendo la usabilidad, se asignaron
tareas sencillas, las que consisten en llegar de un
puntode Aaun punto By deel puntoBaC. Para
esto se establecen tres indicadores: éxito directo,
donde los participantes cumplen el objetivo
mediante el camino esperado; éxito indirecto,
donde los participantes llegan al objetivo desde
otro caminoy rendirse.

Parael test de usabilidad, se reunieron los usuarios
que participaron del estudio previo. Las tareas
asignadasy sus resultados respectivos fueron:

,,,,,

INGRESAR AL MENU )

Fxito directo: 86,7%

Exito indirecto: 13.3%

Rendirse: 0%

Tranque El Mauro, 2021

Tiempo en pantalla: 12.07s
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EXPLORAR
FOTOGRAFIA:

Exito directo: 85,7%
Exito indirecto: 7.1%
Rendirse: 7.1%

Tiempo en pantalla: 2.27sy 2.25s
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ENCONTRAR SEGUNDA
FOTOGRAFIA:

Fxito directo: 53,8%
Exito indirecto: 38.5%
Rendirse: 7.7%

Tiempo en pantalla: 5.13s

EXPLORAR SEGUNDA
FOTOGRAFIA:

Exito directo: 92,3%
Exito indirecto: 7.7%
Rendirse: 0%

Tiempo en pantalla: 2.14s

Fig.36-41. Mapa de calor de |as interacciones.

—————
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Tranque ElMauro, 2021

.....

LasVentanas, 2018

.....
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LasVentanas, 2018




Luego se les realizaron las siguientes preguntas en
una escala de opinién1as estrellas:

¢El sitio te ayudo a comprender mejor el
proyecto?

5 estrellas: 8 usuarios.

4 estrellas: 2 usuarios.

¢Como evalaas tu experiencia interactuando
con los distintos elementos del sitio web?

5 estrellas: 7 usuarios.
4 estrellas: 2 usuarios.

3 estrellas: 1 usuario.
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Finalmente se realiza una pregunta abierta:

De la interfaz presentada, ;Qué modificarias
para generar una mejor experiencia en la
navegacion?

1. “‘Ninguna, creo que el disefio propuesto
permite acceder rapidamente a las capas de
informacién”

2. “No modificaria nada de la interfaz, resulta
facil encontrar informacion de los territorios.

3. ‘elaccederdelasegundaimagen se hace poco
intuitivo, porgue en micaso tuvo un problema
al yo clickear en todos lados sin aparecer la
foto; de todos modos cumple la funcién el
botén de siguiente caso al tener acceso a los
demés

4. “Me parece muy bien logrado el disefio de la
interfaz, encontré los elementos rapidamente,
no modificarfa nada’

5. “‘mayor facilidad para encontrar la segunda
fotograffa’

6 ‘considero que se genera una buena
experiencia, sin embargo no comprendi muy
bien como acceder a la segunda fotografia,
sin la necesidad de pasar por el primer caso

necesariamente’”

7. “‘Nada, fue un ejercicio muy intuitivo v la
amplitud del sitio me permitié realizar las
tareas rapidamente’

8. “Laubicaciondelasegunda fotografia, el aviso
de tarea completada tapd su ubicaciéon’

9. “Nada, facil de entendery buena presentacién
de datos e info

10. “Tener la habilidad de hacer clicen diferentes
puntos del mapa para poder ver la segunda
fotografia, ya que estd un poco escondida’



4 4. Costos deimplementacion

Al proyectar la ejecucion del sitio web, ya se
pueden adelantaralgunasdisciplinasinvolucradas
directamente de lo observado. Para una correcta
implementacién del proyecto, se requiere un
equipo mixto dedicado a disefio, fotografia,
programacion, medioambiente y comunicaciones.
Esto responde a un desarrollo éptimo respecto
a material autoral y colaborativo, que atienda
investigacion, produccion, revision y gestién

cultural.
ITEM COSTO
$CLP
Disefio grafico 800.000
Levantamiento de datos territoriales  600.000
Produccion fotografica 600.000
Desarrolloy asistencia web 650.000
Comunicaciones 600.000
Adobe Photoshop 14.280
Adobe lllustrator 14.280
Adobe Lightroom 6.796
Visual Studio Empresa 32000
Five Second Test Professional 59602
OptimalSort Professional 74697
Maze Professional 19055
Figma Professional 946
Dominio (costo fijo anual) 9950
Hosting (costo fijo anual) 15.000
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Considerando un trabajo de seis meses vy
proyectando el sitio a una postulacién de fondo
concursable, se pueden establecer los siguientes

costos:
MESES TOTAL
6 4.800.000
3 1.800.000
3 1.800.000
6 3.900.000
1 600.000
6 85630
6 85630
6 40776
6 192000
6 357612
6 448146
6 114330
6 54876
1 9950
T 15000
TOTAL $14.304.050
PROYECTO



4.5. Apoyoy
financiamiento

El proyecto cuenta conel respaldo y validacion del
Colegiode Ingenieros en Recursos Naturales (CIRN
AG.), quienes se definen como una asociacion
gremial que apunta a promover la racionalizacion,
desarrolloy proteccién de la actividad comin de
los socios, asf como la bldsqueda de soluciones
a las diferentes probleméticas asociadas al
desarrollo sustentable.

Entre las diversas actividades que los miembros de
laasociacion se dedican, se pueden mencionar la
resolucion de conflictos ambientales: educacion
ambiental y trabajo comunitario; disefo,
planificacion y desarrollo de sistemas vy procesos
productivos sustentables.

El apoyo se concreta en la revision del contenido
del proyecto de titulo durante su desarrollo e
implementacion, vy en la correspondiente a la
retroalimentacion.

La validaciéon se encuentra adjunta al final del
informe, en una carta firmada y timbrada por la
presidenta de la asociacion.
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Enloque respecta al financiamiento del proyecto,
se evalla la postulacién al Fondo Nacional de
Desarollo Cultural y las Artes, perteneciente a los
Fondos de Cultura 2022. £l que tiene por objetivo
apovar el desarrollo de las artes, difusion de la
culturay patrimonio cultural.



89.

5. Conclusiones

Este proyecto permite cuestionar laimagen técnica
del paisaje en base a qué se estd comunicando
como pals, lo que evidencié como resultado una
realidad selectiva. El desafio se encuentraen poner
a prueba esa costumbre mostrando una realidad
parcial a partirde laselectividad, aprovechando el
punto de entrada de aquel habito de Chile como
postal, para mostrar un lado que no se distingue.
Esto se pudo dar cuenta a través de los usuarios,
quienes encontraban en las iméagenes técnicas
algoextrafioyajeno, comosise adelantaranaque
algo ocurria con la imagen del paisaje. Gracias a
esto se pudo lograr el objetivo de reflexionar
sobre la imagen técnica, donde se alcanza un
punto nuevo de conciencia, el cual es posible sélo
abriendo el foco respecto a qué estamos mirando.

Respectoal proceso que se llevé a cabo, al tratar las
consecuencias del extractivismo desde la imagen,
la investigacion se situdé como una conversacion
transversal, que permitié un compromiso con
el proyecto en términos participativos. En esta
misma lfnea, trabajar mediante una metodologfa
colaborativa contribuyo a la efectividad practica
del proyecto.

En cuanto a lo académico, la universidad fue un
gran aporte en miformaciéon como disefiador con
atencion al entorno que nos rodea, el cual fue
reflejado en un interés constante por el espacio
plblico y las posibilidades de didlogo con otras
disciplinas respecto a este lugar comun, que ha
sido afectado por dindmicas extractivistas. Y es
que el problema no radica en el paisaje, si no en
aquellos que dejan de serlo.
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Colegio de Ingenieros en
Recursos Naturales
CIRN A.G.

Carta de Apoyo

Santiago, 21 de julio de 2021

Por medio de la siguiente carta, el Colegio de Ingenieros en Recursos
Naturales (CIRN A.G.), manifiesta su apoyo al proyecto de titulo de pregrado: E/
paisaje omitido: Iméagenes técnicas en la explotacion del terreno y la recuperacion del
territorio chileno, del estudiante Nicolas Andrés Bruce Vidal, de la carrera Disefio
Grafico de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad de Chile.

Nuestro apoyo consiste en la revision del contenido del proyecto de titulo durante su
desarrollo e implementacién, y en la correspondiente retroalimentacién. Esta revisiéon
estara a cargo de una representante de la Directiva, o quien esta designe para estos
fines.

El Colegio de Ingenieros en Recursos Naturales (CIRN A.G.) es una asociacion
gremial que apunta a promover la racionalizacion, desarrollo y proteccion de la
actividad comun de sus socios, asi como la busqueda de soluciones a las diferentes
problematicas asociadas al desarrollo sustentable, y las propias de los Ingenieros en
Recursos Naturales.

Sin otro particular, le saluda cordialmente,

f .
Mai‘ia sus Ovalle
Presidenta CIRN A.G.
2021-2022

\.
Valido con Timbre de la A.G.



