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6 2& PRESENTACION

1 o Se le llama publicacién fonogréfica a
cualquier lanzamiento de musica hecho de
manera tradicional, ya sea fisico o digital.

2 aw Fuentes, M.L., Huidobro, M. (2013).
Creacidén de un sistema interactivo:

Elementos fundamentales de la tipografia.
[Tesis , Universidad de las Américas Puebla].
Repositorio de tesis de la Universidad Alberto
Hurtado. pp 54 - 97. http://catarina.udlap.
mx/u_dl_a/tales/documentos/Idg/fuentes_f

ml/

3 o Se considera un disco de larga duracién o
LP (long play) a un disco que sobrepasa la media
hora, prensado en discos de 12 pulgadas. Pueden
ser compilaciones de canciones o una propuesta
completa con narrativa interna, a diferencia de
los singles (discos de 7 pulgadas con una cancién
por lado) o un EP (extended play, disco de
duracién corta, que no supera las 6 canciones).

PRESENTACION

Abstract

El proyecto consiste en el disefio y realizacién de una publicacién
fonogrifica® e informativa sobre los primeros afos de la Cumbia en
Chile. Esta publicacién surge de una investigacién de la llegada de la
cumbia y sus primeros afios dentro de un contexto particular de los
sesenta y setenta de Chile.

El proyecto tiene su base en la intencién de generar una fuente
tipografica, tomando referencias histdricas, junto a andlisis
tipograficos y estilisticos de un total de 40 portadas de discos
estudiadas, identificando su clasificacién tipogrifica, en base al
modelo de clasificaciéon de Maximilian Vox de 19542 Los discos
corresponden solamente a lanzamientos originales de larga duracién?,
debido a ser lo que proponen una identidad estética para cada
proyecto que representan.

Estos objetos de estudio fueron contextualizados gracias a los estudios
de musica popular del pais hechos por autores como Juan Pablo
Gonzilez y el colectivo Tiesos pero Cumbiancheros. Las conclusiones
de este estudio de letras se llevaron a sesiones de experimentacién,
para la creacidn de glifos en base a los recursos utilizados dentro de las
composiciones de los discos. Estos fueron utilizados en la etapa final

del proyecto: La socializacion de la investigacién histdrica, en base a
un medio que pueda retratar tanto la historia como la musica, que
acompafie a la extensa investigacién hecha sobre el periodo, tanto de la
escena musical como del contexto politico-histérico.

Se decidié que fuera un disco que narre la historia y sefiale canciones
importantes, para no dejar de lado la musica dentro del contenido.
Junto a eso, se afiade un inserto de informacidn histdrica detallada

y de los proyectos musicales que formaron parte de la investigacién,
junto con los discos que lanzaron en los afios de estudio. Actualmente,
el proyecto se encuentra en su etapa final, con el disco siendo fabricado
y sus componentes impresos.

Palabras Glaves

Cumbia chilena, musica popular, rescate patrimonial, disefio de
cardtulas, disco de vinilo.
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8 2& PRESENTACION

Motivacion Personal

Siempre he tenido una relacién directa con la musica, trabajando con
artistas como disefiador y como mdsico. Pero desde hace un tiempo
ya que me he inmerso en el mundo del coleccionismo de discos y de
encontrar joyas desconocidas en viejos canastos de vinilos, investigar
sobre la historia de la musica popular del pais y aprender sobre las
grandes figuras de la musica popular de habla hispana. Entre esos
gustos nace el interés por la musica chilena lanzada entre los afios
60s y 70s, donde podemos encontrar proyectos como la balada y las
bases del pop actual, junto con los inicios del ritmo central de esta
investigacion, la cumbia chilena.

Me parecié muy interesante como fue apareciendo dentro del

pais pasando de un estilo fordneo a una nueva forma de musica
completamente chilena. En gran parte es una representacion

de la cultura de nuestro pafs, que es una gran mezcolanza de
distintas costumbres locales junto a constantes nuevas adopciones
provenientes desde afuera, las cuales son bienvenidas y apropiadas sin
ningtn problema.

También el caso de Chile es solo una parte del lenguaje universal
latinoamericano que se ha vuelto la cumbia, donde cada pais tiene
sus propias versiones que se fueron influenciando entre si, por
movimientos politicos y artisticos, latinoamericanos y del mundo.

En el lado de la tipografia, siempre he sido una persona muy enfocada
en esta disciplina, e independiente del drea en la que esté trabajando
del disefio, ésta siempre serd la que mds me atrae, debido a su sutil y

silenciosa forma de trabajo. Todos estos gustos me llevaron a un dia
tomar la decisién de iniciar un viaje que combinaba la musicologfa,
con el disefio de discos y de letras.

Introduccion

El proyecto retrata los primeros afios en el que la cumbia entré al
panorama musical chileno, como un ritmo extranjero, pero que
lentamente fue tomando elementos chilenos y adaptindose a cada
zona del pais. Entrega relevancia a este tipo de musica que, si bien en
Chile es escuchado durante todo el afio, tiene una historia con una
documentacién muy centrada en los sucesos y efemérides, fuera de
lograr un catastro de proyectos musicales y discos publicados a través
de los afios; por lo que este documento es un aporte a la construccién
de la historia fonogréfica de la cumbia, contextualizando también
con su periodo histdrico.

El proyecto se origina gracias a la gran importancia actual que

tiene la Cumbia dentro de nuestras costumbres como chilenos.

Es un ritmo que actualmente nacemos bailando, mucho mis que
los tradicionalmente catalogados como criollos, y es relevante
comprender su historia y cémo se fue ganando ese lugar dentro

de la musica popular chilena, convirtiéndose en un método de
expresion artistica totalmente local, como ocurri6 en diversos paises
latinoamericanos donde la cumbia logré una estancia.

Dentro de este documento, se encontrardn detalles relevantes
sobre los origenes y el avance de la cumbia en Chile, dentro de

6 S® NOIDV.LNASTId



10 &0 PRESENTACION

un panorama tropical criollo debilitado por el auge del Rock and
Roll y La Nueva Ola. Se verdn las primeras orquestas y solistas que
trajeron y comenzaron a tocar la cumbia, junto con los primeros
discos publicados por ellos. Se seguirin los movimientos de distintos
personajes que comienzan a poner su mirada en este ritmo fresco
proveniente de Colombia. Se identificardn las propuestas que
comienzan a haber fuera de Santiago, y las identidades locales que
comienzan a surgir en las regiones del pafs. También encontrarin las
caracteristicas de estos afios, en cuanto al sonido, instrumentacion,
identificacién de proyectos musicales, la evolucién en sus propuestas,
y la identificacién de sus discos de larga duracién.

Se hard un andlisis de estos discos encontrados, centrando en el uso
tipografico, identificando sus origenes, distinguiendo sus recursos
retdricos y estilisticos, para luego llegar a definir patrones y elementos
en comun, para la llegada a una conclusion. Este andlisis llevard a un
proceso de experimentacién con tipografias, analizando tipografias
de la época para llegar a resultados parecidos a los investigados. Por
ultimo, se tomardn estos andlisis y la investigacion del tipo histérico
para la realizacién de un disco, que combine la informacién escrita

y visual con el elemento sonoro, destacando y rescatando canciones
destacadas de la época.

El documento estd organizado desde su planteamiento tedrico, para
luego seguir su proceso similar a su avance cronoldgico: busqueda

de antecedentes, pasando por la investigacién histdrica del periodo
de estudio y la recopilacién de portadas a analizar, catalogacién de
proyectos musicales y sus discos a estudiar, clasificacién tipografica
de los elementos de las portadas, conclusiones y experimentacién en .
Posteriormente comienza la planificacién y estudio para la propuesta
de un disco fisico que contenga una publicacién informativa sobre la
historia de la Cumbia en Chile.

Este escrito dispone de informacién sobre cémo la Cumbia llegé

al pais y comenzé a desarrollarse, sefialando todos los artistas que
formaron parte del movimiento y las publicaciones de cada uno hasta
el afio 1973, tomando el Golpe de Estado como el fin del periodo de
estudio. El proyecto actualmente se encuentra en su etapa final, de
confeccién de una publicacién que contiene la informacién obtenida,
en medios sonoros (disco) y visuales (insertos y cardtula). Se espera
tener finalizada esta tltima etapa en la primera mitad de Julio de
2022.

IT $® NQIOV.LNASTYd
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4 o~ Karmy, E., Ardito, L., Mardones, A.,
& Vargas, A. (2016). jHagan un trencito!
Siguiendo los pasos de la memoria cumbianchera

en Chile (1949-1989) (1. ed.). Palabra Editorial.

FUNDAMENTACION

Planteamiento del problema
de investigacion

La cumbia comienza a apoderarse de las pistas de baile chilenas
aproximadamente desde mediados de los sesenta, y desde ahi se ha
convertido en el protagonista de un proceso de democratizacién del
baile4, donde hasta los menos habilidosos tienen la oportunidad de
moverse sin pensar mucho en qué movimientos hacer. Sin embargo,
son pocos los casos donde se ha investigado su historia a fondo, o se
han sefialado y descrito a los precursores de la popularidad del género
en el pafs. Junto a esto, los registros disponibles no tienen un enfoque
dentro de la disciplina del disefio ni una conservacién de las ediciones
fisicas originales, los discos principales simplemente son mencionados
sin una exposicién de elementos como su portada y visualidad, con un
enfoque mds en la musica, su contexto histdrico e impacto cultural. Es
importante dejar registro de estos objetos fisicos que existieron y que
siguen apareciendo en ferias de antigiiedades o colecciones perdidas,
ya que ayudan a retratar la época de bonanza de la musica popular
previa al golpe de estado de 1973, donde los sellos discograficos que
llegaron al pais fueron buscando bandas alrededor de todo el pais en
fiestas y actividades publicas, para ser contratadas y grabar discos, a
veces para grabar musica original o reinterpretaciones bajo su propio
nombre, y en otras por la necesidad de complacer cierto segmento de

consumidor, como los discos para ser tocados en fiestas.

Estos casos hicieron elevar el producto musical dentro del pafs, junto
con la diversidad musical disponible para ser escuchada en radios y
comprada en tiendas. Este problema de falta de registro existe, en
mayor o menor medida, debido a los contratos que los artistas tenfan
con los sellos previo al cambio de siglo. Estos artistas actualmente
no tienen poder sobre los discos que grabaron para ser rescatados y
publicados digitalmente, por lo que se ha recurrido a otros recursos
como regrabar en estudio o grabar versiones en vivo, dejando al
registro original perdido dentro del catdlogo de la transnacional.

Dentro de la disciplina de la tipografia, es importante recalcar que
aunque existen estudios sobre el impacto de la tipografia dentro de
ciertos géneros y subgéneros musicales, en el plano latinoamericano
existe una carencia de investigaciones tipogréficas enfocadas en la
musica, siendo esta una parte integra de su identidad visual, y parte de
la primera impresién al mirar cualquier disco fisico. Por esto, sumado
ala posicién actual de la cumbia como un baile nacional secundario
detrds de la cueca, es necesario un retrato visual de su historia desde
todas las aristas que lo representan, y de cémo este género musical se
volvié parte de la diversa identidad cultural chilena, tanto como un
precursor latinoamericano de un enfoque nuevo en el rescate histérico
del diseno fonogréfico, como para darle a la cumbia el lugar que
merece dentro de la importancia en la multiétnica cultura criolla.

€1 S NOIDV.LNHNVANNA



14 28 FUNDAMENTACION

56789 av Karmy, E., Ardito, L., Mardones,
A., & Vargas, A. (2016). [Hagan un trencito!
Siguiendo los pasos de la memoria cumbianchera
en Chile (1949-1989) (1.* ed.). Palabra Editorial.

Justificacion de Ia investigacion

La cumbia, con mids de 50 afios en Chile, ha comenzado a validarse
socialmente como una parte integra de la cultura de nuestro pais
recién con el nuevo siglo, sumado al ltimo auge que ha tenido

este estilo musical en una nueva generacién con La Nueva Cumbia
Chilena® y la continuacién de las tradiciones de la cumbia romdntica,
las sonoras y combos.

Si bien la historia de la cumbia en Chile es algo que lleva
desarrollindose por mds de medio siglo, recién en la década pasada
comenzd a estudiarse como una parte importante de la masica
popular criolla. Los ejemplos mds grandes que pueden darse son
algunos papers académicos, su aparicién dentro del antoldgico escrito
académico Historia Social de la Musica Popular en Chile 1950-1970
(2004) y la compilacién Hagan un trencito: siguiendo los pasos de la
cumbia en Chile (2016) de la colectiva Tiesos pero Cumbiancheros.
La llegada de la cumbia forma parte de un proceso de democratizacién
de los salones de baile que, si bien en el campo predominaba la cueca
y era muy popular el bailarla, en las ciudades predominaba el jazz
estilo swing y la musica tropical caribefia de corte mis complejas, que
requeria de entrenamiento y atencién para ser bailada. La cumbia en
su llegada a Chile, como es contado por Amparito Jimenez” y Marty
Palacios®, sufrié de un proceso de simplificacién ritmica, donde se
eliminan las sincopas® y los compases son mucho mds marcados,
ayudando al publico a reconocer rdpidamente el pulso y acentuaciones
de las canciones. Esto propicié que los chilenos pudieran comenzar a
bailar en masa sin pensar tanto al hacerlo, lo cual hizo que cada vez se
comenzara a tocar mds de parte de las orquestas en vivo.

Por factores como éste, la cumbia es un fenémeno social que solo
fue acrecentando su popularidad a lo largo de los afios, hasta llegar
a tener el puesto de ser el “segundo baile nacional” junto a la cueca,
las cuales comparten el puesto en periodos de fiestas patrias, pero
que para afio nuevo se toma el podio, siendo pricticamente el

baile oficial de la versién criolla de esa festividad. Actualmente la
cumbia es un elemento integro dentro de la identidad nacional, y
es necesario comprender cémo llegd a ser el fiel acompanante de las
fiestas chilenas. Esta vigencia y relevancia hasta hoy en dia lo vuelve
un tema interesante para ser estudiado, para lograr contribuir al
iniciante proceso de registro de la historia de uno de los géneros
musicales latinoamericanos mds longevos y populares en el mundo.

En el 4mbito del disefio, si bien existen numerosos experimentos
con la musica, no existen casos donde se toma al género tropical.
Es importante redescubrir estos lazos y poder registrarlos para
entender mejor la relacién entre la masica y su visualidad,
aportando con un ejemplo mds a esta discusion. Junto con esto, es
importante descubrir la versatilidad de la disciplina ante las diversas
posibles expresiones a través del tiempo. La cumbia ha logrado un
lenguaje visual propio en cada lado de latinoamérica, que se ha ido
retroalimentando con procesos politicos y culturales. También

se debe conocer este proceso del comienzo, desde cuando se vié
influenciada por la musica tropical al dia de hoy donde la estética
callejera y la de gala conviven perfectamente.

ST $® NOIDVINANVANNA



16 28 FUNDAMENTACION

Objetivos de Ia Investigacion

General

o El objetivo de este proyecto es contribuir a la valoracién y
el rescate del patrimonio grifico chileno presente en las primeras

cardtulas de cumbia chilena previas al golpe militar, como parte de un

primer proceso de llegada del género musical al pafs.

Especificos

e Encontrar y exponer la mayor cantidad de publicaciones
fonogrificas de larga duracién de Cumbia hechas por bandas y
artistas chilenos o radicados en el pais entre los afios de llegada de la
cumbia a Chile, hasta 1973, comienzo del llamado apagén cultural.

O« Ordenar y clasificar estas publicaciones en base a las tipografias
encontradas en sus portadas, tanto en el titulo del disco, como el
nombre de la banda y la lista de canciones si es que aparece.

e Establecer caracteristicas intrinsecas dentro de la coleccién de
estas portadas, tanto en la eleccidn tipogrifica como en las posibles
modificaciones hechas a estas letras.

L1 S NOIDV.INANVANNA
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10 o Vico, M. (2016). El Estilo Tipogrifico
Internacional, su llegada a Chile. Desde

las revistas a la letra transferible. RChD:
Creacion Y Pensamiento, (3). https://doi.
()l"g/l().5354/071‘)»837)(.2()13.'—12664

11 e Escudero, J. (2013). EL hombre y la
portada de disco. Casiopea EAD PUCV.
Recuperado octubre de 2021, de https://
wiki.ead.pucv.cl/El_hombre_y_la_
portada_de_disco#La_primera_imagen_
de_la_m.C3.BAsica

12 o> Ediriwira, A. (2014, 3 noviembre).
Alex Steinweiss: the story of the world’s first
record sleeve artist. The Vinyl Factory.
Recuperado octubre de 2021, de https://
thevinylfactory.com/features/alex-
steinweiss-the-story-of-the-worlds-first-

ANTEGEDENTES

Marco teorico

Representacion tipogr:iﬁca en
la musica

La mezcla de letras y sonido viene desde que se comenzé a plasmar

la musica en lo impreso, pasando por los mensajes adjuntos a los
pentagramas y pautas de musica, donde en complemento a los sets de
tipos méviles eran necesarios caracteres especiales para sefalar notas
y duraciones. Todas estas composiciones tipogréficas tenfan mds bien

una intencidn funcional', con tipografias de texto cldsicas en uso, por

lo que no habfa mucha reflexién conceptual detrds de ellas més que
graficar y serializar las notas que contienen una partitura escrita
a mano.

Llegando a la mitad de los afos veinte, y con aspectos en desarrollo
como los medios de comunicacién de masas, la tipografia moderna
y la musica popular, comienza una vinculacién directa entre
conceptualizacidn visual y musical en la creacién de la primera
portada de un disco®. Previo a esto, los discos de acetato solfan venir
en sobres de papel o estuches de cuero para ediciones de mds de un
disco'2. Ninguno de estos sobres hacfa alusién a la obra en cuestidn,
solamente mostraba la compafiia distribuidora. Con la llegada de la

primera portada de disco por el disefiador Alex Steinweiss en 19407,
con una edicién para Columbia Records de una compilacién de
canciones compuestas por el ddo de Rodgers & Hart'.

Fig. 1. Portada del disco "Smash Song Hits by Rodgers & Hart,
considerada la primera cardtula ilustrada.

Este disco tuvo tanto éxito que sus ventas crecieron en un 800%, e
incluso un disefio posterior de la Sinfonfa No.3 en Re Sostenido op.55
de Beethoven por Bruno Walter y la Orquesta de Nueva York subié
sus ventas un 891% en comparacion a su edicién sin portada®®, ambos
ilustrados con influencias de los afiches europeos de la época. Desde
ahf en adelante su implementacién sélo irfa en ascenso, volviéndose un

record-sleeve-artist/

13 av Escudero, J. (2013). £/ hombre y la
portada de disco. Casiopea EAD PUCV.
Recuperado octubre de 2021, de https://wiki.
ead.pucv.cl/El_hombre_y_la_portada_de_
disco#La_primera_imagen_de_la_m.C3.BAsica

14 o Rodgers & Hart son un diio de
compositores, autores de grandcs éxitos
estadounidenses durante los afios treinta y
cuarenta.

15 o Ediriwira, A. (2014, 3 noviembre). Alex
Steinweiss: the story of the world’s first record
sleeve artist. The Vinyl Factory. Recuperado
octubre de 2021, de https://thevinylfactory.
com/features/alex-steinweiss-the-story-of-the-
worlds-first-record-sleeve-artist/
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16 a» Martinez-Val, J. (2002). Tipografia
Prictica, Usos, normas, Tecnologias y diserios
tipogrdficos en los inicios del siglo XXT (1* ed., 1*
imp. ed.). Ediciones Laberinto.

17 ev Spitzmiller, J. (2012, enero). Floating

ideologies: Metamorphoses of graphic germanness.

ResearchGate. Recuperado agosto de 2021, de
http://dx.doi.org/id/eprint/25191/

estandar dentro del formato LP, que es como se clasifican los objetos
de estudio seleccionados. A partir de este momento que la visualidad
otorgada a la musica se comienza a volver algo primordial, estando
dentro la tipografia, como contribuyente conceptual e informativo.

Desde ese momento comenzaron distintas tendencias entrelazadas
con la cultura misma, también estilos tipograficos dependiendo

de la musica la cual se presentaba. A través de la historia podemos
apreciar cémo la tipografia y la masica son reflejos de la cultura
presente y la tecnologfa disponible's. Junto con el avance de la cultura
de masas y la musica popular hacia la segunda mitad del siglo XX,
podemos ver ejemplos de estilos de musica que comienzan a ser
asociados a distintos estilos tipogrificos, debido al uso frecuente.

Uno de estos casos sucede claramente entre el heavy metal y el hard
rock, quienes se apropiaron de las letras géticas o blackletters desde
sus inicios a mediados de los 70's. Spitzmiiller (2012)' asocia este
fenémeno directamente con las intenciones estéticas de las bandas que
calzaban directamente con la historia de este estilo de letras, siendo
un cruce perfecto entre un aspecto medieval, gético, oscuro, militar

y “extranjero” (debido a su asociacién con Alemania). Junto a esto,
ocurren otros fendmenos en la estilizacidén de las letras, como el uso de
las diéresis como un agregado solamente visual. Este es un fenémeno
clave dentro de la musica popular y su visualidad, donde se otorga
una identidad nueva a una tipografia, donde esta tltima se vuelve un
representante visual directo del sonido.

Un caso situado en Chile viene de la mano de La Nueva Cancién
Chilena, especificamente con los disefios tipogrificos de Vicente
Larrea. Junto con la clara estética del dibujo de colores vivos y
delineado grueso, y fotografias expresivas en alto contraste por parte

de su hermano Antonio; podemos establecer una clara identidad
tipografica “gestual 8. Mauricio Vico (2009)* atribuye este recurso
estilistico a la influencia de la psicodelia y el rock estadounidense,

que habia llegado al pais para quedarse. Como ejemplo de este estilo,
podemos identificar los logos de Quilapaytn e Inti-Illimani; y se
volvié tan icénico del movimiento que podemos ver muchos ejemplos
de proyectos chilenos replicando y tomando como referencia a estos
mismos disefios.

Fig.2 Logo de Quilapaytn y Pettinellis (por Vicente Larrea), y tipografia
Los Lana Pro de Latinotype.

18 o~ Carburadores.tv [ escuelademarte].
(2010, 21 junio). La Grifica Chilena de los
Setentas | Prisma - TVN (Santiago, Chile)
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=NBzUoF2JH-Y

19 av Osses, M., & Vico, M. (2009). Un grito en
la pared: psicodelia, compromiso politico y exilio en
el cartel chileno (1.* ed.). Ocholibros.
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20 o https://www.myfonts.com/collections/
los-lana-pro-font-latinotype

21 e Gamoral Arroyo, R. (2005). Tipo/
retérica. Una aproximacién a la retdrica
tipografica. Revista ICONO 14. Revista
cientifica de Comunicacion y Tecnologias

emergentes. https://www.iconol4.net/ojs/index.

php/iconol4/article/view/430

22 ov Marinetti, F. (1909, 20 febrero). Le
Futurisme [Comunicado de prensa]. https://
arteydisegno.files.wordpress.com/2010/02/
manifiesto-futurista-1909.pdf

Documento PDF. Traduccién de Ramén
G6mez de la Serna publicada en la revista
Prometeo (IL, no VI, abril 1909) en Madrid,
Espania.

23 o Tzara, T. (1918). Manifiesto Dadaista
[Comunicado]. https://arteydisegno.
files.wordpress.com/2010/02/manifiesto-
dadaista-1918.pdf

Su influencia sigue hasta el dia de hoy presente, con casos como

el primer disco del grupo Pettinellis (con un homenaje directo a
Quilapaytn tanto en la foto de portada como su logo, disefiado

por el mismo Larrea) y ejercicios tipogrificos terminados en sets
como Los Lana de Latinotype?°, que toman el gesto y las texturas

de las herramientas manuales para generar caracteres gruesos y
morfoldgicamente muy expresivos, los bloques de piedra presentes en
construcciones ancestrales indigenas.

Retdrica Tipogréfica

Bésicamente podriamos definir la retdrica tipogrifica como la

union de la tipografia con el lenguaje y la percepcién visual, donde

el alfabeto, su morfologia y significados simbdlicos se combinan

para generar un concepto o estado de 4nimo dentro de las palabras
escritas con un set de letras especifico?’. Entrando al siglo XXy con
las vanguardias artisticas en pleno crecimiento, podemos ver a la
tipografia explotando en los ejercicios de los futuristas, los cuales
tenfan a su lider Filippo Tommaso Marinetti (1909) proclamando el
“coraje, audacia y rebelién” dentro de las obras?2, donde podiamos ver
una literal explosion de letras siendo presentada como nunca antes,
intentando destruir el lenguaje pero a su vez, presentando nuevos
caminos para la expresién tipografica. Caso similar ocurre con el
movimiento Dadd, Tristdn Tzara (1920) proclamaba no confiar en el
lenguaje y destruirlo, definiéndolo como un sistema arbitrario?. Esto
los llevé a la elaboracién de nuevos signos y el intento de destruir los
entonces predominantes.

La intencidn poética en la aplicacién y eleccién tipogrifica comenzaba
a aparecer explosivamente, y en paralelo, la discusién en cuanto a la
clasificacién tipogrifica por el momento consistfa en nada mds que
una diferenciacién del contexto histérico y morfologia general de

los remates en las letras como ocurre, por ejemplo, en el método de
clasificacién de Frangois Thibaudeau (1924)*4. Durante esos mismos
aflos se comienzan a ver discusiones sobre la “utilidad” de los distintos
estilos tipogrificos, con pensadores como Jan Tschishold (1928) que
renegaba de la tradicién ilustrada de la tipografia®® con remates y
detalles para abanderarse en la tipografia geométrica y sans serif como
el estilo definitivo, velando por un estilo “universal”, que funcione

en todos 4mbitos. En contraste tenemos a Otl Aicher, con una visién
mucho mis histdrica, quien sefial6 dos tendencias dentro de la
tipografia de occidente con distintos enfoques, uno con la atencién
en lalectura y el otro en el “énfasis ostentoso”?¢. Su enfoque histérico
de la escritura lo hizo entender de mejor forma la evolucién y paralelos
desde los pictogramas sintetizados a la conformacién de las letras para
la interpretacién de los vocablos. Moholy-Nagy (1923)?” también
otorgaba un cardcter fundamental a la tipografia como el método
perfecto de comunicacién, por lo que buscaba un equilibrio en el
aspecto retdrico para no dafar la legibilidad.

A partir de estas visiones comenzamos a ver otros criterios sobre cémo
mirar a las tipograffas, mds alld de los grupos cldsicos basados en sus
remates, donde aparecen las intenciones ornamentales que puede
tener un set de letras, y el cual es un criterio que hasta el dfa de hoy es
empleado, como sucede en el modelo de clasificacién de Muriel Paris
(2002), basado en el modelo cldsico de Maximilian Vox (1954) pero
con nuevas categorias con atributos para tipografias digitales?®,

24 o> Gilvez, F. (2004). Educacion tipogrifica.

Universidad Diego Portales.

25 av Bascufidn Correa, P. (2016). La
tipografia moderna entre la ideologfa y la
utilidad. Una revisién de las propuestas de Jan
Tschichold y Otl Aicher. RChD: Creacidn Y
Pensamiento, 1(1), pp. 95-103. https://doi.
org/10.5354/0719-837X.2016.44315

26 o Aicher, O. (2004). Tipografia (1 ed., 1°
imp. ed.). Campgrafic Editors, S.L.

27 o Moholy-Nagy, L. (1923). La nueva
tipografia. Buchwald Editorial. hteps://www.
buchwaldeditorial.com/post/2019/11/01/la-
nueva-tipograf%C3%ADa

28 av Fuentes, M.L., Huidobro, M.

(2013). Creacidn de un sistema interactivo:
Elementos fundamentales de la tipografia.
[Tesis , Universidad de las Américas Puebla].
Repositorio de tesis de la Universidad Alberto
Hurtado. pp 54 - 97. http://catarina.udlap.
mx/u_dl_a/tales/documentos/ldg/fuentes_f

ml/
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29 o Spence, C. (2011, 19 enero). Crossmodal

correspondences: A tutorial review.

SpringerLink. https://link.springer.com/

article/10.3758/s13414-010-0073-7.

Correspondencia Transmodal

Fig.3 Formas para el ejercicio Bouba/Kiki de Wolfgang Kohler.

La correspondencia transmodal puede ser definida como el efecto
de compatibilidad entre los atributos y dimensiones de un estimulo
en diferentes sentidos. El caso ideal es cuando la percepcién de

un estimulo a un sentido, tienen una directa correlacién con otro
espectro de la estimulacién de un sentido distinto®. El psicélogo
Charles Spence (2011) lo define como correspondencias entre
modalidades sensoriales diferentes. Por ejemplo, es muy posible que
los sonidos de entonacién aguda sean instintivamente asociados

a objetos pequenios y/o de colores brillantes en comparacién a las
frecuencias graves que caen en los objetos mds grandes y/o de colores
mds opacos.

30 v Sapir, E. (1929). A study in phonetic
k i , . ., symbolism. Journal of Experimental
veinte. Edward Sapir (1929)*° comenzé estableciendo la relacién entre  pgycnology. 12, 225-239.

Los estudios de estas correlaciones vienen desde fines de los afios

sonidos del habla y su atribucién inconsciente a diferentes tamafios de
objetos, mientras que una de las principales figuras de la Escuela de la
Gestalt, Wolfgang Kéhler (1929)! investigé lo que terminaria siendo
conocido como el efecto Bouba/Kiki, relacionado con la percepcién

New York: Liveright.

visual y la lingtifstica.

Este estudio de K&hler es esencial dentro del plano de la tipografia
moderna, ya que pone en la mesa varios temas que posteriormente

se verfan relacionados a la disciplina, en gran parte la vinculacién de
las formas visuales con la fonética de las palabras, que es un plano de
exploracién muy presente, por ejemplo, en el lettering, donde formas
y siluetas de objetos son ficilmente mezcladas con letras para enaltecer
sensaciones hacia una palabra (o generar sensaciones contrarias), en un
ejercicio abstracto de representacion.

Todos estos temas de estudio pueden perfectamente ser

vinculados entre si: la retérica tipografica en sus similitudes

con la conceptualizacién emocional de la musica, demuestra la
correspondencia transmodal entre ambas. Es importante reconocer
estos enlaces, siendo que con la historia que tiene la musica con sus
formatos fisicos e identidades, el arte complementario y cémo se
transmiten nombres de bandas y discos, son indispensables para
formar una primera impresién del producto.

31 av Kéhler, W. (1929). Gestalt psychology.
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Registros Fonograficos Chilenos

Fig.4 Portada del libro 33 % RPM. Extraida de la pdgina del sello Victor
Jara, perteneciente a la Fundacién Victor Jara

Desde que en Chile se producen discos que han existido ejercicios

de compilaciones. Sin embargo, muchos de estos esfuerzos terminan
quedando incompletos por distintas situaciones. El primer ejemplo

a senalar son los catdlogos de los sellos que estaban en Chile, donde
publicitaban todas sus discos a salir durante el ano, informando y
presentando la informacién de sus lanzamientos de la forma mds
concisa posible. Estos informativos se repartian entre tiendas de discos
o eran publicados en revistas de interés. No obstante, los catdlogos
que han sobrevivido al paso del tiempo son pocos, siendo algunos

digitalizados y disponibles en distintas bases de dato pero, atin con
esto, es imposible generar un espectro completo de los discos que
se han lanzado en Chile, debido a los catdlogos perdidos, junto a
discos de tirajes pequenos y algunos que estin perdidos en gavetas y
colecciones abandonadas.

Teniendo este antecedente dentro de la época de la hegemonia de los
sellos transnacionales en Chile, y junto a los estudios histéricos de la
musica popular que comenzaron a haber llegada la democracia en el
pais. Podemos ver cémo entrado al nuevo milenio han comenzado

a haber ejercicios de rescate y registro de lanzamientos fonograficos,
tanto en sus portadas como su contenido musical. Enfocindonos en el
aspecto visual, podemos ver el libro 33 % RPM de 2008, por Antonio
Larrea, en el cual resume su trabajo junto a su hermano Vicente

en la segunda mitad de los sesenta y los anos de la Unidad Popular
diseniando discos para las bandas pertenecientes al movimiento de La
Nueva Cancién Chilena. En un dmbito mds diverso musicalmente
podemos sefalar al libro Vinilo Chileno: 363 Caritulas de 2015,
donde un equipo de cuatro personas genera una compilacién de
distintos discos, presentando sus caratulas, sin discriminar en géneros
musicales ni gustos estéticos, llegando a una muy variada seleccién
que va desde Patricia Maldonado a Los Prisioneros. Sumado a

esto, podemos tomar al difunto Archivo de Misica Tropical como
un ejercicio de rescate de portadas, debido a la seccién de su sitio

web donde estuvieron disponibles una gran cantidad de discos
tropicales chilenos para escuchar, presentando su portada en alta
calidad. Lamentablemente, dentro de las funciones que se perdieron
con la inactividad de la pagina web de este archivo, se encuentra
precisamente esta funcidn, siendo imposible ver el catdlogo de discos
ni escucharlos de ninguna manera.
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Fig. 5 Portada del libro Vinilo Chileno: 363 Carétulas

A partir de estos casos de estudio, podemos ver que existe una
necesidad de registrar de lo que se ha producido en Chile grificamente
para la musica, pero estos esfuerzos no han sido suficientes para
generar algo sustancial para la musica popular, y en especial la cumbia,
la cual estd tan arraigada a nosotros que se hace casi obligatorio llegar a
un proyecto de registro y conservacion.

Estado del Arte

La cumbia como objeto de investigacion

Existen investigaciones que han retratado la cumbia en mayor o
menor grado. Uno de los primeros investigadores en comenzar a
contextualizar y documentar la cumbia en Chile es el académico

y musicélogo Juan Pablo Gonzilez, quien junto a Alvaro Godoy
lanzaron el libro Musica Popular Chilena: 20 Afos 1970-1990 (1995),
que contiene el capitulo titulado El Trépico Chileno, donde habla
brevemente de los origenes de la cumbia y sus pasos dados hasta la
década de los noventa.

Fig.6 Portada del libro Historia Social de la
Musica Popular 1950-1970.
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Afios después, Gonzilez junto a Oscar Ohlsen y Claudio Rolle,
escriben Historia Social de la Musica Popular en Chile 1950-1970
(2009), sucesor de su primer libro sobre el periodo 1890-1950 y
enciclopedia definitiva de cada género musical que tuvo actividad
durante ese periodo de tiempo, sefialando su contexto histdrico y
nombrando proyectos musicales relevantes. En este libro se hace una
descripcién mds detallada del género y sus origenes, junto con mostrar
los proyectos interesantes y exitosos hasta 1970.

Fig. 7 Portada del libro del jHagan un
trencito! Siguiendo los pasos de la memoria
cumbianchera en Chile 1962-1973

El trabajo de la colectiva Tiesos pero Cumbiancheros es uno de

los trabajos mds al detalle en origenes e historia de la cumbia, que

en su pagina web www.tiesosperocumbiancheros.cl tienen una

serie de articulos, entrevistas y papers donde hacen un extenso

repaso por la historia del género musical tropical en chile. También

su libro {Hagan un Trencito! Siguiendo los pasos de la memoria
cumbianchera en Chile 1962-1973 (2016) es un perfecto resumen de
su contenido disponible Online, recopilando entrevistas esenciales
junto con narraciones detalladas de los distintos sucesos de la llegada y
popularizacién de la cumbia dentro del pais.

La colectiva nace el afio 2010 junto con el momento de apogeo de la
llamada Nueva Cumbia Chilena, con varios escritos académicos sobre
el tema. Junto a estas investigaciones dedicadas, existen articulos en
periédicos y prensa que usualmente terminan derivando a Tiesos pero
Cumbiancheros, siendo normalmente quienes son entrevistadas como
expertos en la materia.

La cumbia chilena, su historia y discos tienen muy poco registro, el
cual hasta hace muy pocos afos comenzé a cambiar. Algunas bandas
comenzaron a reapropiarse de su catdlogo (por ejemplo, la Sonora
Palacios®? y Giolito y su Combo?? tienen sus discografias enlistadas

en sus sitios web oficiales y disponibles también en servicios de
streaming), ya que algunos grupos llevan més de 50 afios funcionando
ininterrumpidamente, con constantes cambios de miembros y
distintas generaciones de familiares formando parte. Esto es un caso
distinto a algunos movimientos musicales y culturales de los 60s y 70s,
los cuales desde el principio quisieron dejar registro de sus actividades
e hitos, por ejemplo, el primer registro enciclopédico oficial de

la Nueva Cancidén Chilena data de 1972, con el libro del mismo

32 o https://www.sonorapalacios.cl/

discografia/
g

33 aw https://www.youtube.com/user/
GiolitoYSuComboOfici/videos
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nombre escrito por Fernando Barraza. Esto tiene que ver ademds con
el contexto en el que la cumbia se desarrolld, de una forma mucho
mis callejera que el academicismo de La Nueva Cancién, por lo que
estuvieron menos conscientes de factores como la conservacién y el
registro de sus obras. Existen otros libros que han retratado algunos
de sus vinilos y portadas, pero son solo un ejercicio de recopilaciéon de
distintas colecciones privadas, o enfocados en disefiadores especificos,
como sucede en 33 1/3 RPM (2008), enfocado en los discos disefiados
por los hermanos Larrea. Sin embargo, existié un ejemplo de
compilacién de discos de musica tropical de la mano del sitio web
Archivo de Mdsica Tropical Chilena3, proyecto creado el 2011 y que
fue financiado por la SCD y el Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes. Si bien es posible acceder al archivo fotogrifico y los articulos
publicados en el sitio, las pdginas de los discos recopilados no estin
disponibles, probablemente por problemas de licencias con la musica
contenida.

Fig. 8 Intento reciente de acceso a un disco de la pagina web del Archivo de Musica Tropical Chilena.

Desde julio de 2022 ya no es posible acceder a la web completa.
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35 av Gonzdlez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

36 o~ Gonziélez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

Linea de tiempo 1962-1973.

La cumbia comienza a llegar a Chile desde principios de los 60, una
época donde las portadas de discos ya eran frecuentes y el formato

LP comenzaba su apogeo como un estindar para disfrutar la masica
envasada. Luego de toda una primera mitad del siglo XX dominada
por la musica extranjera y el folclor, la masica popular comienza un
proceso de consolidacién en los cincuenta con la balada y el bolero en
espafol, que dieron paso a lo que se conocerd como musica pop?®’. La
bohemia santiaguina daba sus tltimos destellos de su época dorada,
entre el jazz de big bands y ritmos como el mambo y el chachachd, que
fueron dristicamente reemplazados con las novedades de esa época, La
Nueva Ola y el Rock N’ Roll*¢. Un ejemplo icénico de la hegemonia
de este dltimo ritmo musical mencionado es el Mundial FIFA de
Fuatbol celebrado en Chile en 1962, donde se crea el primer himno
para el torneo: “Rock del Mundial” de The Ramblers. Muchos de los
musicos que cultivaban los ritmos bohemios de los 50, comenzaron a
transicionar en estas influencias de norteamérica, formando parte de
orquestas para cantantes solistas en paralelo a sus responsabilidades
como parte de big bands de jazz o musica caribefia.

En este contexto es donde llegan las dos primeras figuras
trascendentales para el género tropical en Chile: Luisin Landdez de
Venezuela y Amparo Jimenez de Colombia. El primero era un crooner

de boleros, que llega a la ciudad de Arica en 196237y, al ver lo que se
estaba haciendo dentro de los escenarios chilenos, decide cambiar

su repertorio a canciones de este estilo. Amparo Jimenez llega desde
Colombia a Santiago en 1964%, siendo una adolescente ya con una
carrera consolidada en su pafs natal. Ella comienza a ensefiar el lado
mds folclérico de la cumbia (al venir del pais donde se gestd), y forma
alianzas con musicos destacados, como Arturo Giolito y Valentin
Trujillo, a los cuales instruye dentro de este estilo musical. En paralelo,
los hermanos Palacios llevaban una carrera musical desde muy jévenes
ya que participaban en proyectos musicales junto a su numerosa
familia dedicada a la musica. Uno de ellos, Marty, junto a sus dos
hermanos, Jorge y Patricio, comenzaron a combinar la formacién

de las sonoras cubanas, donde el protagonista es la trompeta, con

la influencia de la cumbia proveniente de Argentina, que llevaba a
otro contexto la cumbia de salén que estaba saliendo de Colombia.
Sin embargo, no tendrian su formacién de integrantes cldsicos

hasta reclutar en la voz a un joven Patricio Zuiiga, ex Orquesta Los
Peniques, que ya comenzaba a ser conocido como Tommy Rey?.
Posteriormente comienzan su camino a ser la banda chilena de
cumbia m4s destacada en la historia, siendo responsables de la primera
cancién de cumbia producida y lanzada en el pafs, “El Caminante™®,
y del primer LP de cumbia hecho por chilenos, con “Explosion en
Cumbias”, de 1965. Dentro del disco, se encuentra la primera cumbia
compuesta por un chileno, “Cumbia para Adormecerte™. Luisin
Landdez comienza a hacer lo suyo con el lanzamiento del single

“La Banda Borracha”. En estos mismos afios, diversos exponentes
internacionales de la cumbia comenzaron a llegar al pafs editados por
los sellos transnacionales que dominaban la industria musical criolla.
Nombres como Mike Laure de México, Tulio Enrique Ledn de
Venezuela, Los 5 del Ritmo y Los Wawancé de Argentina,

-

37 o» Karmy, E., Ardito, L., Mardones, A., &
Vargas, A. (2016). jHagan un trencito! Siguiendo
los pasos de la memoria cumbianchera en Chile
(1949-1989) (1. ed.). Palabra Editorial.

38 av Karmy, E., Ardito, L., Mardones, A., &
Vargas, A. (2016). jHagan un trencito! Siguiendo
los pasos de la memoria cumbianchera en Chile
(1949-1989) (1. €d.). Palabra Editorial.

39 awv Leiva, J. (s. f.-a). La Sonora Palacios. (s.
f.). MusicaPopular.cl. Recuperado 16 de abril de
2021, de http://www.musicapopular.cl/grupo/

la-sonora-palacios/

40 o> Pulgar, M., Morales, G. (Directores).
(2021). Esta es mi cumbia [Pelicula; proyeccién]

Rpl Media - Nox.

41 ov Karmy, E., Ardito, L., Mardones, A., &
Vargas, A. (2016). jHagan un trencito! Siguiendo
los pasos de la memoria cumbianchera en Chile
(1949-1989) (1. €d.). Palabra Editorial.
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42 v Gonzdlez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

y Los Destellos del Perd, llegan al pafs en catdlogos, compilaciones de
sellos y singles. Llegando a 1966 surge otro de los grandes primeros
referentes: Los Fénix, que para la escena nortefia fueron esenciales
43 ov Karmy, E., Ardito, L., Mardones, A., & . ;. . . . . ..
Vargas, A (2016). /Flagan un trencivo! Signiond, de€bido a su ética estricta de trabajo, primero en su estancia en Bolivia
los pasos de la memoria cumbianchera en Chile y Perd*? donde adquir ieron el conocimiento de la cumbia, y luego
(1949-1989) (1.* ed.). Palabra Editorial. . ’ .
girando por todo el norte del pais y pasando por radios locales y

44 0w Gonzdlez, ]. P, Ohlsen, O, & Rolle, C. campamentos mineros®, lugares que no siempre tenian musica en
(2009). Historia social de la miisica popular en

1 i ible.
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC. VIvo d SpOl’llblC

Fig. 9 Amparito Jimenez y Tommy Rey

compartiendo escenario en 1967.

Con estos primeros referentes, los medios de la época tomaron el afio
1966 como el del boom de la cumbia**. Esto podemos evidenciarlo
con el éxito que comenzé a tener Luisin Landaez, y la gran venta

45 o Basai Morales, Cristébal. (2013). Del hot
Jazz a la cumbia chilena : origenes y desarrollo de
la miisica tropical en Chile (1950-1970). [Tesis
Universidad Alberto Hurtado]. Repositorio de
tesis de la Universidad Alberto Hurtado. http://
repositorio.uahurtado.cl/handle/11242/5653

de sus singles. Su crecimiento fue explosivo gracias a la seguidilla

de singles “La Banda Borracha”, “El Conductor” y “La Cumbia del
Mundial”, esta tltima una cancidén sobre el mundial de fatbol de
1966%, el cual la Seleccién Chilena de Fatbol formé parte. Si bien la

Sonora Palacios toma la herencia de la formacién big band tropical

46 o» Karmy Bolton, E., Vargas Sepulveda,
A., Mardones Marshall, A., & Ardito Aldana,
L. (2013, 1 marzo). El trencito rebelde: sobre

caribefia con piano y trompetas para adaptarla a la cumbia, comienzan
a aparecer otros tipos de formaciones, como orquestas con base en la
cémo la cumbia se tomd las calles e hizo bailar

guitarra eléctrica (similar a la formacién de rock tradicional, como o ,
alos serios intelectuales de la Unidad Popular.

en el caso de Los Fénix y su influencia venida del Pert y Bolivia), el Revisea Revrospectiva de 1o Corporacion Chilena

6rgano eléctrico (influencia del venezolano Tulio Enrique Ledn) y del @« /wdios Historicos, 1, 16.
formato Combo (orquesta originalmente de rock n’ roll donde se les
suma un saxofén, algunos ejemplos son Giolito y su Combo y los Beat
Combo). De aqui en adelante la expansién y crecimiento de la cumbia
dentro del pais se torné algo exponencial, partiendo desde su primer
apogeo previamente mencionado. El género musical se propagé por

el pais gracias a la bonanza de los sellos (EMI-Odeon, Philips y RCA
Victor que posteriormente fue renombrada IRT al ser comprada

por el estado chileno) que estaban en Chile buscando orquestas a

lo largo del pais y llevindolas a grabar en Santiago. Los cumbieros
comenzaron a ser invitados regulares en programas de televisién

como Sibados Gigantes, y aunque tocan mds ritmos que la cumbia
debido a los requisitos de un programa tan variopinto como el de Don
Francisco, comienzan a formar parte de la cultura de masas catalogada
de “consumista” por los sectores de izquierda en un momento muy
polarizado del pais. En el espectro politico, los cumbieros siempre
estuvieron al medio de esa polarizacién*s, teniendo a la derecha a los
cantantes de La Nueva Ola y la cultura del especticulo que cada vez
crecfa mds, y a la izquierda al intelectualismo de La Nueva Cancién
Chile. A pesar de esto, existieron ejemplos de musicos que hicieron
publica su preferencia politica, como sucedié con el apoyo a Salvador
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47, 48 o> Karmy Bolton, E., Vargas Septlveda,
A., Mardones Marshall, A., & Ardito Aldana,
L. (2013, 1 marzo). El trencito rebelde: sobre
cémo la cumbia se tomd las calles e hizo bailar
alos serios intelectuales de la Unidad Popular.
Revista Retrospectiva de la Corporacion Chilena
de Estudios Historicos, 1, 16.

Allende por parte de Humberto Lozdn de la Orquesta Huambaly y
Luisin Landdez*, formando parte como rostros en su campafia a la
presidencia de 1970; y la Sonora Palacios, quienes fueron nombrados
embajadores culturales del Gobierno de la UP*%, cargo que nunca
pudo ser ejercido internacionalmente debido al Golpe de Estado.

A lallegada de Allende a la presidencia, la cumbia ya tenfa una gran
presencia en el espectro musical chileno; y también comenzamos a ver
una nueva camada de bandas que comenzaban a tomar presencia en
las pistas de baile en todo el pais. Bandas como Los Vikings 5y Los
Cumand de Coquimbo, Los Bucaneros de Copiapd, Los Trianeros
de Punta Arenas, y en Santiago proyectos como la Sonora Caravana

y Giolito y su Combo, todos comenzando prometedoras carreras

en sus dreas, en medio de tiempos de polarizacién politica, que
culminarfa en el Golpe de Estado en Septiembre de 1973. Cada uno
de estos proyectos musicales trafa elementos nuevos a la mesa, desde
instrumentos caracteristicos hasta canciones que se volvieron himnos.

Luego de la llegada del régimen de Augusto Pinochet, la vida
nocturna en Chile desaparecié, y los musicos tuvieron que
arregldrselas para seguir trabajando en el rubro. Algunos se
refugiaron en la multiplicidad de proyectos o en la produccién
constante de discos, pero la mayor estabilidad laboral la encontraron
en la televisién, haciendo presentaciones en momentos donde este
medio se estaba empezando a convertir en el motor principal de la
comunicacién de masas en el pais en desmedro de la radio, debido

a la familia cada vez pasando mds tiempo en sus casas por los

toques de queda, junto con la creciente popularidad del televisor
como accesorio hogarefio. Asf comienza un periodo que podria
considerarse oscuro en la cumbia, pero que gracias a la creatividad de
sus participantes abri6 nuevas puertas para la difusién y expresién
musical en un contexto hostil en muchos dmbitos.

Lista completa de bandas y discos hallados.

Los artistas fueron enlistados alfabéticamente, con sus discos en orden
cronoldgico.

Amparito Jiménez

Nacida en el municipio de Bello, Colombia en 1947, Amparo ya tenfa
una carrera musical en su pafs natal con tan solo trece afios, cuando
logra un contrato exclusivo con el sello Sonolux, en un camino que
comenzd cantando desde los tres afios, y participando en programas
televisivos desde los siete”. Llega a Chile en 1964 en el marco de
presentaciones en vivo y se radica oficialmente en 1965, queddndose
por su pareja, el jinete Oscar Manriquez. Se le adjudica ser la primera
voz femenina de la cumbia en Chile, siendo la primera en grabar la
clésica “La Pollera Colord” en nuestro pais™.

Fig. 9 Amparito Jimenez y Tommy Rey

compartiendo escenario en 1967.

49 o> Amparito Jiménez. (s. f.). Museo Sonoro

Digital de Bello. Recuperado 27 de abril de 2021,

de https://www.museosonorodigital.co/index.
php/musicos-bellanistas/amparito-jimenez

50 o Entrevista a Amparito Jiménez, la Reina
de la cumbia. Parte I: <El encuentro». (2012,
17 enero). Tiesos pero Cumbiancheros. https://
www.tiesosperocumbiancheros.cl/?p=116
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51 o~ Amparito Jiménez. (s. f.-b). MusicaPopu-
lar.cl. Recuperado 27 de abril de 2021, de https://
www.musicapopular.cl/artista/amparito-jimenez/
Gonzdlez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C. (2009).
Historia social de la miisica popular en Chile,
1950- 1970. Ediciones UC.

52,53 av Gonzilez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle,
C. (2009). Historia social de la maisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

En sus primeros afios en Chile, comienza a aparecer cada vez mds en la
televisién, al ser la cantante que trajo la cumbia, y ensefia a bailarla™.
Junto con esto, muchos musicos chilenos fueron sus aprendices,
habiendo trabajado con importantes orquestas como la de Valentin
Trujillo, Lucho Bermudez™, y Arturo Giolito, que se consideraba

un discipulo directo de ella. Por este rol dentro de la escena musical
chilena es que fue apodada como “La Reina de la Cumbia Chilena”.
Luego de una exitosa carrera en Chile y de girar internacionalmente
entre 1970y 1975, deja Santiago para finalmente radicarse en La
Serena, donde vive hasta el dia de hoy, alejada de la escena musical y la
agitada capital.

Fiesta de Cumbiamba (1964)

Banana 5

Formados en 1966. Banda de musica tropical que incursiond
fuertemente en la cumbia, versionando cldsicos de Los Wawancd,
ademds de hacer versiones tropicales de canciones nacionales. Giraron
por Argentina, Perti y Colombia, y fueron apodados de dos formas:

“Los reyes del merequetengue” y “Los showman de América”

Banana 5 (1969) Sabor y Ritmo (1970) En Descarga (1973)

Beat Combo

Formado por tres ex miembros de Los Ramblers y otros tres de Alan
y sus Bates, que junto a otros musicos quisieron adaptar la formacién
tipo combo (al igual que Giolito y su Combo), sin embargo, este
ensamble estaba en un punto medio entre el movimiento de la Nueva
Ola y la musica tropical nacional.

Que Me Coma El Tigre (1970) ~ Una Trompeta Enamorada (1973)

1% $® VOTYOLSIH NOIOVOLLSHANI V1



42 80 LA INVESTIGACION HISTORICA

54 o Palimpesto Productora. (2018, 26 abril).

Cancién Norteria: Los Cumand de Coquimbo [Do- L OS B ucancecros

cumental completo] [Video]. YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=kziZZKq9mNg

Agrupacién oriunda de Copiapd. No existe informacién de su afio

de formacién, pero su primer disco “Al Ritmo de Los Bucaneros” fue
lanzado en 1973. Poseen la formacidn cldsica de cumbia nortefia con
guitarra eléctrica como instrumento principal, acompafiado de érgano,
percusiones y bajo.

Al Ritmo de Los Bucaneros (1973)

Los Cumani

De las bandas en esta lista con una de las carreras internacionales mds
exitosas. Fundados en 1970 en la ciudad de Coquimbo por una parte
de Los Quarrell’s y el pianista Luis Tirado, que sirvié como el director
del grupo. Influenciados por los 5 del Ritmo, Los Wawancé y Banana
54 lograron el éxito con una seguidilla de éxitos en sus primeros tres
discos, con su formacién icénica. Lograron girar en Pert, Estados
Unidos y finalmente en Bélgica, con su tltima formacién hasta su
disolucién luego de su tltimo disco “Ritmo Caliente N°2” de 1976.

Es uno de los estandartes de la cumbia del puerto de Coquimbo, y
entre sus canciones mds destacadas estdn “Cancidn Nortefia”, “Rio
Maravilla” y “Boquita de Cereza”.

Fig. 11. Los Cumand en su primera etapa

sin guitarra. 1970-1971.

Destacan también sus colaboraciones con los insignes compositores

de cumbia chilena, como Juan Sabando (creador de los himnos de los
equipos de futbol Deportes La Serena y Coquimbo Unido™) y Herndn
Gallardo Pavez (compositor de cldsicos como “Un Aflo Mds” y de otros
éxitos para la Sonora Palacios y Los Viking’s 5°°), siendo este el primer
grupo en cantar sus canciones y generando una gran dupla creativa con
el director del conjunto. Luego de su estancia en Bélgica, el grupo se
separa, y vuelven a los conciertos en vivo el afio 20177

55 v E.M. (2020, 7 julio). Los Cumand celebran
50 afios via online. £/ Mostraclor. https://www.
elmostrador.cl/cultura/2020/07/07/los-cuma-
na-celebran-50-anos-via-online/

56 a» Colectivo de Investigacion Tiesos pero
Cumbiancheros. (s. f). Herndn Gallardo. Musi-
caPopular.cl Recuperado 29 de abril de 2021, de
https://www.musicapopular.cl/artista/hernan-ga-

llardo/

57 o Palimpesto Productora. (2018, 26 abril).
Cancidn Nortesia: Los Cumand de Coquimbo [Do-
cumental completo] [Video]. YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=kziZZKq9mNg
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58 av Gonzilez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

Discos:

Ritmo Caliente (1970) Y... Sigue el Ritmo Caliente! (1971)

Carita de Guinda (1972) Cumaneando (1972)

Don Bartolo y Su Conjunto

Precursores y una de las primeras agrupaciones en producir un disco
larga duracién exclusivo de cumbia. El grupo dirigido por Manuel
Contardo lanzarfa durante 1966 una seguidilla de discos a través

de RCA, donde destacaria “Operacién Cumbia”. Este disco consiste
en una serie de medleys instrumentales, donde las lineas melddicas
eran intercambiadas entre el piano y los saxofones. Llegarfan a ser

la orquesta de apoyo de Luisin Landdez, e incluso grabarfan el
primer single en Chile del cantante, “La banda borracha”®. No existe
mucha informacién respecto a sus afios posteriores, asi como de

su afio de término.

Discos:

Operacién Cumbia (1966)

Don Mateo y Su Chingana

Parte de la primera generacién que en 1966 lleva a la cumbia a su
primer ascenso, siendo de los primeros en comenzar a grabar cumbias
dentro de sus discos tropicales. No existe informacién de su afio de
formacién y de trayectoria, pero su primer disco “Gran Fiesta Gran”
data de 1966.

Gran Fiesta Gran (1966) Fiesta Gran Fiesta Vol. I1 (1967)

50 Exitos Para La Fiesta (1967) jHasta Que Reviente Bailando! (1968)
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59 a& Gonzilez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

60 o> Colectivo de Investigacion Tiesos pero
Cumbiancheros. (s. f.-b). Los Fénix. Musica-
Popular.cl. Recuperado 4 de mayo de 2021,
de htps://www.musicapopular.cl/grupo/
los-fenix/

Los Fénix

Directamente desde Chuquicamata, Los Fenix comienzan con el
intento de Ricardo Perez Montalvo, guitarrista eléctrico con estudios
en el Conservatorio de Lima™, junto a Rubén Sapiain, guitarrista
ritmico.

Fig. 12. Los Fénix en su formacién en Bolivia.

Luego de una pasajera carrera en Bolivia, con dos EPs homénimos

bajo el brazo, vuelven a Chile para terminar lanzado su LP debut
“Baile en el Mineral”, con su icénica portada con una foto de la

mina de Chuquicamata. Este primer hito seguido de constantes giras
por todos los rincones del norte del pais los consagrd, sumado a su
increfble técnica por la direccién de Pérez. El sonido de Los Fénix no es
necesariamente cumbia, estd mds cercano al a go-go y la musica bailable
instrumental, incluyendo también baladas, pero también interpretaron
cumbias que fueron influencia de gran parte de las agrupaciones
nortefas tropicales, un ejemplo directo son Los Vikings 5% Sumarfan
tres discos hasta 1971, con ediciones en paises vecinos, giras constantes
en el norte del pais (que los convirtieron en participantes estables de
muchos eventos en mineras, generando hasta siete veces mds ganancias

que los grupos santiaguinos®) y apariciones en todos los canales de
televisién chilenos®. Luego de varios cambios de alineacién, llegarfa su
disolucién en 1978, teniendo constantes reuniones que eran mds bien
orquestas formadas por Ricardo Pérez como jefe y inico miembro
original y estable.

Discos:

Baile en el Mineral (1968) Otro Baile en el Mineral (1968)

Hoy Baile Hoy en el Mineral (1969) Para Que Bailen los Amigos (1971)

Giolito y Su Combo

Parte de la segunda camada de agrupaciones de cumbia en Chile,
fundados en 1968. Sin embargo, sus primeras publicaciones
fonogrificas vendrian recién en 1972, con un par de single y su primer
LP “Cosecha Tropical”. El grupo parte luego de la visita de Arturo

61, 62 o~ Gonziélez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle,
C. (2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.
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63 o Giolito y su Combo. (s. f.). MusicaPopular.
cl. Recuperado 3 de mayo de 2021, de https://
www.musicapopular.cl/artista/giolito-y-su-com-

bo/

Giolito a Estados Unidos en esos anos, donde aprendié el término
combo, abreviacién del inglés combination®, el cual proviene de las
bandas acompanantes de un solista de rock and roll, adaptindolo al
contexto chileno y de musica tropical.

Fig. 13. Giolito y su Combo, foto contraportada de su

disco “Cosecha Tropical” lanzado en 1972 por IRT.
Con un ensamble menos numeroso que el de una sonora, y enfocado
a la percusidn, fueron los intérpretes de numerosos temas de cumbia
que hasta el dia de hoy son tocados y cantados. También se les
acreditan (especialmente a su fundador Arturo Giolito) muchas
grabaciones como sesionista, y fueron invitados frecuentes en
television entrado a los setenta y ochenta, formando parte de las
tiguras del inconsciente colectivo de la cumbia chilena.

Discos:

Cosecha Tropical (1972) Mis Giolito (1973)

Luisin LLandiez

Cantante venezolano, considerado uno de los responsables de la
llegada de la cumbia a Chile. Nacido en Higuerote, Venezuela el 17 de
agosto de 1931, durante su adolescencia fue un musico callejero hasta
que entrd a los circulos profesionales a sus 21 afios. Luego de un paso
por varias orquestas venezolanas, comienza su carrera solista a fines de
los cincuenta, la cual lo traerfa eventualmente a Chile, especificamente
en julio de 1962, gracias a la famosa compaiifa de especticulos de

la época Bim Bam Bum®. En un principio, el repertorio de Luisin
consistfa en varios ritmos tropicales, como el bolero, el guaguancé y

la guajira® pero, al llegar al pais, notd la ausencia de la cumbia dentro
del panorama musical. Esto se sumaba a la supremacia del rock y el
twist en los salones de baile. Su primer hito en Chile llega con “Las
Cumbias de Luisin”, su primer disco larga duracién.

Fig. 14. Luisin Landdez en 1966.

En 1966, Luisin lanza su single “La banda borracha”, convirtiéndose
en su primer éxito en el pais y Latinoamérica, y catapultando también
a Luisin como el primer cantante solista masculino de cumbia en
Chile. A esto le seguirian varios discos que seguirian su ascenso

al éxito, que lo llevaria a ser uno de los artistas mds importantes de

64 o> Leiva, J. (s. £.-b). Luisin Landdez. Musica-
Popular.cl. Recuperado 30 de abril de 2021, de
https://www.musicapopular.cl/artista/luisin-lan-
daez/

65 o> Leiva, J. (s. £.-b). Luisin Landdez. Musica-
Popular.cl. Recuperado 30 de abril de 2021, de
https://www.musicapopular.cl/artista/luisin-lan-
daez/
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la RCA Victor local, gracias a su gran férmula de mezclar repertorio
cldsico de cumbia con versiones de éxitos chilenos adaptados al ritmo
tropical. Su apoyo publico al gobierno de Salvador Allende terminé
por jugarle una mala pasada al cantante, que conllevarifa un retorno
a su natal Venezuela. Afortunadamente Luisin comenzdé a volver
esporddicamente, intercambidndose entre ambos paises y, si bien no
en el mismo rol de batuta de la cumbia criolla, su agenda siempre
parecia llena. Luego de una breve reaparicion publica gracias a su
colaboracién con el grupo Sexual Democracia durante los noventa,
Luisin Landaez permanece activo, pero lamentablemente fallece el 16
de noviembre de 2008 debido a una insuficiencia cardfaca. Quedard
en la historia como uno de los precursores definitivos de la cumbia
dentro del pais.

Discos:

Las Cumbias de Luisin (1966) Viva La Cumbia... Viva Luisin! (1967)

iiiBuena!!! (1967) El incomparable Luisin (1968)

Junto a Luisin (1969) La Piragua De Luisin (1970)

-Noches De Cumbias Con Luisin Landaez (1972)

’
Los Quarrell’s
Banda originaria de Coquimbo. No existe informacidn sobre su afio
g
de formacién, pero su inico dlbum, “Bailando Sin Parar”, data de
1971. Su sonido es el cldsico de la cumbia originaria de Coquimbo,
g q
basado en la guitarra eléctrica, sin embargo, su disco no consiste en
g g
cumbias en su mayorfa, centrindose en otras dreas de musica bailable,
y tomando canciones instrumentales de peliculas. Dentro de este
proyecto se conocen algunos miembros que posteriormente formarfan
Los Cumani®’.

Discos:

Bailando Sin Parar (1971)

66 o Palimpesto Productora. (2018, 26 abril).
Cancidn Nortesia: Los Cumand de Coquimbo [Do-
cumental completo] [Video]. YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=kziZZKq9mNg
Leiva, J. (s. f.-a). La Sonora Palacios. (s. f.). Mu-
sicaPopular.cl. Recuperado 16 de abril de 2021,
de http://www.musicapopular.cl/grupo/la-sono-
ra-palacios/
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67 o> Leiva, J. (s. f.-a). La Sonora Palacios. Mu-
sicaPopular.cl. Recuperado 5 de marzo de 2021,

de http://www.musicapopular.cl/grupo/la-sono-

ra-palacios/

68 ov Gonzilez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.
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Sonora Caravana

Orquesta de musica tropical funda en Santiago, en 1967. Si bien su
primer LP “Super Tropicalisimo” se le acredita generar una mezcla
entre ritmos tropicales y el popular rock bailable del a go-go, en 1970
lanzan un disco titulado “Cumbias”, donde indagan en el ritmo
colombiano.

Discos:

Cumbias (1969)

Sonora Palacios

Fundados en 1962, son considerados la primera agrupacién de
chilenos que grabaron cumbia y que tendrian una orquesta orientada
a ese estilo”. Nace de la idea de Marty Palacios de adaptar la formacién
de la Sonora Matancera al contexto chileno, luego de haberlos
escuchado y seguirlos gracias a su trabajo de la época en RCA Victor®,
y seguido también de crecer dentro del oficio musical junto a sus
hermanos. Es con ellos mismos que conforman la primera alineacién
de la banda, siendo su miembro estrella el tltimo en entrar en 1964,

el ex Orquesta Los Peniques: Patricio Zaniga, mds conocido como
Tommy Rey. Previo a esto, ese mismo afio los hermanos Palacios se

encontraron con la cumbia en una gira por Argentina junto a The
Ramblers”. Tiempo después, su primer LP “Explosién en Cumbias’
es publicado oficialmente bajo el sello Philips, considerado todo un
hito dentro de la historia de la cumbia en chile. Curiosamente, no
existe registro de una fecha de publicacién exacta del disco, pero
Marty Palacios asegura que fue lanzado entre 1964 y 1965, la banda
en su biografia oficial dice 1964, Tommy Rey dice 19657° y en
Historia Social de la Muisica Popular en Chile 1950-1970 se asegura
que 1966™. Con este disco serfan parte del afio oficial del boom

de la cumbia en el pais, 1966, comenzando una carrera de éxitos.
Seguido a su segundo disco (el cual tenfa su éxito “Los Domingos”,
también conocido como “La Peineta””?)
en locales nocturnos locales e incluso se embarcaron en una gira por
Europa Oriental (paises como Yugoslavia, Checoslovaquia, entre
otros). También fueron “embajadores culturales” oficiales del pais
durante el gobierno de Salvador Allende, aunque no lograron salir
del pafs en todo su mandato™.

>

fueron constantes invitados

Fig. 14. Formaci6n original de la Sonora Palacios.

69,70 o Leiva,]. (s. f.-a). La Sonora Palacios.
MusicaPopular.cl. Recuperado S de marzo de
2021, de http://www.musicapopular.cl/grupo/
la-sonora-palacios/

71 av Gonzilez, J. P., Ohlsen, O., & Rolle, C.
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

72 o Leiva, J. (s. f.-a). La Sonora Palacios. Mu-
sicaPopular.cl. Recuperado S de marzo de 2021,

de http://www.musicapopular.cl/grupo/la-sono-

ra-palacios/

73 o» Karmy Bolton, E., Vargas Sepulveda, A.,
Mardones Marshall, A., & Ardito Aldana, L.
(2013, 1 marzo). El trencito rebelde: sobre cémo
la cumbia se tomd las calles e hizo bailar a los
serios intelectuales de la Unidad Popular. Revista
Retrospectiva de la Corporacion Chilena de Estu-
dios Historicos, 1, 16.
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Su disco mds insigne serfa su sexto disco en 1978, titulado homénimo
o més conocido como “Sonora Palacios Vol.6” para diferenciarse de
los otros, donde se encuentran varias de las canciones mds conocidas
del conjunto, como “Pedacito de Mi Vida”, “El Galedén Espaiiol” y

su version para “Candombe para José”, entre otras. Luego del Golpe
Militar, el grupo se mantuvo tocando en canales de television y radios,
y continuaron con su formacién emblemidtica hasta 1982, donde

uno una fragmentacion en la banda. El vocalista junto a otros cuatro
miembros dejan la agrupacién y forman la Sonora de Tommy Rey,

en paralelo a la Sonora Palacios. No existen motivos claros sobre su
fragmentacidn, pero ambas agrupaciones siguen vigentes y activas hasta
el dia de hoy, e inclusive compartieron escenario en el Festival de Vina
del Mar del ano 2006, bajo el nombre de La Gran Sonora de Chile.

Discos:

Explosién en Cumbias (1964) Sonora Palacios (1966)

Sonora Palacios (1968) Volumen 4 (1971)

Sonora Palacios (1972)

también llamado Volumen S en otras ediciones

Sonora Tra-La-La

Orquesta de cumbia dirigida por Horacio Saavedra. No existe
mucha informacién respecto a este proyecto, pero se puede tomar
perfectamente como una agrupacion conformada por Saavedra
solamente para la creacién de este disco, y con la intencién de ser
vendido como musicalizacién de fiestas y encuentros, una prictica
muy comun de la época. Su discografia consta de dos elepés: uno
homénimo de 1972 y uno llamado “Vuelve la Sonora Tra-La-La”, de
1977.

Discos:

Sonora Tra La La (1972)
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74 o~ Grez, J. (Director). (2013). Los Trianeros de

Punta Arenas [Pelicula; Online]. hteps://vimeo. LOS Trianeros

com/71915332

Popular.cl. Recuperado 4 de mayo de 2021, de

LOS Viking,S S 76 o> Leiva, J. (s. f.-b). Los Viking’s 5. Musica-

https://www.musicapopular.cl/grupo/los-vi-
8

kings-5/
75 ow Gonzdlez, ] P, Ohlsen, O., & Rolle, €. Grupo formado en 1966 en la ciudad de Punta Arenas, son el primer
(2009). Historia social de la miisica popular en
Chile, 1950- 1970. Ediciones UC.

d del ri 1 bi la ciudad LC 77 o Colectivo de Investigacion Tiesos pero
antecedente del ritmo colombiano en la ciudad austral. Comenzaron Cumbiancheros. (s. f.-b). Los V[km&@ 5 Tiesos
su ascenso a la popularidad cuando ganaron un concurso de Radio pero Cumbiancheros. Recuperado 4 de mayo de

. . s ./ 2021, de http://www.tiesosperocumbiancheros.
Polar de Punta Arenas, con un premio que consistia en una actuacion 1132

en Radio Minerfa de Santiago™. Luego de esto, lograron lanzar

Fig. 15. Los Vikings 5 en 1972.

dos LPs y varios singles, ademds de girar varias veces por el sur

. 75
de Argentina La banda que consolidé el sonido nortefio de la Cumbia chilena.

Fundados en Coquimbo en 1969, tuvieron como inspiracién maxima
a Los Fénix, gracias a su importante presencia en el sector norte del
pais™. Junto con adecuar este sonido de guitarra eléctrica, tuvieron
un sello propio al incorporar canciones nortinas y composiciones
originales de locales como Herndn Gallardo Pavez (de hecho, grabaron
“Un Afio Mds” antes de la cldsica versién de la Sonora Palacios), entre
otros. Si bien muchos de sus éxitos vinieron posteriores al periodo de
estudio, sin embargo, dentro de él podemos ver dos discos lanzados,
uno homénimo en 1972 y “Cumbias Choras” de 1973, donde se
L.os Vampiro S encuentran temas como “El Minero” y “Ese Muerto No Lo Cargo

Yo”. A pesar de ser participes de muchas giras internacionales, la
banda nunca dejé de tener a la capital de la cuarta regién como base,
y actualmente son parte del patrimonio cultural identitario de la

ciudad”’.

Discos:

Bailando de sur a norte con... (1972) Los Trianeros (1973)

Grupo oriundo de Copiapé. No existe mucha informacién sobre
su formacién y carrera. El Ginico disco de la banda encontrado es
“iSalpicame! Con Los Vampiros” del afio 1970, junto a algunos
singles, todos lanzados por EMI Odeon.

iSalpicame! (1970)
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Los Vikings' 5 (1972) Cumbias Choras (1973)
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Gatastro de discos.

Con esta gran documentacién de proyectos musicales y las
publicaciones que lanzaron en los afios de estudio, pude realizar una
planilla donde condensé informacién importante de cada proyecto,
cada casilla corresponde a:

- Nombre de proyecto
- Integrantes relevantes
- Duracién de proyecto
- Ciudad de origen

En cuanto al plano de las letras, cada se dividieron en 3 categorias:
Nombre de Album, Nombre de Banda y Lista de Canciones. Cada
uno fueron agrupados para llevar a conclusiones dependiendo de

la utilidad del texto donde la tipografia fue aplicada. Se afiadié un
espacio de observaciones adicionales, si es que la tipografia no es clara
en su clasificacion o la fuente es identificada.



78 o~ Gilvez, F. (2004). Educacion tipogrifica.
Universidad Diego Portales.
e}
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Hallazgos tipograficos: La personalizacion
de letras hajo la fotomecanica.

Clasificacién tipogrifica

Estas clasificaciones tienen su base en el modelo propuesto por
Maximilian Vox en 1954”° (posteriormente adoptado por la
Association Typographique Internationale ATypl en 1962), debido
a que es un sistema ampliamente conocido y los objetos de estudio
son ficilmente clasificables en este sistema, al ser cronolégicamente
contemporaneos.

En el universo compilado de 43 discos, donde participan 17 proyectos
musicales, las distintas letras en primer lugar fueron divididas segtin
su uso en la composicién: para escribir el nombre del proyecto
(banda), nombre de 4lbum o para mostrar en la portada la lista de
canciones del 4lbum.

A continuacién una muestra de los resultados en cada categorfa:

En las tipografias para los nombres de los proyectos musicales tenemos
la siguiente recoleccién:

12 Lineales
, | 1
10 Display 4 Neogrotescas 1 grotesca 6 Geometricas 1 Humanista
3 Lettering 5 Script 3 Egipcianas 8 No Aplica

(Portadas sin nombre de banda

en portada)

Z ?

A partir de este conteo podemos ya ver una tendencia un poco
dicotédmica, donde las tipograffas de remates cuadrados o lisos (como
las tipografias sans serif/lineales y slab serif/egipcianas) se contrastan
con tipografias hechas para ser dispuestas en titulos y textos cortos,
donde podemos situar displays, scripts y derechamente lettering hecho
especificamente para la gréfica.
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En cuanto a los textos para el nombre del 4lbum, la lista se conforma asi: Finalmente, en las elecciones tipogréficas para las listas de canciones,
la lista es la siguiente:

6 Lineales :
I 1 13 Lineales
. e 1
3 Garaldas 13 Display 4 grotescas 2 Geométricas 1 Lettering 12 neogrotescas 1 Geométrica
. . : . 1 Egipciana 28 No Aplica
12 Lettel’lng 8 SCrIpt 2 Didonas 1 No Ap|lca 9P (Portadas sinp/ista de canciones
(Portadas sin nombre de &/bum en portada)

en portada)

4 A ? 4

Una lista que no tiene muchos casos, pero que estd completamente
inclinada a las tipografias de palo seco, debido a la necesidad de una
Aqui podemos ver una completa inclinacién a las tipografias de cardcter tipograffa que funcione en tamafios pequefios, pero que no entorpezca
display y el uso de letterings, para presentar el nombre de dlbum con a las otras que aparecen dentro de la composicién tipogréfica.
mucha mds expresividad, y volverlo mds coherente junto a las palabras
escritas, ya que gran parte de los titulos de los discos en el listado hacen
alusidn a fiesta o al calor.
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En conclusién, podemos ver cémo en base a la importancia de los
escrito dentro de las portadas, las letras contienen mds expresividad
y rasgos identitarios, por lo que existe una combinacidén mayoritaria
entre la expresividad de tipografias como las script, display y hechas
con lettering, con tipografias de palo seco. Podrfamos tomar esta
dicotomia de eleccién tipogrifica como a la misma cumbia y su
dinamismo luchando entre la disponibilidad de letras en la época,
un choque entre los medios disponibles, los ripidos tiempos de
elaboracién entre discos (debido a la constante publicacién que
mantenian los sellos transnacionales en Chile) y las pretensiones
artisticas de los involucrados en el proyecto.

Recursos usados en las composiciones

Junto con el aspecto previamente expuesto de las elecciones de letras

para componer en un disco, existen otros recursos a resaltar, que no

necesariamente entran en el plano de la composicién espacial dentro
del plano que es la portada de disco, sino son acciones conceptuales de
cémo presentar la tipografia dentro de una composicién para otorgar

un cardcter retdrico a tipograﬁ'as que pueden verse estdticas sin esta
modificacién. Podemos identificar exactamente dos fendmenos:

A. Modificaciones en linea de base

La Linea de base es en donde se sittian todas las letras de un set
tipografico. Es la gufa de referencia en donde las letras se apoyan,
podriamos tomarla como “el piso” donde estin parados los caracteres
que construyen una palabra. Un recurso visto a lo largo de las
portadas estudiadas, es la modificacién de esta misma, moviendo

las letras de manera aleatoria verticalmente, pero manteniendo la
coherencia de cercanfa horizontalmente para no perder completa

legibilidad. Aqui algunos ejemplos con la portada y sus letras trazadas:

Los Cumand - Ritmo Caliente
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Existen otras ocasiones donde la linea de base no es recta, y es
presentada como una curva donde el lector debe percatarse de leer con

claridad. Ejemplos como este son:
Los Trianeros - Bailando de Sur A Norte

Los Vampiros - jSalpicame!

S0e95

IOSRVAMEIRGS

Giolito y su Combo - Mds Giolito

s
L

Esto es hecho con un claro esfuerzo de dar dinamismo a la palabra y
su disposicién de letras, intentando llevar el alma de fiesta a un detalle
como la disposicidn de las letras. Otorga también otro aspecto para
llamar la atencidn a primera vista, y su antecedente estd en la musica
tropical y la world music estadounidense, como parte de las primeras
portadas donde se utiliza este recurso con estas mismas intenciones.

B. Intervencidn de letras
Existen varios ejemplos dentro de las portadas estudiadas donde
una tipografia es modificada con elementos retdricos antes de ser
situada en la composicién. Estos elementos suelen hacer referencia a
objetos o conceptos que vienen en el nombre del 4lbum o la banda, o
simplemente un recurso para no dejar las letras dispuestas tan estdticas

visualmente. Algunos ejemplos son:

RitimoN&aliEnie

Los Vampiros - jSalpicame!

ollirbole
FOSRVAMRIRGS
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Luisin Landdez - jjjBuenal!!

visin lemeldez

Discusion y conclusiones

Como primera apreciacién a los resultados de este estudio, podemos
ver como las presentaciones letristicas de estos trabajos musicales, si
bien fueron hechas bajo limitancias tanto en su tiempo de confeccién
como de la técnica debido a los recursos disponibles en el pais

durante esos afios, muchos lograron ocupar estos elementos para

crear propuestas que fueran coherentes con la propuesta musical
contenida. Esto puede asimilarse al ver qué se intentd representar a
través de las letras, y cémo fueron llevadas a cabo, siendo en este tltimo
un aspecto donde la precisién e improvisacién con pocos recursos
disponibles es clave, debido a que todas estas soluciones identificadas
son movimientos simples pero que generan un gran cambio en el
aspecto conceptual de cémo se presentan las palabras en estos discos.
Cronolégicamente se puede ver una evolucién en este dmbito, ya que
previo a esto el conocimiento sobre la cumbia en Chile era casi nulo,
ademds que la industria musical todavia no explotaba el potencial de la
portada de disco al médximo, cosa que comenzé a suceder a medida que
terminaban los afios de estudio presentados.

Parael paso siguiente a esta investigacion, tengo muchos puntos a
rescatar para la creacién de un set de letras. Primero es el uso de los
recursos disponibles en la época, especificamente las tipografias palo
seco, junto con los recursos de modificacién de la linea de base y la
intervencién morfoldgica de los caracteres. Por esto personalmente
creo que un ejemplo de los casos estudiados que puede representar
plenamente la identidad tipogréfica de la cumbia en su primera década
estd en la portada de Ritmo Caliente de Los Cumand, debido al
ingenio en las modificaciones de una tipografia bastante estandarizada
de la época.

Es importante apreciar cémo la identidad letristica de la cumbia fue
comenzando a aparecer en los experimentos realizados dentro de estas
primeras portadas, los cuales combinan elementos de diversos lados
que a veces son opuestos, un aspecto que siempre ha tenido este género
musical: unir en pos del baile, la fiesta y la celebracién.
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79 o Vico, M. (2016). El Estilo Tipogréfi-
co Internacional, su llegada a Chile. Desde
las revistas a la letra transferible. RChD:
Creacion Y Pensamiento, (3). https://doi.or-
2/10.5354/0719-837X.2013.42664

Propuesta de letras.

Para mi propuesta de disefio de letras, quise tomar como referencia
discos que tomaban a una tipografia como base obligatoriamente.
Esto en gran parte para poder facilitar la llegada a un set de letras que
genere coherencia en s{ mismo. Junto con esto, me propuse generar
una familia que contenga distintas modificaciones extraidas de

los objetos de estudio, junto con los recursos de aleatoriedad en su
posicién verticalmente como una funcién OpenType.

Para esto, comencé decidiendo cudl serfa la clasificacién tipogrifica
que tomarfa como base de mi set de letras, debido a los objetos de
estudio y pensando en las limitancias expuestas en el pdrrafo anterior,
junto con un estudio de la disponibilidad de tipografias en los afios
estudiados; llegué a la conclusién que debia elegir un estilo tipografico
clasificado en sans serif, en especifico su variante Bold Condensed,
que eran ocupadas para marcar presencia en frases de titulos. Esto
también se condiciona al escaso catdlogo de tipografias disponible

en la época, que debido a la influencia del Estilo Tipogréfico
Internacional en el pal’s79; las tipografias sans serif predominaban el
mercado.

El paso siguiente fue experimentar con varias referencias de
tipografias para ver qué recursos rescatar de los discos, lo que terminé

en elegir tres discos especificos donde se podrl’a jugar con sus recursos

retdricos para elaborar variantes:

Los Cumand - Ritmo Caliente

Los Vampiros - jSalpicame!

Don Bartolo y su Conjunto - Operacion Cumbia

Las tipografias elegidas fueron las siguientes:

Akzidenz Grotesk BQ
Bold Condensed

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopgrstuvwxyz
0123456789 .:,;/$

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopqrstuvwxyz
0123456789.:,;/$

Univers Bold Condensed

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnfiopgrstuvwxyz
0123456789.:,:/$

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopgrstuvwxyz
0123456789.:,;/$
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Aqui algunos registros de la experimentacién con letras, donde se
hicieron distintas mezclas entre las tipografias y sus variantes oblicuas,
dibujo de fuego en su zona superior y de goteo inferior. Junto a eso se
comenzaron a hacer aplicaciones en discos con tipograﬁ’as similares:

Durante estos ejercicios de experimentacion con letras, estos caracteres
deben formar parte de un producto final de mayor envergadura. En
gran parte, para hacerle justicia a la investigacién histérica realizada

y los nombres descubiertos. También debido a que las letras pueden
tomarse como no representativas del periodo, puesto a que una de

sus caracteristicas principales fue su diversidad, donde se dio pie a

la mezcla de culturas de cualquier origen. El sincretismo cultural y

los guifios multiculturales vistos dentro de los discos enlistados es
demasiado grande para contenerse en un set de letras. Con esto en
mente, fue necesario avanzar hacia una propuesta que implementara la
recoleccién de los discos, la musica estudiada, junto con sus estudios
histéricos y tipogréficos.
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¢Por qué un disco?

El disco de vinilo es un formato versitil debido a que contiene

varios medios de informacién, auditivo y visual; de ahi su gran rol
documental en la historia. Para la época, duradero y econémico siendo
el medio que masificé la masica en casa, existiendo vinilos sobre
recitales poéticos hasta relatos de futbol.

El formato fisico otorga un aspecto expresivo en cuanto a intenciones
estéticas, puesto que agrega a la experiencia el sentido del tacto. Es

asf como este formato condiciona adquirir ciertos conocimientos

a su uso, por tal razén generar, poseer y utilizar un vinilo-como-
objeto es una premisa para la busqueda de la preservacién aniloga

de la experiencia desde y sobre la musica. El encuentro de texturas

y sensaciones es un elemento trascendental para llevar a cabo la
investigacion, ya que es rendirle homenaje a un objeto que fue central
para la época de estudio, y que ha vuelto en todas sus variaciones, por
su valor experiencial que puede llegar a entregar. Junto con esto, se
verd organizaciones a quienes donar este documento, para ayudar a la
preservacién de los nombres encontrados y analizados.

Otro pardmetro indispensable que entrega este formato, son las
publicaciones que proporcionan muchisimas posibilidades de
presentacion, siempre y cuando éste dentro del formato de la cardtula.
Es asi como puede incluir material suficiente para lograr dar a conocer

la investigacién, también abarcar mds de una forma de exponer,
incluyendo el audio como un formato complementario, haciéndose
necesario incluir el relato de la historia de la cumbia.

Fotografia de una maquina de lathe cut.

La técnica del lathe cut serd la elegida para la creacién del disco pues
esta permite realizar bajos tirajes, debido a que son surcos realizados
en tiempo real, esto quiere decir que una aguja de punta de diamante
recibe la sefial de audio mientras hace presién en un polimero

liso, generando una hendidura en base a la vibracién del audio.
Dependiendo de la velocidad de rotacién del momento, se determina
la posible duracién total de cada lado. Las velocidades estindar de
los discos son 33 y 45 revoluciones por minuto. En comparacién a

la tipica técnica, el prensaje del polimero de vinilo, el Lathe Cut no
conlleva una preparacién previa de un mdster o cliché.

La gran limitante es tener una tornamesa para escuchar; pero el
disco en si ya es un objeto de coleccidn, es por esto que se puede
prescindir de su funcién principal para conocer su contenido, ya que
la informacién del disco también estard presente en la impresién.
Debido a mi experiencia disefiando discos de todo tipo, es un 4drea de
la cual ya poseo conocimientos para llevar a cabo la investigacién.

80 c» Antigen Records. (2020, 18 octubre).

What are lathe-cut records? https://antigenre-

cords.com/lathe-cut-records
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81 av Entre coleccionistas y tiendas, se le llama

“disco de época” a una edicién fonogrifica publi-

cada en afios cercanos al lanzamiento oficial de
su primera edicién. No es necesario que sea del

nombre.

Preparacion del disco

Propuesta.

Decidi que la propuesta sea un disco de 7 pulgadas, el cual es ficil de
ser fabricado a tirajes menores por lathe cut. Reproducido a 33 rpm
genera una cantidad de 6 a 7 minutos por lado para ser utilizados. Para
aprovechar la disponibilidad del tiempo en audio, decidi que cada
lado contenga contenido distinto entre si, que pueda tanto narrar la
historia estudiada como resaltar y reconocer canciones que fueron
importante dentro del periodo. Es por esto que el lado A tendrd una
narracion de los origenes de la cumbia en Chile, acompafiado con
distintas canciones de fondo a medida que proyectos o momentos son
mencionados. Ellado B serd un medley, que consta de una mezcla de
variadas canciones, mostrando las partes mds memorables de cada
una (usualmente el primer verso y el coro), pudiendo ser tocado en

su totalidad en vivo o ser construido en el estudio con grabaciones
distintas. Esta técnica ha sido muy utilizada desde temprano en el
género, como podemos ver en proyectos como Baile en el Mineral de
Los Fénix y Operacién Cumbia de Don Bartolo y su Conjunto. El
medley para este disco contendri canciones publicadas en el periodo
que fueron trascendentes, ya sea por significancia histérica como por
formar parte hasta el dia de hoy de la memoria colectiva chilena.

Este objeto estd completamente dedicado a coleccionistas, amantes de
la masica de antafio y a interesados en la historia de la musica popular
chilena.

L.ado A: Locucidn

Para la creacién de la locucién del lado A, decidi tomar todo el item
expuesto en esta memoria, y estructurarlo como una narracién.

La idea es que sea lo mds cronolégico posible, para evitar confusiones
y generar la sensacién de avance en el sonido cumbiero criollo a través
de los afios.

A continuacién el texto completo narrado en el disco:

La cumbia a través de los avios se ba transformado en nuestro segundo baile nacional,
ambientando nuestras festividades y siendo participe de muchas de nuestras situaciones
e historias cotidianas. ;Como fue que esto partid? Para eso debemos remontarnos a los
lejanos afios sesenta.

En Chile, el ario 1962 quedd marcado por el periodo del mundial de fiitbol, siendo asi
la cancidn “Rock del Mundial” de Los Ramblers la que otorga al Rock N Roll su peak
en el pais como miisica para el baile de los jovenes. En ese contexto, llega Luisin Landdez
al norte del pais, como un crooner de ritmos tropicales centroamericanos, que luego de
percatarse del panorama actual de miisica tropical en Chile comienza a interpretar
cumbias colombianas.

En paralelo, los hermanos Palacios llevaban una carrera musical desde muy jovenes

ya que participaban en proyectos musicales junto a su numerosa familia dedicada a la
miisica. Uno de ellos, Marty, junto a sus dos hermancos, Jorge y Patricio, comenzaron a
combinar la formacion de las sonoras cubanas, donde el protagonista es la trompeta,
con la influencia de la cumbia proveniente de Argentina, que llevaba a otro contexto

la cumbia de saldn que estaba saliendo de Colombia. Su diltimo gran movimiento para
Uegar a su formacion cldsica e inicial, fue reclutar en la voz a un joven Patricio Zuiiiga,
ex Orquesta Los Peniques, que ya comenzaba a ser conocido como Tommy Rey.

A comienzos de 1964, llega una joven Amparito Jiménez desde Colombia para tocar
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y ensefiar sobre la cumbia a miisicos chilenos, entre estos se encuentra a Arturo Giolito,
que se convierte en un amigo y miembro de su orquesta. En este aiio, también podemos
ver las primeras publicaciones cumbiancheras chilenas de larga duracion: “Explosion en
Cumbias” de Sonora Palacios “Las Cumbias de Luisin” de Luisin Landdez, “Fiesta de
Cumbiamba” de Amparito Jiménez.

Pasando la mitad de la década, comienzan a llegar nuevos artistas a la pista: Banana
Sy Don Bartolo y su conjunto, quienes comienzan a ser contribuyentes para el baile en
casa: el primero con su disco homdnimo de 1968 y el segundo con el cldsico “Operacion
Cumbia” de 1966.

Ademds, durante estos afios es cuando nos podemos dar cuenta de que la cumbia
llega directo a las regiones. Uno de los primeros ejemplos son Los Fénix, conjunto de
Chuguicamata, que después de un tiempo en Perdi y Bolivia llega a Chile mezclando
cumbia, rock, balada romdntica y marchas militares comandadas por una virtuosa
guitarra eléctrica.

Todlos estos proyectos musicales previamente mencionados, marcan la primera ola de los

que abragaron la cumbia en su llegada.

Los afios de la Unidad Popular llegaron con algunos abanderamientos de parte de la
escena, que, si bien siempre estuvo en el centro, tuvo a La Nueva Cancion Chilena a la
izquierda y a La Nueva Ola y el Pop a la derecha; sin embargo, pudimos ver algunos
actos politicos como el apoyo a Allende por parte de Luisin Landdez y Humberto Lozdn
de Orquesta Huambaly. La Cumbia también comenzd a verse como un medio de
transmision de ideas a través del baile y la fiesta, al punto que podemos ver experimentos
por parte de La Nueva Cancion para tocar este ritmo con Payo Grondona y Quilapayiin.

Justo antes del Golpe de Estado de 1973, comienzan a surgir una nueva camada

de bandas quienes comenzaban a introducir elementos instrumentales o temdticos
completamente inéditos. Arturo Giolito presenta a su Combo en su disco debut de 1972,
“Cosecha Tropical”, formacion inspirada en los “combos” del rock n’ roll, donde al piano,
guitarra, bateria y bajo se le sumaba un saxofon. Esta misma estructura se replica en los

Beat Combo, quienes provenian del rock n’ roll y terminaron dando un paso a la cumbia.

En el norte de Chile, podremos advertir de nuevas expresiones de cumbia con

instrumentos eléctricos que toman la influencia de los paises vecinos del norte, Peri y
Bolivia. Ya llegando a los 70, tenemos como ejemplo a Los Cumand, provenientes de
Coguimbo junto a Los Vikings S, y a Los Bucaneros de Copiapd. El extremo sur también
comienza a mostrar su propia voz gracias a la formacion de los magalldnicos “Los
Trianeros™, quienes con su primer disco “Bailando de Sur a Norte” empezaron a tener

un gran alcance a nivel nacional.

Llegando a septiembre de 1973, previo al apagon cultural provocado por la dictadura,
podemos ver cdmo la cumbia en Chile comenzaba a tener un variado ecosistema, a pesar
de las diferencias geogrdficas y las distintas influencias musicales siempre compartian
canciones o temdticas.

Estas temdticas en gran parte rondan por la fusion estilistica y cultural que surgid en

la llegada de la cumbia a Chile. En las interpretaciones grabadas, podemos apreciar
cumbias con temdticas folcloricas: mitos de Colombia y el tripico; por consiguiente, parte
del folklore chileno y los personajes criollos entraron en las livicas de la cumbia. Es por
esto que las temdticas cldsicas de la miisica popular, como el amor y desamor, toman un
plano secundario para retratar bistorias de la idiosincrasia latinoamericana; en gran

parte por la cercania gque todavia tenia este ritmo con su pais de origen.

S bien el Golpe de Estaclo no signific un cese de las producciones fonogrdficas de
cumbia, los miisicos debieron adaptarse a trabajar sin vida nocturna y en otros medios
como las telecomunicaciones, formando parte de orquestas de programas de televisidn;
ademds de participar como miisicos de sesion para grabaciones de estudio.

Este texto también estard impreso en la funda interna de papel

que trae el disco, se ha titulado “1962-1973, una linea de tiempo
cumbiera”.

Creacién Medley

Para el medley decidi comenzar con los tres actores principales de
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esta época tropical: La Sonora Palacios, Luisin Landdez y Amparito
Jimenez. Teniendo esta base abarcada, la narrativa de las canciones se va
hacia lugares mds lejanos de Santiago, como versiones instrumentales,
el sonido nortefio de cumbia, y los proyectos que comienzan a surgir a
fines del periodo estudiado. El listado completo de canciones es:

1. Sonora Palacios - El Caminante / Cumbia Para Adormecerte
de Explosion de Cumbias (1964)

2. Luisin Landaez - La Banda Borracha

de Las Cumbias de Luisin (1965)

3. Amparito Jimenez - Cumbia Chilena

4, Don Bartolo - La Pollera Colord

de Operacion Cumbia (1966)

5. Los Fenix - Mira Mira

de Baile en el Mineral (1968)

6. Giolito y su combo - Que te Mate el Tren
de Cosecha Tropical (1972)

7. Los Cumani - Cancién Nortefia

de Ritmo Caliente (1970)

8. Vikings 5 - El Minero

de Cumbias (1972)

La lista de canciones estari enlistada en una cara de la funda interna de
papel, junto con fotografias de los artistas seleccionados.

Contenido Insertos.

Los insertos estardn pensados tanto como un complemento de lo
expuesto en audio, como contenedores de contenido adicional para
comprender el espectro total de la cumbia en la época. Es por esto
que, junto con transcripciones de la locucién en el disco y la lista de

canciones del medley, se anadird un folleto extra con los mismos textos

del capitulo “La Investigacién Histdrica”, contenido en esta memoria
de titulacién. Esto, con el fin de tanto difundir la historia del género
en este periodo, como aportar con reunir bibliografia complementaria
que ayude al estudio del periodo.

Propuesta Gréafica

Para la propuesta grifica del texto, he tomado una directa influencia
de las portadas y grificas complementarias de los discos que encontré
para la investigacidn, asi como algunos ejemplos de discos de época,
que pertenecen a mi coleccién. Esto porque existen muchos elementos
grificos que son interesantes, y que combinados se puede lograr algo
nuevo, pero con un guino al pasado. Mezclé estas referencias con

las técnicas de ilustracién que en las que me especializo: el dibujo en
tinta, el uso de texturas para componer y el collage, digital y andlogo;
todo sumado a las letras compuestas en ejercicios anteriores, para
escribir palabras a resaltar. Opté que estas sean en especifico el titulo
del proyecto, “explosién”, y cumbia, ambas serdn escritas de la misma
forma en todos los titulos en cada inserto y gréfica del disco, para
homogeneizar la linea grafica.

Junto con esto, la eleccién tipografica también elegi nombres
familiares con las tipografias identificadas en las portadas: Una de
tipo grotesca para titulos (complementaria a la utilizada en el nombre
del proyecto), y una serif transicional para textos de parrafo largo.
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Akzidenz Grotesk BQ EB Garamond
Medium Condensed P or tada

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ  ABCDEFGHIKIMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz abcdefghijklmnfopqrstuvwxyz
0123456789 0123456789

En cuanto a decisiones de imprenta, cada elemento serd impreso en

risografia, para buscar texturas parecidas a la impresién andloga, pero
a bajo costo y de menor tiraje. Este es un método de impresién en el
cual tengo bastante experiencia, habiendo hecho el ramo de Prictica
Profesional I como asistente de impresién en el servicio de risografia
en la Tienda OjoPorOjo, y habiendo participado en actividades con
Feria Impresionante donde participé como staff técnico en impresién
risogréfica.

A continuacién, cada elemento de este disco y su guifio sefialado.
Todo esto serd impreso durante el mes de Julio, con un video de
demostracién y un tiraje de 10 copias exclusivas:

Basado en:

Sonora Palacios - Explosién en Cumbias

Amparito Jimenez - Fiesta de Cumbiamba

Los Cumanid - Ritmo Caliente

Don Bartolo y su Conjunto - Operacién Cumbia

+ Tipografia propia (experimentacion en ejercicios)

+Collage analogo y digital. Cada instrumento representa un estilo
de cumbia chilena.
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Algunos ejemplos del dibujo de la palmera y el sol (hechos con tinta
china y procesados en fotocopiadora para afadir textura).

Contraportada

Basado en: Giolito y su Combo -

Cosecha Tropical
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LIGTH DFE CANGIONES:

1. SONORA PALACIOS - E1 Caminante

La primera cancidn de cumbia grabada en Chile,

2. SONORA PALACIOS - Cumbia para Adormecerte

La primera cumbls compuesea por un chileno (Lesnardo Mitfer, erompstista),

3, LUISIN LANDAEZ - La Banda Borracha

El primer éxito del venezolano en el pais.

4, AMPARITO JIMENEZ - Cumbia Ghilena

5l bien su carreraen ('J|||=pm:n'ﬂ-mc| La Pellera Calord, este es su rributo s b
versihn criells dela cumbia,

5. DON BARTOLO Y U CONJUNTO - La Pollera Golord

Imerpreracidin Inserumental del dxion importade por Amparioo Jiménes,

B. LOS FENIX - Mira Mira

Desde Chuguicamata llegan Los Fénix con su cumbia guitarrera,

7.108 CUMANA - Cancidn Norteita

I.c:n:nqﬂml:umr. le rinden tribuaco al nerte con

8. GIOLITO Y SU COMBO - Que te Mate el Tren

Lusepo e wana extensa earrera scompafiando a grasdes mmenas tropicales,
Arturo Giolite se lana can su primes proyecto propio.

9. LOS VIKINGS 5 - E Minro
Los imh deburtan rindiendole tributo arte i de los
uh!;-;?l.du:hm 3 una perte importante

Fabricaciin de disco kthe cut por Lou Fai Discos en Junio da 2022

Funda Interna

Lista de canciones
Basado en: Los Fénix - Baile en el
Mineral

1962-1973, UNA LINEA DE TIEMPD FONOGRAFICA

La cumbsia ha través de los afios se ha transformado en nuestro segundo baile

nacional, ambsi 4 Festividad

¥ siendo participe de muchas de
mestras situaciones ¢ historias cotidianas, pCéomo fue que esto partié? Para eso
debsemas remantarnas a bos lejanas afias sexenta,

En Chile, ¢l afio 1962 qued marcado por el periodo del mundial de futbol,
stende asila cancidn *Rock del Mundial™ de Los Ramblers la que otorga al Rock
N Roll su peak en el pais como myisi
contexto, lega Lubsin Landdez al morve del pais, como un crooner de ritmes
tropicales centroamericanes, que lucgo de percatarse del panorama actual de
miisica ropical en Chile comienza 4 interpretar cumbias colombianas,

para el baile de los jovenes. En ese

En parakelo, los hermanos Palicios llevaban una carrers musical desde muy
jvenes ya que participaban en proyectos musicales junto a su numerosa familia
dedicads a la misica. Uno de elbos, Marty, junte 3 sus dos hermanos, Jorge y
Patricio, comenzaron a combinar la formacion de las sonoras cubanas, donde el
protagenista es la crompeta, con la influencia de la cumbia proveniente de
Argenting, que llevaba a otro contexto la cumbia de sabin que estaba saliendo de
Colombia. Su dltimo gran movimiento para llegar a su formacidn clisica ¢

. Fuie pecluear e la voz 2 un joven Patricio Zufiga, ex Orquesta Los
Peniques, que ya comenzaba a ser conocido como Tommy Rey.

A comicnzos de 1964, llega una joven Amparito Jiménez desde Colombia para

tocar ¥ enseriar sobre b cumbia a midsicos chilenos, entre eseos se encuentraa
Arturo Giolito, que se convieste en un amigo y miembro de su orquesta, En este
i, también podemos ver las primeras publicaciones cumbiancheras chilenas de
larga duracién: “Explosién en Cumbias™ de Sonora Palacios “Las Cumbias de

Luisin” de Luisin Landiez, "Fiesta de Cumbiamba® de Amparito Jiménez.

Pasando la mivad de la década. comicnzan 1 llegar nuevos artistas ala pisea:
Banana 5 ¥ Don Barsolo ¥ su conjunto, quienes comienzan 3 ser contribuyentes

parael baile en casa: el

e con su disco hominimo de 1968 y el segunde
com el clisico “Operacidn € ‘umbia” de 1966,

Ademis, durante estos afios es cuando pademas dar cuenta de que la cumbia

llega directo a las reglones, Uno de los primeros ejemplos son Los Fénlx,
d :
¥

de Chuguicamata, ¢
Chile mezelando cumbda, rock, balada romdneica y marchas miliares
comandadas por una vircwesa guitarra elécorica,

le un tiempo en Perd y Bolivia llega a

Tadus estos proyectos musicales previ fonados, marcan la primera
ola de los que abrazaron la cumbla en su llegada,

Los athos de la Unidad Popular legaron con algunos abanderamicntos de parte
de la escena, que, 5i bien siempre estuvo en el centro, tuvo 2 La Nueva Cancidn
Chilenaa la fzquierda y a La Nueva Ola y el Popa la derecha; sin embargo,
pudimos ver algunos actos politicos coma el apayo 3 Allende por parte de Luisin
Landiez y Humberto Lozin de Orquests Huambaly. Ly Cumbia cambién
comenzd a verse como un medio de transmisidn de ideas a travésdel baile y la

fiesta, al punto que podemas ver experimentos pos parte de La Nueva Cancidn

para tocar este ritmo con Payo Grondona y Quilapayin.

Justorantes del Golpe de Estado de 1973, comicnzan a surgir una nucva camada
de bandas quicnes comenzaban a intraducis clementos instrumentales o
remidricos compleramente inéditos. Arturo Giolito presenta a su Combo en su
disco debuc de 1972, “Cosecha Tropical , formacion inspirada en los “combos”
del rock n” roll, donde al piano, guitarra, bateria ¥ bajo se be sumaba un saxofién.
Esta misma estructura se replica en los Bear Combo, quienes provenian del rock
o roll y terminaron dande un pase a la cumbia,

En el noste de Chile, podremos sdvertic de nuevas expresiones de cumbia con
instrumentos eléctricos que roman la influencia de los paises vecinos del norte.
Peri ¥ Bolivia, Ya llegando a los 70, venemos comeo cemplo a Los Cumand.
provenicntes de Coquimbo junto 3 Los Vikings 5. 2 Los Bucaneros de
Copiapd. El extremo sur también comicnza a mostrar su propia voz graciasala
formacisn de los magallinicos “Los Trianeros™, quienes con su primer disco
*Bailands de Sur a Norte” emperaron 3 tener un gran sleance s nivel nacional.

Lieganda a sepriembes de 1973, previo al apagdn cultural provocado por la
dictadura, podemos ver como la cumbia en Chile comenzaba a tener un variado
ecosistema, a pesar de las diferenchas geogrificas y las distintas influencias
musicales siempre compartian canciones o temiticas.

Estas temndticas en gran parte rondan por la fusién estilistica y cultural que
sinrglhd en b llegada de la cumbla a Chile. En las interpresaciones grabuadas,
podemas apreciar cumbias con temiticas folcldricas: misos de Colombia y el
Erépicos por consigubente, parte del folklore chileno y los persenajes criollos
entraron en las liricas de la cumbia. Es por esto que las temiticas clisicas de la
myibsica popular, como ¢l amor ¥ desamers, toman un plano secundario para
retratar historias de la idiosi ia lagi icanag en gran parte por la
cercania que rodavia renia este ritme con su pals de origen.

§i bien ¢ Golpe de Estado no significd un cese de las producciones fonogrificas
de cumbsia, los misicos debicron adaprarse a erabajar sin vida nocturna yen otros
medios coma las telecomunicaciones, formando parte de orquestas de
programas de televisidon; ademds de participar como misicos de sesidn para
grabaciones de cstudio,

Funda interna

Transcripcién locucién
Basado en: Cancionero Bob Dylan
(1976)

£8 5% OIS OLISIOHY Td



88 2 EL REGISTRO FISICO

SIDE A

Folleto SjoN: Galletas

LS PRIMEROS ANOS DE
LA GUMBHA EN CHILE
1962-1973

Representado con una doble Referencia: Galletas Vinilos sello

P —— —— 04 BARTOLD ¥ 50 EONATD. e Pégna desplegada O LADO A IRT.
et i i | g A —— Basado en: Cancionero Bob Dylan N R (Muestra de pliego de impresion)
(1976)

1962-1973, una linea
de tiempo cumbiera
(Javier Carrizo)

{EXPLOSION!

L0S PRIMEROS ANOS DE
LA CUMBHA EN CHILE
1962-1973

LADO B
MONOFONICO

Por decisiones de comodidad para
la lectura, el folleto serd de un
formato con proporcién parecida
ala media carta, pero con medidas
para caber en el disco.

Ws cumbieros
(Javier Carrizo)

SIDE B

*PLEASE EXTEND IMAGE ART TO OUTER BLACK FRAME FOR CUTTING BLEED*
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GONGLUSIONES

La investigacion tipogréfica es importante por ser parte del
patrimonio cultural. Debido a que la tipografia es un medio para
aportar identidad a comunidades, estas pueden ser representadas por
el dibujo de las letras, sus trazos, ligaduras, monogramas, entre otros
aspectos técnicos.

La tipograﬁ'a carga con su historia, es por esto que puede evidenciar
transformaciones culturales y ser un fenémeno particular en un
contexto especifico. El estilo, la escritura y las palabras inevitable e
inequivocamente evoca aspectos sensibles de cada contexto cultural.

Dicho esto, lo evidenciable dentro del periodo emergente de la cumbia

chilena es que, en su momento inicial dentro del pafs, existieron
muchas propuestas en terminos de letras y sus estilos graficos. Si bien

mucho tenfa una directa influencia de la forma de hacer discos dentro

de toda la industria musical, podemos ver patrones dentro del uso de
gliifos a cosas como el calor, el fuego, lo tropical, lo salvaje, y la raiz

del folklore colombiano. Todo esto se contrasta a ejemplos que siguen

el formato de disefio de cualquier disco hecho por una disquera
chilena, en aspectos de eleccién tipogrifica, de fotos y diagramacion;

y que forman un grupo no menor dentro de los discos compilados. Es

por esta razén que no es posible llegar a un modelo de letra especifico
para representar esta etapa del movimiento musical.

La soluciones viables para la continuacién del proyecto: primero,
extender la propuesta de un set de letras hacia un sistema de varias
familias tipograficas, o continuar en la senda histérica e investigativa
del proyecto y generar un trabajo grifico en base a las compilaciones
y hallazgos encontrados previamente. Finalmente elegi por la segunda
opcién, por la limitacién de tiempo, llegando al producto final de
hacer un disco compilatorio, que pueda contener tanto la lectura
histérica como lo importante de la investigacién: la masica y sus
portadas.

El poco tiempo restante para confeccionar el disco, si bien no llevé

al resultado que querfa, fue suficiente para llegar a un resultado que
pueda homenajeara los tiempos de surgimiento de la cumbia, pudiendo
senalar sus proyectos destacados, junto a los discos pertenecientes al
periodo que pudieron ser encontrados. Sumado a esto, se pudo dar
énfasis a aspectos que buscaba dentro de una publicacién de este tipo:
la busqueda de texturas que asemejen a lo andlogo, el uso de colores
flaor, ilustraciones a mano, junto con la propuesta tipogréfica en base
a la investigacién realizada previamente.

Espero que esto sea una contribucién a la memoria de este género, que
merece un recuento de su historia, por su trascendencia dentro de la
musica popular y la bohemia del pafs.
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