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INTRODUCCION

“El patrimonio documental es parte significativa y concreta de la memoria
colectiva de los pueblos del mundo. Representa una parte importante del
patrimonio cultural y se constituye por todas aquellas manifestaciones
registradas que dan cuenta de la evolucion del pensamiento, de los
descubrimientos y de los logros de la sociedad. Es el legado del pasado a la
comunidad mundial presente y futura, que se encuentra en gran medida en las
bibliotecas, archivos y museos”. (Edmondson, 2002, pag. 7)

En el presente trabajo se documentan los procesos de conservacion de
dos obras bibliogréaficas pertenecientes a la coleccion patrimonial de la Biblioteca
del Museo Histérico y Militar de Chile. Intervenciones realizadas en el contexto

de la préactica desarrollada para el proyecto de titulacion del Postitulo de

Restauracion del Patrimonio cultural mueble de la Universidad de Chile.

El primer ejemplar seleccionado es la Revista “Hoy” numero 224,
publicada el 4 de marzo de 1936 bajo la direccion de Ismael Edwards Matte. La
segunda obra es el libro “Viajes y descubrimientos de los comparieros de Colén”,
del afio 1854 escrita por Irving Washington. Ambas obras se seleccionaron por
su materialidad muy representativa dentro de la coleccion de la instituciéon, asi

como por el estado de conservacion en la que se encontraban.

La revista “Hoy” de manufactura nacional y el libro “Viajes y
descubrimientos de los comparieros de Colon” de procedencia europea creadas

con el objetivo de informar y narrar acontecimientos de sus épocas, nos permiten



hoy identificar diferencias en la calidad de sus materiales constitutivos y su

fabricacion.

La metodologia aplicada para el diagndstico y las intervenciones de estas
obras se realizo acorde a los estandares de conservacion y minima intervencion
aprendidos en el postitulo de restauracién y aplicados en el laboratorio de papel,
evitando asi los tratamientos que puedan comprometer la integridad y
preservacion de las piezas. Integrando la opinion de todos los profesionales
relacionados con las obras, la conservadora del laboratorio de papel y la

encargada de las colecciones de la biblioteca del museo.

Antes de aplicar cualquier tratamiento se realiz6 un examen previo, cuya
finalidad fue la de aportar una idea global y completa tanto de las piezas como
del estado de conservacion que presentan. La que permiti6 determinar un
diagnostico, tras el cual se propuso un tratamiento a seguir acorde a las
necesidades de cada documento y paralelamente se documentaron las

intervenciones realizadas.

OBJETIVOS

Cada obra tiene un valor historico, bibliografico y documental, nos
permiten contextualizar una época a través de diversos elementos de la

informacion, facilitando a investigadores y estudiantes conocer sobre hechos



histéricos nacionales e internacionales por medio de textos, ilustraciones,

fotografias y anuncios publicitarios.

Es por ello que, los trabajos de conservacion y restauracion de la revista
“Hoy” y el Libro “Viaje y descubrimientos de los comparieros de Colon” busca
devolver la funcionalidad de las obras para su consulta y uso a largo plazo.
Respetando los criterios de: respeto por el original y minima intervencién, a través
de materiales estables, inocuos y compatibles con cada obra. Estableciendo,
ademas, para su perfecta conservacion medidas de prevencion y proteccién
frente a cualquier peligro con el fin de que nuevas generaciones puedan acceder

a ellas y utilizarlas.

Este trabajo se organiza en primer lugar, a través del marco tedrico con
los criterios y definiciones de la conservacion y restauracion de documentos, en
los que se presentan los principios adoptados para la intervencién de las obras.
Luego, se cuentan los antecedentes mas relevantes sobre la institucion (MHM).
Posteriormente, se describe una breve historia sobre el papel, su estructura y
materiales constitutivos. Para continuar con los dos casos de estudio: la
descripcion de las obras, las pruebas y andlisis cientificos, su estado de
conservacion, propuestas de intervencion, tratamientos y medidas de
conservacion. Finalizando el escrito con las conclusiones en torno a los

resultados.



1. MARCO TEORICO

En este capitulo se presenta un conjunto de referencias y antecedentes
bibliograficos de diferentes autores, los que sustentaran la investigacion
contribuyendo a resolver el problema de estudio bajo un enfoque de
investigacion y conservacion. Considerando el valor integro de las obras

respetando los criterios que mas adelante se detallaran.

1.1. Conservacioén y restauracion de documentos.

La Conservacién y Restauracion de documentos, como toda disciplina,
debe acometer su construccion tedrica, establecer su vocabulario, definir su
campo de aplicacion y precisar sus fronteras. Al igual que cualquier disciplina,
no puede separarse de su objeto, que en este caso es el estudio de soluciones

al deterioro fisico del documento. (Allo, 1997, pag. 255)

Durante la primera mitad del siglo XIX, surgen las primeras formulaciones
tedricas sobre el concepto de restauracion, naturalmente centradas en la obra
artistica y mas concretamente en la arquitectura, cuyos responsables, fueron el

arquitecto francés Eugene Violet-le-Duc?, partidario de la restauracion radical

! Eugéne Violet-le-Duc (1814-1879) Arquitecto y tedrico francés, el primero que introdujo la voz
Restauration en 1866 en el «Dictionnaire raisonné de I’Architecture Fran~aise». Para Violet-le-
Duc, restaurar un edificio significaba recuperar su integridad original a partir de los fragmentos
preexistentes, es decir, reconstruirlo enteramente aplicando el principio de la correlacion de
formas, llegando a una presunta unidad estilistica o formal que debia prevalecer por encima de
cualquier otra consideracién. Sus reconstrucciones miméticas aparecen basadas
exclusivamente en analogias tipolégicas y estilisticas, desembocando por ello en falsificaciones
historicas.
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como medio para recuperar el original (Restauracion estilistica), y el londinense
John Ruskin? defensor de una intervencion minima, tendente a conservar la ruina

(Restauracion romantica). (Cortes, 2005, pags. 169-170)

A partir del siglo XX, los debates tedricos continuaran, pero ya a escala
internacional, intentando aunar criterios que protejan el patrimonio de las
agresiones sufridas hasta entonces. De todas las propuestas teoricas
elaboradas durante esta etapa las mas importantes fueron la “Carta de Atenas™
(1931) y la “Teoria del Restauro™ del italiano Cesare Brandi (1939-1963), ambas

centradas en la obra artistica.

Estos documentos representan las primeras recomendaciones

internacionales que recogen las tendencias de respeto a la autenticidad de las

2 John Ruskin (1819-1900) Escritor y critico del arte, un idealista utopico con una vision
esencialmente poética de la arquitectura propuso una radical conservacion de los monumentos
como alternativa a la restauracion violletiana. Defendio la «ruina», la pérdida irrenunciable, y con
un sentido fatalista la renuncia a cualquier tipo de restauracion.

3 La Carta de Atenas retine una serie de principios encaminados a fijar criterios de intervencion
sobre las obras de arte inspirados en la teoria sobre Restauracién formulada por Camilo Boito
en 1883, teoria denominada por la critica actual “Restauracién cientifica”. Al concepto de
Restauracion como reintegracion estilistica, sucede ahora la idea de Restauracion entendida
como conservacion, es decir, los tratamientos practicados sobre las obras deben perseguir frenar
el deterioro que éstas presentan eliminando simplemente las causas que lo provocan,
manteniéndolas en el estado que han sido legadas por la propia Historia. Por esta razon,
Restauracion no significa rehacer sino conservar.

4 Brandi defiende que cada obra tiene su propio valor individual e intrinseco, el cual debe ser
evidenciado en cuanto tal; por ello, la restauracién debe finalizar en el restablecimiento de la
unidad potencial entre materia e imagen. Esta premisa le lleva a la negacién de toda intervencién
encaminada simplemente a completar una obra, asi como a conservar todas las adiciones de
gue haya podido ser objeto a lo largo de su historia. Acepta la reintegracion siempre que no se
cometa con ella una falsificacion histdrica, ni que se utilice a manera de protesis; su tratamiento
debera ser ejecutado de tal manera que la unidad de la obra siempre prevalezca de forma
perceptible ante el espectador. Acepta igualmente la necesidad de una “Restauracion
preventiva”’, es decir, un conjunto de reconocimientos y estudios previos realizados para
establecer medidas de tutela y defensa frente a cualquier peligro, consiguiendo unas condiciones
favorables de seguridad para la perfecta conservacion.
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obras y la utilizacién de las ciencias experimentales para su diagnéstico y
tratamiento (Cortes, 2005, pag. 170). La primera consiguié establecer un
entendimiento radicalmente diferente al mantenido hasta entonces sobre el
ejercicio restaurador, mientras que la segunda sent6 definitivamente las bases
tedricas de la Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales tal y como se
entiende en la actualidad, proporcionando asimismo los fundamentos doctrinales

de la Conservacion y Restauracion de documentos. (Allo, 1997, pag. 269)

De esta manera quedaban formulados doctrinalmente los fundamentos de
una nueva disciplina, la cual tiene como objetivo fundamental: asegurar la
transmision de los bienes culturales, haciendo del Patrimonio algo accesible y
Gtil; poseia también un principio basico: el respeto a la integridad absoluta de las
obras, y disponia para conseguirlo de dos vias de actuacién: la prevencién del
deterioro (Conservacion preventiva) y la correccion de este (Restauracion).

(Allo, 1997, pag. 271)

El concepto de Restauracién de documentos quedé fijado y formulado
tempranamente en el ambito italiano a través de la aplicacion de la teoria
Brandiana sobre Restauracion de obras artisticas al marco documental. Una de
sus mas temprana y brillantes materializaciones fue la ponencia presentada por
el profesor Francesco Barben al Congreso de restauradores organizado por el
Instituto de Patologia del Libro Alfonso Gallo en 1967. En su trabajo, titulado
‘restauro nel rispetto del libro”, Barben defiende un nuevo concepto de

Restauracion de libros y documentos porque parte asimismo de un nuevo
9



entendimiento del libro y del documento apoyado, basicamente, sobre la idea de
que el libro/documento es algo mas que una fuente de informacion textual, es un
objeto polivalente de cultura que contiene una serie de valores que van mas alla
del contenido, del mensaje intelectual transmitido, cuya integridad absoluta debe
quedar garantizada. En consecuencia, la Restauracién debera conocer en primer
lugar, cuales son esos valores documentales que la obra posee, para
posteriormente tratar de estabilizarlos y restablecerlos al maximo. (Allo, 1997,

pag. 273)

De modo que, en base a un planteamiento analitico, para el desarrollo de
esta tesis es necesario: El reconocimiento y valoracion de la integridad total de
las obras, identificando sus valores documentales, caracteristicas y propiedades
de los materiales que le dan forma, analizando su estructura y elementos que la
constituyen como una unidad del conjunto. Asi como también, Determinar el
tempo-espacial del momento histérico de su creacion y posibles adiciones.

(Vifias & Vifias, 1988, pag. 4)

Todos los objetos, independientes de si son artisticos, histéricos,
arqueoldgicos, arquitectdnicos, etc. Son parte de la historia, asi como también
su ciclo de vida; y por lo tanto este ciclo de vida es relevante para todo proceso
de conservacion y restauracién. Un objeto de valor histérico puede ser
considerado como tal por el simple hecho de ser parte de la historia desde el

momento en que es producido. (Mufioz, 2003, pags. 28-29)
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Entonces, al afrontar cualquier trabajo de conservacion se considera
imprescindible seguir los dos aspectos enunciados en la “Teoria del Restauro”
de Cesare Brandi (Brandi, 1989), los que son perfectamente validos para
cualquier intervencion de restauracion en Bienes Culturales del Patrimonio

Historico:

1. Sélo se restaura la materia de la obra de arte.

2. La restauracion debe dirigirse al restablecimiento de la unidad potencial
del objeto siempre que esto sea posible, sin cometer una falsificacion historica o

artistica y sin hacer desaparecer las huellas del paso del tiempo sobre el objeto.

Asi mismo, en 1985, el Consejo Internacional de Museos (ICOM) aprobo
un documento titulado “El conservador-restaurador’, una definicion de la
profesion, conocido como «Carta de Copenhague». Este documento establece
los objetivos, principios y necesidades de la profesion de conservador-
restaurador, que puede considerarse como su primer codigo deontoldgico.

(Cortes, 2005, pag. 171)

En consecuencia, antes de determinar los tratamientos a seguir para la
correcta conservacion de las obras confiadas por la institucion, se establecen los
principios bajo los cuales se realizaran las intervenciones. En base a los criterios
ensefiados dentro del postitulo y los que se llevan a cabo al interior del museo.
Por lo cual, la realizacion de esta tesis establece como base las perspectivas que

involucran:
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La minima intervencion de las obras, los tratamientos propuestos a realizar
en ambos documentos son los estrictamente necesarios. Limitando al minimo las
intervenciones que puedan comprometer la integridad de las obras, asumiendo,
el envejecimiento natural de los materiales causado por el paso del tiempo. Asi
como también, cada tratamiento esta ligado a la mejora de la integridad fisica y
de la legibilidad de los ejemplares.

Se defiende un absoluto respeto a los valores potenciales y documentales
que cada obra posee, al ser Unica e irrepetible. Por ello, se descarta toda posible
accion que pueda modificar su valor testimonial. En este sentido, todo elemento
afadido durante el proceso de restauracion se podra distinguir del resto.

(Crespo, 2007, pag. 9)

Los métodos y materiales de conservacion se perfeccionan y las técnicas
evolucionan, por lo que, los tratamientos realizados a cada obra pueden ser
retirados en caso de necesitar una mejora. Los materiales empleados en
cualquier tratamiento deben tener unas caracteristicas de permanencia y, en lo
posible, de durabilidad probada y que no dafien el original. También deben
poseer unas caracteristicas de composicion y aspecto que no entren en conflicto
con las del documento original. Este principio también se puede aplicar a los

tipos de tratamientos o a la tecnologia empleada en los mismos. (Crespo, 2007,
pag. 7)

Estas medidas permiten devolver funcionalidad a los documentos,

permitiendo que nuevas generaciones puedan hacer uso de ellas.
12



1.2. Marco conceptual

A lo largo del siglo XX se producen tres hechos de singular importancia:
un rapido avance cientifico y tecnolégico, un interés mundial en el patrimonio
cultural y una conciencia sobre la necesidad de gestion de recursos dentro de
marcos de cooperacion. Estos hechos constituyen los tres vectores de la

evolucion de la disciplina hasta nuestros dias. (Allo, 1997, pag. 265)

Por lo tanto, se entiende por “Conservacion” todas aquellas medidas o
acciones que tengan como objetivo la salvaguarda del patrimonio cultural
tangible, asegurando su accesibilidad a generaciones presentes y futuras. Todas
estas medidas y acciones deberan respetar el significado y las propiedades
fisicas del bien cultural en cuestion (ICOM-CC, 2008). Asi pues, la
“Conservacion” tiene por objeto garantizar la transmisién de un objeto en el
mismo aspecto, forma y contenido, en que éste ha llegado a nosotros a través
de actuaciones que eviten la alteracion de sus materiales y su funcion. (Allo,

1997, péag. 279)

La evolucién que han experimentado las intervenciones, especialmente a
partir de los afios ochenta, ha motivado que actualmente se diferencie entre
Restauracién, Conservacion Curativa y Preservacion que conjuntamente
constituyen la “Conservacion” (ICOM-CC, 2008). Estos términos se distinguen
entre si por sus diferentes objetivos, y por las medidas y acciones que

comprenden.
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El ICOM-CC (Comité Internacional para la Conservacion) define el termino de
“Conservacion Preventiva”, como todas aquellas medidas y acciones que tengan
como objetito evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre
el contexto o el area circundante al bien, o mas frecuentemente un grupo de
bienes, sin tener en cuenta su edad o condicion. Estas medidas y acciones son
indirectas, por lo que no interfieren con los materiales y las estructuras de los
bienes, por ende, no modifican su apariencia (ICOM-CC, 2008). De tal forma que,
la conservacion preventiva trata de eliminar los factores que favorecen las
alteraciones y pone al bien cultural en un ambiente de estabilidad. (Bringas,

2017)

El desarrollo de la conservacion preventiva se ha llevado a cabo gracias a
que la investigacion cientifica ha proporcionado una mejor comprension de los
procesos de deterioro de los documentos. Aunque la masa de conocimientos
contintia creciendo rapidamente en sus detalles, los principios fundamentales ya
estan bien establecidos y reflejados en normativas internacionalmente
aceptadas. El deterioro no es inevitable y el envejecimiento es so6lo un
multiplicador de causas conocidas y generalmente controlables, lo que hace que,
aunque no pueda ser detenido por completo, debido a la naturaleza organica de
los documentos, si sea posible retardar su accion considerablemente. Por
consiguiente, la metodologia es indirecta: el deterioro se reduce por medio del

control de sus causas. (Allo, 1997, pag. 286)
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La naturaleza de las causas de deterioro de los documentos es muy variada.
Las clasificaciones tradicionales que se han hecho de ellas siempre han
diferenciado las causas de cardacter intrinseco, basadas en la propia materialidad
constitutiva de los documentos, y las de caracter extrinseco: luz, humedad,
temperatura, contaminaciéon atmosférica, plagas bioldgicas, instalacion
inadecuada, uso Yy manipulacién indebidos, y catastrofes naturales o
accidentales. (Allo, 1997, pags. 286-287) En consecuencia, las medidas de
conservacion preventiva incluyen: acciones de correcto registro de cada una de
las obras, almacenamiento, manipulacién, embalaje, control de las condiciones
ambientales (luz, humedad, contaminacion del aire e insectos), planes de

emergencias, guia de manipulacion para los usuarios, entre otras cosas.

Para el término “Conservacion curativa”, el ICOM-CC sefiala que son
todas aquellas acciones aplicadas de manera directa sobre un bien o un grupo
de bienes culturales que tengan como objetivo detener los procesos dafinos
presentes o reforzar su estructura. Estas acciones soélo se realizan cuando los
bienes se encuentran en un estado de fragilidad notable o se estan deteriorando
a un ritmo elevado, por lo que podrian perderse en un tiempo relativamente
breve. (ICOM-CC, 2008) Los tratamientos curativos son, en consecuencia, de
aplicacién directa y su finalidad es reparar y enmendar los dafios sufridos para
que el deterioro no engendre o sea causa de la pérdida o mutilacion de la

integridad metafisica (Vifias V. , 1988, pag. 191). Algunos ejemplos de
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conservacion curativa incluyen la desinfecciéon de un libro, la limpieza de los

soportes y la vuelta a plano de las hojas.

Para el término “Restauracion”, la Guia Profesional del ECCO
(Confederacion Europea de organizaciones de Conservadores-Restauradores),
publicada en junio de 1993. Sefala que restauracién, consiste en intervenir
directamente sobre los bienes culturales dafiados o deteriorados con el fin de
facilitar su lectura, respetando en lo posible su integridad estética, historica o
fisica (Cortes, 2005, pag. 171). Asi mismo, ICOM-CC dice que restaurar, son
todas aquellas acciones aplicadas de manera directa a un bien individual y
estable, que tengan como objetivo facilitar su apreciacion, comprension y uso.
Estas acciones sélo se realizan cuando el bien ha perdido una parte de su
significado o funcién a través de una alteracion o un deterioro pasados. Se basan
en el respeto del material original. En la mayoria de los casos, estas acciones
modifican el aspecto del bien. (ICOM-CC, 2008)

La Restauracion tiene como fin recuperar la integridad fisica y funcional de
los documentos mediante la correccion de las alteraciones sufridas. En
consecuencia, sus técnicas son de aplicacién directa sobre las obras y soélo
estaran justificadas cuando dichas alteraciones supongan una modificacion o
pérdida de los valores documentales. Esta premisa ha servido para que la
Restauracion posea una metodologia precisa basada en la realizacion de un
planteamiento analitico previo a toda actividad restauradora con objeto de

establecer, la valoracion de la integridad absoluta del documento: posibles
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adiciones, modificaciones fisicas y funcionales, caracteristicas y propiedades de
sus materiales, andlisis estructural de los elementos que constituyen la unidad
del conjunto. Asi como un diagnostico del estado de conservacion: causas y
efectos de deterioro. Determinando asi, el tratamiento a seguir mas adecuado.

(Allo, 1997, pag. 287)

Considerando las razones expuestas anteriormente, la disciplina conocida
como Conservacion y Restauracion de documentos es: “Una tecnologia al
servicio de las Ciencias de la Documentacién que sirve para garantizar el acceso
a la integridad, absoluta o funcional, del documento a través de medidas que
controlen su deterioro (Conservacion preventiva) o de actividades técnicas que
corrijan los efectos de su accion (Restauracion)” (Allo, 1997, pag. 295). Por tanto,
la responsabilidad que adquieren los restauradores conservadores es la de
aprender, entender, adoptar, y poner en practica real, todas aquellas normas,
criterios y técnicas que garanticen la transmision al futuro de los documentos a
tratar, a fin de mantenerlos en una condicion tan cercana a cémo nos han

llegado. (Crespo, 2007, pag. 8)

1.3. Métodos: Conservacion cientifica

Como se menciond anteriormente en este capitulo, toda intervencién
sobre un objeto patrimonial exige la realizaciébn de un examen previo, el cual
aporta informacion sobre la pieza y el estado de conservacion que presenta. Este

planteamiento analitico va encaminado a conocer el valor metafisico y fisico de
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las obras, con la ayuda y colaboracion de las correspondientes ciencias
aplicadas. Con las cuales, posteriormente gracias a los datos obtenidos se

determina un diagndéstico del estado de conservacion y los tratamientos a seguir.

A continuacién, se describen las técnicas de examen mas habituales

en la Conservacion de obras en soporte papel:

e Examen Organoléptico: Evaluacion sensorial que se realiza con los
sentidos, que permite determinar la naturaleza y el estado del material,
recogiendo datos como la presencia de orificios, perforacidn o incisiones;
desgastes en el soporte, lineas sobre el texto, relieve tipografico, texturas, color,
aspecto, sellos, la presencia de manchas, suciedad, pérdidas del soporte,
desprendimientos, afiadidos, entre otros.

e La fotografia visible permite obtener testimonio de las diversas etapas del
tratamiento, entre los estados inicial y final, y su finalidad es la de documentar
fielmente la imagen.

e Analisis y fotografias con iluminacion rasante o tangencial, técnica de
examen mediante luz que incide tangencialmente sobre el objeto con un angulo
de 5 a 30 grados (Calvo, 2006, pag. 102), Poniendo de manifiesto la rugosidad
e irregularidades del soporte, se puede determinar la técnica o datos de su
estado de conservacion: plegados, arrugas, deformaciones, faltas de adhesion,
etc.

e Analisis y fotografias con luz transmitida (Gémez, 1998, pag. 159), permite

con una fuente de luz detras del objeto, revelar las partes perdidas al atravesar
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en parte los objetos traslicidos u opacos que presentan grietas, rasgaduras o el
examen de la estructura del papel: presencia de puntizones, corondeles o
filigranas.

e Los analisis puntuales, por lo general, requieren la toma de pequefias
muestras. El microscopio éptico, permite el estudio longitudinal de las fibras y la
identificacion de las pastas utilizadas para la fabricacion del papel, directamente

o tenidas mediante diversos colorantes.

También es necesario realizar test que indiquen el estado del papel, asi como
pruebas para determinar procedimientos acuosos sobre la gréfica. Los cuales,
van dirigidas a resolver dudas concretas relacionadas con el estado de

conservacion de esta y la determinacion del tratamiento a realizar.

e La medicion de pH: Esta medicion permite determinar el grado de
deterioro quimico que posee el papel, ya que mientras mayor sea su acidez su
condicion de deterioro aumenta. El valor pH de una soluciéon acuosa es el
logaritmo cambiado de la concentracion de protones de la solucidn. Sefiala su
acidez o alcalinidad. El pH de una solucién neutra es 7, si es acida hay un exceso
de iones H* (pH de 1 a 7), mientras que si es alcalina hay un exceso de iones
OH (pH de 7 a 14) (Calvo, 2006, pag. 168). Este método para medir la acidez
del papel antes, durante y después de los tratamientos, se suelen medir

empleando tiras de medicion, pH-metros o rotuladores sensibles al pH.
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¢ Pruebas de Solubilidad en las tintas: Uno de los principales problemas de
humectacion es la posibilidad de disolver o alterar algin elemento grafico. Para
conocer mejor la resistencia al agua de cada material grafico en cada caso
concreto puede recurrirse a la realizacion de pruebas de solubilidad (Mufioz,
2018, pag. 194). Las que consisten en aplicar una minima cantidad de disolvente
en zonas poco notables y comprobar la reaccién del material al cabo de un
tiempo, comprobando si los pigmentos varian de algin modo.

Ademas, existen pruebas analiticas organicas mediante las que se puede
conocer la composicion de un papel: fibras, colas, espesantes, etc. Estas
pruebas se consideran cualitativas y no cuantitativas, solo indican la presencia o

ausencia de material. Entre ellas encontramos:

- Deteccién de apresto de almidén
- Deteccion de lignina

- Deteccion de alumbre

A partir de la informacion entregada por los examenes anteriormente
descritos y la investigacion historiografica realizada, se determinaran los
procesos idéneos para la intervencion de las obras que se presentan para optar

al postitulo de Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble.

Comenzando por una breve descripcion de la institucién y su funcionamiento,

donde se alberga este acervo cultural.
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2.- MUSEO HISTORICO Y MILITAR DE CHILE

El Museo Historico y Militar (MHM) ubicado en la ciudad de Santiago, es
un museo institucional que difunde la historia militar enmarcada en la historia de
Chile. Esta entidad cultural se encuentra abierta a la comunidad y tiene como
funcién preservar, investigar y difundir el patrimonio nacional. Como museo
presta un importante servicio a la sociedad, principalmente a las instituciones
educativas, ya que a través de su muestra permanente se transforma en una

herramienta pedagdgica. (Rojo, 2016, pag. 18)

Figura N°2.1: Fachada del Museo Histérico y Militar de Chile

2.1 Antecedentes de la institucioén.

El MHM de Chile se encuentra ubicado en el edificio Alcazar (1887).
Edificaciobn que alguna vez albergd a la Escuela Militar y a la Escuela de
Suboficiales y en donde hoy se atesora el patrimonio historico del Ejército de
Chile (MHM, 2021)°. El edificio Alcazar, por su particular disefio, ejemplo de la

arquitectura castrense del siglo XIX, fue declarado monumento historico el 25 de

5> Véase: https://www.mhm.cl
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octubre de 1990. Posee un patio central con influencias de la arquitectura
tradicional chilena, rodeado de galerias laterales con pilares que forman arcos y
paredes de ladrillo al descubierto. Una gran escala central, custodiada por dos

centinelas de bronce: un tambor y un granadero. (MHM, 2021)

Figura N°2.2: Vista del patio central del Museo Histérico y Militar de Chile

A partir del afio 1995, el alto mando del Ejército establecié que en dicho
edificio se fundara el futuro museo de la institucion, el cual fue inaugurado el
25 de noviembre de 1997. (CNM, 2022)¢

Cumplidos dos afios desde su inauguracion el 2 de febrero del afio 2000,

se desato6 un incendio de grandes proporciones que destruy6 parte importante de
la instalacion. El Ejército se vio enfrentado entonces al desafio de rescatar este
patrimonio arquitectonico y no perder parte fundamental de su historia
disponiéndose su completa restauracion. La reconstruccion del Alcazar implicé
un exhaustivo trabajo de investigacion de los antecedentes arquitectonicos del

inmueble. Los planos y referencias bibliograficas fueron analizados y clasificados,

6 Véase: https://www.monumentos.gob.cl/monumentos/monumentos-historicos/edificio-
exescuela-militar-actual-escuela-suboficiales-ejercito
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permitiendo con ello compatibilizar las obras de restauracion con aquellas de

reconstruccion: (Rojo, 2016, pag. 38)

Del siniestro se logro rescatar gran parte de la coleccién. En este contexto,
el 1° de septiembre del afio 2003 el Museo Histérico y Militar fue reinaugurado”’
basandose en un guion cronolégico didactico e interactivo, junto a una moderna y
novedosa propuesta museografica. (Rojo, 2016, pag. 27)

Posteriormente, durante el terremoto que afectd a Chile el afio 2010 hubo
partes del museo que quedaron destruidas, dejando multiples dafios y mucho

por reconstruir. Sin embargo, se optd por mirar este desastre como una

oportunidad de afiadir cambios en la forma de presentar el museo.

Figura N°2.4: Estructura del edificio posterior al terremoto del 2010.

7 Luego del siniestro que afecto al museo en el afio 2000, la institucion formulo un plan de
emergencia y rescate. Este plan incorpor6 mejoras en las instalaciones, tales como la

implementacion de redes secas y hiumedas, acompafiadas por detectores de humo, extintores y
botdén de emergencia.
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En el afio 2011 luego de la reconstruccion se puso en marcha el proyecto
MHM 2.0, que consta de transformar el museo de uno estatico a uno interactivo,
integrando tecnologia innovadora para las distintas exhibiciones. Esto en funcion
de captar la atencion y acercar mas a la gente hacia los espacios culturales. Se
cred una aplicacion del MHM que funciona como guia virtual del museo siendo
posible una "visita" sin necesidad de estar alli. También, dentro del mismo museo,
se afadieron pantallas LED que muestran las distintas etapas de Chile a través
del tiempo e informacion relacionada con la exhibicion en cuestion, ademas de
figuras tamafo real de distintos personajes de la historia militar como Lautaro,
Pedro de Valdivia, Alonso de Ovalle, José Miguel Carrera, Bernardo O'Higgins y
Manuel Rodriguez. (MHM, 2021)

EI MHM cuenta con una valiosa coleccion superior a los 3.000 objetos, que
crece en forma sostenida mediante el traspaso de elementos desde otras
unidades militares, de préstamos y de donaciones de instituciones y particulares
gue reconocen en el museo un espacio de difusion trascendente, como también
de seguridad y resguardo (Rojo, 2016, pag. 50). Los objetos patrimoniales del
MHM se encuentran agrupados en siete categorias de colecciones: Pintura
histérica, textil y vestuario militar, documentos y libros, numismatica y medallas,
armas y armamento militar, fotografia y, por ultimo, objetos de procedencia
militar, tales como: equipos de telecomunicaciones, sanidad, ingenieria e
instrumentos musicales, entre otros. (MHM, 2021) Estos objetos, a través de su

acopio, conservacion e investigacion, archivo, documentacion y puesta en valor,

24



permiten a los visitantes e investigadores, a través de la observacion, elaborar un
relato mas proximo e inmediato de la historia nacional e internacional que se

presenta.

La exhibicion permanente del MHM muestra un recorrido historico
cronolégico que busca transportar al visitante, a través de cinco siglos de la
historia de nuestro pais, comenzando por el periodo Pre-Hispéanico, siguiendo
con hechos tan importantes como la Conquista, Independencia, la Guerra del
Pacifico, las dos guerras mundiales y culminando con la proyeccién austral de
Chile. La exposicion consta de veinte salas distribuidas en tres etapas. Ha sido
concebida de modo que el visitante pueda comprender la evolucion de nuestra
historia y la incidencia de los hechos que han determinado nuestra idiosincrasia
e identidad. El recorrido se estructura en torno a objetos patrimoniales, y se
apoya en diversos elementos museograficos que otorgan vida a la exhibicion y
permiten una mayor cercania del visitante a los acontecimientos de nuestra
historia, como grafica, imagenes, ambientaciones, efectos, material audiovisual,

mapas y maquetas, entre otros. (MHM, 2021)

Dada la naturaleza heterogénea de la coleccion que resguarda el MHM,
se hace necesario abordar su recuperaciéon estético-formal, utilizando para ello
los laboratorios de conservacién y restauracion de pintura de caballete, de textil,
de papel y de fotografia. Laboratorios que garantizan la integridad fisica de los
bienes, disminuyendo sus deterioros, previniendo la aparicion de nuevos dafios

y definiendo eventuales intervenciones. (Rojo, 2016, pag. 51)
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2.2- Laboratorio de papel

El laboratorio de Papel se ocupa tanto del archivo documental como de la
coleccion bibliografica que resguarda la Biblioteca del Museo. Su principal
objetivo es salvaguardar las colecciones, Unicas, patrimoniales e historicas
pertenecientes al MHM, a través de la conservacion y restauracion del patrimonio

documental y bibliogréfico.

Los tratamientos realizados en las obras se basan en el principio de
minima intervencion: donde el objetivo es devolver a la obra su legibilidad desde
un punto de vista estético, pero protegiendo todos sus valores documentales
genuinos intactos, sin eliminar aportaciones de otras épocas por el testimonio
que suponen del quehacer humano. Se trabaja ademas en la elaboracion de
pautas de conservacion preventiva, diagnostico de objetos destinados a
exhibicion, tratamientos para la recuperacion de los libros dafiados y disefio de

soportes para su puesta en valor. (MHM, 2021)

En el laboratorio se intervienen libros y toda obra en soporte papel, tales
como mapas, documentos, afiches, revistas, entre otros. El proceso incluye la
documentacién visual y escrita, considerando los antecedentes histéricos,
estéticos y andlisis cientificos para fundamentar las intervenciones que se
efectian. Finalmente, siguiendo las normas internacionales de conservacion,

son acondicionadas para su correcto almacenamiento o exhibicion mediante la
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elaboracion de soportes adecuados a cada obra en particular, lo que permite su

preservacion.

Entre los objetos restaurados en el laboratorio destacan el Fondo Matte
(cerca de 200 documentos que van desde 1811 y hasta 1814) y el libro
“Instruccion de tactica y disciplina para Cavalleria Espafiola” del Coronel Garcia

Ramirez de Arellano (1767), entre otros. (MHM, 2021)

Los casos de estudio a restaurar que se expondran en esta tesis se
encuentran dentro de la coleccion patrimonial de la Biblioteca del MHM. La
restauracion de estas obras fue supervisada por la restauradora y conservadora
del Laboratorio de Papel, y se trabajo bajo los estandares de minima intervencion

y requerimientos del Museo.

2.2.1- Biblioteca Museo Histérico y Militar

La Biblioteca ofrece servicios de acceso y uso de informacion sobre la
Historia de Chile, Historia del Ejército y Ciencias Militares, a investigadores,
estudiantes y publico en general. Cuenta con mas de 17 mil volimenes, entre
los que se encuentran importantes obras patrimoniales, ademas de monografias,
publicaciones periddicas y mapas. La coleccion documental del MHM esta
conformada por documentos que datan del siglo XVIII hasta nuestros dias,
primeras ediciones y copias unicas. Entre los que se encuentran manuscritos de
préceres como Bernardo O’Higgins, José Miguel Carrera y Rafael Sotomayor.
(MHM, 2021)

27



La Biblioteca del MHM cuenta con ejemplares de gran valor patrimonial,
dentro de los elementos bibliograficos, destaca un ejemplar de “La Araucana”
editada en el afio 1735 que reune la obra de Alonso de Ercillay las partes cuarta
y quinta de “La Araucana” escritas por Diego de Santisteban Osorio, siendo una
edicibn muy escasa, rara y valiosa. Otros libros dignos de mencionar son la
“Instruccion de Tactica y Disciplina para Cavalleria Espafiola” del Coronel Garcia
Ramirez de Arellano, libro militar espafiol que se encuentra dentro de los mejores
impresos del siglo XVIII y el “Diccionario Geografico Historico de las Indias
Occidentales o América” de Antonio de Alcedo y Bejarano, primer ensayo en este

género editado en Espafa. (Rojo, 2016, pag. 52)

La gran coleccion de libros y textos se encuentran dentro de la biblioteca
en estanterias de madera, los libros mas preciados estan resguardados dentro
de cajas de conservacion en vitrinas selladas (2°piso), otras obras valiosas se
encuentran resguardados en cajas y carpetas de conservaciéon dentro del
laboratorio de papel (2°piso). Y en el depdésito (1°piso), las colecciones se
encuentran en estanterias full-space y en él se resguardan obras de caracter
informativo como periédicos y revistas, ademas de libros en otros idiomas como:

inglés y francés.
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3. EL PAPEL

Puesto que el papel es la materialidad elegida para la realizacion de este
trabajo a continuacion, se hara una breve descripcion historica y morfolégica de
este soporte, permitiendo al lector tener una sucinta idea de la evolucion del
papel a lo largo de la historia, asi como de su elaboracién y produccion,
enfocandonos principalmente en los casos de estudios a intervenir, a través de

la identificacion de sus materiales constitutivos y la época de fabricacion.

3.1- Breve historia sobre el papel

La utilizaciéon del papel como soporte grafico tuvo su origen en China, los
historiadores atribuyen su descubrimiento a T'Sai Lun, en el afio 105 d.C., quien
bajo las érdenes del emperador Ho-Ti tenia como objetivo encontrar un soporte
para la escritura que fuera de facil manejo, no abultado, ligero y cdmodo de

transportar. (Vergara, 2005, pag. 17)

Durante 500 afios, el secreto de la fabricacidon del papel no salié de China
imperial, pero a comienzos del siglo VII, traspaso las fronteras chinas. Los
primeros papeles fabricados en Japon datan del afio 610 d.C. (Mufoz, 2018,
pag. 55) Luego, en el siglo VIII el secreto de la fabricacién del papel lleg6 al islam,
cuando los arabes conquistaron territorios chinos en la frontera oeste del Imperio
(Samarkanda, 751 d.C.). Rapidamente los arabes trasmitieron el conocimiento

de la fabricacién del papel a través de la antigua ruta de la seda, por todo el
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Oriente medio y Africa del norte. Permitiendo que el papel llegara a Europa en el
siglo XI a través de Espafia y el sur de Italia, que por entonces formaban parte

de sus dominios. (Vergara, 2005, pag. 17)

A mitad del siglo XV, la invencién de la imprenta crea la necesidad de
instalar molinos papeleros por todo el Centro de Europa, y el papel sustituye,

definitivamente al pergamino®. (Vergara, 2005, pag. 18)

A mediados del siglo XVII, los holandeses dieron un avance decisivo en la
fabricacion del papel. Para la trituraciéon de trapos® inventan, hacia el afio 1670,
la “pila holandesa”, la cual, sirve aun tras varias modificaciones y mejoras, para

la descomposicion de las fibras. (Mufioz, 2018, pag. 66)

Posteriormente, debido al creciente consumo del papel, y junto a la
evolucion de la técnica, se invento la maquina de papel continuo (1799), Con la
cual se podian fabricar hojas de doce a quince metros de longitud. (Asenjo &

Hidalgo, 2010)

En 1840, Friedrich Koller patentd una maquina capaz de desfibrar la
madera y fabricar “pasta mecanica”. La cual consiste en la utilizacion de la
madera como materia prima para la fabricacion del papel que relegara de modo

definitivo e irreversible a su antecesor el trapo. En esta, los troncos de arbol,

8 El pergamino es piel animal, sin curtir, limpia de vellén o de pelo, macerada en cal y satinada,
gue sirve como soporte de escritura y para encuadernacion.

° Durante la mayor parte de la historia, los papeles europeos estuvieron fabricados casi
exclusivamente con fibras de lino y cafiamo, provenientes de trapos.
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previamente descortezados y troceados, seran la base del nuevo papel. (Crespo

& Vifas, 1984, pag. 5)

Para la elaboracion del papel, sera necesario entonces, la fabricaciéon de la
pasta de madera a través de la extraccion de la fibra. Procesos que podra
realizarse por medio de un procedimiento mecanico, quimico o por la

combinacion de ambos. (Vergara, 2005, pag. 20) (Ver anexo).

3.2 El Papel de madera

El papel esta formado por la aglomeracion de fibras vegetales sueltas, que
se disponen de forma aleatoria formando una lamina. (Mufioz, 2018, pag. 39)
Las fibras se encuentran interconectadas mediante las llamadas uniones
quimicas o puentes de hidrogeno, posibles debido a la estructura que presenta

el polimero de la celulosa'®.(Araujo, 2010, pag. 7)

Cuando las fibras vegetales se preparan para la fabricacion del papel su
objetivo es dejar en la fibra Unicamente la celulosa, eliminando los componentes
no deseables como las resinas, las ligninas o las pectinas. Este tipo de
impurezas se pueden encontrar en las pastas, lo que tiene repercusion en la

fabricacion del papel y su futura conservaciéon. (Mufioz, 2018, pags. 81,82)

10 Celulosa: Molécula organica mas abundante de la naturaleza y principal componente de las
paredes celulares vegetales.
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Las fibras para papel provienen primordialmente de los &rboles, dado su
disponibilidad y menor costo. Las especies mas comunes para la hechura de
pasta son las de madera dura como el arce y el roble, y las maderas blandas o
coniferas, como el pino, el abeto y el eucalipto. Para papeles de mejor calidad

se emplean fibras vegetales de lino y algodén. (Braz, 2007, pags. 92-94)

3.3- El papel: Los casos de estudio

El papel sufre variaciones en su estado original a través del tiempo, las
causas de deterioro vienen dadas por reacciones fisicas, quimicas, biologicas
y/o mezcla de todas ellas, tanto a nivel macroscopico como estructural. Estas
causas estan influidas por factores ambientales, por las diferentes sustancias
que contenga el papel introducidas a la hora de su fabricacién, el envejecimiento

natural de los materiales, o por la conservacion del papel a lo largo del tiempo.

La tarea de conservar y restaurar cualquier obra exige, en primer lugar,
conocimientos de la estructura y componentes de la materialidad a trabajar. Por
lo que, con el fin de realizar un estudio mas detallado del soporte de las obras
gue seran intervenidas en este trabajo, se ha realizado un analisis microscopico
de las fibras de ambos soporte para determinar el tipo de pastas utilizadas en la

elaboracion del papel, segun su morfologia.*!

11 |os rasgos morfoldgicos de cada fibra varian en funcién de muchas circunstancias, como el
tipo de planta de la que proceden, la funcién de cumplian en ella o las circunstancias ambientales
en las que se desarrolld.
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A continuacion, se presentan los resultados de los andlisis realizados a los
dos casos de estudio, los cuales buscaron identificar la materia prima

constituyente de cada soporte.

e Revista “Hoy”:

La revista “Hoy” es una revista chilena que naci6 durante los afios 30 de
fabricacion nacional, impresa en papel elaborado por la Compafia
Manufacturera de Papel de Puente Alto?. (Ver anexo)

En primera instancia, al examinar la obra a través de un analisis
organoléptico’? de la revista, al tacto se siente un papel grueso y friable de textura

aspera y sus hojas se ven envejecidas y amarillentas.

Posteriormente, al observar las hojas a través de un microscopio digital
(1600x), se pueden apreciar las fibras que le dan forma al papel, compactadas

y dispuestas de forma desordenada.

Figura N°3.1: Superficie del papel, revista Hoy.

12 |La Compafiia Manufacturera de Papeles y Cartones de Puente Alto fue creada en marzo de
1920, pas6 a ser la productora de celulosa de madera mas importante del pais, al producir
materia prima a través de la madera y paja.

13 Andlisis organoléptico, se realiza una valoracién inicial describiendo las caracteristicas y
alteraciones de la obra por medio de los sentidos: vista y tacto, asi determinar su estado de
conservacion. (Calvo, 2006, pag. 160)
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Luego se procedié a realizar un andlisis de las fibras, con el fin de
identificar la materia prima del soporte. Para este andlisis se necesito la toma de
muestras, las cuales se obtuvieron de pequefios restos de papel que se
encontraban sueltos. Se procedié a realizar una preparacion con fibras del

documento y se observaron a través de un microscopio éptico con luz polarizada.

Tras la observacion de estas por el microscopio y después de comparar
sus patrones caracteristicos, se determin6 que se trata de fibras de madera, ya
que algunas de las fibras vistas bajo el microscopio Optico presentan
punteaduras (pequefios adelgazamientos u orificios en la pared de la fibra por
donde circulaba la savia y otros compuestos cuando las fibras todavia formaban
parte del vegetal) caracteristica mas reconocible en este tipo de fibras. (Mufioz,

2018, pags. 80-81)

Figura 3.2: Fibras de madera procedentes de la hoja de papel de la revista “Hoy” vistas a
través de Microscopio 6ptico con luz polarizada 100x.
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Figura 3.3: ejemplos de fibras de pasta de madera observada en un microscopio 6ptico.

Por lo tanto, al apreciar la morfologia de las fibras a nivel microscopico,
sumado a las caracteristicas visuales y al tacto que presenta la muestra, se

puede sostener que la fibra de las hojas de la revista es de pasta de madera.

e Libro: “Viajes y descubrimientos de los compafieros de Colon”

Es un libro de procedencia europea publicado en el afio 1854 en Esparfia

(Madrid) por la Imprenta de Gaspar y Roig Editores.'* (Ver anexo)

En una primera aproximacién a través de un examen organoléptico las
hojas del cuerpo del libro se ven de un tono blanco y al tacto se siente un papel

delgado de textura suave vy lisa.

Seguidamente, se examino la superficie del papel de las hojas del libro a
través un microscopio digital (1600x), en el cual se puede apreciar que esta

compuesto por fibras largas.

14 Gaspar y Roig Editores (1845-1881) Sociedad para el negocio de la imprenta y libreria, creada
en 1845 en Madrid, por los Catalanes José Gaspar Maristany y José Roig Oliveras, denominada
“Gaspar y Roig”.
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Figura N°3.4: Detalle de la textura del papel y su fibra.

Luego, con el objetivo de poder identificar las fibras que componen las
hojas del cuerpo del libro, se procedié a realizar un andlisis con un microscopio
optico con fibras sueltas del documento. En la muestra, son apreciables fibras

largas y torcidas dispuestas de manera desordenada en todas las direcciones.

Por lo que, dada la morfologia de la fibra a nivel microscopio, las
caracteristicas visuales, un estudio comparativo entre fibras y al tacto se puede

sostener que el material constitutivo del papel del libro es de fibra de Algodén.

Figura N°3.5: Fibras largas y delgadas del libro, vistas con microscopio éptico con luz polarizada
100x
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Figura N°3.6: Ejemplos de otras fibras de Algodén vista con un microscopio 6ptico.

Las fibras de algodén?'® se caracterizan sobre todo por su seccién oblonga
y aplastada en la zona central, y por su caracteristico giro helicoidal, que le
confiere un aspecto de cinta enroscada. Ademas, el tamafo de estas fibras es

extraordinariamente grande. (Mufoz, 2018, pag. 80)

15 Algodédn: Las fibras de algodon se componen de celulosa casi pura. Debido a la gran longitud
de sus fibras, el algodén es utilizado en papeles de alta calidad donde es importante la
durabilidad y resistencia mecanica del papel.
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4. CASO DE ESTUDIO N°1: LA REVISTA

4.1. Identificacion de la obra

a) Ficha Técnica:

¢ Tipo de objeto: Revista

e Titulo: Hoy

e Datacion: 4 de marzo de 1936

e Procedencia: Santiago de Chile

e Director fundador: Ismael Edwards Matte (1891-1954)
e Propietario: Biblioteca Museo Historico y Militar de Chile
¢ Idioma: espafiol

e Materiales: papel, tinta, grapas (corchetes) metéalicas

e Soporte: papel pasta de madera

e Técnica gréfica: Tinta de impresion

e Dimensiones (mm): 260 x 180 x 10

¢ Numero de paginas: 64

b) Estado de conservacidon: Regular

Suciedad superficial: 75%
Manchas: 10%
Faltantes: 15%
Rasgados: 5%

Amarillamiento: 95%
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c) Fotografias iniciales

. eseribe en
elmmndo

Figura N° 4.1: Anverso y reverso Revista “Hoy” N° 224,

Figura N° 4.2: Interior Revista “Hoy”

d) Descripcidn técnica:

La revista hoy se compone de una cubierta blanda, la parte exterior
delantera (la portada), es de color verde con la imagen de un espantapéjaros

sobre el planeta tierra impresa en color blanco y negro. El titulo de la revista esta
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impreso en color negro. El lema de la revista, su nimero y su valor estan impresos
en color blanco. La parte exterior trasera de la cubierta es de color beige claro y

muestra un mensaje publicitario impreso en color negro.

Al interior de la revista el ejemplar estd impreso en su totalidad: textos,
imagenes y publicidad en tinta negra. Las hojas del papel esta elaboradas con

pulpa de pasta de madera.

La cubierta se encuentra adherida al cuerpo del libro por el lomo
(encuadernacién americana). El cuerpo de la revista estd compuesto por cuatro
cuadernillos, los cuales se encuentran unidos por dos grapas. Cada cuadernillo
tiene cuatro hojas (16 péaginas por cuadernillo). Por lo que la revista esta

compuesta por la cubierta y 64 paginas.

e) Antecedentes biograficos e histoéricos:

El caso de estudio que presentaremos a continuacion se enfoca en el
trabajo de conservacion y restauracion de la Revista “Hoy” N°224 publicada en

1936, perteneciente a la coleccion de la biblioteca del MHM.

La revista “Hoy” nacié el 20 de noviembre 1931 en Santiago de Chile, su

primer director fue Ismael Edwards Matte (ver anexo). Comenzd sus
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publicaciones con el lema de “Semanario para gente ilustrada”, que mas tarde

cambiaria a “Todo lo que ocurre y se escribe en el mundo”. (Revistero, 2020)6

“Hoy” fue la primera en su género en Latinoamérica, se consideraba una
revista de actualidad e informacion mundial que entregaba cada viernes una
sintesis de las noticias de Chile y el mundo. En su contenido se podian encontrar
temas de actualidad nacional e internacional, ciencias, educacion, politica,
economia, libros, filosofia, letras, cine, teatro, magazine y modas. Ademas de

publicar numerosas fotografias y propaganda de la época.

Para la revista trabajaron corresponsales de todas las grandes capitales
del mundo, tales como: New York, Paris, Londres Berlin, Roma, Madrid, Moscu,
Tokio, México, Buenos Aires, Lima y Montevideo. (Garcia & Escobar, 2012, pags.

100-102)

El estilo y caracteristicas de la revista “Hoy” fue una imitacion de la revista
norteamericana “Times” (fundada en el afo 1923) que, debido a su gran éxito a
nivel mundial, definié durante las décadas posteriores el género de las revistas
de actualidad, con contenido interpretativo, conciso, grafico, atractivo y pensado
para un lector urbano de clase media, ansioso de informacién sobre la actualidad.

(Garcia & Escobar, 2012, pags. 100-102)

La revista “Hoy” termina fusionada en las paginas de la revista “Ercilla” a

partir del 3 de noviembre de 1943. La revista “Ercilla” (fundada en el afio 1932)

16 véase: https://web.archive.org/web/20141129035018/http:/revisteros.cl/noticia.php?nid=8197
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anunciaba en su editorial: “Hoy” se queda en “Ercilla”. No podia morir su espiritu
hecho a la medida de la gente que piensa, ni la huella de sus dias terminar
solamente en el recuerdo. “Hoy” renace en las paginas de “Ercilla”, y ahi se
queda”. El contenido y el enfoque de la revista “Hoy” estuvieron resumidos en
una pagina con una fotografia de la portada y pequenas secciones. “Nosotros en
“Hoy” desde esta pagina que debemos en la solidaridad generosa de “Ercilla” una

vez mas reiteramos nuestra fe en el triunfo de la justicia y de la libertad”.

En el afo 1952 la revista “Hoy” es reimpresa bajo la direccion de Gustavo
Labarca Garat, quien mantuvo algunas secciones y la agudeza de la mirada
critica. Se mantuvo, destacandose por audaces editoriales hasta desaparecer

definitivamente el 9 de enero de 1953. (Garcia & Escobar, 2012, pags. 100-102)

En la actualidad, la biblioteca del MHM solo tiene dos revistas en uso y

aproximadamente entre 150 a 200 revistas aun sin clasificacion ni catalogacion.

Figura N°4.3: Coleccion revista “Hoy” de la biblioteca del MHM.
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4.2. Estudios preliminares con Analisis y pruebas cientificas

Antes de determinar las intervenciones es necesario realizar algunos
exadmenes que nos entreguen informacién fundamental para el correcto
desarrollo del proceso. Mediante estas pruebas es posible establecer el estado

de conservacioén de la obra.
e Microfotografia con Microscopio digital 1600x

Al observar el papel utilizando un microscopio digital, obtenemos

informacion de la superficie del soporte.

Figura N°4.4: Detalle del buen Figura N°4.5: Detalle de la decoloracion de la
estado de la tinta negra sobre el tinta verde sobre la cubierta de la revista.
papel.

Figura N°4.6: presencia de diversas manchas sobre las hojas.

43



Figura N°4.7: Grapas oxidadas y dafios provocados en el papel.

Figura N°4.9: Fibras de pasta de madera dispuestas de forma desordenada.

o Fotografias de examen por luz transmitida

La luz transmitida es una técnica en la cual el documento es colocado
sobre una mesa iluminada lo que permite fotografiar la transparencia del soporte,
esta técnica solo se puede emplear en los casos de soportes que permitan una

transparencia parcial a la luz visible. Las imagenes que obtuvimos de la revista
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ofrecen datos importantes sobre el estado de conservacion del soporte

evidenciando roturas, pérdidas y rasgados.

Este examen permitio ver:

Figura N°4.10: Se aprecia un gran faltante en la cubierta, que influye en la legibilidad del titulo
de larevista. El pliegue de la hoja se ve debilitado y con pérdida de soporte. Ademas, se observan
pequerios faltantes en los bordes del papel.

Figura N°4.11: Manchas de humedad que traspasan el papel en el borde trasero de la cubierta.
Se observan también pequefias perforaciones en el papel.
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Figura N°4.12: Perforaciones y faltantes de papel donde estaban ubicados las grapas.

Figura N°4.13: Debilidad de la fibra por desgaste en el pliegue de las hojas.

. Analisis de fibras con Microscopio 6ptico

Con el fin de realizar un estudio del estado del soporte se realizaron
analisis con muestras a través de un microscopio optico con luz polarizada, con
el cual se lleg6 a la conclusion de que el material constituyente de las hojas de
la revista esta elaborado con pulpa de madera. (descripcion de analisis en el

capitulo 3.3 El papel: Los casos de estudio)
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. Solubilidad de tintas

Se ha efectuado el andlisis de solubilidad a las diversas tintas presentes
en el documento para garantizar que no sean removibles y asi corroborar si es

posible la aplicacién de tratamientos con agua.

Para realizar las pruebas de solubilidad se aplic6 una gota de agua
desmineralizada sobre la tinta que se deseaba comprobar y se deposité sobre
ésta un fragmento de papel secante ejerciendo presion unos segundos. Tras
esto, se comprobd si habia restos del tinte sobre el papel secante y se evaluaron

los riesgos.

Con este analisis se demostré que las tintas se mantienen fijas al papel

en contacto con el agua.

Figura N°4.14: gota de agua desmineralizada sobre el papel.

o Andlisis de pH

La medicion del pH es importante para determinar el grado de deterioro

guimico del papel. A causa de su evolucion lenta y progresiva es dificil evaluar

47



el alcance de la alteracion quimica del papel, que en muchas ocasiones soélo
resulta evidente cuando ya estd muy avanzado. Uno de los indicadores de este
deterioro es el pH del papel: en general, la acidez del papel se incrementa de
forma proporcional a su deterioro. Asi, un papel con un pH 5 se considera muy

deteriorado. (Mufioz, 2018, pag. 124)

La acidez se caracteriza por la presencia de iones hidrogeno, atomos de
hidrégeno privados de su Unico electron y se mide mediante el pH definido como
el cologaritmo de la concentracién en iones hidrogeno. Las medidas de pH se
escalonan de 0 a 14. El valor 7 indica la neutralidad, todo valor superior a 7 la

alcalinidad y todo valor inferior a 7 la acidez. (Braz, 2007, pag. 222)

Para cuantificar la acidez de las hojas de la revista se

emplearon tiras medidoras de pH Fix 0-14 Macherey

REF 92110
pH-Fix 0-14

100 farbfixierte Indikator

Nagel, con ellas es posible saber de manera aproximada e

el pH de una superficie. Las cintas se humedecen y se

ponen en contacto con la superficie de las hoja.

Figura N°4.15: Cintas de pH-

. Ly Fix 0-14, Macherey Nagel
De este modo, posterior a la medicién de cuatro yNag

hojas de la revista se determiné que el papel tenia un pH de 4,5. Esta acidez en
el soporte tiene como consecuencia el deterioro de las fibras causando debilidad
y amarillez. Por lo que, para controlar e impedir que este estado continue
empeorando son necesarias medidas de conservacion que permitan mantener

el papel estable.
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Cuademillo pH inicial
N°1: pagina 1 4,5 : e Eff ‘HANEN
N°2: pagina 17 45 2T 34 f% ———
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N°3: pagina 34 4,5 T i1 i“]I*
°4- pagi szz (HEEN
N°4: pagina 53 4,5 °L‘.]]I‘_
Tapa 5

Tabla N°1: Resultados de la medicion de pH  Figura N°4.16: Las hojas de la revista tenian
hojas revista “Hoy”. un pH de 4,5

4.3. Estado de Conservacion: Revista “Hoy”

A partir de la informacion entregada por los examenes y pruebas

anteriormente descritos se puede determinar el estado de conservacion de la

obra.

e Cubiertade larevista

El estado de la cubierta es regular, la zona delantera presenta pérdida de
soporte en el borde superior izquierdo en el sitio donde se situa el titulo de la
revista perdiendo por completo la letra “H” y la mitad de la letra “O”. Otras

perdidas de papel se presentan en los bordes y el pliegue de la hoja.

Ademas, tiene deterioros por acumulacién de suciedad superficial en los
bordes y extremos del papel, asi como también la presencia de manchas de
humedad concentradas en la parte de reversa de la cubierta.

Otra alteracion es la perdida de color en la portada.
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Figura N°4.17: Mapa de dafios en la cubierta de la revista.

e Cuerpo de larevista

El estado de conservacion del cuerpo de la revista es regular, siendo las
primeras hojas del primer cuadernillo las més deterioradas. Las hojas estan
acidificadas, se encuentran fragiles, sin elasticidad y se han vuelto oscuras,
especialmente en los bordes del papel, asi también, se observan hojas
amarillentas y envejecidas. Sin embargo, el primer y ultimo cuadernillo han
protegido al interior de la revista que se encuentra en mejor estado de

conservacion.

Las grapas metalicas que unen los cuadernillos estan oxidadas, provocando
gue se manchen las hojas y debilitando las zonas del papel que estuvieron en

contacto.

Por ultimo, las tintas de impresién en todas las hojas se encuentran en buen

estado.
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En consecuencia, el estado de conservacion de la revista es regular, al tener
alteraciones provocadas por causas antropogénicas y medio ambientales. Del
mismo modo, existen varios factores que actlan de manera inexorable: el

proceso natural de envejecimiento del papel y las alteraciones intrinsecas propias

de los materiales constituyentes a la obra.

e Registro fotografico inicial

Desprendimiento de soporte en la portada Manchas de suciedad superficial y polvo en
donde se encuentra el titulo todo el soporte

i
&
R

-

4

Perdida de color en la Faltantes y desgaste Presencia de manchas
impresion del papel de humedad
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g .

Hojas fragiles y Corchetes oxidados, manchando Hojas envejecidas y
oscurecidas en los bordes y debilitando el papel amarillentas

4.4. Propuesta de intervencion

Los trabajos de conservacion y restauracion aqui propuestos tienen como
fin recuperar la integridad fisica y funcional de la obra. Con ellos se busca
devolver la legibilidad de la revista restaurando las zonas perdidas y removiendo

elementos que puedan provocar mayores alteraciones en el soporte.

Para lo cual, junto a al registro fotografico, ficha técnica, analisis
organoléptico y cientificos (Microscopia digital, Luz transmitida, Microscopia
Optica, prueba de pH y Test de solubilidad de las tintas) se propone llevar a cabo

los siguientes procedimientos:

e Desmontaje de la obra

e Remocion de adhesivos

e Retiros de corchetes

e Limpieza mecanica superficial
e Limpieza quimica

e Injertos de papel en lagunas de la cubierta
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e Reintegracion de color en los injertos

e Injertos de papel en el soporte

e Refuerzos en los pliegues

e Alisado de las hojas

e Realizacidn de costura para unir los cuadernillos
e Consolidacion de las costuras

e Restitucion de la forma de la obra

e Confeccionar carpeta y caja con materiales de conservacion.

4.5. Proceso de Conservacion y Restauracion: revista “Hoy”

De acuerdo con el estado de conservacion de la revista los procesos
seleccionados buscaron devolver la estabilidad de las hojas de papel, mantener
y restaurar la estructura, reintegrando las pérdidas de soporte para recuperar: su

legibilidad, su integridad fisica y la funcionalidad de la obra.

e Desmontaje de laobra

Se comienza con retirar las grapas metalicas que unian los cuadernillos
utiizando pinzas y ganchos, para eliminarlos se doblaron primeramente las

puntas de un lado para luego retirarlos por el otro extremo.

Las manchas de oxido!’ inciden en el aspecto e integridad de la obra,

pueden ser provocadas por la oxidacion de grapas, clips, clavos o alfileres

17 La oxidacién en las grapas es generada por la reaccion con el oxigeno ambiental. Ante la
oxidacion, la celulosa puede perder la capacidad de generar puentes de hidrégeno, lo cual
provoca la pérdida de algunas propiedades fisicas del papel, haciéndolo mas fragil.
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metdlicos que en condiciones de humedad tienden a oxidarse, estas manchas

son irreversibles y dafian el papel.

Figura N°4.19: Deterioro en el papel provocado por las grapas.

Se procedié limpiando con un pincel los restos de oxido que quedaron
sobre la superficie del papel y posteriormente, se retir6 la tapa levemente
adherida a los cuadernillos. Después, con un bisturi se removi6é el resto de
adhesivo que quedaba en las hojas del lomo, para luego despegar cada

cuadernillo.
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Figura N°4.20: retirando los cuadernillos. Figura N°4.21: hoja de la tapa luego de
retirar todos los cuadernillos.

Tratamiento al Cuerpo de la revista

e Limpieza mecanica®

Primero, para eliminar la suciedad superficial se realizo una limpieza con
brocha de pelo suave en cada una de las hojas de la revista, barriendo las hojas
de adentro hacia afuera por anverso y reverso. Mediante este procedimiento se

consigue quitar las particulas poco adheridas en la superficie.

e Unidn de rasgados

Una vez realizadas las operaciones anteriores se estima necesario el
reforzamiento de las zonas debilitadas presentes en distintas hojas, ya que
pueden ser el detonante de mayores dafios en el papel. La unidon de rasgados se

realizd con papel japonés de gramaje (3 g/cm?) y metilcelulosa, se trabaja con

18 La limpieza mecanica, se realiza con materiales secos y se utiliza fundamentalmente para
eliminar las manchas provocadas por particulas sélidas superficiales y polvo (contaminacion,
excrementos de insectos, esporas de hongos, restos de cera, etc.). (Cortes, 2005, pag. 184)
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metilcelulosa por su poder adherencia, adecuada consolidacion y su
reversibilidad.

Para la unién de los rasgados se junté el rasgado con adhesivo, para luego
incorporar el trozo de papel japones previamente medido colocando sobre él
adhesivo con ayuda de un pincel, siempre desde el centro hacia fuera. A

continuacion, se aplicé una ligera presioén con papel secante y peso.

e Restitucion de faltantes en el soporte

Durante este procedimiento se consider6é apropiado el uso de un papel
japones previamente tefido, con un gramaje similar al del documento y como
adhesivo se utilizé almidén de trigo, (adhesivo utilizado por el laboratorio de
papel), el cual tiene alto poder consolidante y no aporta coloracion.

La reintegracion de faltantes se realizé sobre las zonas perdidas del papel
dejadas por el uso de las grapas. Posteriormente se aplicé una ligera presion con

papel secante y peso para que los injertos quedaran perfectamente adheridos.

Figura N°4.23: Injerto de papel junto al Figura N°4.24.: injerto adherido a la hoja.
faltante.
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e Refuerzo de pliegues

Se reforzaron los pliegues de algunas hojas que mostraban debilidad al
doblarse y que posteriormente necesitaban un soporte mas firme para realizar la
costura de los cuadernillos. Este procedimiento se realiza con papel japonés de

gramaje (3 g/cm?2) y metilcelulosa.

Figura N°4.25: Refuerzo de papel japonés en el centro de la hoja.

e Costurade los cuadernillos
Para el montaje de la revista se volvieron a conformar los cuadernillos y se
realizaron las perforaciones sobre los pliegues de las hojas. Seguidamente, los

cuadernillos se cosieron con hilo de lino utilizando una costura simple.

© orificio — Linea » Direccién

Figura N°4.26: esquema de costura en los cuadernillos y sus cadenetas.
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La costura se realiza haciendo pasar el hilo por agujeros perforados en los
pliegues de cada cuadernillo y de perforacion a perforacion el hilo transcurrié por
dentro del cuaderno, en paralelo al pliegue. Para unir cada cuadernillo se fueron
formando cadenetas, el nudo de cadeneta consistié en unir cada cuadernillo al
gue le precede por medio de un bucle que pasa detras del hilo del cuaderno

anterior.

Figura N°4.27: Cuadernillos cosidos

Una vez unidos los cuadernillos el siguiente paso fue encolar el lomo,
luego de 24 horas de prensado se volvié a encolar el lomo. Una vez seco, se
reforz6 con papel japonés, el cual se adhirié con una mezcla de almidén de trigo
y metilcelulosa. La flexibilidad del hilo, su resistencia a la traccién y la adherencia
de la cola seran propiedades que unidas permitiran la flexibilidad necesaria para

que la revista se abra con facilidad.
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Figura N°4.28: con el primer encolado del lomo Figura N°4.29: se reforz6 el lomo con papel
se dejo prensar por 24 hrs. japonés.

Figura N°4.30: Cuerpo del libro restituido.

Tratamientos a la cubierta de la revista

e Limpieza mecanica

Se realiz6 limpieza mecanica de toda la superficie del soporte, al ser este un
procedimiento irreversible fue necesario seleccionar con cuidado los materiales

a emplear para no dafar los componentes originales de la pieza.

Primero se limpio la hoja por anverso y reverso con una brocha de pelo
suave. Luego, ademés se limpio los bordes de la hoja de la cubierta que se

encontraban oscurecidos, utilizando una esponja con movimientos suaves de
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adentro hacia afuera, este elemento posee la cualidad de no dejar residuo

removiendo la suciedad un poco méas adherida a la superficie del papel.

Posteriormente se continuo con la limpieza de la hoja de la cubierta
utilizando goma rallada y un pincel con el cual se mueven las virutas sobre la
superficie, para luego retirar la goma sucia con una brocha suave hasta dejar el

documento completamente limpio.

e Limpieza acuosa por capilaridad

Tras realizar pruebas de solubilidad de las tintas en la hoja de la cubierta de
la revista y ver que estas son estables, se plantea realizar una limpieza por
capilaridad para disminuir las manchas de humedad. La cual consistio en colocar
la hoja entre una lamina humeda y una lamina seca (papeles absorbentes),
aplicando peso, para que la humedad fluyera lentamente de la una a la otra por
capilaridad, penetrando la hoja. A continuacién, se ha dejado secar la hoja

colocandola entre papeles secantes y sobre ellas lAminas acrilicas con peso.
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Figura N°4.22: Limpieza por capilaridad de la hoja, para atenuar mancha.
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Con esta limpieza conseguimos que la suciedad soluble que habia en el
papel migrara hacia los materiales por difusién, atenuando algunas manchas que

no se lograron eliminar mecanicamente.

e Reintegraciéon de la Tapa de la Revista

El faltante de la cubierta fue reintegrado integralmente, es decir
completando la parte del titulo que faltaba. Este procedimiento estético se realiza
por peticion de Museo, ya que al ser una revista poco conocida es importante
otorgarle legibilidad, restaurando las letras perdidas, facilitando asi su
identificacion y lectura del documento.

Para esto, se elabor6 un injerto de papel japonés de fibras largas, cortado
con bordes irregulares para ofrecer una transicion visual mas suave entre el
refuerzo y el fondo de la hoja original.

A continuacion, se realiz6 una reintegracion de color sobre el papel del injerto
con pintura acrilica, el cual consistié en aplicar un color verde homogéneo que
resultara discreto.

En este caso particular se ha podido encontrar otros ejemplares del titulo de
la portada original, con ellas se calco el molde de las letras que coincidieran con
el tamafio del titulo de la portada, se copié el molde sobre el injerto ya pintado

utilizando una mica transparente entre ambos soportes
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A continuacion, se pintaron las letras de color negro y se dejé secar. Una
vez obtenida la pieza nueva se adhirio al original aplicando metilcelulosa, para una

mejor fijacion se aplico presion y se dejo secar con papel secante y peso.

El retoque no se ha hecho sobre el original, sino en la parte afiadida de la
laguna, se hizo diferencia entre el material original y material agregado, si bien es
indivisible a larga distancia, al hacer un acercamiento a la obra es posible ver la

diferencia de tonalidades.

La laguna afectaba un 12% de la imagen de la portada, el tamafio de la
pérdida era notorio y molesto siendo foco central de atencion. Con la decision de
este tratamiento se busco hacer que la parte ausente destaque lo menos posible
respecto la obra, posterior a la intervencién la parte ausente ya no es la

protagonista y podemos admirar la portada por si misma.

Figura N°4.23: Humedeciendo la linea de Figura N°4.24: prueba del injerto
corte. recortado sobre faltante
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Figura N°4.26: ejemplar de la revista “Hoy" Figura N°4.27: marcando el molde de la
seleccionada para el molde. letra sobre el injerto.

Figura N°4.28.: injerto pegado a la obra original Figura N°4.29: reverso del injerto

e Restituir laforma de la revista

Luego de 24 horas de secado de la cubierta y prensado del lomo, al secar por
completo se peg6 con metilcelulosa la cubierta de la revista al cuerpo y se dejo

prensar por 24 horas.
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Fotografias comparativas
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Figura N°4.30: Im&genes comparativas, antes y después de la restauracion de la obra
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5. CASO DE ESTUDIO N°2: LIBRO

5.1. Identificacién de la obra

a) Ficha Técnica:

Tipo de objeto: Libro

Titulo: Viajes y descubrimientos de los comparieros de Colon.

Datacion: 1854

Procedencia: Madrid, Espana.

Autor: Irving Washington (1783-1859)

Editorial: Imprenta de Gaspar y Roig editores
Numero de edicion: Primera edicion

Idioma: espariol

Propietario: Biblioteca Museo Histdrico y Militar de Chile
Numero de copia: 1

Materialidad: papel, tinta, cartdn, cuero y cuerda.
Soporte: papel de algodén

Técnica grafica: Tinta de impresion

Dimensiones (mm): 270 x 175 x 10

NUmero de paginas: 79

b) Estado de conservacion: Regular

Suciedad superficial: 95%

Manchas por humedad: 50%
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Otras manchas: 30%

Faltantes:20%

Rasgados:10%

Pliegues: 20%

Encuadernacion: desprendimiento de tapas y lomo
Costuras: Sueltas

c) Fotografias iniciales

F

0 v s e

COMPANEROS DE COLON,

Figura N°5.2: Interior, libro “Viajes y descubrimientos de los compafieros de Colén”.
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d) Descripcion técnica:

El libro “Viajes y descubrimientos de los compafieros de Colén” se
compone de una encuadernacién en cartoné a media piel. Las dos tapas del libro
son de cartén cubiertas de papel jaspeado’® y posee un lomo recto de cuero color

negro.

El cuerpo del libro estd compuesto por cinco cuadernillos los que se
encuentran unidos por una costura simple. Las puntadas atraviesan cada uno de
los cuadernos por el pliegue central y une cada cuadernillo al cuadernillo que le
precede y le sigue. En los pliegues de los cuadernillos, no hay presencia de restos

de adhesivo.

Las hojas de guarda son de papel jaspeado y las hojas del cuerpo del libro

son de pulpa de algodon.

El cuerpo del libro esta constituido por 79 paginas, se encuentra impreso
a doble columna, la técnica grafica es la tinta de impresion y en su interior
contiene 14 ilustraciones impresas. Ademas de 3 tipos de timbres del ejército,

entre ellos se identifican dos: Biblioteca mayor del ejército y Biblioteca del MHM.

19 El papel jaspeado o papel marmoleado, se ha utilizado tradicionalmente para decorar las hojas
de guarda en encuadernacion. Es menos usual su uso para decorar tapas y cortes.
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e) Antecedentes biograficos e histoéricos:

El caso de estudio que presentaremos a continuacion se enfoca en el
trabajo de conservacion y restauracion del libro “Viajes y descubrimiento de los
companeros de Colon” de 1854, perteneciente a la coleccion de la biblioteca del

MHM.

“Viajes y descubrimientos de los compafieros de Colon”, escrito por Irving
Washington (ver anexo), fue un libro publicado originalmente en inglés “Voyages
and discoveries of the companions of Christopher Columbus” en 1831 y
posteriormente, se publicé en espafiol por la Imprenta de Gaspar y Roig en

Madrid en el afo 1854.

El autor escribi6 este libro inspirandose en el tercer tomo de la coleccion
histérica de Martin Fernandez de Navarrete y en el segundo tomo de la Historia
general de Oviedo, que solo existia en manuscrito y cuya copia encontré en la
libreria Colombina. Igualmente se sirve de los documentos del pleito entre Diego
Colon (Hijo y sucesor de Cristobal Colon) y la Corona, que existian en los
archivos de Indias y posteriormente corrige datos sirviéndose de la obra reciente

de Manuel José Quintana. (Bravo-Villasante, 2016, pag. 176)%°

En el prélogo sefiala el escritor: “En la historia de Colén, hizo ya el autor
relacion del primer descubrimiento verificado en el hemisferio occidental. Se

propone ahora referir las empresas de varios de los comparieros y discipulos del

20 yéase: http://lwww.cervantesvirtual.com/obra/washington-irving-biografo-de-colon/
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Almirante, que inflamados por su celo € instruidos por su ejemplo, sobresalieron

separadamente en el vasto campo de las aventuras.” (Irving, 1854)

“Viajes y descubrimientos de los amigos de Colon”, narra las busquedas y
descubrimientos en América, a través de las biografias de los exploradores
espafoles Cristobal Colon, Hernan Cortés y Francisco Pizarro. La estructura del
libro recoge nueve diferentes apartados dedicados a los individuos que Irving
selecciona como relevo de Colon. El orden de aparicién, como Irving los
menciona en el indice son: Alonso de Ojeda, Pedro Nino y Cristobal Guerra;
Vicente Yafiez Pinzon, Diego de Lepe y Rodrigo de Bastidas; Diego de Nicuesa;

Vasco Nufiez de Balboa, y Juan Ponce de Ledn.

La distribucién de las crénicas tiene punto de unién por su introduccién, su
dindmica narrativa (contempla de 1499 a 1521), y por la relaciéon entre los
individuos con un objetivo comun. El acercamiento al personaje se hace a través
del relato de los momentos duros del viaje, de los éxitos y fracasos de los
descubridores. Son hombres que deben enfrentarse a momentos de turbulencias,
desorden, caos, motines con la tripulacion. “Viajes y descubrimientos de los
amigos de Colon”, dio continuidad a la primera obra del autor, “Vida y viajes de

Colén”. (Garnica, Losada, & Navarro, 2015, pags. 122-124).
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5.2. Estudios preliminares con Analisis y pruebas cientificas

Antes de determinar las intervenciones, es necesario realizar algunos
examenes que nos entreguen informacion fundamental para el correcto
desarrollo del proceso. Mediante estas pruebas se determina cuales tratamientos
son mas adecuados para intervenir la obra, obteniendo ademas datos de los

materiales constitutivos y su estado de conservacion.

e Microfotografia con Microscopio digital 1600x

Al observar el papel utilizando un microscopio digital, obtenemos

informacion de la superficie del soporte.

Figura N°5.4: Observamos el cuero de la encuadernacién reseco y quebradizo
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Figura N°5.7: Detalle de la textura del papel y su fibra.
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Figura N°5.9: manchas de dedos en el borde de las paginas

\), 5 5’ M

Figura N°5.10: Detalle de la fijacién de la Figura N°5.11: detalle de hojas rasgadas
tinta de los timbres sobre el papel.
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Figura N°5.13: Tintes de color rojizo.

Figura N°5.15: marcas de cercos de humedad
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Figura N°5.17: suciedad acumulada entre los cuadernillos

o Fotografias de examen por luz transmitida

Al ser el papel un material translicido es posible ver a través de él
utilizando una mesa de luz, obteniendo informacién relevante sobre su estado

de conservacion comprobando que las hojas presentan cortes, rasgados,
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faltantes y debilidades en el soporte. A continuacion, es posible ver algunas

fotografias obtenidas:

Figura N°5.18: Pliegues por donde pasan las costuras, papel rasgado y con faltantes

. Analisis de fibras con Microscopio 6ptico

Con el fin de realizar un estudio del estado del soporte se realizaron
andlisis con muestras a través de un microscopio éptico con luz polarizada, con
el cual se llegé a la conclusion de que el material constituyente de las hojas del
libro esta elaborado con pulpa de algoddn (descripcion de andlisis en el capitulo

3.3 El papel: Los casos de estudio).
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. Solubilidad de tintas

Se ha efectuado el andlisis de solubilidad a las diversas tintas presentes
en el documento para garantizar que no sean removibles y asi corroborar si es

posible la aplicacion de tratamientos con agua u otro disolvente.

Las pruebas se realizaron con agua desmineralizada y alcohol, aplicando
una gota con la ayuda de un gotario y seguidamente superponiendo un papel
absorbente. Este analisis se ha realizado en los distintos tipos de tintas que
encontramos en el libro, ya que cada una puede reaccionar diferente a cada

solvente. Tras este estudio los resultados que se han obtenido son los siguientes:

Tintas Agua Desmineralizada Alcohol 50%
Texto del libro Insoluble Insoluble
llustraciones Insoluble Insoluble
Timbres Insoluble soluble
Azul boligrafo Insoluble (+/-) soluble

Tabla N°5.1: Resultados de pruebas de solubilidad en tintas en el libro

Con este analisis se demostré que las tintas de impresion se mantienen
fijas al papel en contacto con el agua por lo que son estables, lo que permite
realizar una intervencion de limpieza por capilaridad. Ademas de reducir las
manchas de tinta azul hechas con boligrafos hecha sobre los escritos,

atenuandolas con Alcohol.
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o Analisis de pH

Cuando hablamos de pH nos referimos al potencial de hidrogeno, es decir
al indicador del grado de acidez o alcalinidad de una disolucion acuosa, esto se
expresa con una numeracion entre 0 y 14: siendo de 0 a 7 los valores acidos, 7

el valor neutro, y de 7 a 14 los valores alcalinos.

Para cuantificar la acidez de las hojas se emplearon tiras medidoras de
pH Fix 0-14 Macherey Nagel, con ellas es posible saber de manera aproximada
el pH de una superficie. Dichas tiras estan compuestas de varios tintes
indicadores por coloracion. Se ha humectado una pequefia zona del papel y se
ha colocado la tira por debajo dejandola actuar unos segundos, seguidamente

se han comparado los resultados con el patron de colores que determina el pH.

Figura N°5.19: Cintas de pH-Fix 0-14, Figura N°5.20: paginas 33 y 46, en las zonas
Macherey Nagel. La primera hoja tenia con cercos de humedad con pH 6.
pH neutro.
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Los resultados obtenidos se presentan en la siguiente tabla:

N° de Cuadernillo Pagina pH inicial

N°1 1 7 Se ha determinado que el papel
N1 12 7 cuenta en su mayoria de las
N°2 17 7 .

hojas con un pH neutro y que las
N°2 32 7

zonas que se encuentran un
N°3 33 6
N°3 46 6 poco acidas (pH 6) presentan
N°4 50 6 manchas de arrastre por
N°4 51 6

humedad.
N°5 65 7
N°5 78 7

Tabla N°5.2: medicién de pH inicial cuerpo del libro

5.3. Estado de Conservacion:

A partir de la informacion entregada por los examenes y pruebas
anteriormente descritos, se puede determinar el estado de conservacion de la

obra.

e Encuadernacion

El estado de la encuadernacién del libro es regular, se observan cambios
fisicos en la forma del libro. Las tapas se encuentran deformadas y onduladas

con los bordes y esquinas irregulares.
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El lomo de la encuadernacion se desprendié por completo, y el cuero esta

reseco y quebradizo.

Las tapas presentan perdida parcial de la capa superficial (faltantes de papel

jaspeado) que dejan ver un cartdn oscurecido y sucio.

Las hojas de guarda tienen faltantes y suciedad adherida, especialmente en
los bordes. La guarda delantera esté rasgada por lo que el cuerpo del libro esta

suelto de las tapas.

A pesar del mal estado que presenta la encuadernacion y que las costuras

estan sueltas, el cuerpo del libro se mantiene unido.

e Cuerpo del libro

El primer y ultimo cuadernillo han protegido el interior del libro el que se
encuentra en mejor estado de conservacion. Conforme se van abriendo y
separando las hojas, una a una, puede observarse la gran acumulacién de polvo

y suciedad que contienen.

Se puede distinguir suciedad superficial en forma de polvo depositada sobre

la extension de las hojas, la cual se encuentra concentrada entre los cuadernillos.
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También se aprecian cercos de humedad?! en algunas hojas, manchas?? de
distinta naturaleza en diversas zonas de los papeles. Se distinguen igualmente
manchas de manipulacion, las mas evidentes localizadas en la parte inferior de
las paginas, las cuales debido a la acumulacion de suciedad oscurecen y debilitan

el borde de la hoja.

Otras manchas presentes en 5 paginas del libro son las causadas por la tinta
azul, de rotulador o boligrafo, algunas de ellas son superficiales o por roce. Sin
embargo, hay otras que penetran y traspasan la hoja de papel, en este caso, se
distinguen las manchas accidentales y las que son intencionadas, como los

escritos. También fue posible encontrar manchas por roce en lapiz grafito

Igualmente fue posible encontrar en tres paginas del libro adhesivos grises

con imagenes, los cuales estaban soltando un polvo oscuro.

De las 14 ilustraciones presentes en el libro 4 de ellas fueron coloreadas o

escritas con lapices y/o boligrafo de tinta azul.

A su vez se distinguen distintos desgarros en los bordes de las hojas, ya que
tienen un acabado irregular, esto se debe a que la mayor parte de las hojas se
encontraban con los bordes plegados, lo que conlleva también a la rotura

localizada del papel formando una linea de desgarro.

21 El desplazamiento del agua y humedad provocan el arrastre de polvo y otros residuos a
través de las fibras del papel. el cual crea asentamientos con forma de halos, generalmente
de color ocre.

22 Las manchas son causadas por objetos que han dejado una coloracion no deseada sobre
la superficie del papel debido a la friccion.
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También encontramos en el papel diversos rasgados, roturas y faltantes en
distintas zonas de las hojas. Cada rotura presenta distinto grado de biselado y

desgaste en sus bordes.

Por ultimo, en general no se produce pérdida de la informacion escrita.

o En consecuencia, el estado de conservacion del libro es regular. EI mal
estado de las tapas, no le ha permitido la funcion de proteger el cuerpo del libro
permitiendo perdida de soporte en los bordes de las paginas, asi como también
la acumulacion de polvo y suciedad, la que a su vez puede ocasionar la aparicion
de distintos alteraciones que dafian de manera mas grave el papel, como la
aparicion de microorganismos. Otros factores de alteracion son las causas

antropogeénicas, el incorrecto uso y manipulacion.

) Humedad

3 Timbre

Tinta Azul ¢—|

—Jp Dedos sucios

Lapiz grafito

Figura N°5.21: Las paginas mas deterioradas son la 32 y 33.
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Registro fotografico inicial

Tapas de libro onduladas, perdida de la cubierta de papel jaspedo

Desgaste en los bordes del papel Cuadernillos y costuras sueltas
por manipulacion y roce.
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Polvo, suciedad y machas de distinta naturaleza sobre los papeles.
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5.4. Propuesta de intervencion

En esta propuesta se pondera tanto el estado de las hojas como los
objetivos del tratamiento y beneficios para garantizar la estabilidad de la obra a
muy largo plazo y asi hacer posible la consulta y uso del libro. En base a este
plan inicial de trabajo se proporciona una base a partir de la cual se desarrolla

todo el proceso.

Para lo cual, junto a al registro fotografico, ficha técnica, analisis
organoléptico y cientificos (Microscopia digital, Luz transmitida, Microscopia
Optica, prueba de pH y Test de solubilidad de las tintas) se propone llevar a cabo

los siguientes tratamientos:

e Desmontaje de la obra (separar tapas del cuerpo del libro).
e Remocion de adhesivos en el lomo

e Limpieza mecéanica

e Limpieza quimica

e Alisado de las hojas

e Injertos de papel en el soporte

e Refuerzo en los pliegues

e Consolidacion de rasgados

e Restitucion hojas de guarda

e Consolidacion de las hojas de guardas
e Confeccion de nuevas tapas

e Costura de cuadernillos

e Consolidacion de las costuras

e Restitucion de la obra

e Confeccion de caja con materiales de conservacion.
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5.5. Proceso de Conservacion y Restauracion: “Viajes y descubrimientos

de los companeros de Colén”

De acuerdo con el estado de conservacién del libro los procesos
seleccionados buscaron devolver la estabilidad de las hojas de papel, mantener
y restaurar la estructura, para recuperar la integridad fisica y funcional de la
obra. Ademas, se realizaron fotografias que sirvieron como testimonio del
estado de conservacion y de la evolucion durante el proceso restaurador, lo que
nos sirve como réplica de seguridad y nos permitira conocer el aspecto general

y detallado de la obra antes de la restauracion.

e Desmontaje de la obra

Para poder llevar a cabo la correcta conservacion del libro, en este caso, fue
necesario la separacion y el desmontaje de la encuadernacion de forma
mecéanica. Esto se debe principalmente al mal estado que presenta, ya que ha

dejado de ejercer la labor sustentadora que deberia presentar cualquier

encuadernacion, por lo que se desmont6 el cuerpo del libro para poder tratar las

N

hojas por separado.

i
"""
:

WIAJES Y osscummaTes

COMPANEROS DE COLON,

Figura N°5.22: desmontaje del libro, retirando las tapas para trabajar con las hojas.
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Tratamiento al Cuerpo del libro

Se comenzo con la limpieza del cuerpo del libro, en un principio se decidio
no descoser los cuadernillos, sin embargo a medida que se iban revisando las
paginas del libro fue posible percatarse que muchas hojas se encontraban
rasgadas entre sus costuras, por lo que finalmente se decidi6 desarmar los

cuadernillos y trabajar con todas las hojas individualmente.

e Limpieza Mecanica con brocha de pelo suave

La limpieza se hace para suprimir la suciedad®® o impurezas que
desvirtian el aspecto o la integridad original de la obra. Inicialmente se trabajé
utilizando una brocha de pelo suave por anverso y reverso de cada una de las
hojas arrastrando la suciedad fuera del papel, con este procedimiento se
remuevié el polvo** y la suciedad superficial que se encontraba levemente

adherida al soporte.

2 La suciedad puede definirse como un material que se encuentra en el lugar equivocado.
Uno de los principales objetivos de todo tratamiento de conservacion es prolongar la
estabilidad quimica del objeto que se esta tratando. La limpieza es a menudo una parte
importante del proceso de estabilizacion. Esto es debido a que la suciedad presente en un
objeto puede ser una importante fuente de deterioro. (Archetype publications, 2012, pags. 71-
72)

24 El polvo es la suciedad gue no presenta una fuerte cohesion y que tampoco se encuentra
fuertemente adherida al objeto. Por lo tanto, puede ser facilmente apartada con un pafo, un
cepillo o un plumero. Para estos procesos mecanicos de limpieza se requiere la proteccién
de los ojos, la piel y vias respiratorias del trabajador. (Archetype publications, 2012, pag. 81)
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Figura N°5.24: Se removi6 la suciedad concentrada entre medio de los cuadernillos

e Limpieza Mecéanica con esponjas

Posteriormente se busco retirar la suciedad que se encontraba un poco
més adheridas a las hojas utilizando esponjas de maquillaje, las cuales tienen
una accion similar a las gomas de borrar, pero menos abrasivas al momento de
eliminar la suciedad superficial. Al frotar las esponjas con movimientos suaves de
adentro hacia afuera sobre el papel las pequefias particulas de polvo quedaron

pegadas a la esponja.?®

%5 Es importante que cuando las esponjas acumulen desechos en su superficie estas deben ser
cambiadas, ya que dejan de recoger suciedad.
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Figura N°5.25: limpieza mediante el uso de esponjas de maquillaje

e Limpieza Mecanica con goma rallada

Seguidamente se harealizado la limpieza de las particulas que no han podido
ser retiradas mediante el proceso anterior. Utilizando virutas de goma rallada,
con ella se busca ejercer la accion de abrasion de forma mas delicada al frotarla
con un pincel suavemente sobre la superficie a limpiar. Los granulos de goma
se van ensuciando, evidenciando su accion limpiadora, por ello una vez cumplida
su misién las particulas ensuciadas son eliminadas. La goma en polvo en la
limpieza de objetos realizados en papel es mas bien un proceso destinado a
remover la suciedad levemente adherida. (Archetype publications, 2012, pag.

85)

Figura N°5.26: limpieza mediante el uso goma rallada

89



e Limpieza Mecanica con goma?®
Con la goma se buscoé eliminar las manchas por roce provocadas por el
uso de lapices grafito de las paginas 9, 32, 33 y 56. Se borraron porque no

entregaban informacion relevante y eran mas bien accidentales.

Figura N°5.27: limpieza con goma de borrar, eliminando manchas provocadas por lapiz grafito.

e Limpieza Mecanica con bisturi?’

Para eliminar las impurezas adheridas sobre las hojas fue necesaria
removerlas con el uso de un bisturi, el cual es muy util para eliminar material
solido de la superficie del papel.

Ademas, con esta herramienta se limpiaron los restos de calcomanias de
color gris presentes en la pagina 14 y 15. No todas las calcomanias fueron
retiradas ya que son parte de la historia del libro, solo se limpiaron, a peticién de

la institucidn, las que se estaban desprendiendo y soltaban un polvillo gris.

26 La goma de borrar es una mezcla de gomas sintéticas que contienen particulas abrasivas,

las cuales al ser frotadas sobre una superficie producen una suave accién de desgaste. Esto
debido a que la pegajosidad de la goma de borrar atrapa las particulas sueltas, evitando que

se vuelvan a pegar a la superficie. (Archetype publications, 2012, p4g. 86)

27 Bisturi, instrumento cortante empleado en la cirugia que se utiliza habitualmente en
restauracion. Existen diferentes tipos de puntas y hojas recambiables, adecuadas para los
diversos usos. Su filo cortante requiere que se emplee con destreza y practica.
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Figura N°5.28: remocién de impurezas Figura N°5.29: Mediante la limpieza mecanica
con bisturi se eliminaron algunos adhesivos.

e Test con disolventes y limpieza

Los disolventes® seleccionados fueron agua desmineralizada y alcohol
etilico al 50%. Las pruebas de solubilidad se realizaron aplicando una pequefia
cantidad de solvente con un gotario comprobando cémo se comporta la mancha
al cabo de un minuto, siempre utilizando por el reverso un papel secante, para
observar después sila mancha migra a este papel, y en qué medida lo hace. Este
procedimiento se realiza percatandose de no deteriorar la superficie de las hojas.

Las manchas producidas por sustancias no acuosas son muy comunes en el
papel y su eliminacion sélo es posible por el uso de determinados disolventes
cuya accion se denomina "limpieza en seco" en razén a que su volatilidad
proporciona un secado rapido que, en ocasiones, debe ser controlado para evitar

una excesiva deshidratacion del papel. (Crespo & V, 1984, pag. 65)

28 En la restauracion de papel el uso de los disolventes suele emplearse de manera muy limitada,
sin embargo, es necesario tener presente que muchos de ellos pueden tener efectos nocivos
sobre la salud, por lo que siempre deben emplearse con las debidas precauciones.
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Se logré atenuar las manchas accidentales de tinta azul con el uso de alcohol
etilico al 50%. La aplicaciéon se hizo mediante el uso de un hisopo humedo
realizando movimientos suaves que permitieran impregnar la mancha, siempre
con cuidado de no deteriorar la superficie del papel, el exceso de disolvente se

retird por el reverso, trabajando sobre un papel secante donde migr6 la tinta.

Figura N°5.30: Atenuando manchas de tinta azul mediante el uso de alcohol al 50%

e Limpieza por capilaridad.

Para eliminar las manchas causadas por la humedad se realiza una
limpieza por capilaridad. Estas manchas denominadas de “humedad” o de “agua”
se caracterizan por presentar un frente de atague que corresponde a la
trayectoria de penetracion. El cerco se intensifica gradualmente dejando al paso
del agua un &rea mas limpia que la superficie no mojada. Este efecto estd
motivado por el desplazamiento de las particulas de suciedad que, bien en
superficie o en el interior del papel, son arrastradas por la penetracién capilar del

agua. (Crespo & V, 1984, pag. 63)
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El procedimiento de limpieza se realizd, colocando cada hoja entre dos
papeles uno humedo y otro seco, este sistema permiti6 mantener controlada la
humectacién, ademas de dejar fluir la suciedad lentamente por capilaridad hacia
el papel secante. Ya que, la suciedad soluble que hay en el papel tiende a migrar

hacia los materiales por propagacion.

Figura N°5.31: Hojas antes y después de la limpieza por capilaridad

e Alisado y Secado
Acto seguido a la limpieza por capilaridad fue totalmente obligatorio el
secado de cada una de las hojas evitando asi las minimas modificaciones que se
puedan producir sobre el soporte, referidas a dimensiones y apariencia. Se ha
considerado para la adecuada preservacion del papel que el secado y alisado,
se realice primero por medio del oreo y luego por un prensado final muy suave y
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homogéneo colocando las hojas entre dos papeles secantes con peso sobre
ellas.

e Anadlisis final de pH:

Una vez secas las hojas se decidio volver a realizar una prueba de pH a las
paginas analizadas con anterioridad. Los resultados fueron 6ptimos, ya que el
papel logro alcanzar un pH neutro posterior a la limpieza por capilaridad con agua
desmineralizada, si bien este tratamiento no es perceptible a simple vista tiene

una enorme trascendencia para conservacion del papel.

Figura N°5.32: resultado final de pH pagina 33  Figura N°5.33: resultado final de pH pagina 51

. Refuerzos y unién de rasgados.

Los cuadernillos del libro estaban unidos por una costura simple y las hojas
tienen cinco orificios los que en su mayoria se encontraban rasgados, por
consecuencia los cuadernillos estaban sueltos. Por este motivo, se decidio
desarmar las costuras y reforzar las hojas en sus pliegues.

El refuerzo es un proceso que busco devolverle la estabilidad estructural

a la zona del papel donde se haran los orificios para la posterior encuadernacion,
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ya que ha perdido fragmentos de papel y las hojas se encuentran propensas a
sufrir rasgaduras. La union de rasgados es un tratamiento por medio del cual se
busca unir dos partes de un mismo objeto que ha sufrido rasgaduras o cortes.
(Conservamos, 2016, pag. 26)

El procedimiento consistiéo primero en realizar injertos de papel en las
zonas perdidas donde estaban los orificios. Luego se afiadié una tira de papel
japonés adherida con una mezcla de 1:1 de metilcelulosa y almidén de trigo sobre

todo el pliego de los cuadernillos, que es por donde se doblaran las hojas.

| 5SS
Figura N°5.35: refuerzo de las hojas con papel

Figura N°5.34: pliegue de las hojas japonés.

fragiles, con faltante y desgarros

Figura N°5.36: Hojas reforzadas en los pliegues, para nuevas costuras.
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e Injertos y faltantes
Para los injertos se llevd a cabo insertando en las zonas perdidas papel
japones de caracteristicas similares a las del papel del libro rebajando los bordes

con bisturi, posteriormente se le dio una ligera presion para que los injertos
queden perfectamente adheridos.

--

Figura N°5.37: injertos con papel japonés sobre los faltantes.

o Reforzamiento de zonas debilitadas
Se reforzaron algunos bordes de las hojas en aquellas zonas en las que
se aprecio cierto grado de fragilidad, con marcas de desgarro, aplicando papel

japonés con metilcelulosa de forma puntual.
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o Costura de Cuadernillos
Finalmente, los cuadernillos se vuelven a montar para una nueva costura,
para lo cual se realizaron los siguientes pasos:

- Se conformaron los cinco cuadernillos doblando las hojas con ayuda de
una plegadera. A cada cuadernillo se le realizaron seis agujeros mediante

la ayuda de una cuna de perforacién para encuadernacion y un punzén.

Figura N°5.38: conformacién y orden de los Figura N°5.39: cuadernillo sobre la
cinco cuadernillos. cuna de perforacion.

- Posteriormente se continda con la costura de los cuadernillos formando
las crucetas en el centro del lomo y las cadenetas a los extremos para

proporcionar una costura firme.

B Wb ———
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Figura N°5.40: cadeneta a los extremos para unir ~ Figura N°5.41: formas de crucetas

los cuadernillos en el centro del lomo.

- Al terminar de coser el Ultimo cuadernillo se hacen tres cadenetas para el

amarre final y se corta el hilo restante.
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Figura N°5.42: Realizando la costurade  Figura N°5.43: Para la costura se utilizé hilo
los cuadernillos. 100% algodon.

Una vez cosidos los cuadernillos el siguiente paso es encolarlos por el lomo,
la flexibilidad del hilo, su resistencia a la traccion y la adherencia de la cola seran
propiedades que unidas, permitiran la flexibilidad necesaria para que el libro se
abra con facilidad.

- Se coloco el libro en la prensa y se unto adhesivo PVA para
encuadernacion en el lomo del libro desde el centro hacia los extremos y se dej6
secar. Posterior a 24 horas se aplicé una nueva capa de pegamento.

- Por ultimo, se reforzo6 el lomo utilizando una franja de papel japonés.

La consolidacion de lomo es un refuerzo estructural que se realiza
mediante un proceso de union y fijacion. Se ejecuta por medio de técnicas como
la adhesioén, la costura y el enlomado. Su propdsito es el de asegurar los soportes
qgue forman el lomo del cuerpo de texto, el cual es considerado la columna

vertebral de un libro. (Conservamos, 2016, pag. 56)
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Figura N°5.44: Cuerpo de libro posterior a Figura N°5.45: Cuerpo del libro prensado y
encolado del lomo.

la costura.

Tratamiento de las tapas y encuadernacion

e Restituir laforma del libro
Una vez tratadas las hojas lo habitual es proceder a su montaje, este debe

ser lo mas parecido posible al original, aunque empleando materiales y técnicas

que garanticen la preservacion a largo plazo de las obras. (Mufioz, 2018, pag.

164)
Puesto que las tapas del libro se encontraban en mal estado: deformadas,
onduladas y con el carton envejecido, asi como también con faltantes y perdida
del papel que cubre las tapas, se me solicito por parte de la encargada de la
biblioteca del museo confeccionar unas nuevas con similares caracteristicas a la
original y conservando el estilo del resto de las colecciones de la biblioteca. Para

lo cual, ademas se investigo sobre otros ejemplares del libro, encontrado tres

obras que igualmente tenian el mismo estilo de encuadernacion.
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Figura 5.46: Otros ejemplares “Viajes y descubrimientos de los comparieros de Colon”?°

Por lo que:

- Se armaron las tapas nuevas, utilizando cartén piedra de 3 mm. Cubierto
con papel de algodén marmolado similar al original. Para el lomo y puntas se

utilizo Vanol*° de color negro.

Figura N°5.47: tapa nueva por el reverso y anverso

2 véanse: https://iwww.todocoleccion.net/libros-antiguos-geografia/1854-washington-irving-
viajes-companeros-colon~x252877370
https://www.todocoleccion.net/libros-antiguos-geografia/22-viajes-descubrimientos-
companeros-colon-washington-irving-1854~x223944361
https://www.todocoleccion.net/libros-antiguos-geografia/1854-washington-irving-viajes-
descubrimientos-companeros-colon~x41078202

30 Material compuesto por un soporte celuldsico recubierto. Material apto para encuadernacion de
tapa dura.
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A continuacion, se intentd salvar las hojas de guardas para mantener las
originales, sin embargo, dos de ellas se encontraban muy adheridas a las tapas
y al intentar removerlas con calor se rasgaba con facilidad y al humedecerlas con

adhesivo habia perdida de color.

Por lo que, finalmente se decidi6 escanear en calidad de 300 DPI, las
hojas de guarda que se encontraban en mejor estado para luego imprimirla en
un papel de algodén. Con este procedimiento, solicitado por la institucion, se
buscé preservar la estética del libro al conservar el patron de las hojas de guarda
originales. (la limpieza de la hoja de guarda solo pudo ser a través de una brocha

suave, ya que tanto la esponja, gomas o solventes, removian los tintes.)

- Se elaboran dos guardas: una para la parte anterior y otra para la parte
posterior del libro. Se realizaron copias de las hojas de guarda escaneando la
original y luego imprimiendo en papel Canson libre de &cido,100% celulosa de

140 g/m2.

- Se unto un poco de pegamento en el dobles de cada guarda y se pego
una en el borde anterior y otra en el borde posterior del cuerpo del libro, luego

se adhirieron a las tapas dejando bajo prensar por 24 horas.
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Figura N°5.49: Hoja de guarda impresa mas
original.

Figura N°5.50.: Libro con sus tapas nuevas. Figura N°5.51: Cuerpo del libro restaurado y
encuadernado.
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e Fotografias comparativas

Antes Después
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Figura N°5.52: imagenes comparativas, antes y después de la restauracion de la obra
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6. MEDIDAS PREVENTIVAS DE LOS CASOS DE ESTUDIO

El papel es susceptible al deterioro tanto fisico como quimico, las obras sobre
papel deben almacenarse en forma simple y cuidadosa en condiciones
controladas. Las causas mas comunes de dafo a las obras sobre papel son las

siguientes: (CNCR, 2014)

- pliegues, rasgaduras, dobleces, abrasiones y manchas causados por

manipulacion inadecuada o zonas de depdsito atestadas

- acidez, como consecuencia del uso de materiales y métodos de mala

calidad en la fabricacién de algunos objetos de papel

- migracion de impurezas desde materiales de calidad deficiente, tales como

adhesivos, cintas y cartones, que se encuentran en contacto con los objetos de

papel

- ambientes no controlados

Los procedimientos de almacenamiento adecuados, la manipulacion
cuidadosa y las practicas de limpieza correctas ayudan a minimizar estos
problemas. Ademas, hay que prevenir el riesgo de catéstrofes, en cierto modo

imprevisibles, como pueden ser inundaciones, incendios, y/o vandalismo.

La revista y el libro fueron guardados en contenedores libres de acido para
protegerlos del polvo y el dafio durante la manipulacién. Las cajas que se

confeccionan en el laboratorio de papel son de carton premier, el cual es de
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pasta de celulosa de alta calidad, libre de lignina, con buena resistencia al
plegado y a la traccién. Y se encuentran acorde a los estandares utilizados en la

institucion.

Para los documentos de pequeiio formato como es el caso de la revista es
recomendable protegerlos directamente con carpetas. Por lo que, se armd una
carpeta a la medida del documento con una cartulina libre de acido, durante la
manipulacion la carpeta proporcionara a la revista de apoyo y proteccion contra

los darios.

Ademas, se confecciond una caja de conservacion sin adhesivos, en la cual
se pueden almacenar de forma horizontal 10 revistas, todos los ejemplares que
alli se depositen deben estar con su respectiva carpeta libre de acido luego de

ser conservadas.

Figura N°6.1: Caja de Figura N°6.2: Carpeta de conservacion para
conservacion, para almacenar la revista
10 ejemplares de la revista “Hoy”

Para el libro, se confeccioné una caja a ajustada al tamafio del libro para que

éste no se desplace, con materiales de conservacion y sin adhesivos.
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La caja ofrece al libro un soporte estructural y proteccion contra los factores
ambientales: lo resguarda de la luz, el polvo, contaminantes y el dafio accidental.
Asimismo, la caja actuara como elemento barrera frente a las fluctuaciones de la

humedad.

Figura N°6.3: caja de conservacion confeccionada para la obra.

En ella ademas se almacenaron, dentro de un carpeta libre de acido las
tapas y las hojas de guardas de la obra original que fueron excluidas por su

mal estado de conservacion.
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CONCLUSION

Finalmente, luego de haber realizado la practica en el Museo Histérico y
Militar de Chile y a las intervenciones llevadas a cabo en este trabajo, segun los

objetivos marcados en un principio se puede concluir que:

Tanto el estudio previo de las obras, como el proceso de andlisis de las
caracteristicas fisicas han resultado satisfactorias. Se ha podido llevar a cabo lo
propuesto en los objetivos que buscaban devolver la funcionalidad de las obras
para su consulta y uso a largo plazo respetando los criterios aprendidos en el
programa de postitulo. Se ha conseguido asi desarrollar de manera precisa los
distintos campos estudiados en el postitulo y complementarlos con los criterios
de conservacion que desarrollan dentro de la biblioteca del museo. De esta
forma, se ha logrado establecer con mayor exactitud y eficacia un proceso
mediante el cual subsanar los deterioros presentes en cada obra.
Comprendiendo, que cada caso es Unico y cada material se comporta de forma

diferente.

Se ha logrado investigar la materialidad de los objetos a intervenir, la
técnica de elaboracion y su informacion histoérica con el fin de que todas las
decisiones tomadas resultaran siendo las mas apropiadas. De igual forma, se
han establecidos los parametros de conservacion en los cuales se encontraba
cada obra, por lo que gracias a esto y previo estudio se han determinado las

propuestas de intervencion, las cuales se han llevado a cabo con éxito.
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En definitiva, se ha conseguido realizar intervenciones satisfactorias
logrando suprimir los problemas presentes, facilitando la comprension de su
contenido, frenando el deterioro, previniendo los riesgos de alteraciones futuras

y paralelamente mejorando sus caracteristicas estéticas.

Ambas obras recuperaron su valor bibliografico documental, estético y
funcional, de forma que volveran a tener un uso por parte de la comunidad que
visita la biblioteca del museo. Asi, estas obras al recuperar su materialidad
recuperan la funcionalidad que habian perdido por el paso del tiempo, incorrecto

uso, mal almacenaje y alteraciones ambientales.

En este proceso de conservacion se trataron las obras de acuerdo con los
principios de la restauracion atendiendo la minima intervencion, el respeto al
original, el necesario reconocimiento de los afadidos y la reversibilidad de los

procedimientos, en la medida de lo posible.

Finalmente se han confeccionado embalajes a las obras de acuerdo con
sus caracteristicas y se han establecido recomendaciones de caracter preventivo
con el fin de conservar las obras tratadas a largo plazo. Todos los documentos
pueden someterse a las medidas de conservacion, siendo una de las principales
ventajas su aplicacion de forma masiva, favoreciendo a fondos documentales

completos.

Para la revista se confeccioné una caja de conservacion sin adhesivos,

con un formato adaptado al tamafio de la obra para garantizar su conservacion
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y asi prevenir su deterioro. En ella, ademas se incorpord una ficha con los datos

principales de la obra y su registro.

Para el libro, se confecciond una caja a ajustada al tamafio del libro para que
éste no se desplace, ya que al estar cerrada entrega mayor soporte y seguridad
al momento de transportar la obra. Con esto se busca dotar al libro de medios

gue lo protejan en el uso y/o almacenamiento.

Por lo que, cuando sea necesario el préstamo o traslado de las obras, este

debe realizarse siempre dentro de su carpeta y/o caja de conservacion.

Para el momento de la consulta de las obras, se recomienda el uso de
guantes de algodoén o nitrilo cada vez que se vayan a manipular. Ademas, de no
utilizar los dedos humedecidos para pasar las hojas, ya que esta accion deja
efectos residuales en el papel, al tiempo que puede afectar la salud de la persona
gue consulta las obras.

Se ha recomendado también no utilizar notas adhesivas (tipo posit), clips, ni
marcar las hojas doblandoles las puntas, o colocando cualquier otro tipo de
sefalizacion que no sea aquella provista por la Instituciéon. Emplear Unicamente
papel y lapiz grafito para la toma de notas, ya que la presencia de un boligrafo
cerca de un documento puede ocasionar accidentes muchas veces irreversibles.

Uno de los aspectos mas importantes cuando se habla de conservacion
preventiva, es el control y conocimiento de las condiciones medioambientales en

las que las obras se almacenaran. Por lo que, con el propésito de retardar el
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deterioro del papel es importante controlar la temperatura, HR, luz y
contaminantes, ya que todas estas medidas causan un efecto positivo en el
estado de la coleccion.

La vigilancia con el datalogger de la humedad relativa y la temperatura debe
ser permanente. La condicion Optima para la conservacién del material
contenido en la biblioteca del museo es de una humedad relativa entre 45% y
55% y la temperatura no debe exceder de 20 °C con una oscilacion minima de +
2 °C.

Los valores adecuados de iluminacion para la preservacion de las obras se
encuentran en una intensidad de 150 lux, se debe tener en cuenta también el
tipo de luz que incidira sobre los documentos, se sugiere usar la luces led, pero
con filtros difusores de rayos ultravioleta. Asi mismo, las ventanas de la sala de
consulta de la biblioteca deben tener filtros o cortinas que neutralicen radiacion
por IRy UV.

La limpieza y la ventilacién constituyen una de las mas importantes medidas
preventivas, por lo tanto, se debe crear un programa de mantenimiento regular,
para evitar la concentracion de contaminantes sobre las obras, se recomienda
realizar limpiezas periédicas de los estantes y repisas donde las obras sean
almacenadas, ya que las obras deben estar libres de polvo y otras particulas que
pueden encontrarse en el aire.

Las buenas practicas de aseo ayudan a eliminar los problemas de polvo,

suciedad, insectos y roedores. En este sentido, los documentos tratados deben
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ubicarse en un lugar apropiado que garantice condiciones de conservacion
adecuadas, con revisiones semanales, las que ayudaran a visibilizar las
vulnerabilidades y permitira prevenir los riesgos.

La realizacion de la conservacion y restauracion de las obras fue un
desafio, ya que significé un trabajo minucioso, el cual exigié estudio y dedicacion
por completo para determinar la intervencion mas idonea para cada caso. Con la
ayuda de material de estudio actualizado, consulta de expertos del museo y sobre
todo a los analisis y pruebas se logré conocer el comportamiento de los

materiales y elegir los tratamientos.

Tras esta serie de aplicaciones y conforme a las consideraciones tedricas
planteadas en el marco tedrico las obras conservadas se encuentran estables y
en condiciones de ser utilizadas, de esta manera pueden presentarse al publico
como un bien cultural y como material bibliografico documental e historico. Por el
momento, estas obras se encuentran en la estanteria de la biblioteca del Museo
Historico y Militar con sus respectivos embalajes de conservacion preparadas

para que la comunidad quiera hacer uso de ellas.
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APENDICE

1. Medidas de preservacién y de conservacién para colecciones en

soporte papel

Cuando un objeto se deteriora se transforma y se dirige a su desaparicion.
Es aqui donde el conservador restaurador trata de eliminar los factores que
favorecen esa transformacion y de poner al bien cultural en un ambiente de
estabilidad (Bringas, 2017). En este contexto, la conservaciéon preventiva es la

Unica via para protegerlos de estos agentes de degradacion.

Por lo que uno de los factores mas importantes para la preservacion es “el
control de aquellos agentes cuya simple presencia o cantidad desproporcionada
pueda resultar perjudicial como la contaminacién  atmosférica,
temperatura/humedad, contaminacion biolégica, luz y fuego. (Vergara, 2005,
pag. 125). De este modo se debe monitorear constantemente el estado de
conservacion de las colecciones para identificar cualquier agente que cause

alteraciones o daios en los materiales de la obras.

Podemos identificacion de los principales factores o agentes de deterioro en

dos tipos:

o Factores Intrinsecos: Corresponden a los que se producen por los
materiales que constituyen a los bienes culturales, la técnica de manufactura, los

procedimientos constructivos que se emplearon para realizarlo. Esto indica que
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no importa en dénde se encuentre el bien cultural, los motivos de su deterioro
estan en su propia constitucién y se acentian o atentan por el ambiente en el
que se ubican. Para entender los factores intrinsecos se debe conocer el proceso
de ejecucion, la seleccion de materiales y la tecnologia empleada.

o Factores Extrinsecos: Son todos los agentes que derivan de fuentes
externas al objeto y que no dependen del bien cultural. Incluyen todos los agentes

naturales, fisicos, mecanicos, quimicos, biolégicos y humanos.

En el siguiente grafico vemos las causas intrinsecas y extrinsecas que

degradan una obra de soporte papel:

Causas de degradacion

v v

Causas Extrinsecas

Causas Intrinsecas

' v

' ' v y ' '
Naturaleza Tipo de Factores Factores Factores Catastrofes
de los estructura ambientales biolégicos Antropogénicos
materiales Ejecucién o

Fabricaciéon v il il ".
Humedad, ¥ncend1(?s,
temperatura, Microorganismos, Manipul.acién inundaciones,
luzy insectos y roedores || uso, accidentes, || terremotos,
contaminantes robos y .

vandalismo

1.1. Medidas preventivas de conservacion
Las medidas preventivas de conservacion son todas aquellas operaciones de
conservacion que intervienen exclusivamente sobre el entorno del objeto que se

pretende conservar. Por lo que, la conservacidn preventiva hace referencia a los
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procesos y procedimientos de los programas que buscan detener o prevenir el
deterioro de los documentos sin generar alteraciones al soporte y/o a la

informacion (Revista Con°Tacto, 2021, pags. 55-56). Siendo necesario:

* Normas adecuadas de limpieza

+ Condiciones de acceso y manipulacién de los objetos (restricciones y
controles)

» Capacitar al personal a cargo de las colecciones, educar a los usuarios
y/o publico.

« Realizar inspeccion y mantenimiento de sistemas de almacenamiento e
instalaciones fisicas

+ Limpieza ambiental: desinfeccién, desratizacion y desinsectacion.
* Monitoreo y control de condiciones ambientales

« Empleo de inmobiliario adecuado y la confeccién de contenedores y
clasificadores

« Sistema adecuado de montaje y exhibicion
* Prevencidén de emergencias y normas de actuacion en caso de desastres
» Seguridad contra vandalismo y robos

En definitiva, la conservacion debe ocuparse no solo del ambiente fisico, sino
también del humano. Estas acciones son responsabilidad tanto de los usuarios

como de las instituciones que lo resguardan.

e Manipulacién

Entre las principales medidas de conservacion preventiva se encuentra la
elaboracion e implementacion de directrices basicas para el acceso y

manipulacion (CNCR-DIBAM, 2014). Por un lado, la manipulacion rutinaria y las
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caidas accidentales pueden generar facilmente impactos y niveles de choque
dafinos (Marcon, 2009). El mal uso y mala colocacion en el estante produce
dafos imperceptibles, cuando esto es habitual, en el largo plazo los resultados
pueden ser la rotura de las hojas, la aparicion de manchas de grasa producidas
por los propios dedos en un uso continuado, el desprendido de los bordes de la
hoja, la rotura de una encuadernacion por el continuo abrir y cerrar del libro en
su lectura o fotocopia, entre otros efectos localizados. (Crespo & Vifas, 1984,
pag. 21)

Por otro lado, el factor humano el robo, vandalismo y disociacién, son mas
frecuentes que las anteriores y culpables de las mutilaciones en muchos libros y
expedientes. Estos agentes de deterioro tienen que ver principalmente con
sistemas de seguridad, control del préstamo y organizacion, y con las practicas
y responsabilidades del personal de la institucion. (Crespo & Vifias, 1984, pags.

26-27)

A continuacién, se entregan algunos principios basicos de manipulacién
utilizados dentro de la biblioteca del MHM.
- Cuando se retiren libros de las repisas, se deben tomar firmemente por el
centro del lomo, llevandolos hacia afuera con suavidad, evitando tirar la cofia
(cuero que cubre la cabeza y el pie de un libro) porque asi se dafia el lomo.
- Los libros deberian ir colocados verticalmente, salvo aquellos de gran

formato, que se instalaran horizontalmente para evitar su deformacion, y a ser
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posible por tamafios para economizar espacio. Nunca se apilarany, en el caso
de que fuera necesario, se apoyaran los de menor formato sobre los de mayor.
- Utilizar ambas manos en el caso de los volimenes grandes o pesados. Si
va a sacar un volumen que se encuentra debajo de otro, retire primero el que
esta encima.

- Se deben aislar de inmediato los libros con signos de moho o ataque
biologico.

- La manipulacion de las colecciones se debe hacer con cuidado y con las
manos limpias, ademas de prescindir de anillos o relojes que puedan arafar o
dejar marcas en la superficie de las obras.

- Los ejemplares muy deteriorados estan excluidos del préstamo y consulta.
- Se proveera a los usuarios de guantes de algodon o latex para consultas
de materiales que lo precisen: encuadernaciones histéricas e importantes,
mapas, fotografias, etc.

- No usar elementos cortantes, ni tinta cerca de los documentos. Utilizar
lapiz grafito y no colocar las notas o folios sobre el libro cuando se esté

escribiendo.

e Métodos de Almacenamiento

Al momento de almacenar, las capetas y cajas, resultan excelentes como
materiales de barrera. La proteccion de los documentos en contenedores (cajas,

carpetas y sobres) sirve para organizarlos, para aislarlos de las condiciones
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externa adversas y para disminuir la manipulacion directa. Para cumplir las
normas internacionales de conservacion, los contenedores deberian esta
confeccionados con materiales libres de acido®!. Los contenedores cerrados
entregan mayor soporte y seguridad durante la manipulacién, proporcionando
apoyo y proteccion contra los dafios. (CNCR-DIBAM, 2014) Asimismo, las cajas
y otros contenedores actian como barrera tampon frente a las fluctuaciones de
la humedad, protege ademas de la luz, el polvo, los contaminantes atmosféricos
y el dafio accidental.

La documentacion se debe almacenar en muebles especiales que han
sido disefiados para prevenir cualquier riesgo de dafo, por lo que el tipo de
mobiliario debe adecuarse al tipo de documentacion que se almacene en él.
Idealmente los libros deben almacenarse en repisas de acero esmaltado cocido
de lo contrario se deben pintar las superficies de las repisas de exhibicion y
deposito de madera con un revestimiento aceptable, dado que los libros pueden
dafarse si se guardan en ambientes acidos. (CNCR-DIBAM, 2014)

Otro punto en importante son las restricciones de humedad y temperatura
mencionadas con anterioridad, ya que los depdsitos no deben ubicarse dentro
del edificio, en zonas susceptibles de sufrir una mayor fluctuacién térmica e
higroscopica o inundacion. Por lo que, no se deben almacenar libros ni

documentos sobre radiadores o tuberias de calefaccién, en subterraneos

31 El término libre de acido se aplica tanto a productos con un pH, neutro como a los que
tienen una reserva alcalina.
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himedos, cerca de cafierias con condensacion, anexas a bafos, cafeterias o
cuarto de basuras. (Conservacion preventiva y plan de gestién de desastres en

archivos y bibliotecas, 2010)

1.2 Control ambiental

Los materiales organicos son, generalmente, muy susceptibles al deterioro, y
su estabilidad depende, en gran parte, de las condiciones climaticas en las que
se encuentra. (Vergara, 2005, p4g. 125). Uno de los aspectos mas importantes
cuando se habla de conservacién preventiva, y sobre todo respecto a los
documentos, es el control y conocimiento de las condiciones medioambientales

en las que se estos se almacenan.

La funcionalidad y la durabilidad de los documentos se ven afectadas por la
luz, temperatura y humedad relativa incorrectas, por agentes atmosféricos
contaminantes y por ataques biolégicos. Los cuales afectan de una manera
distinta a los documentos, pero que se no se establecen unos parametros de

control, puede suponer un dafo irreversible en el papel.
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e Humedad/Temperatura

La vigilancia de ambas variables debe ser permanente. El equipo para dicho
fin son el termohigréografo®® o el Datalogger®, los que deberan estar
perfectamente calibrados y la informacion recapitulada tendra que ser registrada
y analizada para poder determinar las medidas mas pertinentes, las cuales se
tomaran en cuenta para controlar y/o mantener las condiciones deseadas, en
virtud de cada caso. Se requiere ejecutar este monitorio y registro a lo largo de

las diferentes estaciones del afio y a diferentes horas del dia.

Tradicionalmente, se ha considerado para los documentos con soporte papel,
rangos de temperatura de 18 a 22 °C y humedad relativa de 45 a 55%. Con
respecto a las fluctuaciones, se ha sugerido que no existan, pues la estabilidad
es muy importante, tolerandose en 24 horas una fluctuacién de temperatura de
+/- 2°C y de humedad relativa de +/-3%, con variaciones estacionales que

pueden ser mayores. (Rodriguez, 2013, pags. 16-17)

El papel necesita una determinada cantidad de humedad, para que las fibras

de celulosa conserven su flexibilidad. ElI exceso, de humedad produce su

32 Termohigrografo. - aparato desplazado por los sistemas electrénicos, pero que sigue
ofreciendo una alternativa segura y fiable para conocer la evolucién a través de una grafica de la
temperatura y humedad relativa de un recinto.

33 Datalogger. - este aparato funciona automéaticamente, y registra los datos de temperatura y
humedad relativa a intervalos preestablecidos. Después, esos datos se descargan en el
ordenador para su analisis.
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descomposicion por hidrélisis34, favorece la formacion de acidos derivados de
sales y otros productos utilizados en la fabricacion del papel o en la composicion
de las tintas, reblandece los aprestos y las colas de las encuadernaciones. Un
ambiente con alta humedad relativa y temperatura elevada favorecera la
aparicion y desarrollo de microorganismos como hongos, bacterias e insectos,

causantes, a su vez, de la destruccion del papel.

Las altas o bajas temperaturas producen efectos diversos en los bienes
culturales (Bringas, 2017). Pero son, las oscilaciones bruscas y continuadas de
ambos factores, humedad y temperatura, las que provocan mayores dafos en el
papel, al someterlo a fuertes tensiones de contraccion y dilatacién que

guebrantan sus enlaces estructurales. (Crespo & Vifas, 1984, pag. 22)

Una buena ventilacion es el mejor instrumento para reducir las fluctuaciones
de humedad relativa y temperatura. Ademas, evita la acumulacién de gases
volatiles y particulas de polucién de los contaminantes atmosféricos, elimina los
depositos de polvo y es esencial para reducir el crecimiento microbiano y la
germinacion de esporas. (Conservacion preventiva y plan de gestiéon de

desastres en archivos y bibliotecas, 2010, pag. 19)

34 Desdoblamiento de la molécula de ciertos compuestos organicos por acciéon del agua
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Otro factor para tener en cuenta es que las estanterias no deben adosarse a
la pared para evitar condensaciones, y deben estar separadas del suelo al

menos seis centimetros. (Vifias & Vifas, 1988, pags. 20-21)

e Luz (luminacion):

El deterioro provocado por la luz recibe el nombre de fotodeterioro y es
acumulativo a lo largo del tiempo, la prolongacién a la luz ya sea natural o
artificial, puede provocar dafios en el corto plazo como es la pérdida de los
pigmentos de las tintas, o el debilitamiento de los soportes. (Iberarchivos, 2018,
pag. 26). El dafio acumulativo de la luz y la radiaciéon ultravioleta se manifiesta
en el amarillamiento del papel y el envejecimiento prematuro que hace que se
vuelva quebradizo, produciendo el debilitamiento de su estructura debido a la

ruptura de las cadenas moleculares de la celulosa. (Bringas, 2017)

El nivel de iluminacion recomendado para los materiales sensibles, como
acuarelas, grabados en colores y obras sobre papel de mala calidad, es de 50
lux3® o bien lo mas bajo posible. Se recomienda un nivel maximo de 150 lux en
el caso de las obras sin materiales sensibles a la luz (ICC, 2014). Ademas de

mantener todos los niveles de radiacién UV bajo 75 KW/Im. (Michalski, 2009)

Es necesario determinar la cantidad de radiacion a la que estan sometidos

los documentos y la manera adecuada, es por medio de equipos especializados

35 La cantidad de luz recibida por una superficie determinada se denomina lux, y es la medida
empleada para expresar la luz que debe recaer sobre los documentos.

122



para tal fin. Para ello, se utilizan dos equipos, el luxémetro3¢ y el detector de
radiacion ultravioleta. Algunos de estos equipos han sido especialmente
disefiados para los museos, por lo que incluyen medicion de radiacion UV, e

incluso de HR y de temperatura.

Las obras en soporte papel intervenidas en esta tesis, son especialmente

sensibles a la luz, por ello se debe tener en consideracion:

- Ya que el dafio producido por la luz es acumulativo e irreversible, se debe
limitar el tiempo de exposicion. Por lo que, las luces, se deben apagar cuando

Nno sean necesarias.

- Frente a la presencia de luz natural, se deben eliminar los rayos IR y UV
usando filtros en las ventanas de las salas de la biblioteca, para filtrar la luz solar.

Ademas, se pueden utilizar cortinas, vidrios y vitrinas con filtros.

- Se recomienda la iluminacién con lamparas LED porgue no emiten
radiacion ultravioleta y el gasto de energia es menor. (Mufioz, 2018, pag. 358)
se debe leer con cuidado los datos que entrega la caja al momento de la compra,

verificando el rendimiento cromatico y la temperatura de color.

36 Luxometro es un aparato que mide la cantidad de iluminacion que recibe un objeto, su unidad
de medida es el lux.
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e Contaminantes (quimico-ambientales):

Las causas quimico-ambientales estan originadas por la contaminacion
atmosférica que transporta particulas perjudiciales para los documentos. La
contaminacion penetra los interiores y precipita sobre los objetos, equipamiento,

soportes, etc. (Vifias & Vifas, 1988, pag. 20)

Los contaminantes que causan mas deterioros al papel son el diéxido de
azufre, dioxido de carbono y didxido de nitrégeno, lo cuales tienen la capacidad
de reaccionar con la humedad relativa y provocan acidos muy dafinos para la
celulosa, siendo los mas peligrosos el acido sulfarico y el acido nitrico. Los que,
a su vez pueden llegar a actuar como catalizadores acelerando la reaccion de
oxidacion, debilitando y acidificando los papeles. (Vergara, 2005) Es el caso de
las encuadernaciones de cuero, estas absorben contaminantes atmosféricos
como el diéxido de azufre, perdiendo parte de los aceites y grasas naturales que
les sirven como lubricante, provocando grietas durante su manipulacién. (ICC,

2014)

A su vez las particulas suspendidas en el aire, las cuales estan compuestas
principalmente por polvo, hollin, tierra, arena, particulas metalicas, esporas de
microorganismos, excrementos y huevos de insectos, que se depositan en la
superficie del papel, provocan en él, acciones cortantes y abrasivas. Asi como
también, una parte de esta materia puede llegar a solubilizarse con la humedad

relativa y formar manchas. (Tétreault, 2009)
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Para llevar a cabo el control de dichos contaminantes atmosféricos se
emplean sistemas de filtrado, los cuales impiden el acceso de las particulas al

interior de las salas y depasito.

La norma ISO 11799 expone la necesidad de ejecutar un monitoreo continuo
de la calidad del aire, focalizado especialmente a gases contaminantes y
particulas de polvo (se establece 50 pg/m3 como limite maximo de particulas de

polvo en el ambiente, incluyendo las esporas de hongos) (ISO 11799, 2003).

Finalmente, es necesario también la circulacion de aire en las areas de
almacenamiento de los acervos documentales. Gracias a ello, se impedira la
formacion de bolsas de aire himedo. Si esto no es posible de forma natural, se
debera contar con sistemas de ventilacion que doten a las areas de aire fresco y
libre de contaminantes y polvo. En regiones con elevada contaminacion
atmosférica, como Santiago donde se encuentra ubicado el museo, se debe
presidir de la ventilacion natural, procurando una buena renovacion del aire a
través de sistemas de ventilacion forzada con filtros adecuado al tipo de
contaminante de la zona (Conservacién preventiva y plan de gestion de

desastres en archivos y bibliotecas, 2010, pag. 21)

Se debe evitar las fuentes internas de contaminacion cerca de las
colecciones. Los materiales con compuestos volatiles y el uso de productos
toxicos, como es el caso de pinturas, productos de limpieza o maderas

empleadas en la confeccién de estanterias y vitrinas, ya que, estos materiales
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pueden desprender productos nocivos y toxicos para los fondos conservados.

(Vergara, 2005, pag. 142)

Es necesario realizar un seguimiento constante de la calidad del aire, para
garantizar un ambiente saludable, por lo que es imprescindible el mantenimiento
y la limpieza de los equipos de humidificacion, deshumidificacién o ventilacion
(filtros, tubos y cubetas de agua). Para mejorar las condiciones ambientales de
forma sostenible es necesario optimizar las posibilidades arquitectdnicas del
edificio, mejorando el aislamiento de los cerramientos. (Conservacion preventiva

y plan de gestidon de desastres en archivos y bibliotecas, 2010, pag. 21)

La limpieza y la ventilacion constituyen una de las mas importantes
medidas preventivas destinadas a prolongar la vida de los libros. El polvo puede
causar un dafio bastante grave, principalmente en el lomo y en el corte de
cabeza, pues retiene la humedad y potencia la accidon de todos los factores de
degradacion, especialmente de las sustancias acidas, que transmiten acidez al
material de soporte papel. Favorece igualmente el desarrollo de
microorganismos, insectos, etc. Por esta razén, es importantisimo desempolvar
con frecuencia y proceder a limpiezas mas profundas, con intervalos regulares,
con brochas, o aspiradores poco potentes para evitar que el polvo se esparza.

(Miguélez & Diaz, 2019, pag. 10)
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e Biodeterioro:

Los agentes biologicos son uno de los problemas mas comunes, ya que
hacen de los materiales bibliotecarios o archivisticos su cobijo y/o alimento.
Estos agentes se agruparon en las siguientes categorias: microorganismos,

insectos, roedores, aves y murciélagos. (Araujo, 2010, pag. 7)

El crecimiento y la proliferaciéon de microorganismos (Hongos®’ y bacterias®®)
en materiales de archivo se ven favorecidos por factores como la humedad
relativa y la temperatura del ambiente, la ventilacion del area, la iluminacioén, la
humedad interna de los materiales, la presencia de suciedad, los componentes
de los soportes y las inadecuadas practicas en la manipulacién, almacenamiento

y depdsito de los documentos. (Ramirez, 2018, pag. 6)

El impacto de las plagas® puede y deben ser controlados antes que
produzcan un dafio mayor. Esto implica medidas basicas pero oportunas, para
preocuparse de la implementacion y mantenimiento de las practicas sanitarias
orientadas a prevenir el acceso de plagas y su proliferacion en las diversas areas

del museo. Los programas sistematicos de deteccion pueden descubrir

%7 Los Hongos son organismos que viven entre los 25° y 35°C, requieren niveles de humedad de
al menos un 65% de HR para seguir creciendo. El crecimiento aumenta en vigor por sobre un
75% de HR y se vuelve fuertemente activo por sobre un 85% de HR. (Strang & Kigawa, 2009)
% para que la bacteria sobreviva, es necesaria la presencia de agua bajo la forma de una
humedad relativa muy elevada y continua, ademas de un alto contenido de humedad en el
sustrato. Muchas especies de bacterias se mantienen bajo control en condiciones mas secas
gue un 90% de HR., mientras que su crecimiento total es detenido a un nivel por debajo del 70%
(Strang & Kigawa, 2009)

% Plagas. — es la irrupcion sibita y multitudinaria de los insectos, animales u otros organismos
gue provocan diversos tipos de perjuicios. También se denomina Biodeterioro.
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problemas en una etapa temprana, generando apropiadas respuestas en escala
para asi limitar los dafios provocados por las plagas y remover el organismo que

esta causando el problema. (Strang & Kigawa, 2009)

Los signos de actividad de los insectos incluyen la presencia de insectos,
Vivos 0 muertos, en varias etapas de su desarrollo (huevos, larva, pupa); partes
de insectos, alas, tripas, etc. Asi como también excrementos y huevos. Por
ejemplo, las termitas siempre dejan un polvo blanco en el suelo, otro signo de
actividad es el excremento, el cual a menudo coincide con el color del objeto y
aparece en forma de astillas, polvo fino o granulos. La presencia de roedores
esta indicada por bolitas fecales, manchas de orina, material roido, marcas de

grasa, actividad de anidacion y cadaveres. (Strang & Kigawa, 2009)

Las plagas pueden ingresar a los edificios a través agujeros, ventanas
abiertas, salidas de aire, alcantarillas y ventanas, puertas y paredes mal selladas.
También pueden ser transportados por el personal e ingresar en objetos en
préstamo, en equipos o mercancias. El buen disefio y mantenimiento de los
edificios reduce los primeros, mientras que la cuarentena, la inspeccion y el
tratamiento de los artefactos (por exposicion a bajas temperaturas o fumigacion

en atmaosfera controlada) reducen los segundos. (Strang, 1996)

Mantener las paredes exteriores del edificio libres de plantas ayudara a
reducir el habitat de plagas y permitira una facil inspeccién de la estructura del

edificio. lgualmente, la creacién de perimetros sanitarios en los pisos a través
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del disefio organizado de estanterias y gabinetes para disminuir el trabajo de las

inspecciones y aumentar el éxito de la deteccion. (Strang, 1996)

Las plagas de aves y murciélagos son mucho mas dafinas para las
estructuras patrimoniales y en un menor grado para los objetos de la coleccion.
Una actividad de anidacion que no esté controlada introducira suciedad, plagas

de insectos, ejemplares muertos y aromas molestos. (Strang & Kigawa, 2009)

1.3 Alteraciones en el papel:

A continuacion, detallamos las alteraciones*® mas habituales que una obra

en soporte papel puede sufrir:

- Envejecimiento: Transformaciones que sufre el papel con el paso del
tiempo. En el caso del envejecimiento natural se produce una tendencia de
equilibrio con el medio, que puede ser afectado por algunas condiciones
adversas como humedad, temperatura, radiaciones luminicas, etc. (Braz, 2007,

pag. 76)

- Suciedad: Capa muy delgada, perfectamente adherida al sustrato, de
tonos grises a negros, a veces grasienta, generada en ambiente contaminados.

Polvo*! y manchas que se acumulan sobre los objetos, modificando su aspecto,

40 Alteracion, son todas las modificaciones o transformaciones de un objeto por envejecimiento
y exposicion a ciertas condiciones ambientales o factores humanos, que ocasionan su posible
degradacion.

41 polvo: Es normalmente una mezcla de fragmentos de piel humana, fibras textiles, particulas de
carbon (hollin) y grasa procedente de combustibles de hidrocarburos, de las cocinas y la piel de
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y constituyendo un foco de alteraciones quimicas y bioldgicas. (Universidad

Complutense, 2018, pag. 79)*?

- Manchas: cualquier alteracion no deseada del color original, de una zona

del objeto causada por la accion de un elemento externo al papel.

Manchas de particulas de polvo o suciedad ambiental.

Manchas (o cercos) de Humedad: se producen cuando una cierta
cantidad de agua entra en contacto con el papel. La capilaridad hace
que el agua se desplace por su interior, disolviendo y arrastrando los
productos de degradacion de la celulosa, concentrando estos
productos en el frente de arrastre, formando un cerco de color ocre.

(Mufioz, 2018, pags. 115-116)

Rayas de lapiz, boligrafo, rotulador, pintura o tinta.

Manchas de Hongos: por la presencia de hifas y micelios en superficie,
formando una tenue capa aterciopelada y a menudo coloreada. Es
habitual que los hongos produzcan la tincion permanente del papel en
colores diversos y caracteristicos de cada especie (amarillo, negro,

magenta, verde, azul, etc.) (Mufioz, 2018, pag. 117)

gente y animales. En esta mezcla quimica existen esporas de nhumerosos tipos de moho, hongos
y microorganismos que viven gracias al material organico que contiene el polvo.

42 yéase: https://leprints.ucm.es/id/eprint/46544/
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e Excrementos de insectos

e Manchas de Aceite 0 grasa: suelen incrementar la transparencia del

papel

e Manchas de Cinta adhesiva: estas cintas deterioran el papel a medio
largo plazo, de forma que suele a llegar a ser irreversible, ya que
algunos componentes del adhesivo penetran el papel llegando a
atravesarlo, luego se oxidan y amarillean, creando una mancha que es

imposible de eliminar. (Mufioz, 2018, pag. 117)

e Restos de Adhesivos

e Tintes naturales: café, té, vino, etc.

Existen ademas otros tipos de manchas que se deben a la accién de
elementos internos al papel. Las manchas de foxing o el amarilleo localizado del
papel, que suele ocurrir en el perimetro de la hoja, en zonas expuestas a la luz

0 en zonas en contacto con otros materiales.

- Foxing: Es un deterioro cuya caracteristica es la aparicion de una multitud
de manchas de color café sobre el papel. Tiende a confundirse con las manchas
de hongos, pero las manchas de foxing se deben al proceso de oxidacion de las

impurezas metalicas que contiene el papel. (Bringas, 2017)*® Son manchas de

43y¢ase:<http://www.adabi.org.mx/publicaciones/artEsp/ccre/principalesEfectos Transformacion
Papel.pdf>
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color pardo que aparecen en el papel producto de la humedad. Todavia existen
discusiones sobre qué es lo que exactamente genera el foxing, pero
practicamente hoy se acuerda que se produce por una combinacion de
microorganismos con una oxidacion, parcial o generalizada, en parte producida
por minusculas cantidades de hierro o cobre contendido en el papel. (Braz, 2007,

pag. 102)

- Degradacion quimica del papel: es el principal problema de
conservacion del papel a nivel mundial, se produce en general de forma pausada
y progresiva, por lo que también es conocido por el termino slow fire (incendio
lento). Este problema afecta de forma especial a los papeles producidos con

pasta mecanicas*4, sus sintomas son: (Mufioz, 2018, pag. 121)

e EIl cambio de color original, que tiende a amarillear y oscurecerse,

alcanzando tonalidades ocres.

e La pérdida de resistencias mecanicas, que puede llegar a hacer que el

papel no se pueda manipular sin romperlo.

Uno de los indicadores de la degradacion quimica del papel es el pH, en
general, la acidez del papel se incrementa de forma proporcional a su deterioro.

(Mufioz, 2018, pag. 124)

44 En particular, las pastas mecanicas producidas en la segunda mitad del siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX son de muy baja calidad y suelen presentar un importante grado de deterioro.
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- Acidez: La acidez es un enemigo natural del papel, que puede ser
endogeno, provenir de los componentes no celulésicos de las fibras: las resinas,
la lignina, los elementos residuales de las operaciones de blanqueo, el alumbre
y las migraciones de los mismos componentes; como puede ser exdgeno,
llegando a través de la influencia de los elementos externos, como los
contaminantes atmosféricos y la migracion acida de otros elementos acidificados
en contacto con el papel. Los resultados de su accidén son siempre irreversibles,
puesto que causa el rompimiento de las cadenas moleculares de la celulosa
debilitando al papel, tornandolo débil y quebradizo. Los sintomas de la accion
acida en el papel son el amarillamiento y la friabilidad (Braz, 2007, pag. 17). Su
actuacion no se pone de manifiesto hasta que se han producido los dafios.

(Calvo, 2006, pag. 13)

- Deformaciones: pueden existir deformaciones por accidentes, golpes,
presion o malas condiciones de conservacion como exceso de humedad o

sequedad, lo cual se debe a la capacidad higroscopica del papel. (Bringas, 2017)

e Arrugas: Deformacion del plano generada por una accion fisica y
mecanica. Una arruga es un resalto o pliegue en una superficie. Los
pliegues suelen ser aleatorios y no presentan una estructura repetitiva.

(Bringas, 2017)

e Pliegues: deformaciones muy localizadas causadas por un fuerte

aplastamiento del papel sobre si mismo. Marca que queda en el papel por
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la accion de plegar, generando estrés en las fibras y un punto de ruptura

por una accion mecanica. (Bringas, 2017)

¢ Ondulaciones: son deformaciones del papel, que pierde su caracter plano.
Pueden afectar el conjunto de la hoja o0 zonas pequefias. Las causas mas
comunes son la incorrecta manipulacion, las defectuosas condiciones de
conservacion, lo que suele incluir un montaje o almacenamiento
inadecuado y las condiciones de temperatura y humedad atmosférica
variables. A diferencia de los pliegues no suponen la rotura del papel.

(Mufioz, 2018, pags. 128-129)

e Abarquillamiento: Deformacion que afecta a toda la superficie de la hoja
del papel, que tiende a curvarse enrollandose sobre si misma. Esto se
debe a diferente dilatacion y contraccion de las dos caras del papel, que

se curva hacia el lado cuya superficie es menor. (Braz, 2007, pag. 13)

- Rotura del papel: la accion mecanica puede conducir a la rotura de la
hoja, cada rotura puede presentar distinto grado de biselado y desgaste en sus
bordes. En los rasgados, las fibras no se fragmentan, de modo que, aunque el
papel se rompa, las propias fibras permanecen enteras sin sufrir dafios. Por el
contrario, cuando el papel se corta, las fibras son seccionadas por la accion del

instrumento afilado. (Mufioz, 2018, pags. 130-131)

- Abrasion: Efecto de raer o desgastar por friccion o erosion. Se aplica a la

accion producida por desgaste de una superficie. EI mecanismo es la erosion,
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sobre todo en orillas, cantos y esquinas de los documentos y libros. Puede haber
una peérdida de informacion, despeluzamiento; con el riesgo de que se fije mas

el polvo y la grasa de los dedos. (Bringas, 2017)

- Adhesiéon: por humectacion intensa (inundacién, humedad relativa
excesiva). Afecta de forma especial a papeles con encolado superficial como los

couches. (Mufioz, 2018, pag. 131)

- Faltantes: Pérdida de material por diversas causas: (Bringas, 2017)

e Accion humana liberada

e Accion de insectos y otros animales bibli6fagos.

e Desgaste por manipulacion intensa.

e Tintaferrogdlicas, estatinta puede degradar el papel hasta deshacerlo,

presentando perforaciones de importancia.

- Perdida capa superficial: Algunos papeles couches presenta un
problema particula y especialmente insidioso: la pérdida o alteracion de la capa
superficial sobre la que se sustentan todos los elementos graficos de la hoja.
Puesto que esta capa es una imprimacion pictérica a escala reducida, es posible
encontrar problemas variados: craquelados, descamaciones, disolucién parcial.

(Mufioz, 2018, pag. 138)
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- Laguna: Zona perdida del original, en el conjunto de una obra. Las
lagunas pueden ser de soporte cuando falta una parte de papel en un documento
una imagen, siendo generadas por pérdida del material sustentado o por
interrupciones de la imagen, por material afiadido o manchas. En muchos casos
la reintegracion de lagunas es necesaria no soOlo para su estabilidad, sino

también para entender el contenido de la obra. (Bringas, 2017)

- Biodeterioro: Dafio o degradacién del papel y cartdon por agentes micro
0 macrobiologicos. Bajo este término se sintetiza todo tipo de alteracion
producida por organismos vivientes, comprendidos por insectos, roedores, moho

y hongos. (Braz, 2007, pag. 31)
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ANEXOS

Papel de madera

Anselme Payen (1795-1871) es una figura fundamental en la historia de la
guimica industrial de la Revolucion Industrial. Payen pudo demostrar que era
posible extraer un compuesto fibroso insoluble en acidos y alcalis al que
denominod “celulosa”: habia descubierto la molécula organica mas abundante de
la naturaleza y principal componente de las paredes celulares vegetales. Este
descubrimiento tuvo una importancia excepcional en la industria papelera, ya
gue abrié las puertas al desarrollo de nuevos sistemas para producir pasta de
papel a precios reducidos. (Quimica de los libros, 2012, pag. 22)

Una vez descubierta la celulosa, solo era necesario desarrollar un sistema
industrial para extraerla de la madera. En 1840, Friedrich Kdller patentd una
maquina capaz de desfibrar la madera y fabricar “pasta mecanica”. La extraccion
de la fibra de su material de origen puede realizarse por procedimiento mecanico,
guimico o una combinacién de ambos. (Vergara, 2005, pag. 20)

Papel de Pasta Mecanica: Las pastas producidas por este sistema se conocen
como pastas mecénicas, porque se obtienen mediante un proceso de
desbastado que se basa exclusivamente en técnicas de troceado vy
fragmentacion puramente mecanicas (Mufioz Vifias, 2018, pag. 73). Su trabajo
es la de deshacer la madera en trozos cada vez mas pequefios hasta producir
un aserrin fino, apto para la fabricacién industrial del papel. El proceso mecéanico
para la separacion de las fibras es destructivo, ya que produce una fibra corta e
irregular, y ademas parcial, pues no elimina la lignina*®, componente importante
en la madera y muy dafiino para el papel. (Vergara, 2005, pag. 20) Los papeles
de procesos mecanicos son rigidos y de poca resistencia, pero la ventaja de
éstos es su bajo costo de produccion. (Araujo, 2010, pags. 10-11)

Papel Pasta Quimica: Estos procedimientos se basan en someter a la madera
previamente troceada a la accion de tres factores: calor, presion y pH &cido o
alcalino. En los procesos quimicos se emplean diversos compuestos para

4 Lignina: acido organico que rodea e impregna las fibras de celulosa, es insoluble en agua y
muy vulnerable a la accién de agentes oxidantes.
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alcanzar los niveles de pH deseados, estos compuestos caracterizan los distintos
procesos. Los mas importantes son los procesos basados en la aplicacion de
sulfitos (para producir un pH &cido), sulfatos o sosa (para producir un pH
alcalino). Las pastas obtenidas por estos procedimientos se denominan: pastas
al sulfito, al sulfato o a la sosa. Las pastas al sulfato son cuantitativamente muy
importantes, y también se conocen como pastas Kraft (que significa “fuerza” en
aleméan) porque producen fibras mecanicamente muy fuertes (Mufioz Vifas,
2018, pags. 74-75). En la pasta quimica, la celulosa aparece librada de las
sustancias que la acompafan en la constituciéon de la madera, como la lignina.
Pero la pulpa obtenida vendra degradada, al igual que en la pasta mecanica, por
la presencia del alumbre, colofonia y residuos clorados. (Crespo & Vifias, 1984,
pag. 6) La pasta al sulfato proporcionaba papeles de elevada resistencia y buena
permanencia. En la actualidad es, junto a la pasta mecanica, el proceso mas
utilizado en la fabricacion de papel en todo el mundo.

Papel de Pasta Semi-quimica: Los procesos quimicos y mecanicos pueden
combinarse. Asi, una pasta mecanica puede ademas ser parcialmente purificada
mediante procesos quimicos, las pastas de este tipo se conocen como pastas
semiquimicas. Este tipo de fabricacion de pulpa de papel no descompone
guimicamente la totalidad de la materia prima, conservando cierta parte de la
lignina. Esta técnica es empleada también para obtener un mayor rendimiento
que las otras técnicas (mecanica o quimica) (Vergara, 2005, pag. 21). sin
embargo, es menos pura que la pasta Quimica y mas que la pasta Mecanica, al
ver disminuida la cantidad de lignina y de los otros componentes no celuldsicos.
(Crespo & Vifas, 1984, pag. 6)
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o Revista Hoy: Antecedentes de Manufactura

La revista “Hoy” fue impresa en papel de fabricacion nacional,
elaborado por la Compafiia Manufacturera de Papel, en Puente Alto. Creada
en marzo de 1920, producto de la fusion de las fabricas Carton de Maipo y
Esperanza, pertenecientes a Luis Matte Larrain y al ingeniero aleman German
Ebbinghaus. (Biblioteca Nacional, 2020)4¢

"HOY" AGREGA A SU BUEN MATERIA|
UN MAGNIFICO _PAPEL CHILENO

A0 FOR LA

EL PAPZL NACIONAL DE PUENTE
e usa "HOY" es superior a pzpeles
0s en otras revistas. i .

.C MANUFACTURERA o PAPEL

s
st 65

Publicidad revista “Hoy” Edicion n°2.

En 1924, se iniciaron acciones concretas en el campo de la forestacion y
la busqueda de materias primas para la elaboracion de celulosa a partir de paja
de trigo y madera.

Al comenzar la década de 1930, la produccion diaria alcanzaba los 9000
kilos. La Comparfiia Manufacturera de Papeles y Cartones adquirié en Talca un
desfibrilador Fullner de tres prensas. Ademas, para mejorar su produccion
importé desde Argentina una planta para producir pulpa mecéanica. En el afio
1936, la Compafiia ya disponia de ocho maquinas papeleras, y el director de la
Compaiiia habia aprobado la compra de una novena maquina papelera y de una
moderna planta de pulpa mecanica provenientes desde Alemania.

La Compaiiia ha sido reconocida por su importancia en la economia local
y nacional. En 1942 constituia uno de los factores industriales mas importantes
de la nacion, de la cual vivian cerca de la mitad de la poblacién de Puente Alto.
En la actualidad, la Compafia Manufacturera de Papeles y Cartones es una
sociedad anénima de capitales privados, controlada por la familia Matte. (Cultura
Puente Alto, 2020)#’

46 yéase: http:/lwww.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-582491.htm|
47 Véase: https://www.culturapuentealto.cl/patriomonios/hito/2/compania-manufacturera-de-
papeles-y-cartones-de-puente-alto/
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o Antecedentes de la Imprenta: Gaspar y Roig Editores (1845-1881)

Sociedad para el negocio de la imprenta y libreria, creada en 1845 en
Madrid, por los Catalanes José Gaspar Maristany y José Roig Oliveras,
denominada “Gaspar y Roig”. (Tresaco, 2020)

En sus inicios su trabajo se centro en publicaciones por entregas y en
la produccion de libros baratos para un publico amplio.(Todo libro antiguo,
2020)*. Asimismo, dedicé grandes esfuerzos a la traduccién y creé la
“Biblioteca llustrada Gaspar y Roig”, que se publicaba bajo la direccién de
Eduardo Chao.

La demanda de traducciones de escritores contemporaneos fue lo que
animo a la editorial Gaspar y Roig a iniciar un trabajo de divulgacién en
castellano de las obras mas significativas de la literatura y el pensamiento
europeo perteneciente al siglo XIX. (DHTE, 2021).

Su conocida Biblioteca ilustrada aparecera en 1851, en ella las
publicaciones son de calidad baja, a dos columnas, de apretada tipografia y
margenes escasos para reducir costes, con grabados insertados en el texto.
Ya que el formato, en tamaiio folio buscaba al lector habituado a la lectura de
periddicos. (Todo libro antiguo, 2020)

El éxito del negocio editorial los empujo, a partir de 1852, a la
exportacion de libros a Hispanoameérica. Muy pronto el suefio americano se
materializd con la apertura en México y en Buenos Aires de sendas librerias
gue suministraban las obras editadas por Gaspar y Roig en Madrid.

Una de sus publicaciones mas exitosas fue “Diario de un testigo de la
Guerra de Africa” (1859) de Pedro de Alarcon. En el ambito de la literatura en
lengua inglesa, la primera traduccion fue “Vida y viajes de Cristébal Colén” de
Washington Irving, que conté con tres ediciones sucesivas (1851, 1852,
1854).

Por lo que se refiere a las obras traducidas del francés es memorable
el papel de esta editorial en la difusion de las obras completas de Jules Verne,
llegandose a consagrar como los primeros traductores de las novelas del
escritor francés entre 1868 y 1884. (DHTE, 2021)

La libreria albergaba 26.768 voliumenes, la coleccion se compone de
varios temas que abarca un area muy amplia, La imprenta Gaspar y Roig fue
una de las empresas dedicadas al libro mas importantes del siglo XIX. (Todo
libro antiguo, 2020)

48 véase: http://www.todolibroantiguo.es/personajes-historicos/gaspar-y-roig.htmi
49 yvéase: http://phte.upf.edu/dhte/castellano-siglo-xix/gaspar-y-roig/
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¢ Antecedentes histéricos del fundador de la revista “Hoy”:

Ismael Edwards Matte, nacié en Santiago de Chile en el afio 1891. Fue un
reconocido Arquitecto, titulado de la Universidad de Chile, quien ademas se
destaco por su labor periodistica y su participacion en la vida politica del pais.

En el afo 1916, milit6 en el Partido Liberal desempefidndose como
vicepresidente y presidente del Centro Liberal de Santiago, siendo elegido en
1920 como presidente de la Juventud del Centro Liberal. Fue un férreo partidario
del general Carlos Ibafiez del Campo.

En marzo de 1925, fue exiliado por su labor fiscalizadora en contra del
gobierno de Arturo Alessandri y sus seguidores. Abandono el pais, dedicandose
a viajar por diversos paises de Europa, regresando a fines del mismo afio. En el
afo 1926 disefi6 la Casona Cienfuegos, trabaj6 en la ejecucion de los planos del
edificio de la Caja de Crédito Popular inaugurado en abril de 1928, ademas se
destaco por ser uno de los técnicos en la construccion del edificio del Banco
Central.

Ademas de la arquitectura y la politica, también se dedicé a escribir, fue
fundador y director de la antigua revista “Hoy”, publicada entre los afios 1931 y
1953. También se destaco por ser presidente y financista de la “Editorial Ercilla”,
conjuntamente fue director del Departamento de Informaciones y Radiodifusion
del Gobierno, entre los afios 1938 a 1941. Falleci6 a los 63 afios en Santiago, el
12 de julio de 1954. (BCN, 2020)>°

50 véase: https://iwww.bcn.cl/historiapolitica/resenas_parlamentarias/wiki/lsmael_Edwards_Matte
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e Antecedentes del Autor “Viajes y descubrimientos de los
compaiieros de Colon.

Washington Irving, Nacié el 3 de abril de 1783 en Manhattan, Nueva York.
Fue Hijo de un rico mercader britanico, después de prepararse para dedicarse a
la abogacia, Irving dej6 esta carrera y la sustituyd por la literatura (Fernandez,
Tamaro, & E., 2004)%!. Convirtiéndose en un escritor estadounidense del
Romanticismo®2.

Washington Irving, jugd un papel decisivo en el ambito de las relaciones
culturales hispanoamericanas. Precursor y fundador del hispanismo
norteamericano, fue el primer escritor norteamericano, que formé una imagen
literaria de Espafia, ejerciendo durante décadas una fuerte atraccion sobre los
lectores norteamericanos. El primer libro nacié de la fascinacién que la vida y
obra de Cristébal Coldn ejercieron sobre él. Esta obra tuvo como titulo “Historia
de la vida y viajes de Cristébal Colon” publicado en enero de 1828. Fue un libro
muy popular en Estados Unidos y Europa, llegando a tener 175 ediciones
publicadas antes de fin de siglo, es también el primer proyecto literario de Irving
gue publicaria con su propio nombre, sin seudénimo.

Después vendrian “Cronicas de la conquista de Granada” publicadas un
ano mas tarde, seguido de “Viajes y descubrimientos de los companeros de
Colén” en 1831. Posteriormente publicé el célebre libro “Cuentos de la Alhambra”
de 1832, y el no tan conocido “Leyendas de la conquista de Espana” de 1835.
(ENROQUE DE CIENCIA, 2012)53

Las biografias de Irving, como todas sus obras, tuvieron una aceptaciéon
importante entre un publico norteamericano avido por conocer el viejo continente
y su cultura, y entre el publico europeo, ilusionado por ver su historia recreada.
(Fernandez, Tamaro, & E., 2004)

Washington Irving, fallecié a los 76 afios, el 28 de noviembre de 1859, en
Tarrytown, Nueva York. En su mansion de Sunnyside, que en la actualidad es un
museo Yy casa historica. (ENROQUE DE CIENCIA, 2012)

51 véase: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/i/irving.html

52 El Romanticismo domind la literatura europea desde finales del siglo XVIII hasta mediados del
XIX. Se caracteriza por su entrega a la imaginacion y la subjetividad, su libertad de pensamiento
y expresion y su idealizacidon de la naturaleza. La coincidencia del periodo romantico con la
Revolucion francesa y americana favorecio la importacion y amplia difusién del movimiento.

53 véase: https://enroguedeciencia.blogspot.com/2012/10/placa-de-washington-irving.html
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