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‘Regdlame un espacio en tu memoria donde pueda reirme...
yreirmey reirme.
Te espero en la historia donde el olvido no existe”.

Matias Castillo.

INTRODUCCION

La siguiente memoria recoge mi desarrollo artistico en estos
ultimos anos, mis aprendizajes, experiencias y reflexiones sobre
mi amor por la pintura, como también mi busqueda e interés en
experimentar el arte textil y otras disciplinas en mi paso por la
universidad. También, incluye mi experiencia sobre un trabajo
autogestionado fuera de la academia, que se desarrolla en la
disciplina en la que me desempeno, la pintura.

Aunque mi titulo dird Artista Visual con mencion en arte textil,
yo me considero pintora. Sin embargo, para mi fue necesario
indagar en esta area. Mi exploracion en el arte textil y las
respuestas que obtuve al probar otros métodos vy
temporalidades diferentes a la pintura, me hicieron
encontrarme nuevamente y poder confirmar mi pasion por ella.

Escribir esta memoria me ha permitido recopilar todos mis
intereses en mi proceso artistico, aclarar elementos sobre mi
busqueda personal y poder recapitular aspectos técnicos y
conceptuales para poder ejecutar un trabajo que fue fruto de
todas las anotaciones y reflexiones desarrolladas en este escrito,
sumando elementos a una tematica que llevo trabajando
durante los ultimos 3 anos en la universidad, que tienen que ver
con mi memoria e identidad, pero esta vez, trabajados desde la
pintura.



Una pincelada de todo

Durante mis dos ultimos anos universitarios, mi imaginario
personal consistié en recoger archivos y basarme en elementos
gue tenian relacién con mi memoriay mi desarrollo en la infancia,
esto tenia lugar en el hogar donde me crié, donde habito hasta el
dia de hoy.

Un espacio en el que me basé en mi busqueda universitaria fue la
piscina de mi hogar, en el cual vivi por mucho tiempo a lo largo de
mi crecimiento y fue donde aprendi a nadar. Habia otro elemento
importante que utilicé como referencia, un biddén de cloro que en
mi infancia se utilizaba para ser lanzado a la piscina y usarlo como
flotador para aprender a nadar.

La piscina siempre me interesd por su estética rigida, por su
desgaste, por su poca mantencion y, por sobre todo, por la
relacion que le atribuyo al pasado. Es por esto que lo relaciono
con un espacio vinculado a mi identidad, arraigado a mis raices y
experiencias pasadas. Hoy es un espacio solitario, el cual siempre
habito para sentirme tranquila y protegida.

En los inicios de mi busqueda personal en el arte senti una pasion
especial por la pintura, y una vez que la aprendi, me interesé
indagar en otras disciplinas para aprovechar el espacio en la
universidad. Quise especializarme en alguna de las aristas del
arte, por lo que opté por cambiarme de rubro al arte textil y
aprender lo que mas pudiera.

También indagué en la fotografia y en la ceramica, buscando
trabajar esta tematica de modo multidisciplinario.

Después de estar en el taller de pintura, me fui al taller de textil por
3 semestres, donde aprendi sobre tapiceria y bordado. Estudiar
algo del arte textil me hizo comprender que era una disciplina que
tenia una temporalidad y metodologia distinta, mas minuciosa
gue la pintura, segun mi experiencia en esa €poca.

Una vez que el taller de arte textil nos brindaba una mayor
libertad, comencé a trabajar desde la fotografia. El taller también
entregaba un aspecto conceptual que me interesaba trabajar en
ese momento.

Durante todo este tiempo, nunca dejé de pintar, porque sentia
que practicar la pintura era parte de una necesidad personal, que
era mi pasion y un hacer necesario en mi dia a dia. Continué
pintando desde un trabajo autogestionado a través del trabajo
por encargo, transformandose en la disciplina que decidi
continuar después de haber cursado y tomado la mencion de arte
textil en la universidad.

Debido a la constancia de pintar encargos, senti un impedimento
en integrar esta tematica y desarrollar una linea autoral en la
pintura. A pesar de que me entregd técnica, senti un bloqueo y
frustracion durante mucho tiempo por encontrarme libremente
en ella.

Gran parte del trabajo de esta memoria me ha permitido generar
un espacio para recopilar todas las ideas pensadas durante estos
anos, para asi desarrollar una serie de pinturas que no fueran
encargos y que ahondan aun mas en mi identidad y mi vinculo
con este paisaje relacionado con mi imaginario personal. Esta
memoria culmina en mi propia pintura.



Mi paso por el arte textil
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Durante mi aprendizaje en el arte textil, me llamod
profundamente la atencion lo sutil y metddico de la
tapiceria. Siempre me intereso lo organicoy minucioso del
arte textil y el poder crear imagenes de representaciones
del mundo creativo a través de fibras de hilos. Lo
encontraba un trabajo grandioso e impresionante.

El aprendizaje se me hizo muy placentero, a medida que
iba aprendiendo me gustaba cada vez mas, aunque era un
trabajo muy diferente a la pintura, me entregaba
tranquilidad y concentracion en la imagen que estaba
trabajando.

Durante el taller realicé varias muestras de tapiceria,
estudios de formas, de color y finalmente realicé un tapiz
de 25x25 cm sobre una imagen de la escalera de mi
piscina, la cual nunca terminé.

Aunque era una disciplina que me gustaba, no la continué
porgue decidi dedicarme lo que mas amo, la pintura.
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Posteriormente, desde el tercer semestre de arte textil central, el taller entrego la libertad de trabajar desde otras disciplinas y hacer un

“cuerpo de obra”, el cual consistia en realizar diferentes piezas que en su conjunto hicieran una sola obra. Para ello, debia experimentar

con materiales y técnicas para llegar a distintos resultados, fue aqui cuando el uso de la fotografia como registro y boceto me llevo a
indagar aun mas en ella.

También quise explorar en mis archivos del pasado, que eran fotografias de cadmara analoga que tomaban mis padres cuando yo y mis
hermanos nos banabamos en la piscina durante mi nifez. Me interesé por el fotomontaje y el poder trabajar la relacion del
presente-pasado, analizando las diferencias de las fotografias digitales actuales con las analogas antiguas.



Otro aspecto que llamo mi atencion al trabajar con la fotografia fue la composicion y el juego de encajar
encuadres de fotografias para crear reconstrucciones de un paisaje abandonado, tanto con archivos del

pasado como con encuadres de fotografias actuales.










Realicé muchas pruebas de composiciones de fotografias
diferentes de la piscina, tanto en su exterior como en su
interior.

Consideraba que dentro de la piscina existia un submundo
invisibilizado que daba cuenta del paso del tiempo y el
abandono de un lugar que fue creado con un simple
proposito; entregar calidez y tiempos de entretencion para
cuatro niNnos pequenos.

En su interior, la piscina contaba con muchas grietas,
descascarados de pintura y Oxido en las paredes, las cuales
las relacionaba a un lenguaje alterno creado por el tiempo.
Una de las composiciones que realicé contiene diferentes
encuadres de zonas poco visibles, con el fin de recrear una
nueva mirada al espacio para abstraerse de su funcion
inicial, ddndole una nueva connotacién estética.

El bidon fue un elemento muy importante en una de las
series trabajadas, transformandose en un objeto simbdlico
que unifico las temporalidades a través del recuerdo.

Las composiciones fueron realizadas para simular cantidad
y movimiento, provocando diversas variaciones en cuanto
a su perspectiva y tamano.
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En paralelo, estudié la técnica del engobe y materialicé mi piscina en una pieza de ceramica que media 30x9x22 cm,
la cual también contenia bidones en cantidad, aludiendo a los momentos en que mi piscina estaba invadida por varios
bidones en caso de que yo o mis hermanos nos cansaramos al nadar y los ocuparamos como flotadores.
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Mi periodo en el taller de arte textil me entregd el espacio
para poder realizar diferentes trabajos desde distintos
lenguajes y poder acercarme mas a lo conceptual, sin
embargo, me di cuenta de que mas que llegar a una
coherencia total con la técnicay el concepto que se trabaja,
me interesaba ahondar y aprender mas de las técnicas.

Senti una ambiciéon por aprender de todo, ya que la
universidad y sus distintos talleres ofrecian un sinfin de
herramientas, lo que me llevd a pausar la pintura autoral y
darme un espacio para descubrir algun interés o pasion
por alguna otra técnica. Spoiler: siempre gand la pintura.
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En cuarto ano de la carrera, el taller de arte textil contaba
con un enfoque basado en realizar un cuerpo de obra, y
durante el Udltimo semestre del curso predomind lo
conceptual, dando pie a indagar y profundizar en una
tematica. Esto me llevo a pensar diferentes posibilidades en
cuanto a lo técnico de los materiales, ademas de elaborar
un concepto que le entregara coherencia al trabajo. Esta
vez quise incorporar la pintura.

La exploracion con los materiales me llevo a realizar una
instalacion, integrando también la fotografia y la
composicion con encuadres, pero esta vez desde lo
objetual en la instalacion y pintura, dando relevancia al
montaje y al tamano del lienzo de mis pinturas.

En ese momento, me interesé por la identidad de los
espacios publicos, sobre todo los que se encontraban a
unas cuadras de mi casa, lo que me llevd a estudiar la
identidad de mi barrio.
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La ciudad

El paisaje siempre ha sido unos de mis temas de interés en
cuanto a la identidad que posee cada lugar, un aspecto que
despertdé mi atencion fue la congestion y ruido en la
visualizacion del paisaje en la ciudad. Al transitar por Santiago,
es inevitable percatarme de la cantidad de territorios en
construccion y las maquinarias operando en cada lugar. Al
observar como los espacios se estan modificando en la ciudad
me produjo una sensacion de nostalgia en cuanto a la
memoria que poseen los barrios, cdmo los territorios se van
convirtiendo de a poco en una repeticion producto de la
estética fria y mondtona de los edificios, ademas del inevitable
sometimiento en la vida cotidiana de las personas.

A partir de esto, el siguiente proyecto habla sobre la invasion de
las maquinarias y las construcciones en las casas y barrios.
Entrevisté a algunos vecinos cuyas casas quedaban alrededor
de wuna gran construccion, tomé diferentes registros
fotograficos y recolecté ruinas y desechos de distintas
construcciones que estaban operando en ese momento. Todo
esto culmind en un trabajo final que consta de 3 partes: una
serie de pinturas, una instalacion con objetos y una fotografia
de gran escala, la cual ocupa el fondo de esta pagina.



Pinturas-instalacion

4




P i N t U ra S de construcciones

Para realizar el traspaso de imagenes a las pinturas, sali a
tomar diferentes fotografias en los alrededores de mi casa,
concentrandome en los contrastes que se producian entre
las maquinasy las viviendas antiguas del barrio. Comencé a
sentir una atraccioén por las maquinas rigidas que operaban,
y decidi pintarlas a partir de los registros fotograficos. Estas
fotografias tienen mucha informacion y detalles que me
lamaban la atencién, como las torres de gruas, las
maqguinas que movian el cemento o el hormigdn
convirtiéndose en un cuerpo.

Las imagenes se construyeron mediante recursos como
veladuras, saturacion, dibujos inconclusos para hablar de
esa imagen cercana, real, cotidiana, y su transformacion
abrupta y deconstructiva. Las dimensiones eran de 25x25
cmy una de 40x40 cm.

Quise realizar una composicion en el muro con las pinturas
de manera aleatoria y decidi a la hora del montaje integrar
algunas piezas de las construcciones para generar dialogo
con las pinturas. El tema del montaje relacionado con la
instalacion era nuevo para mi, por lo que no resulté como
queria y consideré que me faltd realizar mas pruebas de
montaje para llegar a un mejor resultado.
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I n Sta I a C i é n de construcciones

Parte de este trabajo y estudio de las construcciones,
consistio en recaudar distintos desechos que dejaban las
inmobiliarias.

Muchas de estos desechos eran maderas rayadas, maderas
con alambres, y distintos tipos de fierros oxidados. Después
de la recaudacion hice una seleccion y construi una
instalacion dispuesta sobre el muro, de manera que en su
conjunto compusieron una ruina del desecho.

Las disposiciones de los objetos permitieron que pudiesen
ser visualizados como elementos compositivos donde
interactuaran lineas, puntos, direcciones y volumen
positivo-negativo, de esta manera su descontextualizacion
le asigna la posibilidad de una nueva mirada.

La composicion de las piezas dispuestas sobre el muro la
resolvi en el momento, intentando generar un equilibrio en
la informacion de los volumenes.
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cQué me dejo Textil?

Lo que me impulsé a aprender del arte textil fue mi
atraccién por la construccion de imagenes con manchas.
Realizar una pieza textil es hermoso y delicado, y me
permite abstraer mi mente en relacion con pintar tal cual lo
gue veo. Construir planos de colores, formas y observar
como las manchas se relacionan entre si, es una
experiencia realmente enriquecedora.

Toda esta reflexion fue lo mejor de mi paso por el taller, ya
gue pude reconocer que mi mayor atraccion hacia el arte
era la construccion de la representacion de una imagen,
mas alla del trabajo conceptual. Pienso que el significado
de algo, siempre estara presente y, para mi, no tiene que
ser forzado. Al implementar una técnica y hablar desde el
guehacer con las propias manos, siempre comunicara algo
sensible y puro.

También me sirvié para darme cuenta de que mi interés en
el arte tiene que ver con pasar largas horas creando una
representacion, teniendo mi mente ocupada gran parte
del tiempo en lo que estan creando mis Mmanos.

No denegaré la tapiceria y siempre la tendré como una
herramienta y recurso cuando lo necesite, para
conectarme con el color y construir manchas, pero desde
otro lenguaje. Es por esto que me considero pintora, pero
cuando lo hago en la tapiceria, pinto con hilos.
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DEL ACTO DE DINTAL A 1O REFLEXIVO

cQué es lo que me llama a pintar realmente? El recrear una imagen hacia algo nuevo me hace
sentir parte de su construccion y de su trasfondo, la conexion con los aspectos técnicos de la
pintura y la observacion. Las decisiones que se toman en esta construccion, se someten a
muchas reflexiones personales desde mi vision de la realidad y mi relacion con el entorno. Me
aislo de él en un trabajo mas introspectivo, la realidad de este espacio puede cambiar o
intensificarse dependiendo de mis intereses puestos en él o del sentimiento que me pueda
generar. En este espacio en donde me siento sola y protagonista de dicha construccion,
me siento segura y resguardada, nadie puede entrar ahi excepto yo.

Mi vision de la pintura tiene cabida con la conexion con lo intangible. i Qué guarda un objeto o
instrumento durante el tiempo? ;Qué historia conserva un lugar? ;Una casa en demolicion, o
una fotografia de alguien que ya no esta?. El pintar traslada pensamientos a imagenes de
aquello que existe en un lapso de tiempo, que dura un momento y deja de existir. El tiempo
avanza rapido, y la pintura es pura nostalgia de materia que comunica aquello perceptivo que
esta siempre ahi adentro. Siento nostalgia por aquello que existio y de pronto se va o su
contexto deja de existir. Por esto, la pintura es un ejercicio de conexion con lo que esta detras
de la imagen, con aquello que me lleva a recrear algo que en algun momento fue de alguna
manera determinada. Esa conexion me ayuda a sentir su presencia.
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Cuando llegd la pandemia junto con el encierro, pude obtener
cierta autonomia y busqueda por salir de |la practica de la pintura
dentro de la academia, estar con otros que pintaban al igual que yo
o cumplir con ejercicios dentro de la universidad detras de una
pantalla era algo que me frustraba. Senti la necesidad de verme en
algo mas personal y mas solitaria dentro de esta busqueda, lo que
me tornd un ambiente Mmas libre en el que me podia desempenar.
Quise pisar un suelo paralelo, como distraccion de lo que estaba
sucediendo y poder escapar de mi soledad y enfrentar mis propios
demonios pintando.

Mi enfoque en la pintura en los tiempos de encierro fue

primordialmente en practicar la mimesis desde fotografias, como

modo de recuperar la nocion del modelo que tuve durante la

academia. En este periodo comencé a pintar desde fotografias que

guardaba en mis archivos a fotografias de otras personas, esto me

llevd a desarrollar la habilidad de lograr el parecido de las
fotografias.



el Realismo

Cuando una imagen me llama la atenciéon por su
contexto o choque de casualidades presentes en ella,
pretendo siempre llegar a una perfeccidén en cuanto a la
relacion de valores y aspectos basicos del color, para darle
vida e intensificar la importancia que tiene en mi hacer
cada representacion.

Debido a que estos ultimos afos he trabajado la mimesis
de fotografias, ha sido una lucha por abstraerme de lo
qgue veo y poder variar las distintas posibilidades y
materialidades que puede entregar la pintura.

Muchas veces pienso que la pintura es un universo lleno
de alternativas, el cual se recorre a través de los cambios e
intereses que puedan ir surgiendo en la etapa que viva
cada persona. No tengo prisa con encontrar una linea
autoral porque sé que en cada proceso que pinte sera
fruto de una imagen viva de mi en el ahora.
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Relacion pintura-fotografia

Siempre he tenido un profundo interés por la fotografia llevada a la pintura, mas que una
atraccion hacia la fotografia como tal, la considero un instrumento Util y necesario para
poder realizar bocetos o registros que me llamen la atencion en el momento.

También, considero que se pueden aprovechar los diferentes programas o aplicaciones de

edicion de imagenes. Este ultimo tiempo he desarrollado el trabajo de ajustes de color en

programas digitales para poder graduar la luz, el color y las temperaturas que me interesen
trabajar en la pintura.

La fotografia en si ya tiene una intencién predeterminada, ya sea por el tipo de camara o

bien por las regulaciones y ajustes técnicos antes de tomar la fotografia. También, muchas

veces las fotografias distorsionan la imagen de aquello que estamos fotografiando y

aquella imagen se vuelve mas estatica. Estos aspectos se pueden obviar o intensificar al

momento del traspaso a la pintura e intento siempre estar consciente y hacer variaciones si
VEO que son necesarias.

Las imagenes que mas me cautivan para trabajar son las que tienen un sentido de

antiguedad, ya sea por la luz, por su atmaosfera o por su alusion al pasado. Hoy en dia, con las

posibilidades de ajustes en cada imagen debido a los tipos de lentes, camaras y programas
para editar las imagenes, la fotografia puede ser un gran aliado en el proceso creativo.



La pintura como encargo
y el trabajo monetario

WM W&&«MM«

Durante esta busqueda mas personal, coincidié con una
necesidad monetaria producto de la pandemia, lo cual me
llevdé al trabajo por encargo, lo que generdé muchas
interrogantes respecto al rol del artista. Entré en una
paradoja en la que me cuestionaba sobre el sentido del arte
para mi, contradecido por cumplir y servir a otros. A medida
qgue lo fui haciendo, me di cuenta de que en este servicio
podria llegar a fotografias interesantes para su tratamiento
en relacion con el estudio de la pintura, y sin duda, me
entregd la obtencion de la practica y el desarrollo de un
meétodo para lograr un realismo en el retrato.

El proceso del trabajo por encargo muchas veces es tedioso y
sin mucha libertad producto de la necesidad de algunos
clientes en que la pintura quede tal cual a la imagen, esto
genera que haya ocasiones que imposibilitan el trabajo
autonomo dentro de las opciones que puede entregar la
pintura.

A pesar de esto, considero que es un camino para estudiar los
medios y el método rapido de como ejecutar una pintura y
lograr que “quede bien hecha”.
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La pintura como encargo, resulta un producto que tiene que
guedar bien para satisfacer al cliente, en esto me refiero a la
necesidad de que todo el lienzo quede pintado o que no haya
zonas en la pintura que den la sensacion de no estar
“terminadas” o “bien ejecutadas”.

A pesar de ser un servicio, el lenguaje personal siempre esta
presente en cada trabajo que hago, no obstante, comencé a
sentir una dependencia de la perfeccion y parecido
correspondiente a cada fotografia que iba haciendo,

intentando, hasta el dia de hoy, abstraerme y romper con eso.

En algunas ocasiones me mandaban fotografias como
selfies, lo que me hizo ser mas selectiva al percatarme que
una buena fotografia, en color, composicion y otros
elementos, siempre iba a garantizar una buena pintura.

A pesar de estos aspectos, resultaba interesante trabajar una
selfie en pintura, debido a ser una tematica acorde a estos
tiempos, siendo fotografias espontaneas a través de los
celulares de facil produccién, crea una contradicciéon a la
temporalidad de la pintura.

Uno de mis primeros encargos de una
fotografia analoga.
30x40 cm.
2020.

La fotografia muchas veces
secuestra.















™M
4



Después de hacer algunos encargos, Me llego una fotografia que me
atrajo bastante trabajar. Era un senor sentado en una silla de plastico
con un chaleco azul rallado. La paleta de color, las luces y sombras
que se generaban eran algo nuevo para mi.

En este retrato senti que hubo mucha exploracion e indagacion en
como trabajar la ropa, enfaticé las temperaturas del color en cada
zona y tomd mas fuerza el volumen de la prenda. El rostro y manos
tenian mucha exposicion de luz y zonas definidas de sombra, por lo
gue se me hizo mas ameno de trabajar.

En la zona de la ventana, estuve muchas horas trabajando en una
busqueda de un método para poder lograr el reflejo y la
transparencia en las cortinas.
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En esta pintura pude encontrar mi atraccion por trabajar las
prendas de vestir y por no denegar ningun detalle, esforzarme
en lograr cada pliegue y volumen, trabajar las temperaturas
dentro de las prendas y el resultado me entregd mucho
aprendizaje y satisfaccion.

El desarrollo y resultado de esta pintura significo un gran
progreso y estudio en como desarrollar la pintura.
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Un ano después, aproximadamente, trabajé el
retrato de un nifAo jugando con barro en un
charco de lodo. Cuando vi la imagen la
encontré compleja. Tenia paisaje, figura
humana y bastante informacién en general.
Cuando observeé las prendas de vestir, el barro
encima del nino y el reflejo de la posa, la
acepté para plantearme un desafio mas en el
meétodo de como resolver la pintura.

El lodo en el rostro, cuerpo y vestimenta del
niNo se veia complejo, como también Ia
informacioén en la tierra y en el charco. La
primera zona que trabajé fue la ropa del nifo,
la polera a pesar de que era de un solo color
(@amarilla) tenia una gama mas amplia de
acuerdo a la temperatura en distintas zonas.
El jean tenia una zona en la que se notaba
mojado con lodo.

El proceso fue rapido y aunque hay ocasiones

en las que me aburro cuando voy en un 60%

avanzado, la imagen me entretuvo y el
resultado me trajo satisfaccion.
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Cuando trabajo con encargos suelo cuadricular la
imageny el lienzo antes de pintar, para asegurarme
del parecido con la fotografia y obtener una mayor
precision en las proporciones mas rapido. Una vez
gue ya tengo la cuadricula, comienzo dibujando los
contornos y marcando los valores mas oscuros.
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Cuando me llego la fotografia de este cuadro, la tomé enseguida
porgue me gusto lo espontanea de laimagen, desde las posturas
y expresiones hasta la vestimenta de las personas.

Como en el cuadro del caballero sentado, el chaleco de rayas azul
es algo que me motiva y atrae pintar, aungue en este caso los
pliegues y variaciones de luz y sombra eran mas sutiles.

La mayor parte de la luz estaba en el fondo, los rostros no tenian
cambios tan abruptos de valores y esto es algo que se me
dificulta mas cuando realizo retratos.

El fondo lo realicé con una mayor sintesis a diferencia de otros
cuadros de encargos y me enfoqué mas en los detalles de los
rostros y prendas, aunque el delantal de ella lo ejecuté con
manchas en vez de hacer todas las lineas del delantal.

El proceso se me hizo agradabley placentero, aprendi formas de
cOmo resolver cada zona de una manera distinta, sobre todo en
el chalecoy en la zona del fondo. Por alguna razén empaticé con
los personajes y me produjo algo de ternura.
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Muchas veces me pregunté cual era la intencion de mandar a
hacer un cuadro y que se pareciera exactamente a la fotografia
de referencia. En el caso de esta pintura, la fotografia era antigua
en blanco y negro, manchada y destenida hacia el marrén. Es
decir, habia una intencion de conservar el color local, aunque
fuese monocromo.

Aun asi, me agrado que la tierra de sombra tostada y el rojo
cadmio fuesen los protagonistas, aungque por supuesto le
agregué variaciones sutiles para graduar las temperaturas en
distintas zonas.

De acuerdo a la solucion del retrato, el hecho de que el rostro
estuviese manchado y destenido me permitié acentuar y
trabajar los cambios de valores mas notoriamente en algunas
zonas, como en la mejilla y nariz, o trabajarlos mas sutilmente
como en la frente.

La prenda de vestir fue un desafio y estuve largas horas
intentando lograr la graduacion de luz en las tramas de la
chaqueta cuadrillé.
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A pesar de que fue un periodo que me dio practica y
hubo muchos encargos que disfruté, pude encontrar
respuestas respecto al sentido de la pintura para mi,
muchas veces no existe autonomia total en los
encargos ni una libertad completa en una busqueda
personal, que respecto a lo que yo considero, es a lo
que todos los artistas aspiramos llegar. Sin embargo,
pienso que en el trabajo por encargo, pueden llegar
algunos trabajos interesantes y es una alternativa Util
para producir dinero para los pintores.






F A N Retrato de Charly Garcia de una fotografia
analoga del afio 1982.

A pesar de que el lenguaje en donde me desempeno es la pintura,
mi interés por el arte es Mas bien diverso. En el dltimo tiempo, fui
obteniendo una conexion mas cercana con la musica y cuando llegoé
la pandemia, me sumergi aun mas en ella, lo que me llevo a
investigar sobre la historia de cobmo se generaron algunos géneros, y
desarrollar un gusto especial por ciertos artistas, esto me llevo a
pintar retratos de algunos de mis musicos favoritos, con una
motivacion diferente a los encargos y por gusto propio.

Uno de los musicos que mas me interesd y en el que indagué a
fondo en su obra musical es Carlos Garcia Moreno (Charly Garcia). La
facultad de que sea hoy un hombre viejo y que su material, sus
procesos creativos y toda su obra sea de facil acceso, me entrego esa
conexion con su pasado. Su contenido también enlazaba reflexiones
y criticas sobre como avanzaba el desarrollo tecnoldgico en relacion
COoN su proceso creativo.

En ese momento estaba pintando muchos encargos de retratos y
cuando me quedé sin esa “obligacion o labor de pintar”, estuve
mucho tiempo detenida en la produccion de la pintura. En esos
momentos de breve detencidn, supe que la pausa es necesaria para
la motivacion creativa y fue ahi cuando, a partir de mi obsesion y
admiracion por este artista, quise hacer un retrato de él.
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CHARLY
GA RC IA RETRATO

La luz de la fotografia escogida era muy particular de una
camara analoga vieja. Esta fotografia fue tomada a principio de
los anos 80 y a medida que la imagen iba apareciendo al
conectar los valores y colores, ese aspecto fotografico de
antigUedad comenzo a brotar. A pesar de que la imagen es muy
fotografica, senti que logré un resultado mas pictérico del que
lograba con los encargos.

La construccion de la imagen fue desde manchas lejanas
incorporandose de a poco, hasta formar algo mas unido, su
ejecucion fue libre y todo se integraba con facilidad. Una
condicion de Garcia era su vitiligo en el rostro, siendo un aspecto
qgue me permitioé trabajar mejor la mancha para poder integrar
bien los colores en cada zona de la piel. En este caso, no habia
cambios tan abruptos en el rostro y la transicion de valores y
colores era muy prolija, pero con alteraciones producto del
vitiligo; su rostro era manchado por naturaleza y ese sin duda es
un aspecto llamativo cuando uno trabaja con manchas. Esta
condicion quise intensificarla aun mas en las manos y alterar
levemente la paleta hacia sus colores vecinos. Algunos rosados,
por ejemplo, los saturé mas y opaqué las zonas de vitiligo,
logrando que todo se integraba muy bien.

Esta pintura es importante para mi en cuanto a mi progreso en
la pintura, ya que realizarla fue muy placentero y senti la toma de
decisiones mas independientes que solo guiarme por la
fotografia.
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LUIS ALBERTO
SPINETTA retrato

Después de un tiempo pinté un retrato sacado de una
fotografia antigua remasterizada en color de Luis Alberto
Spinetta, musico que me inspira mucho en el quehacer
artistico y por el trabajo que dedicaba a su arte. Spinetta
ademas de ser un excelente musico, era un poeta pensador y
toda su musica la hacia con el propdsito de comunicar y dejar
algo mas profundo que solo entretenciéon, por eso y por
mucho mas es un referente para mi.

El proceso de esta pintura fue discontinuo, ya que trabajé
varios dias en ella y después de un ano la retomé, con mas
practica y con otras pinturas en el cuerpo. Como la continué
después de mucho tiempo senti que era necesario retocarla
completa, pero quise respetar mis decisiones del pasado y
solo terminar las zonas que dejé inconclusas.

Como era una fotografia en blanco y negro, fue interesante
ponerle color a una imagen digitalmente remasterizada. La
sensacion fue como un viaje al pasado y construir una
situacion con su entorno fuera de mi espacio y tiempo.

Retrato de Luis
Alberto Spinetta de
una fotografia
analoga en blanco
y negro.
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JOHN
FRUSCIANTE retrato

Esta pintura la realicé para regalarla, en ese
momento John Frusciante era un musico que
conocia, pero no producia en mi la pasion que
produce  hoy. Escuchar su guitarra y
composiciones es algo alucinante, considero que
su nivel de comunicacidon a través de su
instrumento trasciende hasta dejar algo uUnico,
sensible y preciado para todo aquel que le gusta la
musica y se da el tiempo de oirlo.

Siempre me llamo la atencion la caratula de este
disco solista por la informacion y atmadsfera que
me transmitia. La portada era monocroma con
colores tierras y quise alterar levemente la paleta.

Quizas nunca tenga la oportunidad de ver a estos
artistas y poder conectar con su musica en Vvivo,
sobre todo en el caso de Spinetta porque ya no
habita el mundo hoy, pero tengo la virtud de poder
sentir su musica cada dia y momento que la
necesite, y tener el aprendizaje de la pintura para
poder retratarlos cuando lo desee.

Pintura basada en la caratula de su disco solista
“Niandra Lades and Usually Just a T-shirt” (1994).
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Proyecto de memoria

El tema de la temporalidad de los espacios es algo que me ha
interesado de sobre manera en estos Ultimos anos, el cual lo
relaciono con mi hogar, mi espacioy mi memoria.

Actualmente, me encuentro en un periodo de desprendimiento de
mi casa, la cual habité gran parte de mivida. En este momento estoy
realizando un trabajo que manifiesta mi relacion con el paisaje de
mi hogar desde una perspectiva identitaria, directamente con el
trabajo de autoretrato, mimetizado con elementos fisicos de este
peqgueno paisaje que, para mi, son significativos en mi memoria. El
concepto de autoretrato junto a estos elementos aluden a setirme
parte de ellos, como simbolo de proteccion y escondite.

Como no habia podido desempenar esta tematica mas personal en
la pintura, decidi hablarlo ahora desde este lenguaje, juntando
todos los temas de interés que trabajé desde distintas aristas en el
dltimo tiempo, como la fotografia, el retrato, el paisaje y la
materialidad. También incluyo algunas pinturas que tenia
inconclusas de fotografias que tomé para el taller de textil sobre mi
piscina. Aunque sean distintos escenarios, las pinturas dialogan
entre si, mezclando el paisaje y el retrato, intentando palpar la
sensacion de cada materialidad presente.

Las fotografias que quise realizar las pensé principalmente en el
traspaso a la pintura, por lo tanto, el color local de cada imagen no es
tan cual al de las fotografias y para realizarlo estoy utilizando una
combinacion entre las herramientas digitales para alterar la paletay
las decisiones que voy tomando al momento de pintar.

Las imagenes de referecias que aparecen en esta memoria en las

siguientes paginas estan ya intervenidas con herramientas digitales.
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En este caso, mi intencion con la pintura es abstraerme de la
imagen de referencia para poder indagar mas en ella,
manteniendo la mimesis, pero buscando otros modos de
resolverla y experimentar otras paletas e interaccion de
colores, mas de lo que solo ofrece la imagen. En este juego del
traspaso a la pintura, siento la disputa y la batalla con la
fotografia, intentando trabajar de manera mas acelerada para
no quedarme detenida en todos los detalles y poder alternar
la materia de la pintura en zonas diferentes.

La decision de la prenda de vestir también la pensé para
trabajar la materialidad de la tela plush en el color rojo
burdeos, ya que me interesa como interactua el rojo en el
paisaje, aungue en ninguna Iimagen se mostrara
completamente, solo algunas secciones. También, incluyo
una tela transparente para trabajar los pliegues, la
transparenciay la deformacion del rostro al estar cubierto por
ella, aludiendo a la negacion de mostrar mi rostro
completamente sin ninguna interaccion de prendas o de
elementos del entorno.

Durante el proceso siento relevante lo que sucede al trabajar
el autorretrato y mas en esta mimetizacion con la
materialidad y el paisaje en este contexto de cambios y de
crecimiento, debido a la manifestacion de la apreciacion que
tengo sobre mi misma, ya que he transitado en un largo
proceso en el que he estado trabajando la percepcion que
tengo sobre mi.






Natalia Babarovic es una artista que me inspira desde
su gestualidad en el modo de pintar hasta la
priorizacion de la exploracion de la pintura por sobre la
imitacion a la referencia de la que se basa. La paleta
gue ocupa en algunos de sus paisajes en una mezcla
de monocromo con olores saturados y muchas de ellas
me provocan una sensacion de nostalgia que no se
entiende de donde proviene, siendo una interrogante
gue me llama la atencion.

Siento una empatia con sus pinturas de piscinas vacias.

Esinteresante el didlogo que genera con la gestualidad

en el modo de resolverlo y lo bien que estan

ejecutadas. Considero que este logro en |lo personal es

algo que me dificulta a la hora de pintar debido a mi

necesidad de retocar todas las zonas y no dejar nada
inconcluso.

Quizas mi método actual para resolver la pintura esté

lejos de su forma de elaborarla, sin embargo, durante

esta transicion en la que me encuentro, de abstraerme

a la imagen desde la que trabajo, siempre la tengo

como referente y la pienso cada vez que me siento
esclavizada por la fotografia.
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Para finalizar este recorrido

Quizas mi breve camino en la Universidad para encontrarme en la pintura esta

envuelto en una cierta paradoja, sin embargo, pude aprender algunos aspectos

generales del arte y, por sobre todo, encontrar las respuestas que necesitaba a
través de la exploracion.

Supe comprender que la pasidn que siento por la pintura es lo que me muevey le

da cierto sentido al futuro que quiero realizar. Poder encontrarme en ella es una

cualidad que atesoro, y agradezco el haber aprendido las herramientas para
realizarla y poder seguir profundizando en ella.

Mas que pensar tanto el concepto que tendra la pintura, el gusto por realizarla y la

pintura en si siempre sera el concepto que dominara todo. Pintar en estos tiempos

en donde todo tiene un ritmo acelerado y practico, de por si ya determina la vision
gue tengo con las cosas y mi relacion con la existencia.

Pintar para mi, pintar para otros o explorar las manchas desde diversos lenguajes, la
pintura siempre dejara en mi el placer de la creacion, ya sea si el resultado me
complazca o no. La Unica traicién que podria hacerme es dejar de realizarla.

Textil me dejé un modo de trabajo metodico, los encargos la busqueda de la
perfeccion y el Fan Art la conexion con aquello que me da pasion a través del
retrato. Finalizo este periodo agradeciendo cada espacio y momento que me dejo
un aprendizaje para continuar, comprendiendo que sentir una crisis y perderse en
el camino mediante el hacer, siempre conducira a una puerta para encontrarse.
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