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Cuando comencé a adentrarme en el mundo del textil hubo un tema que fue 
el que más resonó conmigo. No fue una técnica o un truco, sino algo que se 
asienta en su base y que está tan a simple vista que cuando se piensa al 
respecto, resulta lógico.

Lo que me pareció más interesante del textil es su capacidad de construirse 
sobre sí mismo. Todo nace de una hebra, una fibra si unx es más purista. Tal 
hebra se tuerce, se monta y se entrelaza en sí misma para construir telas, 
tejidos, imágenes… Es el pilar y el edificio.

La esencia del textil reside en su propia capacidad para crear y crearse.

Así también sucede con el lenguaje. Las palabras son como hebras que 
construyen realidad al minuto que se empiezan a suceder de otras para formar 
frases, y todas juntas se depositan, en este caso, en un trozo de papel. 

Al reflexionar al respecto, me parece fascinante la relación entre estos medios 
y lo repetitivo del proceso en conjunto. En el momento en que traspasaba la 
tela puntada tras puntada con el hilo, pensaba en que podía escribir sobre tal 
acción. Qué palabra podía unir a otra para presentar mi visión al respecto, que 
imagen formaría al final de tal párrafo, al mismo tiempo en que me preguntaba 
qué aspecto tendría mi bordado al acabarlo.

En esa constante es que aparece la escala y la cantidad también. La mayoría 
de mis trabajos han sido una acumulación de una acción constante. El acto 
performático de tomar la fotografía, la repetición de recortes de fachadas 
espejadas una al lado de la otra. Esta repetición se vió traducida a una forma 
de vida durante el encierro. El acto performático de tomar la fotografía ya no era 
más, ya no habían fachadas espejadas unas al lado de las otras. Sólo la rutina 
diaria, extenuante por sí sola, que indujo a una rutina de perforar la tela una y 
otra vez.
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Mi forma de buscar refugio ante mi incapacidad de comprender lo que sucedía 
fue el trabajar con un formato familiar. Así los días pasaban bordando imágenes 
que habían sido pensadas para grandes paredes en trozos de tela, reduciendo 
la imagen y faciltando su portabilidad. Así también se cuestiona la idea de los 
textos exhaustivos y se toma la escritura desde un lugar más primario ocupando 
pequeñas notas con ideas a desarrollar, conceptos individuales, cosas por 
hacer. De nuevo el formato facilita el acceso, la nota es mucho más fácil de 
abordar que una página en blanco. El trozo de tela es más fácil de abordar que 
un lienzo en blanco.

La nota adhesiva está llena de un aire de fugacidad, su principal utilidad es 
recordar ese detalle, esa fecha importante. Esta fugacidad está confrontada 
con la perpetuidad que se le da al escribir este texto. Así, las obras bordadas 
también se ven perpetuadas cada vez que se reproducen, la cual no permite 
que las obras se olviden, como la nota no permite que se olvide lo anotado.

Este trabajo se construye a partir de estas ideas, la repetición como construcción 
de realidad y de perduración en el tiempo. Como esta existe en la tela sobre la 
que reposan las imagenes, en las notas donde se imprimen las palabras, como 
permea todo el trabajo. 
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1 (Composición con Rojo, Amarillo y Azul)



2 (Blanco Sobre Blanco)



3 (Isometric Figure with Bars of Colors)



4 (Composition with Squares, Circle, Rectangles, Triangles)



5 (Soft Pressure)



 I: Materiales
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m. Cada una de las materias que se necesitan 
para una obra, o el conjunto de ellas.
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II: Materialidades
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f. Superficie exterior o apariencia de las cosas.
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6 (Homage to the Square)



7 (Untitled)



8 (Maze)



9 (Visual Chess)



10 (Design in the style of Mondrian, for a rug)



III: Materias
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f. Idea, hecho o cosa sobre los que se habla, se 
escribe o se piensa.
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fig. 1: Evelin Kasikov, XXXX Swatchbook. 2016.
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