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Figura 1. Nicanor, P. (2002). Corazén Nicanor Parra [llustracion].
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Reumen

Segun explica Memoria Chilena (2018-a), la
antipoesia se consagra en Chile gracias a su fundador
Nicanor Parra, quien |ogr<’) p|asmor y traducir la
idiosincrasia chilena a la composicién literaria, tfomando
las por’ricu|orio|oc|es del |enguoje chileno como lo son la
sdtira vy los mensajes encripTodos, para asi, cuestionar y
derribar los valores obsoletos de la sociedad. Es por esto,
que se decidié ’rrobojor con el antipoeta gonodor del
Premio Nacional de Literatura en 1969 y sus obras. El
disefio de producto basado en la antipoesia persigue una
funcion distinta a la prdctica, distinguiéndose por su valor
simbdlico: un fiel retrato sintético y diddctico de la tribu

chilena, la cual provoca, cuestiona y reformula.

Este proyecto tiene como objetivo aplicar las
variables morfolégicas, funcionales y simbdlicas, derivadas
del andlisis de la antopoesia de Nicanor Parra, en el
disefio de un accesorio facial antipoético. Resolviendo asi
la problemdtica actual: “sindrome de la cara vacia” que

provoco la pandemio de covid-19.

P olofon, dowes:

Anﬂpoesfo, idiosincrasia chi|eno, |enguoje orc1|, valor

simbdlico, variables morfoldgicas.
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Figura 2. Parra, N. (2002). Corazén con paraguas
Nicanor Parra [Husfrocién].



Aot

As explained by Memoria Chilena (2018-a), the
antipoetry is enshrined in Chile thanks to its founder
Nicanor Parra, who monoged fo capture and translate the
chilean idiosyncrasy to literary composition, taking the
peculiarities of the Chilean |onguoge such as the satire
and encryp’red messages, in order to question and tear
down the outdated values of society. This is why that it was
decided to work with the anti-poet winner of the National
Prize for Literature in 1969 and his works. The product
design based on antipoetry pursues a function other than
practice, disﬂnguished by its value symbo|ic: a faithful
syn’rheﬂc and didactic portrait of the chilean tribe, which

provokes, questions and reformulates.

This project aims to opp|y morpho|ogico|,
functional and symbolic variables, derived of the analysis
of the antipoetry of Nicanor Parra, in the design of an
antipoetic facial accessory. Hereby so|ving the current
problem: "empty face syndrome" caused by the covid-19

pondemic.

Kleyrwods:

Antipoetry, Chilean idiosyncrasy,

oral |onguoge, symbo|ic value, morpho|ogico| variables.
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El presente proyecto fiene como objeﬁvo genero|: op|icor las variables morfo|égicos,
funcionales y simbdlicas, derivadas del andlisis de la antopoesia de Nicanor Parra, en el disefio de

un accesorio facial antipoético. Para lo cual, se definieron tres objetivos especfficos, los cuales son:

1) Definir los fundamentos concep’ruo|es de la antipoesia parriana vy traducirlos a variables para e

diseffo.

2) Cuestionar los estdndares de belleza promovidos en las redes sociales, producfo de la pcmdemio

(“sindrome de la cara vacia”), a través del disefio de un accesorio.
3) Elaborar una estética de disefio basada en la ono|og|'o de la fauna nativa chilena.

La metodologia utilizada para la investigacién es de cardcter cualitativa, se trabajé con las
herramientas: revisién bib|iogrc’1ﬁco, encuestas, entrevistas a expertos, estudios de casos, andlisis
referencial y trabajo de campo. Se realizaron cinco encuestas y ocho entrevistas, dentro de los
entrevistados se encuentran; Colombina Parra (hija del antipoeta), Juan Guillermo Tejeda
(ilustrador de la caja de postales "Artefactos”, 1972 de Nicanor Parra), Cristalina Parra (nieta del
antipoeta), Banda Congreso (autores del disco “Pichanga” junto con el antipoeta) y Rodolfo

Vivanco (Magister en linguiistica mencién dialectologia hispanoamericana y chilena).

Figura 3. Parra, N. (2018a). Firma Nicanor Parra [Fotografial.
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Copttuls 1:

FL LENGUAJE ORAL
DE LA TRIBU

El origen de esta investigacién nace
desde la pecu|iorio|oo| del |enguoje ora
chileno, lo curioso y afractivo que le parece a
la autora, ya que le es de suma importancia
abordar temas que le generan infriga para
mantener el interés y creatividad de la
problemdtica u oportunidad a lo largo de
todo el proceso investigativo. En una primera
instancia de la investigacién, se pensé que el
lenguaje oral chileno podria ser un problema
con el resto de

para la  conectividad

hispanohablantes, ya que segin Chile Travel
(2021), si bien el idioma de facto de Chile es
el espaﬁo|, éste odquiere una gracia especio|

muy diferente a otros paises
Y P
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hisponoporbn’res, en ofras po|c1bros, hablar
chileno es un verdadero desafio para los

visitantes del territorio.

Segun Vivanco Rojas, RA. (2018),

magister en Lingiistica con mencién en
Dialectologia Hispanoamericana y Chilena,
los chilenos tienen una forma descuidada de
hablar y, por tanto, dificil de entender para
el resto de los hispanopor|on+es. Los chilenos
palabras, muchos

acortan |OS poseen

modismos, neo|ogismos, indigenismos,
apodos, bastante expresion corpor0| a la
hora de comunicarse y también una pizca de

humor en el |enguoje, sobre todo en el oral.



En este copﬁu|o se describe el
lenguaje  oral de la  tribu  chileng,
especificamente  en el dmbito  social,
caracterizando las cualidades y defectos mas
distintivos del perfil promedio chileno: cémo
este piensa, siente y actua. Se emp|eo el
concepto de “tribu” ya que este es sumamente
importante para la comprension de la
antipoesia parriana, la cual se tratard en los

siguientes capitulos.

El concepto de idiosincrasia se
entenderd como: “Rasgos, temperamento y
cardcter distintivos y propios de un individuo
o de una colectividad.” (Real Academia
Espafiola, 2014). La tribu se entenderd tal
cual explican Pérez Porto, J. y Gardey, A.
(2010): un grupo social cuyos integrantes
comparten un mismo origen, asi como ciertas
costumbres y tradiciones. Segun explican, la
tribu en el sentido tradicional, surge a partir
de la asociacién de varias familias que

habitan un determinado territorio.
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Figura 4. Gente hablando al mismo tiempo. (s. f.). [llustracién].




DI

Para la clara comprension del
|enguoje de la tribu chileng, primero debe
analizarse la idiosincrasia de la cultura. A

continuacién, se explica:

Segun el estudio del Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo (2002,
p. 230), la frase "‘mejor no lo digas, va a
quedar la cagada” se emplea y piensa
frecuentemente en los chilenos. Segun se
explica, en Chile existe temor de que las
palabras rompan el orden comin o los
vinculos a causa de la controversia. Ante esto,
los chilenos prefieren el si|encio, O como se
verd mds adelante, el recurso creativo y

satirico.
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"El temor a las diferencias redunda en
su ocultamiento en las conversaciones. Ello

habla

‘oblicua’, "descomprometida”. [..] Decir lo que

explicaria el ‘ladina”,  “ambigud’,
los otros esperan o necesitan oir impregna el

habla cotidiana.” (Programa de las Naciones

Unidas para el Desarrollo, 2002, p. 231).

En otras palabras, los y las chilenas
suelen priorizar un clima social fronqui|o y de
sosiego por sobre uno activo en did|ogo y
polémico, resguardando un “orden” en el
ambiente. Para conseguir dicho roigombre,
frecuentemente se recurre a amortiguar las
verdaderas opiniones, a través de metdforas,
euFemismos, sdtira y ofras figuros literarias o,

directamente el silencio.



‘Después de todo, una mala
conversacién es aun una forma de orden. El
doble esTdndor, la diferencia entre lo vivido
en privado y lo dicho en publico, que segun
muchos domina el habla chilena, seria la
manera de cuidar un orden frdgi|, siempre a
punto de estallar” (Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo, 2002, p.
231).

Como se describe en la cita anterior,
el doble estandar también forma parte de la
idiosincrasia chilena. Esta prdctica, exige un
receptor relacional

asociativo, y atento,

permi’riendo discriminar e inferir  las
infenciones o mensajes ocultos del emisor: un
recurso creativo que evita la controversia. Tal

como se describe en la siguiente cita:

“Las

conversaciones

sobre la actitud social del
chileno refieren la existencia de
apariencia y ocultamiento en el
modo en que se presentan unos
ante otros. Ocurre, entonces,
que las  actitudes y los
acontecimientos cotidianos son
in’rerpre’rodos buscando su
intencién o verdad oculta. Las
llenas de

relaciones  estdn

hipocresfo y los chilenos, por lo
tanto, se verian obligados a
moverse en la astucia y la
desconfianzo, intentando
develar lo oculto”. (Programa

de las Naciones Unidas para el

Desarrollo, 2002, p. 78).

Segun la Encuesta Nacional PNUD
(2001), las situaciones que mds les cuesta
vivenciar a los chilenos son: “pedir ayuda a
ofras personas’ con un 27% vy, ‘poner limites a
la gente y decir que no” con un 23%.
Demostrando una vez mds, la dificultad de
los chilenos de expresarse con sinceridad en
momentos llegar a

que podrian

desencadenar controversia.

Figura 5. Biyadi, Y. (s. .). Hipocresia [llustracion].



Segin explican Hojman y Pérez

(2005), en “Cultura nacional vy cultura
orgonizocion0| en fiempos de cambio: la
experiencia  chilena”,  dentro  de la
idiosincrasia chilena se encuentran matices
de cinismo y oportunismo, esto con el objeﬂvo
de “sacar provecho” del esnobismo, ya sea
por un socio pofencio|, mera manifestacion
de humor negro, forma de protesta o una
conquista amorosa. Dos claros ejemplos de
esto, segun e><|o|icon los autores, son el caso
de los teléfonos celulares de juguete: la

utilizaciéon de los aparatos reales fueron
prohibidos a la hora de conducir, por lo cual
la policia comenzé a detener a quienes
infrinjian la ley, pero en muchos de estos
casos la policia al detenerlos, descubria que
realmente los conductores solo oporenfobon

usarlos con juguetes de madera. Y el caso de

Figura 6. Bautista Blanc, J. (2013). Esnobismo [llustracién].

los carros de supermercodo, donde chilenos
llenaban sus carros con produdos de alta
gama para |uego abandonar discretamente

e| carro sin ||QVOI’ nodo.

‘Podria  tratarse  de
evidencio, tanto de la
transformacién  de  actitudes
hacia formas mds cinicas vy

‘empresariales’, como del hecho
de que algunos chilenos estdn
comenzando a usar este tipo de
actividades humoristicas como
nuevas de

formas protesta

(Hojman &
Pérez, 2005, p. 94-95).

cultural y social”.

Evidenciando el recurso creativo de
los chilenos para evitar la controversia, se
presentan las siguientes respuestas
recopiladas por el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes el afio 2012, respondiendo

a la pregunta “ipor qué Chile es Chile?"

‘Por el carisma que caracteriza al
"chileno tipico". Por lo répido de sus bromas y

la creatividad para solucionar lo que sea”.

(Pia Astorga, 2012).



Figura 7. Freepik (s 1() Creatividad [Hush’ocic’m]

"Porque puta que somos cuenteros y
chamullentos, porque a la hora de llegar

atrasados a cualquier lugar tenemos chiva a

todo”. (Mauricio Morgado, 2012).

“Porque nuestro pais suda

creatividad!l tenemos miles de Km para

inspirarnos: mar, coro|i||ero, campo, desier’ro,
selvas, somos

antdrtica, bosques,

privilegiados!” (Ximena Concha, 2012).

"Por tener respuesta pa too” (Isaac

Arancibia, 2012).

En sintesis, se conc|uye que la

idiosincrasia chilena basada en la
desenvoltura socio|, se caracteriza por el
recurso creativo del chileno para evitar la
controversia o sacar provecho de una
situacién, ya sea para conseguir el contacto
de un socio o posible conquista amorosa, o
simp|emenfe para bromear o protestar
mediante el humor negro. Sus acciones vy
lenguajes son ricos en creatividad e ingenio.

Algunos llaman estas prdcticas
“cinismo” o "doble estdndar” pero, para esta
una facultad creativa,

investigacion  serd:

espontdnea y distintiva.

El obje’rivo de esta facultad creativa
es apaciguar, metaforizar y/o dar un “guifio’,
encriptando la  verdadera intencién del
mensaje vy eludiendo posib|es fensiones o
abriendo nuevos caminos a posibi|io|oo|es que
sin este recurso serfan mds complejos de
conseguir.

El continuo ocultamiento desarrolla
una capacidad socio-intelectual: habilidad
asociativa y relacional, la  cual permite
descifrar el efectivo mensaje oculto del
emisor. El chileno logra con facilidad vy
naturalidad la comprension de un mensaje

encripfodo.



FL MENSAJL
ENCRIPTADO

Para dar inicio a la definicién de las
caracteristicas principo|es del |enguo|je oral
chileno, este debe considerarse par’ricu|or. En
la encuesta ldiosincrasia chilena a partir del
lenguaje oral, realizada el affio 2021 por
Dominguez, Isabel, estudiante de disefio
industrial de la Universidad de Chile, via
online a un total de 133 encuestados (de
diversas regiones, edades y géneros en
Chile), se evidencia que un 955% de los
acuerdo con la

encuestados estd  de

afirmacion.

En la misma encuesta, se demuestra
el constante ejercicio de los chilenos de

aparentar una imagen distinta a la real, esto
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ya que un 81,2% de los encuestados confesé
expresar con sinceridad sus pensamientos al
hablar con alguien, en contraste a un 82%
que percibe que los chilenos no son directos
al hablar. Apoycmdo esto, segun Hojman,
David E. y Pérez, Gregorio (2005, p. 94), es
muy posible que haya una gran diferencia
entre cémo los chilenos son realmente, y la
cémo ciertas

Formo en responden a

preguntas en encuestas de opiniodn.

Segin el estudio de Ayala Pérez
(2005, p. 161), desde un punto de vista
o|io|ec+o|égico, Chile suele distar del resto de
América, reflejandose primordialmente en la
|enguo; en su creatividad, ingenio y sentido

del humor, o muchas veces "humor negro’, el



cual constifuye uno de los rasgos mds
notables del pueblo chileno, quienes siempre
encuentran adecuada una buena broma, un

comentario picaro o el ultimo chiste.

Segun Vivanco Rojas, R. A. (2022), en
la Entrevista Jerga Chilena, los eufemismos
son la forma mds fidedigna e icénica de
cémo el chileno oculta o esconde la realidad
de manera hipécri’ro, es decir, a través de
mensajes encrip’rodos en el |enguoje. Segun
explica el profesor con Magister en lingtiistica
mencién dialectologia hispanoamericana vy
chi|eno, los eufemismos estdn a la orden del
dia de los chilenos debido a que son parte de
la necesidad de la cultura, ya sea porque a
los grupos de poder les incomoda y/o por la
formacién desde nifios de los chilenos, donde
segun explica Vivanco, todo es a escondidas

u oculto.

"En Chile no hay "hoyos en las calles’,
hay ‘eventos viales, en Chile las mamds no'
‘paren’, ‘tienen la guaguita’, ‘dan a luz”

(Vivanco Rojas, R. A, 2022).

Segun Tham Testa (2015), la picardia
es una de las caracteristicas de la identidad
nacional chilena. El humor que esta transmite

aparece junto a odjeﬂvos como

Figura 8. Adobe Stock. (s. f.). Personas divirtiéndose [llustracion].

entretenimiento y agradabilidad, indicando
que existe una dimensién de pasatiempo vy
disfrute en este ejercicio. Asimismo, Vivanco
Rojas, R. A. (2022), explica en su entrevista
que la emo’rividod, el sentido del humor y la
picardia son de los aspectos mds destacados
en la idiosincrasia

chilena que se ven

reﬂejodos en la jerga de esta cultura.

"El sentido del humor de los chilenos
es otro elemento social reflejado en la lengua.
Tenemos el uso cotidiano de apodos vy frases
expresiones del buen

porﬂcu|ores como

humor de la sociedad chilena”. (Vivanco

Rojas, R. A, 2018, p. 9).

Tal como declara Arrau (s. f, p. 88), se
podria concluir que la cultura chilena es

Ombiguo y en ocasiones contradictoria. Los



chilenos poseen la capocidad y habilidad de
adaptarse a un discurso ambiguo, ‘de doble
lectura”. Se desarrolla una virtud de saber
manejar culturalmente esta dicotomia. En
otras palabras, en Chile nadie se hace

problema por comer ‘jurel tipo salmaén”.

Siguiendo con esta misma linea, en la
encuesta |diosincrasia chilena a partir del
lenguaje oral, se obtuvo que un 38,3% de los
encuestados suele excusarse en vez de
expresar directa y claramente su opiniodn.
Como declaran Hojman, David E. y Pérez,
Gregorio (2005, p. 88), las contradicciones
en la cultura chilena son tales que han
llevado a generar, si no confusion, por lo

menos ombigUedodes y comp|ejidodes no

resueltas.

Como se menciona en el estudio del
Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo (2002, p. 231), pareciera imperar
en muchos el principio de que mds vale una
mala conversacién, por ficticia, desiguo| y
superficial que sea, que el conflicto que
acarrearia un intercambio honesto sobre lo
que se es y se piensa.

Idiosincrasia

Segin la  encuesta

chilena a partir del lenguaje oral, un 88% de

Figura 9. Vecteezy. (s. f-d). Realidad virtual [llustracién].

los encuestados afirma que la forma de
expresarse de los chilenos se resume en la
amortiguacién y/o encriptacién de la
intencién  del mensaje. Por lo mismo, los
chilenos con frecuencia experimentan la
desconfianza, con el objetivo de deducir la
verdadera intencién del mensaje. Apoyondo
esto, segin el Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo (2002, p. 231), el
redunda en su

temor a las diferencias

ocultamiento en las conversaciones. Ello

habla doble

es’rdndor, la diferencia entre lo vivido en

explicaria el ‘ambigua”. El
privado y lo dicho en publico, que segun
muchos domina el habla chilena. Segun se
explica, se puede ser “politicamente correcto’
y repetir las opiniones establecidas como
afecta

correctas, especialmente si  no

infereses y femores persono|es.



En la encuesta ldiosincrasia chilena a

partir del lenguaje oral, se comprueba
mediante un ejemp|o especf{ico el emp|eo y
comprension de mensajes encrip‘rodos en el
lenguaje oral de los chilenos, llevado a cabo
mediante metdforas, hipérboles y otras
figuros literarias. Esto ademds, evidencia el
desarrollo socio-intelectual de los chilenos: la
copocidod asociativa vy relacional para
descifrar mensajes ocultos, logrando con
facilidad y naturalidad la comprension de un

mensaje encripfodo.

Como explica el estudio del Programa
de las Naciones Unidas para el Desarrollo
(2002, p. 78), en las conversaciones sociales
del chileno, la apariencia y ocultamiento son
conceptos frecuentes. Ocurre entonces, que
as actitudes y acontecimientos cotidianos

son in’rerprefodos buscando la intencién o

Figura 10. Gnatuyk, M. (s. f.). Conversacién [llustracion]

verdod

moverse en la astucia y desconfianza.

oculta, obligando al chileno «

A modo de resumen, el lenguaje oral

de los chilenos se caracteriza por la

encriptacién y/o amortiguacién del mensaje,
indirecta  la

expresondo o|e manera

verdadera intencién al relacionarse

socialmente. Esto, comprueba parte de la

idiosincrasia chilena descrita en el
subcapitulo II, donde se analiza el recurso
creativo  de la  cultura para  evitar
controversias. Asimismo, esta herramienta

lingtiistica  es utilizada en forma de
entretenimiento y agradabilidad en contextos
sociales, ||egono|o al humor y picordl’o. Estos
fenémenos |ingufs’ricos, se |ogron ejecutar
mediante figuros literarias como la metdfora,
zoonimicas,

hipérbo|e, expresiones

hipocorfsﬂcos, eufemismos, indigenismos,
personificacién e hipérbaton. No obstante, la
intenciéon del

verdodero mensoje es

correctamente percibida por los receptores

dada la

idiosincrasia chilena. De esta forma es cémo

capacidad  asociativa de la
se entienden los chilenos, encriptando el
mensaje y/o intencién de manera creativa
para evitar malos ratos y crear sitfuaciones

con sentido del humor y picordfo.



Copitule 2.

LA ANTIPOESIA DE
PARRA

En este capitulo se determinan los
fundamentos concep’ruo|es de la antipoesia
de Nicanor Parra mediante la herramienta
metodoldgica de recoleccidon, revisién vy
andlisis bibliogrdfico. Ademds, se utilizardn
las herramientas de encuesta y entrevista a

expertos. Asimismo, se identificard el valor

simbdlico de la antipoesia parriana.

Nicanor Parra Sandoval (San Fabidn
de A|ico, Provincia de Nub|e, 5de sep’riembre
de 1914 - 23 de enero de 2018) fue un poetq,
matemdtico y fisico chileno, proveniente de
una familia de clase media de provincias.

Realizé estudios primarios y secundarios en

las ciudades de Lautaro y Chillédn. Segun
Instituto Cervantes (2018), en 1937 Nicanor
Parra se gradia en Santiago como profesor
de Matemdticas y Fisica por el Instituto
Pedagdgico de la Universidad de Chile
donde mds tarde trabajaria como docente.
De esta época es su primer libro de poemas
Cancionero sin nombre, del afio 1937. En 1954
a través de su libro Poemas y antipoemas,
consagra el concepto de ‘antipoesia”. Se
destaca la nacionalidad chilena de Parra,
dado que forma parte de la idiosincrasia,

cultura y patrimonio de Chile.
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ETIMOLOGIA

ANTI-POLESIA

Potic

Segun Definiciona - Definicién y
Etimologia (2014c), es un prefijo de origen
griego, bajo la denominacién  «avti»
(anti), que significa ‘en contra de’,
incompatible, adversario o con propiedades

contrarias.

P oo

Segtn Definiciona - Definicién vy
Etimologia (2014b), esta palabra podria
proceder del francés «poésie», término que,
a su vez, tfiene origen en el término latino
poesis, que quiere decir «hacer», relativo a
materializar pensamientos. Y este
finalmente del griego poiésis, moiNOIG, que
significo «creacion», de nmoléw, «crear«. La
poesia es un género literario apreciado
como una expresion de belleza o
sentimiento artistico a través de la po|obro

en formo o|e verso O prosa.

19

0 Qu busco., curbionon,?

La Solemnidad. Entendiendo esta
segin explican Pérez Porto y Merino
(2014), Solemne del latin  solemnis,
adjetivo  empleado para calificar
une”o que se realiza con suntuosidad,

pompa o un gran formalismo.

Retope de Lo cotidiome

Figura 12. Depositphotos. (s. f-a). Amigos riendo [llustracion].



FUNDAMENTOS
CONCEPTUALES

A) I_W (ﬂQJ Q}o\‘ T“(}/Qrw cuo|quiero cosa que le llama la

atencion, que oye, lo anota,
enfonces es un poeta muy
Segtn Skdrmeta, Antonio (2018), en )
oreja .
Producciones Entre Nos, Inc. [Puerto Rico TV,
Canal 6] (2018):

Como expresa Ahumada (2008, p.

Todo lo que hay dl 89-91), sélo usando la creatividad del
alcance de la mano es materia |engu0je chileno, del castellano chilensis,
de poesia, y que el lenguaje no Nicanor Parra puede ser Nicanor Parra. Tal
tiene para qué ser artfificioso, como explica, la presencia de la picardia y la
que el ingenio popular, lo que creatividad del co|oquio chileno no es ya un
anda dando vueltas por las tema tangencial, sino un elemento primordial
calles, basta tener buen oido en la antipoesia.

para ||€VC1I’|O a una |€I’]gUCI que

lo exprese, y esto es muy Segun Tejeda, Juan Guillermo (2021),

caracteristico de Parra, Parra en la Entrevista Disefio Antipoético:
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"Precisamente la antipoesia viene de la forma
de hablar de los chilenos.” Asimismo expresa:
“Nicanor es mucho mds sencillo, porque es
muy coloquial, es una cosa que se hace con
|dpiz a pasta, que puede ser un groffiﬂ, se
puede poner un diario, no es algo muy

Sobre

antipoesia es la lucha contra la solemnidad”.

solemne. todo, yo creo que la

César

Cuadra,
Producciones Entre Nos, Inc. [Puerto Rico TV,

Canal 6] (2018):

Segun (2018), en

“El incorporé lo préctico,
¢l tomé la literatura vy le
incorporé lo que querian los
simbolistas {ronceses, hacer de
la literatura un instrumento
para la vida. Y entonces a mi
me parece que él consigue eso

al hablar

hablamos todos los chilenos, ¢

porque como

le da a la literatura una
vitalidad que no tenia y le
incorpord todos los temas que
estaban prohibidos, incluso la
concepcién que teniamos de la
|i‘reroTuro, de la poesiq, todo

eso se modificd.”
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Segun Parra, Colombina (2021), en la

Entrevista  Antipoesia realizada por la
estudiante Isabel Dominguez, la antipoesia
posee la espon’raneidod del huaso chileno y
de la gente del campo, la gente verdadera,
no la gente que estd impos’rodo en la
sociedad. Segun explica, la antipoesia es un
|enguoje que se ha ido cons’rruyendo solo, en

|Cl CCI“@, sobre TOdO en |CI CCI”Q.

Como expresa Colombina, “a veces
voy a La Vega para poder ver gente real,
encontrarme con cosas sorprendentes o
insélitas, porque ahi el ser humano estd en la
realidad reo|, no estd ocfuomdo, es extrafio
pero en los lugares mds suburbios es donde

te puedes encontrar mds con la antipoesia”.

Figura 13. Vecteezy. (s. f-b). Personas en la calle [llustracion].



Seguin Cerda (2018), Parra recalcd
muchas veces lo importante que fue para él
leer la Antologia de la poesia chilena nueva
de Eduardo Anguita y Volodia Teiltelboin
(1938), ya que esta antologia

lo dejd

profundamente insatisfecho, en ella los

poetas se inc|uyeron a si mismos vy destacaron

Huidobro,

Gabriela Mistral. Fue entonces cuando Parra

a Vicente dejondo fuera «
se preguntd por qué estos poetas hablaban
en “dificil”. Un lenguaje lejano a la claridad,
ironfa y franqueza que suelen expresar las
personas en la calle. Segun explica la autorg,
esta lectura de Parra dio inicio a su urgente
deseo de liberar la poesia chilena de la

solemnidad y pretensién, escribiendo poesia

en el lenguaje de la tribu.

Segin Ahumada (2008, p. 96), la
poesia de Nicanor Parra nace de lo que
todos hablan. Es una poesia de la vida trivial,
de lo cotidiano, es por esto que se presencian

de la

Pero,

muletillas,  tépicos cultura vy

convencionalismos. sobre todo, se
emp|eo el |enguoje chileno. Tal como exp|ico
la autora, el antipoeta emplea ingeniosos
juegos de po|0br05, alusiones irénicas y el
"habla coloquial de siempre, lenguaje de la
tribu, segun él dice, golpea y llama a la

reflexion”.
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En conclusién, el lenguaje de la tribu
que busca Parra con su antipoesia, persigue
los conceptos y simbolismos de vitalidad,
picardia, practicidad, creatividad, ingenio
popu|or, sencillez y una lucha constante

contra lo solemne de la idiosincrasia chilena.

Figura 14. Arnontphoto. (s. f.). Feria [llustracién].



B) Sdtiw

Segun Pérez Porto, J. y Merino, M.
(2021), la sdtira es aquella que apela a la
ironia, la pOrodio y el sarcasmo, consiguiendo
expresar su rechazo a aquello que ridiculiza.
Mds alld de la critica que acarrea la obra

satirica, también |ogro enfretener y divertir.

Segin Memoria Chilena (2018), la
antipoesia se realiza a través de la inversién
y la satirizacién de los modelos textuales vy
extratextuales. El antipoema requiere un
lector distinto al de la poesia habitual: un
lector asociativo, relacional, que haga
presentes diversos textos o elementos no
literarios en la conciencia del lector.

Ulloa Sdnchez (s. f), la

la burla, la

Segun

antipoesia utiliza sdatira, el
sarcasmo y el humor negro. Su enfoque se ve
dirigido por las contradicciones,
desenmascarando la realidad, los prejuicios y

|OS VO|OI’€S burgueses.

Segin Ahumada (2008, p. 90), Parra
se abstiene de la rima neurdtica y per{edo
buscando la simp|icio|oo|, ||egor al lector y
estremecerlo proyectando su propia verdad,

CJ@ Formo que este se reconozca Yy d su vez
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Figura 15. Dibujosa. (s. f.). Risas [llustracién].

reconozca el mundo en que vive. Segun
exp|ico la autora, el antipoeta |ogro este
efecto mediante la sdtira e ironia: usando el
humor popular. En palabras de Nicanor
Parra: “yo no permito que nadie me diga que
no comprende los antipoemas. Todos deben
reir a carcajadas. Para eso me rompo la
cabeza, para llegar al alma del lector”.

Calderésn  (2018),

Segin  Reyes

Nicanor Parra ofrece elementos
aparentemente poéticos con la intencién de
deconstruir la  poesia: para  “aterrizarla’,
volverla corn0|, material y cotidiana. Estos
sencillos elementos constan de sdtira e ironia,
segun e><|o|ico el autor, intfroduce estas ﬁguros
literarias como veneno oporen’rondo ser
remedio: se hace pasar por inocente para

descorgar lo mds fino y COrrosivo de lo critico.

Segin Parra, Colombina (2021), la

ironia es un elemento fundamental en la



antipoesia, no tomarse nada tan en serio,
‘siempre en la antipoesia estd eso de fondo”.
Hay muchas lecturas de fondo, varias, pero la
mds a la vista es esta cosa de reirse de uno
mismo vy reirse de todo, “es bien taoista en ese
sentido”. Tal como explica, la antipoesia te
ensefia a no creerte tanto eso, eso que estds
viendo, y a reirte y a posor|o bien, a no

posor|o mc1|.

En sintesis, la satira del antipoema de
Parra exige un receptor asociativo y atento,
descifrar las verdaderas

e| CUO| |ogre

infenciones dentro de mensajes
contradictorios y cinicos a simp|e vista. La
antipoesia coloca la inteligencia al servicio

del habla

seductora

natural: es clara, divertida vy
gracias a  su espontaneidad.
Ademds, posee una funcién catdrtica, dada
la sensacién de libertad que provoca el
lengua’,

expresdarse sin pe|os en |C]

conc|uyeno|o principo|men+e en risas.

Como explica Colombina (2021), “la
antipoesia en ese sentido es como un tanque
de oxigeno, leer antipoesia te libera, y no
solamente leer, sino también hacer musica,
Yo lo llevo a la musica, a la pinfura, es una
forma de sobrevivir, de sobrevivencia” Como
dijo Nicanor Parra: "todo estd permitido en la

antipoesia, incluso el humor”.
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C) Cocepticiome

Segun (2015), el

la actitud de

Significados
concepto se conoce como
desconfianza o duda que se manifiesta ante
la verdad o la eficacia de algo. Como tal, la
po|obro deriva de escéptico, que proviene del

griego OKEnTIKOG (skeptikds), que significa ‘el
que examina’.
Ulloa

Segun Sdnchez (s. f), la

antipoesia es de cardcter escéptico, se
enmarca en la desconfianza y la dudq,

||egono|o a matices de cinismo.

Figura 16. Garcia, G. (s. f.). Gestalt [llustracién]



Segun Alemany Bay (s. f.), Nicanor
Parra no pretendia imponer su verdad, sino
relativizarla desde el escepticismo, yendo en
contra de lo establecido. Ironia, sdtira y
sarcasmos que buscan demoler o remecer lo

prefendidomenfe veridico.

Segtn Parra (2018), su antipoesia es
de un |enguoje cotidiano y sencillo, buscando
despojor la poesia de su  habitudl
solemnidad. Satirico, irénico e impredecible
hace descender a los poetas del Olimpo,
postulando  una  poesia  escéptica vy
demoledora, la cual examina y cuestiona lo

que se por sentado.

Segtn Tejeda, Juan Guillermo (2021),
en la Entrevista Disefio Antipoético, “Nicanor
Parra tenia una actitud en eso muy radical,

de desconocer todos estos rituales, de Q|guno

!

Figura 17. Depositphotos. (s. f-b). Escepticismo [llustracién].
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manera re hacerlos, re formularlos”.

Segun Parra, Colombina (2021), la
antipoesia te ensefia a no creerte tanto eso,

eso que estds viendo: “la antipoesia nos hace

dudar”.

En resumen, el fundamento
conceptual escéptico de la antipoesia de
Parra se basa en la desconfianza vy
relativizaciéon de lo que se muestra como
veridico o correcto, desenmascarondo,
demoliendo y reformulando lo que se da por
sentado para asi  apuntar a  nuevas
propuestas libres de io|eo|og|'os o porodigmos

ortodoxos.

D) Ceologior = Stmtens

Segun Pérez Porto, J. y Gardey, A.
(2012), la sintesis es la presentacién de un
todo gracias al destaque de sus partes mds
interesantes o sobresalientes. Como exp|icon
los autores, una tesis se entiende como un
juicio o afirmacién; su expresién contraria u
opuesta se identifica con el nombre de
antitesis. Por ende, la sintesis es oque”o

proposicién que consigue reunir y combinar

es0s juicios previos.



Segin Parra, Colombina (2021),
Nicanor trabaja con mucha informacién de
distintos lados. "Mete la fisica tedrica, la
filosofia, la poesia inglesa, europa, el huaso
chillanejo, el lenguaje mapuche, el habla de
la calle de los suburbios, es una mezcla de
todo eso, una sintesis”. Asimismo, la hija de
Parra explica que también estdn
involucradas las ecuaciones en la antipoesia:
la manera mds corta de decir o|go, la sintesis,
‘que en una pura frase puedas decir algo
contundente, con pocas po|obros, y eso fiene

que ver con las matemdticas’.

Segun Alonso (s.f.), en “El Espejo y la
Mdiscara de la Antipoesia’, uno de los rasgos
de la antipoesia es el intenso didlogo textual
que establece con otros discursos. Una de las
direcciones asumidas por esta
intertextualidad, oque”o en que los textos de
Nicanor Parra entran en relacién con otros
del extratexto histérico-cultural (religiosos,

po||"ricos, sociales, poé’ricos).

Segun Tejeda, Juan Guillermo (2021),

en la Entrevista Disefio Antipoético, la
antipoesia de Parra es muy sencilla, muy
coloquial, “es una cosa que se hace con ldpiz
a pasta (..) se puede poner un diario, no es

algo muy solemne”.
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TE.StS ANTITESIS  SINTESNS

A

Figura 18. Parra, N. (s. f.-c). Proceso dialéctico [llustracién].

Segtn un articulo de TeleSur (2021),
Nicanor Parra entendia su antipoesia como
creaciones de otros

una sintesis con

movimientos. Segun explica el autor, el
antipoeta procurobo infegrar y relajar mds
que eliminar y tfensar, por lo cual consideraba
su método como "taoista", entendiendo este
como una corriente filoséfica y re|igioso que
‘se caracteriza por creer que existe una
solidaridad absoluta entre el hombre vy la
naturaleza, puesto que ambos concuerdan

perfectamente y tienen un sustrato comun”.

(Lexico, 20292).

En conclusion, la sintesis de la
antipoesia busca reunir y combinar dreas y
juicios opuestos, pre’rende presenfar un
discurso potente en no mds de una frase: es
conciso y preciso, no necesita mds que un

|d|oiz para existir: es sencilla.



Segun Parra, Colombina (2021), la
antipoesia presenta una critica eco|ogisTc1,

‘Nos

también estamos tratando a la nofuro|ezo,

hace cuestionarnos cémo nosotros
cémo nosotros nos creemos duefios de la
naturaleza y estamos por encima de ella”.
Segtn explica Colombina, algunos grandes
ejemplos de esto son el artefacto “Naturaleza
Muerta” y la célebre frase de su padre que
dice “El error consistié en creer que la tierra

era nuestra, CUOI’]dO |C1 verdod de |OS COSsas es

que nosotros somos de la Tierra”.

En el estudio "Nicanor Parra. De la
Antipoiesis a la Ecopoiesisde’, de Araya
Grandén (2008), se concluye que Nicanor
Parra ha contribuido desde la poesia a
causas eco|égicos tal cual como buscan
algunas organizaciones de defensa
ombienToL la diferencia entre estos foros y
programas politico-académicos y la poesia
ético-ecologista de Parra, zanja en que los
primeros se desenvuelven en una zona
acotada y especffico, de nicho, mientras que
la poesia es abierta a quien desee buscar en
ella no sélo el |irismo, sino ademds respuestas
través del

a prob|emos confingentes «a

|enguoje‘ Segun exp|ico el autor, los

ecopoemas son literatura comprome’rido con
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Figura 19. Allison Wonderland. (s. f.). Ego vs. Eco [llustracion].

la época, mutatis mufondi, posicion cultural
participe de las grondes revoluciones del

fiempo en que se producen.

Segun el articulo de Nodal (2018),

Nicanor participé de diversas cruzadas

ombien’rahs’ros, como la defensa de los

bosques nacionales, llegando al
descubrimiento del método ecoldgico, el cual
consiste en una “critica al sistema pero desde
un dngulo nuevo, que no estd contaminado
todavia con los ideologismos”. Asi, Parra
inicié una férrea defensa del medio ambiente
a través de sus poemas, a los cuales definiria
pronto como ‘ecopoemas’. A continuacién, un

ecopoema de Nicanor Parra a modo de

ejemplo:
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En la entrevista de Rtvees (2015),
Parra respondiendo a la pregunta “icree que
la poesia comprome’rido ha sido y puede ser
todavia un estimulo para la accién y el

cambio?”

‘Siempre que le
agreguemos  una e’ al
comienzo, una poesia

ecomprometida. (..) El Eco de
ecologia. La poesia
comprome’rido con la
supervivencia (...). Impone una
nueva manera de entender el
problema de la comunidad, no
estoy de ninguna manera
reduciendo la ecologia a un
embellecimiento de la ciudad, o
conservacién  de  los

©) o|e

determinada. (..) Me interesan

a ICI

pajaritos una especie
los tres aspectos: la ecologia

como o|isci|o|ino académica
’rrodiciono|, me inferesa como
ambientalismo o
conservacionismo, pero,
Fundomen+o|men+e, como una

nueva cosmovisiéon’,
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Segun Echevarria (2021b), en los
trabajos prdcticos de Nicanor Parra, el
antipoeta recurre a materiales que la

sociedad de consumo desecha, ya sea por
viejos o por usados, dando |ug0|r alo que él
alguna  ocasién

mismo ha llamado en

‘basurarte”. Segun explica el autor, Parra

biodegrodob|e, de

rdpido consumo y fdcilmente reciclable

propone una poesia

Declaracién emitida por antipoeta a

la periodista Malu Sierra:

“Todo lo que yo hago es
de orden ecolégico. Antes me
interesaba la actividad

antipoética. Pensaba que ese

método me

servia para
sobrevivir. [..]Era una
sobrevivencia mental porgue

con eso yo podfo defenderme
de la contaminacién mental.

Pero resulta que por muy
sobreviviente que fuera en mi
estd

espiritu, mi cuerpo

amenazado de desaparecer.
Ademds, uno tiene conciencia
de especie. Conciencia de la

tribu. Uno quiere que la tribu

continte”. (Sierra, 2005).



En resumen, la antipoesia de Parra
critica el impacto del humano con él mismo y
sobre la  naturaleza, promoviendo una
reformulacién en la cosmovisién, donde se
imp|on’re el concepto de eco|og|'o en su
totalidad. Es por esto que el antipoeta
recoge materiales y temdticas desechas por

la cultura para darles una nueva vida.

Los conceptos de ecologia y sintesis
van de la mano, ya que dentro de las
principales estrategias del ecodisefio estd la
sintesis de moferio|es, produccic’m,
distribucién e impacto. Es decir, el concepto
de sintesis es uno de los primeros pasos en la
ecologia:  la  reduccién, simplificacién y
correcta eleccién (evi’ror desechos, elementos

O procesos prescindib|es)4

\ |/

Figura 21. Freepik. (s. f-b). Ecologia [llustracion]
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VALOR SIMBOLICO

El valor simbdlico, segin Pérez Porto,
J. (2019), va mds alld de los factores propios
de la economia y del mercado, surge a parfir
de significaciones y signos, trascendiendo la
finalidad prdctica del produc’ro y Su precio.

Asimismo, Pacheco Castro (2021),
afirma que el valor simbdlico es ese punto
infermedio que estd entre la opinién
personal, la influencia cultural y el cerebro
puramente biolégico. Genera una conexién
emocional muy potente con el comprador,
tanto es asi, que el

precio  pasa

automdticamente a un segundo plano.

El valor simbdlico de la antipoesia

parriana desemboca en su represen’roﬂvidod

transversal, ya que el

antipoeta |ogro
identificar y tomar los aspectos de la
idiosincrasia  chilena mds propios para

llevarlos al drea de la |ing[j|’s’rico, y viceversa,

Nicanor traslada la lirica al habla coloquidal,

logrando que esta rama del arte sea
copfodo y que cada oido se sienta
identificado

Segun Tejeda, Juan Guillermo (2021),
toda la antipoesia es puro valor simbdlico.
Yo creo que afiade una cosa que se le olvida
a veces a los creadores, que es el sentido
comun. La gente estd en permanente
evoluciéon”. Segin explica, la antipoesia se
vitalidad, «a

refiere a la no quedorse

esclavizado en formas que estdn congeladas,



que estdn muertas. “Nicanor tenia vitalidad y
un sentido comun, ¢l no queria ser locamente
vital, sino que era ir con el ritmo de su
tiempo”.
Parra logra "sacarle el jugo al
idioma", tal como ¢l explicaba, tomando las
peculiaridades de la tribu chilena y su

|enguoje oral para jugar y reirse de lo

cotidiano y la solemnidad.

Sumado a lo anterior, se destaca el
“descanso” o "tanque de oxigeno” que es la
antipoesia para el vivir cotidiano, tal como
expresa Parra, Colombina (2021):

En sintesis, el valor simbdlico de la

"Es como un tanque de

oxigeno, leer antipoesia te
|ibero, y no solamente |eer, sino
también hacer musica, yo lo
llevo a la musica, a la pinfura,
es una forma de sobrevivir, de
sobrevivencia. Te ensefia

muchas cosas, te ensefia a
sobrevivir, te ensefia a mirar
esto en lo que estds metido, en
esta cosa de todos los dias
cuando despier’ros en las

mafianas y estds metido en un
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concepto, te ensefia a no
creerte tanto eso, eso que estds
viendo, y a reirte y a pasarlo

bien, a no pasarlo mal”.

antipoesia se expresa en la vitalidad, sentido
comun vy descanso que esta signiﬁco y
fidedignc

representacion lingiistica de la tribu chilena,

transmite, asf como su

la cual va recolectando e inTerpre’rando la

historia del pafs.

e

S

Figura 22. OnelineStock. (s. f.). Tribu hablando [llustracién].



R egeentes,

TRABAJOS PRACTICOS
DE PARRA

Los “Trabajos Prdcticos” de Nicanor Parra consisten en instalaciones de objetos cotidianos o
reciclados Ocompaﬁodos de un pope| en forma de cartel con frases sintéticas y satiricas y/o
escépticas, las cuales dan pie a una breve historia. Segun Echevarria (2021b), en los trabajos
prdcticos no hoy discurso sino un chorro de p0|obros, las cuales promueven un espec’rador activo,
capaz de entrar en did|ogo con la obra. Segun exp|ico el autor, Parra recurre a materiales que la
sociedad de consumo desecha, ya sea por viejos o por usados, dando lugar a lo que ¢l mismo ha

llamado en alguna ocasién “basurarte”.

A continuacién o|gunos obras del antipoeta.
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LA MAMADERA MORTIFERA

cRVZARA ANTI1-PDT

Figura 23. Fundacién Nicanor Parra. (2021a). La mamadera mortifera
[Fotografial.
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Figura 25. Fundacién Nicanor Parra. (2021g). Tarjeta de Pascua [Fotografial.

MAIREEHUA o o

Figura 24. Fundacién Nicanor Parra. (2021b). Madre e hija [Fotografia]

MENSAJE EN WA BOTELLA

Figura 26. Fundacién Nicanor Parra. (2021d). Mensaje en una Botella
[Fotografial.
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NATURALEZA MUERTA

ARMAS NUCLEARES NO
BASTA € S0BRA CeN UN NATAMOSCAS

Figura 27. Fundacién Nicanor Parra. (2021e). Naturaleza Muerta [Fotografia).
Fundacién Nicanor Parra.

Figura 28. Fundacién Nicanor Parra. (2021c). Matamoscas [Fotografia].
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Figura 29. Fundacién Nicanor Parra. (2021f). Obras de arte [Fotografial. \/IE‘)OS (DN PLATA '

Figura 30. Fundacién Nicanor Parra. (2021h). Viejos con Plata [Fotografial.
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(1919-1998)

Segun Artium - Biblioteca y Centro de
Documentacién (2010), Joan Brossa fue un
poeta en el sentido mds amplio de la
po|0br0. Un artista cataldn info’rigob|e, quien
dedicé 60 afios de su vida a la |ifero’ruro, con
una produccién ingente de creaciones de
todo tipo. El trabajo de Brossa se caracterizé
principalmente por su constante busqueda
de una innovacién en el mundo de la
literatura. Cansado de seguir los esquemas
‘rrodicion0|es, consideraba

literarios que

‘caducos y aburridos’, desde prdcticamente
los inicios de su carrera intenté crear nuevas
férmulas con las que expresar sus inquietudes
artisticas.
Asimismo, Artium - Biblioteca vy
Centro de Documentacién (2010), expone
O|gunos de estas innovaciones, tales como los

dibujos

mezclaban caligramas y descontextualizacion

‘poemas  experimentales’, que
de letras, asi como sus obras “objet trouvé’,
donde a partir de objetos encontrados se
creaban nuevas puestas en escena. Entre

1945 y 1954, el cataldn se abre al mundo del

teatro, creando la “poesia escénica’, en la

36

i
Figura 31. di Verso, L. (2018, 9 junio). Joan Brossa [Fotografial.

cual se plasma la sensacién de sorpresa que
producian en ¢l las imdgenes hipnagdgicas.
En 1950, Joan desarrolla el "‘poema objeto’, el

dOS

nueva

cual nace desde la combinacién de

elementos distintos creando una
realidad gracias a la asociacién. En 1959
innova con la “poesia visual’, conjuntos de
poemas totalmente experimenfo|es, creados
a partir de co||0ges o con diferentes fipos de
materiales caseros. Llegando finalmente a los
‘poemas corpdéreos o poesia objeto en la
fueron el resultado de

calle”, los cuales

encargos realizados instituciones

por

diversas, sobre todo ayuntamientos.

Segin Cossio (2004), Joan Brossa
recurre a la des-funcionalizacién de los
obje’ros tradicionales, esto a partir de la

yuxtaposicién de cosas heterogéneas dentro



de un espacio, generando angustia o una
extrafia sensacién de un mundo grotesco,
desconocido y metamorfoseado por la
fantasia. Asi es entonces como los obje’ros se
des-familiarizan mediante una poética de
extrafiamiento (como la cultura barroca con
la hipérbole de lo imposible y de lo ficcional),
|ogrcmo|o des-ubicar dl receptor. Segun
explica Cossio, la des-funcionalizacién no es
mds que la violencia ludica que se ejerce
contra lo pragmdtico del hedonismo burgués,
donde todo posee la l6gica de la produccién
y la utilidad. Brossa vuelve inutilizables (a
primera vista) los objetos de uso; los perfora.
Pero muchas veces la violencia (la critica) de
esta perforocién la realiza desde el |'1umor,

socovondo, otra vez, los cimientos de misma

la gravedad y seriedad burguesa.

A continuacién, o|gun05 de las obras

de Joan Brossa.

A

Figura 32. Brossa, J. (s. f.). AEIOU [Fotografia]
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Figura 33. Joan Brossa, Prohibido el paso, 1988. Mosel & Tschechow Galerie.
Foto: Wilfried Petzi.

Figura 34. Brossa, J. (s. f.). Ampolleta [Fotografial.



Figura 35. Joan Brossa, Mierda, 1969 (1986). Col-leccic MACBA
Consorci MACBA. Fondo Joan Brossa. Depdsito Merce Centellas.
Llegat Pepa Llopis. Foto: Marti Gasull.

Figura 37. Brossa, J. (s. f.). Llave [Fotografial.
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Figura 36. Joan Brossa, Pais, 1986 (1988). Galeria Joan Prats. Foto:
Marti Gasull.

Figura 38. Joan Brossa, El invitado, 1986-1990. Coleccién Museo de Arte
Moderno de Ceret. Foto: Autor desconocido.



1930 - 1960 ~

Segun un articulo de BBC (2018), el
pionero del absurdismo fue el filésofo danés
Seren Kierkegaard, quien afirmé que "como
la realidad de Dios estd por encima de la
comprensiéon humana, es absurdo que los
humanos tengan fe en Dios" Pero es en el
siglo XX, cuando los "absurdistas" eliminan el
concepto de Dios completamente de la
ecuacion, op’rondo por hacer del significodo y
la falta de éste un asunto enteramente

Albert

exponen’re o|e| obsurdismo, creia que, como |Cl

humano. Camus, importante
vida no tiene sentido, podemos odop‘ror una
de dos actitudes: el suicidio, ddndole fin a
encontrarle

todo, o encorgéndonos de

nuesfro propio significodo.

Segun Faraquel (2013), comidnmente
lo primero un usuario analiza en un produc’ro
o disefio, suele ser ademds de la estética, la
funcionohdod, debido @ que siendo sinceros,
tal y como estdn los tiempos con la crisis
actuales, no se cuenta con el dinero necesario
como para invertir en objefos gue no sean

realmente necesarios. El disefio absurdo estd
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Figura 40. Krampani, K. (2009). Entrada a casa [Fotografia].

lleno de elementos irracionales y “disparates’
intencionalmente ocurrentes y divertidos. A
simp|e vista, esta corriente no ftiene una
utilidad o funcionalidad, pero su direccién
realmente apunta a su valor simbdlico, como
son las risas y eso también es necesario en
fiempos de crisis. El disefio absurdo apunta a
una funcionalidad que carece de sentido
racional, abriendo paso a reformulaciones de
obje’ros

morfo|og|'os y simbolismos  en

corrientes.

A continuacién, o|gunos obras de

disefio absurdo.



Figura 41. Colarusso, G. (2013). Cubiertos con mango de cuerda [Fotografial.

© Katerina Kamprani - The Uncomfortable

Figura 42. Krampani, K. (2009¢). Llaves [Fotografial.

Figura 43. Colarusso, G. (2013b). Rodillo rectangular [Fotografia].

© Katerina Kamprani - The Uncomfortable

Figura 44. Krampani, K. (2009a). Cuchara cerrada [Fotografial.

© Katerina Kamprani - The Uncomfortable: M
Figura 45. Krampani, K. (2009b). Tazas enlazadas [Fotografial. yw
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1915 - 1936 ~

‘Objet trouvé” (francés) se traduce al
espafiol como "Objeto encontrado", también

llamado haciendo

"ready made” (inglés)
referencia a lo prefabricado o preparado
para llevar. Segin Cazalla (s. f), esta
corriente consta de un objeto que ha perdido
su funcién origincl|, siendo transformada por
el artista en una obra de arte. Segun explica
el autor, el preceden’re de esta corriente es el
cubismo, ya que artistas como Picasso,
incluian en sus obras trozos de objetos como
periédicos, maderas o reji||os del asiento de
una enfonces los

sillg, desoporeciendo

conceptos bdsicos relacionados con la

escultura como: la unidad de mo’rerio|, el
mode|oje y el simbolismo narrativoTodo ello
suponia la ruptura con la idea romdntica del
artista y una nueva consideracién hacia éste.

Segun explica el Diccionario de
Historia del Arte (2012), la corriente objet
Dadd vy el

surrealismo a partir de produc’ros de desecho

trouvé fue descubierta por

casualmente ho”odos, como etiquetas, se||os,
latas de conserva, trozos de metal y tejido

gastados que se emplean en el collage. El

Figura 46. Legrand, G. (2014q, junio 30). L'effet domino [Fotografial.

emp|eo artistico de estos objeTos confiere una

nueva funcién estética de orientacién

utilitaria al consumo.

Segun Astrofriedblog (2016), en el
‘Objet trouvé” el surrealismo continta la
tradiciéon anti burguesa y anti artistica del
dadaismo donde prima la transformacién del
espiritu y la provocacion constante por sobre
la obra de arte. Segin explica el autor, en
esta corriente no hoy un orden es’rob|ecio|o, es
el azar el que hace que varios obje’ros se
relacionen. El “objet trouvé” se convierte en
o|go encontrado y cambiado por casualidad
en una eleccién promovido por estructuras
psiquicas impulsoras de vivencias, creando
una aproximacién a la realidad y a la vida
vivencial.
algunas obras de

A continuacion,

objet trouvé.



© Netbre [a ol sous la pacte

Figura 48. Legrand, G. (2014b, junio 30). Mettre la clé sous la porte [Fotografia].

Figura 47. Caminada, J. (2014, 7 enero). Pdjaro Objet Trouvé
[Fotografial.

! e

Figura 49. Legrand, G. (2014, 30 junio). Sous le manteau [Fotografial.

Figura 50. Caminada, J. (s. f.). Animal Objet Trouvé [Fotografial.
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it
1990 - 2022 ~

Segun Grdficas Azorin (2022), el
glitch (“error” en inglés) art podria traducirse
al espoﬁo| como el arte del error, Cuyo estilo
se basa en la imitaciéon de problemas de
imagen de archivos corruptos. Segun exp|ic0|
Azorin, esta corriente inicia en los afios 90,
junto con la musica experimental, noise y/o

electrénica (g|i+ch music), la cual incentivé a

los artistas  visuales op|ic0r dichos
conceptos a la imagen.

Segin Adobe (2022), el glitch
consiste en la repeticion de fallas o
accidentes intencionados de los medios

antiguos, oprovechondo las deficiencias de la

’recno|og|'0 de la era anterior |ogrcmo|o

imdgenes enigmdticas y evocadoras.

Seguin Lobato (2017), esta corriente

artistica da como resultado una versién
corrupta de la transmisién de la informacién
que resulta ligera o totalmente diferente al
mensaje original. Segun explica, las raices del
glitch dialogan con lo surrealista y el arte

Pop de vonguordio, bUSCOI’]CIO un VO|OI’
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Figura 51. Cédigo Espagueti. (2013, 13 septiembre). Obra glitch [Grafical.

agregado a partir del error. De esta maneraq,
se exige al artista improvisar para generar

una pieza extruida del caos.

A continuacién, o|gunos obras g|i+ch.



Figura 52. Cultura Colectiva. (2017, 28 septiembre). Obra glitch 2 [Grdfical.

Figura 54. Fujifilm de México. (2018, 2 octubre). Obra glitch 3 [Grdfical.
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Figura 53. Vladanland. (2019). Obra glitch 5 [Grdfical.

Figura 55. Shutterstock. (2019, 17 julio). Obra glitch 4 [Grdfical



Abidieie

1960 - 1970 ~

Segtn Massana Designers (2017), el
movimiento de antidisefio o disefio radical
fue desarrollado entre los afios 1960 y 1970
en Europa, representado principalmente por
el grupo ing|és Archigrom y los italianos
Archizoom y Superstudio. Segun se explica, el
antidisefio se fundamenta en la
individualidad y la creacién de un disefio
dnico para cada espacio, por lo cual se
enfatiza en el estudio de las necesidades de
cuo|quier otra

los individuos por sobre

consideracion.

Seguin explica Massana Designers
(2017), esta corriente critica el racionalismo y

dando
Algunos

el funcionalismo, espacio a la

imaginacion. movimientos que
inspiraron el antidisefio fueron el Pop Art, Art
Deco, Surrealismo, Kitsch y el futurismo,
originando asi un nuevo estilo ecléctico
apartado de cualquier norma establecida en

disefio hasta entonces.

De acuerdo al articulo de del Rio

(2019), Alessandro Mendini, un importante
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exponente del antidisefio italiano, buscaba la
critica a la nocién burguesa del “buen gusto”
creando alternativas a través de la cultura
popular y el kitsch. Segun se explica, Mendini
promovia la idea del “disefio banal” para asf
culturales  del

porodior las pretensiones

disefio industrial, atacando su obligada
categoria de lo funcional y revalorizar la

ornamentacion excesiva.

Segun Sdenz (2019), los principios del
antidisefio se basaban en una io|eo|og|’o
contraria al capitalismo y consumismo, es
industriales  del

decir, a los intereses

movimiento  modernista.  Esta  corriente
persigue la creatividad destacada por medio
del humor, la ornamentacién % decoracién
tomando elementos del Ardeco, Art nouveau,
Pop-art y kitsch. lban en contra de los disefios
minimalistas y se oponian a que la forma

siguiera la funcién.

A continuacién, algunas obras de

antidisefio.



Figura 57. Mendini, A. (s. f.). Sacacorchos Mendini [Fotografia]

3

Figura 56. Superstudio. (2014, 23 septiembre). Darkroom [Fotografial.

Figura 58. Pérez Gregores, S, Portas Escdneo, A, & Vdzquez
Ferndndez, M. (s. £.). Sillén antidisefio [Fotografia].

Figura 60. Shire, P. (s. f.). Naked Is the Best Disguise [Fotografia].

Figura 59. Panton, V. (1958). Panton chair [Fotografia].
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1961 - Hey

Francisca  Nufez (1961) es una
escultora y artista visual chilena, licenciada
en Arte con mencién en Escu|’ruro, el afio
1986. En 2008 recibié el Premio Altazor de
las Artes Nacionales. Segun Artistas Visuales
de Chile (2021), el enfoque de la artista no
reconoce teoria previa y abre su quehacer a
la espontaneidad. Su estrategia visual se
caracteriza por la imcormo|io|oo|,
aduefidndose de materiales de desecho o de
bajo costo, dada la urgente necesidad de
crear con lo que tenga a mano. Varias de sus
destacan por los

obras personajes

caricaturescos del imaginario de Nufez,

animales, hibridos y payasos.

Segtn la crénica de Carvallo (2015),
las primeras obras de Pancha fueron creadas
con papel kraft, ya que la artista lo
clasificaba como un material noble al igual
que el cartén. En oque”os fiempos era
llamada como “la escultora del material de

Ademds,

constructivistas con modero, los |is’rones, os

desecho”. estuvo creando cosas

cuartones y armando formas. Segun se
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Figura 61. Guerra, |. (2015, 27 abril). Pancha Nufiez [Fotografial.

explica en la crénica de Carvallo (2015), la
artista tomé gusto por el color ya que su
podre era pintor de autos y la artista de
pequefia siempre estuvo junto a él en el
garaje ayudando a revolver las pinturas. En
palabras de la artista: “cuando veia que el
color se empezaba a fundir con el aceite se
me caia la baba de los colores que salian:

bermellén, azul, amarillo”.

A continuacién, algunas obras de

Pancha Nufiez.



Figura 62. Artistas Visuales de Chile. (2021b, junio 25). Obra Pancha
Nufiez [Fotografial.

Figura 63. Artistas Visuales de Chile. (2021, junio 25). Obra 5 Pancha
Nufez [Fotografia].

Figura 64. Lira, E. & Art Gallery. (s. f.). Obra 2 Pancha Nufiez [Fotografial.

Figura 65. Nufiez, P. (2011, 28 abril). Obra 4 Pancha Nufez
[Fotografial.
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1977 - Hsg/

Segun un articulo de Hecho en Casa
(2019), Sebastidn Errdzuriz (1977) es un
artista y disefiador chileno, cuya obra es
reconocida a nivel mundial. A sus 28 afios se
convirtié en el segundo artista
latinoamericano vivo en subastar sus obras
en la prestigiosa Casa Sotheby's. Segin se
explica, en 2007 fue escogido como uno de
los mejores disefiadores emergentes por ID,
una de las revistas de disefio y moda mds

importantes del mundo y en 2010 recibié el

titulo de Disefiador Chileno del Afo.

Segtn Escribano (2016), las obras de
Errdzuriz destacan por lo audaz, provocador
y excéntrico, ya que el artista origina su obra

desde

fronteras entre discip|inos. Desde esculturas,

la  genuina ambicién de romper

instalaciones, intervenciones co||ejerc|s hasta

mobiliario. Sebastidn cuestiona el

establishment mediante su quehocer

bdsicamente artesanal.
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Figura 66. Errdzuriz, S. (2009). Obra 6 Sebastidn Errdzuriz [Fotografial.

Tal como explica Escribano (2016), los
disefios de Sebastidn Errdzuriz oscilan entre
la funcionalidad y las bellas artes, propuestas
insélitas y a veces excéntricas. La actitud
publica del disefiador demuestra que juega a
ser ‘un performer en el disefio’, recurriendo

CIOI’]CIQ

protagoniza sus propias ideas, incluyéndose

en momentos a  autorretratos

en |O escenogroffo o|e Sus ObI’OS como und

figura-objeto mds.

A continuacion, o|gunos obras de

Sebastidn Errdzuriz.



Figura 67. Errdzuriz, S. (2011a). Obra 2 Sebastian Errdzuriz FRA N S ’,_m-m

[Fotografial. l i VW '/.‘ﬂ F
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Figura 69. Errdzuriz, S. (2020). Obra 5 Sebastian Errdzuriz
[Fotografia]. Sebastian Errdzuriz Studio. Q

Figura 68. Errdzuriz, S. (2018). Obra Sebastidn Errdzuriz
[Fotografial.

Figura 71. Errdzuriz, S. (2013). Obra 4 Sebastidn Errdzuriz [Fotografial.

Figura 70. Errdzuriz, S. (2011b). Obra 3 Sebastidn Errdzuriz
[Fotografial.
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Puke \Wedkén
1961 — Hey

Chile

Ricardo Enrique Castro Guerraq,

Segun Artistas  Visuales de
(2019),
también conocido como Piuke Werken, es un
pintor, grobodor, orfebre y poeta chileno, en
otras palabras, un artista de accién publica.
Segun se explica, el artista autogesté sus
estudios, cambiando clases por ‘rrobojos de
framoya, estudiando arte como alumno libre
en la Universidad de Chile y orfebreria con

amigos orfebres de esta escuela. Hoy es

profesor de arte y de orfebreria, trabajando

la plata desde 19992

"Entre 2003 y 2004 aprende cultura
mapuche con la maestra Quinturray Raipan

y es discipulo del hombre pdjaro mapuche

Lorenzo Aillapan”. (Artistas  Visuales de
Chile, 2019).
En 2014, Ricardo Castro se

autodenomina "Poeta Impopular’, mostrando
la poesia impopular en centros culturales,
juntas de vecinos, co|egios y micros. El artista

’rrobojo con materiales recic|oo|os,

Figura 72. Artistas Visuales de Chile. (2019q, abril 22). Piuke Werken
[Fotografial.

involucrando en sus obras obje’ros cotidianos

y transversales, jugando ademds con

infervenciones en pub|ico.

A continuacién, algunas obras de

Piuke Werken.



Figura 75. Castro Guerra, R. E. (2021a, marzo 3). Obra 4 Ricardo
Castro [Fotografia].

Figura 74. Castro Guerra, R. E. (2022q, abril 10). Obra 2 Ricardo
Castro [Fotografial.

e

Figura 76. Castro Guerra, R. E. (2020aq, diciembre 19). Obra 6 Ricardo Castro
[Fotografial.



Copitale 3.

TRIBU CHILENA
ANTIPOLTA

En este capitulo se identificardn los aspectos “chilenos” de la antipoesia de Nicanor Parra,
para esto se recurrird a la recoleccién, revisién y andlisis bibliogrdfico del antipoeta y el tema en
cuestion: los espacios fisicos donde los chilenos suelen ser mds espontdneos. Sumado a esto, se

utilizardn herramientas metodolégicas como lo son la entrevista a expertos y encuesta.

Figura 77. Samui-Art. (s. f.). Tribu [llustracion]
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CHILENOS
ANTIPOLETAS

Como se ha expuesto en el cepf‘ru|o
anterior, los fundamentos concep+u0|es de la
antipoesia son: el |enguoje de la tribu, la
sdatira, el escepticismo y la ecologia - sintesis.
La sdtira y el lenguaje de la tribu son de los
elementos que mds vinculan el antipoema
parriano con los chilenos, a continuacién se
detalla.

Segin la  encuesta Idiosincrasia
chilena a partir del lenguaje oral, un 74,4%
de los encuestados afirma que la antipoesia

representa parte de la forma de expresion de

los chilenos.

En la encuesta Tangibilizando el
lenguaje oral chileno, realizada el afio 2021

via online a un total de 121 encuestados (de
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diversas regiones, edades y géneros en

Chile), se obtuvo que el |enguoje oral chileno

se caracteriza principalmente por por ser

ambiguo-indirecto (271%), metaférico
(20,8%), sarcdstico (14,6%) y
creativo-ingenioso (14,6%). Las

caracteristicas recién mencionadas del perfil
chileno, se exponen también en el estudio
Gestion de Recursos Humanos en el Contexto
Social y Cultural Chileno de Arrau (s. f, p.
88), donde se concluye que la cultura chilena
es ambigua y en ocasiones contradictoria. Se
explica que los chilenos poseen la capacidad
y habilidad de odopforse a un discurso
ambiguo, “de doble lectura”, desarrollando la
entendimiento y

virtud  del comprension

cultural de esta dicotomia.



Como afirma Yamal (1983, p. 64), el

humor popular chileno puede llegar a
cambiar su actividad lidica a una actitud de
critica irénica. La ironia y el humor negro son
los signos en los que se cifra gran parte de la
visidn antipoética.
Tal como explica Parra,
Cristalina(2022), parte de lo que es la
antipoesia es la oralidad: escribir como uno
habla. Como e><|o|icc1 la nieta del antipoeta:
“ahi estd lo chi|eno, el hob|o, la jerga, la

oralidad de la calle en Chile”.

Seguin el estudio de Ayala Pérez
(2005, p. 161), desde un punto de vista
o|io|ec+o|o'gico, Chile suele distar del resto de
América, reflejdndose primordialmente en la
lengua; en su creatividad, ingenio y sentido
del humor, o muchas veces "humor negro’, el
cual constifuye uno de los rasgos mds
notables del pueblo chileno, quienes siempre
encuentran adecuada una buena broma, un
comentario picaro o el ultimo chiste.

Tal como describe Tejeda, Juan
Guillermo (2021), la antipoesia viene de la
forma de hablar de los chilenos. Nicanor se
apropia de esto de una forma muy natural,

por |O CUOl, muchos veces |€ decfon Ol
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antipoeta que la mitad de sus artefactos no
los habia inventado ¢l eran cosas que
estaban en el aire, cosas que la gente dice.
Segin Tejeda, "¢l traté de darle una
categoria poética a esa habla y cémo esa
habla popular, por asi decirlo, no culta, no
cuidada, se refiere a los grondes temas de la
poesia”. En la misma entrevista Tejeda
explica que ‘Nicanor tenia esa cosa de
captar oque”o, de captar lo popu|0|r, captar
lo popular en el mejor sentido, lo que estd

ocurriendo en la calle”.

Segun Vivanco Rojas, R. A. (2022), en
la Entrevista Jerga Chilena, lo “chileno” en la
antipoesia de Parra es la rebeldia, el sentido
de protesta vy denuncia de los cdnones
establecidos. El atrevimiento de los chilenos
es lo que el antipoeta rescata demostrando
gue con la |enguo también se puede hacer
revolucién: revolucién linguistica. Asimismo, el
afirma que la

experto en lingtistica

emotividad, el sentido del humor y la
picordfo son aspectos importantes dentro de
la jerga chilena. Segun exp|ico, el |engu0je
chileno refleja mucho de su identidad: “somos
Unicos, Unicos en América del sur y en
América [..] por lo tanto, nuestro idioma es
Unico, siendo que compartimos el mismo

idioma que veinte paises”.



Segun Parra, Colombina (2021), lo
chileno de la antipoesia es la espontaneidad
del huaso chileno y de la gente del campo: “la
gente verdadera, no la gente que estd
impostada en la sociedad”. Segun explica, la
antipoesia nace de un |enguoje que se ha ido
construyendo solo, en la calle, un ‘lenguaje
sincero, sin adornos, sin miedos”. Asimismo,
Colombina exp|ico que la antipoesia juega
mucho con la academia: “agarra el lenguaje
de la calle y también desde el mundo
académico (..) Se rie un poco del mundo

habiendo

académico posodo por esto

mismo’.

Segun Skdrmeta, Antonio (2018), en
Producciones Entre Nos, Inc. [Puerto Rico TV,
Canal 6] (2018):

‘Nicanor Parra es un
poeta chileno, y con esto digo
‘chileno” como un adjetivo que
abarca mucho mds que la
geografia. Chileno en el sentido
de que él es un artista que ha
escuchado las voces de la calle,
cémo se habla en la vida
cotidiana. Entonces, él infrodujo
|enguoje

la gracia de este

coloquial en la poesia, haciendo
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una poesia de la claridad, del

humor, de la gracia, del dia a

dia”.

A modo de sintesis, se concluye que la

idiosincrasia  chilena y la antipoesia
comparten principo|men+e el fundamento
conceptual de la sdtira y el lenguaje de la
Tribu, es decir, un habla co|oqui0|| de las
calles, humor negro, mensajes encripfodos

y/o de dobles

creatividad y una exigencia de facultad

intenciones, ombigUedod,

asociativa y relacional que permita descifrar
del

La antipoesia es parte de la

as verdaderas intenciones ocultas
mensaje.
identidad chi|eno, asi como la identidad
chilena forma parte de la antipoesia: los

chilenos son antipoetas.
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Figuro 78. Freepik (s. F—c) El cotidiano de la tribu [||usfrocwc’m].
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FSPACIOS DE LA
TRIBU

Ya identificados los  principales

aspectos ‘chilenos” de la antipoesia de
Nicanor Parra, se procede a determinar los

espacios fisicos de la tribu chilena.

Segun Parra, Colombina (2021), uno
de los contextos cotidianos donde se exhibe
la antipoesia es La Vega: ‘yo a veces voy a
La Vega poder ver real,

para gente

enconfrarme con cosas sorprendentes o
insolitas, porque ahi el ser humano estd en la
realidad real, no estd actuando” De igual
modo, Colombina explica que en los espacios

donde

probob|e encontrar antipoesia.

mds suburbios es realmente es
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Segun el articulo "Después de Dios...
estd La Vegal” de La Casa de Juana (2017),
La Vega Central constituye un espacio civico
por excelencia. Esta zona comienza a formar
parte del territorio de la ciudad en la época
colonial, siendo un espacio para acoger a
indios y mestizos, ‘un territorio desfavorable y
periférico que recibia cada cierto tiempo los

desbordes del rio

aislada del resto de la ciudad”.

Mapocho quedando

Segun Parra, Cristalina (2022), la
antipoesia nace alrededor de los afios 30 's
desde la dicotomia entre la perh[erio de la

ciudad y la ciudad: Santiago, dada la alta



migracién que estaba viviendo la metrépolis
y los cambios radicales dentro del pafs.

En palabras de la nieta del antipoeta: “tiene
mucho que ver con lo que lleva Parra desde
la provincia hasta la ciudad. A mi me gusta
pensar en esfos espacios concep’ruo|es como
cuatro: el circo, el cementerio, la iglesia y el
ferrocarril’. Segun explica Cristalina, desde
estos espacios nacen también todas las cosas
que son de la antipoesia: los temas a tratar y

el léxico.

Segtn explica La Casa de Juana
(2017), La Vega Central ha mantenido su
cardcter civico en el tiempo. Hoy este espacio
presenta un collage multicultural en donde
casi el 40% de los locatarios son extranjeros,
consagrdndose como uno de los espacios
mds cosmopolitas y diversos de la capital. “La
Vega sigue y seguird siendo el corazén

multicultural de Santiago”.

Seguin Memoria Chilena (2018-b), los
inicios de La Vega (La Chimba) se remontan
colonial, donde se reunian

a la época

comerciantes popu|ores y campesinos a
vender sus produc’ros. Posteriormente, este
territorio se fue convirtiendo en un espacio de
consumo vy diversién p|ebeyo, ya que al

comercio se le fueron sumando chingonos,
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Figura 79. Vicencio, F. (2015, 7 septiembre). La Vega Central [llustracion]

bares, garitos, burdeles y ofros espacios de

sociabilidad popular.

Segun Vivanco Rojas, R. A. (2022), la
antipoesia estd mds presente en los dmbitos
informales, sobre todo en la juventud: “en la
co||e, micro, buses, metro. No tan asi en la
televisién, donde no lo veo, ni en los po||"ricos,
ya que ellos ocupan un lenguaje elaborado,
alterado e in’rencionodo, un |enguoje con
muchas artimafias” Es decir, los espacios
fisicos de la antipoesia son aquellos donde
los chilenos se expresan naturalmente, sin

dobles intenciones o artimafias.



“El pueblo estd
buscando la sobrevivencia con
sus propias p0|obros y estd
buscando decir las cosas tal y
como las sienten, no las so|c1|oc1,
no las oculta, y esa es la
antipoesia, no estdn ocupando
palabras elaboradas como en
la edad media o como en la
cdtedra, porque mds ademds
no las saben o no las quiere el

pueblo”. ( Vivanco Rojas, R. A,
00292)

En la encuesta Espacios de la Tribu
Chilena, realizada el affio 2021 por
Dominguez, lIsabel, estudiante de disefio
industrial de la Universidad de Chile, via
online a un total de 61 personas (de diversas
regiones, edades y géneros en Chile), se
evidencia que un 68,9% de los encuestados
piensa que las ferias son uno de los espacios
fisicos donde se ve a los chilenos tal y cémo
son (sin actuar, espontdneos vy reales),
seguido por los parques (57,4%) vy las calles
(55,7%). Por el contrario, dentro de los
espacios peor evaluados por los encuestados
como territorios de la tribu estdn el Trobojo
con un 14,8%, los centros educacionales (18%)

y los centros comerciales (21,3%).
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Figura 80. Tan, A. M. (2017). Transporte publico [llustracion].
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oEN CUAL DE ESTOS ESPACIOS FISICOS VES A LOS
CHILENOS TAL Y COMO SON?

(Sin actuar, reales y espontdneos)

Poery 77772 "7,
. 77777
Pop. 7777777
Lo Voo 777
Lonony Udomos, W(/@

Espacios de la Tribu chilena

C. C@’“\E/‘&M'Qﬂly %//% (2091)
C, E&Mﬂ% % 61 respuestas

Toter

R e T ———
| 51015 20 25 3Q 35 40 45

Figura 81. Elaboracién prop ia (2022). Espacios de la tribu [Grdfico].
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A|gunos de las jus‘rificaciones en las

respuestas  de seleccién  multiple  recién
mencionadas, fueron:

‘Cuando existen espacios de compafierismo
de confianza como es la Vega En las zonas
rurales % calmadas como una p|oyo estds sin

estrés y te permites ser mds auténtico’.

‘Creo que en esos espacios son mds

naturales, por ejemp|o en el ‘rrobojo se crea
" < n

un "personaje" con un rol adecuado a su

ombien’re, en cambio (o al menos yo) en

lugares como la playa, solo me preocupo de

pasarlo bien, aprovechar el mar, el sol de tal

manera que siempre me relajo muchisimo”.

"Me parece que es lo lugares donde
normalmente compartimos y no estamos al
pendiente de aparentar cosas que no somos
por estar disfrutando”.

‘Creo que son lugares donde se

genera un ambiente mds real y libre”.

‘Creo que nos sentimos cémodos y
somos tal como somos, en todos los espacios
donde no debemos endeudarnos, donde no le
debemos nada a nadie, no debemos seguir
normas ridiculas especﬁticos establecidas que

nos hacen sentir como ganado o rebafio. Las

normas de buena educacién las seguimos

felices en todas partes, porque somos

civilizados”.

En sintesis, los espacios fisicos de la
tribu chilena son principo|men’re las ferias, La
Vega Central, los parques, las calles y las
zonas rurales, esto debido a que en dichos
contextos, los chilenos son tal y cdmo son, sin
actuar, espontdneos vy reales. Por ende, el
espacio fisico de la antipoesia son las calles,
la feria, La Vega: aquellos sitios donde los
Como expresd

(2021), en la

chilenos
Tejeda,

Entrevista Disefio Antipoético: “Nicanor tenia

son espontdneos.
Juan  Guillermo
esa cosade captar oque”o, de captar lo
popu|c1r, captar lo popu|c1r en el mejor

sentido, lo que estd ocurriendo en la calle”.

Figura 82. Dreamstime. (s. f-b). Tribu y calle [llustracién].



Copitule 1

Voriolle, Mexgelsgicos, del
DISENO ANTIPOETICO

En este copl"ru|o se traducen los
fundamentos concepfuo|es de la antipoesia de
Nicanor Parra a variables morfoldgicas
mediante tres herramientas me’rodo|c’>gicos:
‘estudio de caso’, “tablas de doble entrada” y
“trabajo de campo’. En la  primera se
seleccionaron diez obras del anfipoeta: cinco
artefactos (|enguoje grdfico) y cinco trabajos
précticos  (lenguaje  objetual), analizando
ambos tipos de |enguoje. Con la segundo
herramienta se comparé y relacioné toda la
informacién bibliogrdfica, entrevistas y estudios
de casos, esto con el objeﬂvo de determinar los
requerimientos y atributos de un disefio
antipoético. La tercera herramienta tuvo el
objeﬂvo de testear la materializacién de estas
variables: (;|os usuarios perciben los
fundamentos concepfucﬂes de la antipoesia
parriana a fravés de las decisiones de disefio

tomadas? Aqui nace ‘La Huachaman”.
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Figura 82. Dreamstime. (s. f-a). Disefio [llustracion]



FSTUDIO DE CASO 1.
ARTEFACTOS

Qenguoje guifice)

Segtin Casado, J. P. (2016) para “Arte
Al Limite’, los artefactos visuales de Nicanor
Parra son objefos que juegan con el |enguoje,
con la iconografia religiosa y popular, los
cuales esconden y a la vez manifiestan un
senfido doble que se transforma en un
conjunto satirico ante el observador. Segun
se explica, estos deben comprenderse como
una parte orgdnica de su obra. Su potencia
es tan fuerte como la alcanzada en sus
antipoemas.

Los Artefactos de 1972 son resultado
del ’rrobojo conjunto enfre el antipoeta
Nicanor Parra, quien se encargé de la
creacién de los versos sintéticos y satiricos, y
Guillermo

libertad de

interpretar los versos de Parra en

el disefiador vy grofis’ro Juan

Tejeda, quien tuvo la total
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ilustraciones.

"Parra define el artefacto como “una
comcigurocic'm lingtistica autosuficiente, que
se basta a si misma” Su eficacia, aflade,
viene a ser la misma que tfiene «un aviso de
diario». «Se trata de tocar puntos sensibles
del lector con la punta de una aguja, de
go|vonizor|o de manera que el lector mueva

un pie, mueva un dedo o gire la cabeza.»”

(Echevarria, 2021a)

A continuacién, un andlisis de algunos
de los artefactos grdficos mds destacados del
por la Encuesta

antipoeta, a poyodos

Fundamentos  Antipoesia de Parra -
Lenguaje Grdfico (2021), realizada via online
a 81 personas de distintos sexos, edades y

regiones de Chile.
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- 1

T. % Mano alzada y a plumén negro. Titulo en mayuscula y versos

en manuscrita y mindscula.

D%)QM\OMW Descentralizada. Se escribe fuera del margen.

SW Bomdejo de cartén blanca.

L7 s S S /*/'///
000

. #0O! , HHHH
/// P .

\/ Q W@m El soporte y tipografia aluden a una situacién cotidiang,

informal, de la tribu, ya que la bandeja es un elemento
sencillo de encontrar, de bojo costo y su materialidad estd
presenfe en cuo|quier casa: el cartén. Asimismo, la ’ripogroﬂ'o
y diagramacién parecieran ser el escrito de cualquier

persona comun y corriente, quien se “equivoca” al no

diogromor o calcular homogéneomen‘re el texto.

* Expresado en Cédigo de color HTML.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

‘El soporte hace que la carta suicida pierda la seriedad que requiere”.

"Nadie se suicida por la musica ambiental pero nadie quiere vivir escuchdndola”.

‘Estd tomando dos conceptos muy opuestos, como el suicidio que es muy denso y delicado,
vinculdndolo con 0|go tan casual como la musica ambiental, como burlédndose”.

‘Creo que la situaciéon de suicidarse por una musica ambiental es un acto exogerodo pero probob|e,

ademds se burla de la carta en si al escribirla en esa bandeja de cartén”
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NECESITO REIRME DEL PROJIMO

51 NO ME RIO DE ALGUIEN
ANDO DE MALAS PULGAS TODO EL DIA

Figura 84. Parra, N. (2015, 9 enero). Necesito reirme del prsjimo [Fotografial.
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e —
' T i Tipogratia sans serif, neutras. Titulo en mayuscula y en negro.

Versos en mayuscula y en blanco.

DLO‘W“\O.UW Centralizada. Titulo sobre la boca y subtitulos dentro de esta.

Fondo blanco (podria ser papel) sobre él un recorte de revista

S l antigua o diario de una boca abierta sonriendo.

ISR

-

(LUl #c3becO  #d8d3do f  #ffffff

oo e

\/ Q g,vmﬂ,—o'»Q_&C& El fondo blanco y el recorte de revista sobre este aluden al

collage, técnica que cualquiera puede lograr en su casa con
una revista, pope| blanco, tijeras y pegamento, por este
motivo el |enguoje gro’fico es de la tribu. Ademds, el blanco y

negro, la Jripogroﬁ'o po|o seco y el bajo nimero de elementos,

|ogron una sencillez CoNncisa, un respiro, tal como el

fundamento concepfucﬂ que busca Parra: la sintesis.
* Expresado en Cédigo de color HTML.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

“Se burla de la idea de amar al préjimo como a ti mismo. Busca contraponer la idea del bienestar
personal”.

“Usar el término ‘malas pulgas” para tratar de expresar que andard de mal humor, se siente como
un lenguaije popular”.

‘Se burla del hecho de burlarse de alguien, exagera que si no lo hace se va a poner de mal humor,

este ultimo utilizando un lenguaje popular”.
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3. Repuedo. de O-dele

RESPUESTA TEL ORACULO

——
S T

Figura 85. Parra, N. (2008, 26 abril). Respuesta del ordculo [Fotografial.
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R

Mano alzada y a plumén negro. Titulo en mayuscula y versos

en manuscrita y minuscula.

DLQWOM\/ Centralizada. Titulo sobre "Mister Nobody” y debajo los

versos.

SW Bandeja de cartén blanca.

s A

#000000
- ///// ////// /

El soporte y ’ripogroﬁ'o aluden a una situacién cotidiana e
\/O‘Q&U M@Q&C& informal de la tribu ya que la bondejo es un elemento sencillo
de encontrar, de bajo costo y su materialidad estd presenfe en
cu0|quier casa: el cartén. Ademds, dada la diagramocién del
fexto y dibujo se aprecia un infento de imitacién a un afiche de
pub|icio|oo|, sin emborgo, la elecciéon de soporte, co|ores,

tipografia y dibujo, aluden a que el creador podria ser cualquier

* Expresado en Cédigo de color HTML

persona comun y corriente, nuevamente en |engu0je de la tribu.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

“Se supone que un ordculo te anuncia el destino. Una ruta que conlleva una tragedia o fortuna. Aqui
todos los caminos llevan al arrepentimiento”.

‘Evidentemente se burla de las artes adivinatorias que siempre pre’renolen mostrar que saben el
futuro y suelen ser muy obvias, genero|is+os % fatidicas”.

"Es escéptico en el sentido de que piensa que pese a cualquier esfuerzo nos arrepentiremos de

N n . " ”
nuestras acciones Yy |O l’]OCQ de manera graciosa o bur|esco
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4 Acte de Fe

Figura 86. Parra, N. (2014q, 6 mayo). Acto de Fe [llustracion].
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Tipografia sans serif, neutras. Titulo en mayuscula y en negro.

‘Suma” en negrita y de mayor tamafio.

Centralizada y simétrica. El titulo es de tamafio pequefio, casi
no se ve, se resalta la suma, la cual usa la mayor parte de la

imagen. Todo el texto dentro de un marco barroco.

Fondo blanco, podria ser papel.

VSt 7 //

2

4

#000000
s . o

* Expresado en Cédigo de color HTML

El marco barroco alude a las tradiciones gue se van heredando,
por lo mismo tiene un aspecto solemne. Lo gue se enmarca son
las matemdticas, las ciencias o lo rociono|, en forma de altar:
una religién, por esto la sdtira con la frase “acto de fe’”. Tanto el
marco como el ejemplo de las matemdticas son de cardcter
conocido para la tribu. La estética, a pesar de presentar un

marco barroco, sigue siendo sencilla y concisa: hoy sintesis.

inculcan desde chicos’”.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

‘Indica que las cosas en las que creemos no necesariamente son "reales" es solo algo que nos

‘Cuestiona la formacién légica (y quizds mds alld) que se explica muy superficialmente para el
grueso de las personas, en general vivimos con "cajas negras”’ que no sabemos como funcionan, pero
tenemos la confianza en que siempre lo hardn”.

‘Es probob|e gue esfto sea un guifio a las ciencias en genero|, ala enfrega que hacemos sobre sus

afirmaciones sin tener las herramientas para examinarlas”.
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S
' T Mano alzada y maydscula en plumén negro.

Simétrica. Imagen dividida en tres partes, en la parte superior
texto, al centro blanco y en la parte inferior dibujos de caras de
muchas personas. La imagen vista de |ejos se asemeja a una

bomdero.

SW Fondo blanco, podria ser papel.

RN

“#000000 | #HHH

oL e T o,

\/ !2 M\QM Tanto la frase escrita como el dibujo y tipografia, son

elementos propios de la tribu, aluden a una pugna cotidiana
y también a las protestas de la tribu. Ademds, el bajo

nimero de elementos transmiten sencillez y concision, tal

* Expresado en Codigo de color HTML como el fundamento concepTuo| que busca Parra: la sintesis.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

"Hace referencia a la consigna ‘el pueblo unido jamds serd vencido'. Ridiculiza la visién dicotémica
g P )
de la oh”rico, dividiéndola en izquierda derecha. Es escéptico con la representatividad los
P q M P P Y
verdaderos intereses de estos movimientos'”.
“Da un poco de risa porque es obvio desde un punto de vista |6gico pues no pelearian contra nadie”.
P porg P g P P
“Es un cuestionamiento al establishment po||”rico chileno, que durante la transicién actuaron como
dos entidades que se distribuian el poder. Satira de la nocién popular del pueblo unido”.
g P pop P
Se burla del dicho popular "el pueblo unido jamds serd vencido" y lo reinterpreta juntando los 2

bandos politicos”.
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A modo de sintesis, el lenguaje grdfico
de la antipoesia  parriana posee una
tipografia a mano alzada, con titulos en
mayusculas y versos en minusculas, la
diagramacién debe jugar con la intencién del
mensaje, exagerar con los tamafios y los
“errores” que cualquiera podria cometer si no
emplea grillas al disefiar: “estética del error”.
Los fondos son simp|es, senci”os,
predominando los blancos al igual que una
paleta de colores en blanco y negro
(monocromo). En relacién al valor simbdlico,
se debe trabajar con la menor cantidad de
elementos posib|es: disefiar con sintesis:
ecologia-sintesis ya que no se emplean
materiales orﬂﬁcicﬂes, siendo todos de indole
cotidiana, sencilla y origen natural, familiares

para cualquier chileno: la tribu.

TITULO

meomw

Figura 88. Elaboracién propia (2022). Sintesis grdfica antipoética [llustracion].
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1.2,

ESTUDIO DE CASO 2.
TRABAJOS PRACTICOS

(lemguoge obyetunl)

Los “Trabajos Prdcticos” de Nicanor
Parra consisten en instalaciones de objetos
cotidianos o reciclados ocompoﬁodos de un
pope| en forma de cartel con frases sintéticas
y satiricas y/o escépticas, las cuales dan pie a
una breve historia. En p0|obros de Nicanor
Parra, ‘los trabajos prdcticos operan en la

interseccién de la imagen con la palabra”.

El  primer trabajo prdctico  del
antipoeta fue en 1969: ‘la mamadera
mortifera’, que segun la entrevista con

Colombina Parra (2021), esta nace cuando a
una visita del antipoeta se le quedo la
mamadera de su guagua, y a él, al momento
de hallarla le llega la idea de “la mamadera
mortifera’, colocando un cartel que decia "no

dejar al alcance de los nifios”.
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Segin Echevarria  (2021b), Parra
recurre a materiales que la sociedad de
consumo desecha, ya sed por viejos o por
usados, dando lugar a lo que ¢l mismo ha
llomado en alguna ocasién  “basurarte”.
Asimismo, el autor e><|o|ico que los ‘rrobojos
prdcticos promueven un especfodor activo,

capaz de entrar en did|ogo con las obras.

A continuacién, un andlisis de algunos
de los artefactos obje’ruo|es mds destacados
del antipoeta, apoyado por la Encuesta
Fundamentos  Antipoesia de Parra -
Lenguoje ObjeTuoL realizada via online e
afio 2021 a 63 personas de distintos sexos,

edades y regiones de Chile.



DEPOSITE MU SUSORAS T ARTE
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Mano alzada y maydscula en plumén negro.

Basurero, bolsa p|ds’rico, bolas de pOpe| erugodo y cartel.

Pldstico y papel.

#H

* Expresado en Cédigo de color HTML.

Todos los objetos presentes son cotidianos, podrfon estar en e
hogar de cuo|quier persona: son de la tribu. La composicién
pareciera ser de la habitacién de o|guien comun y corriente, al
iguo| que la Tipogroﬂ'o, sin emborgo, se relaciona con obras de

arte que suelen estar exhibidas en museos, es o|ecir, lleva los

museos a la cercania de la casa. Ademds, el bajo nimero de
elementos transmiten sencillez y concision, tal como el

fundamento concep’ruo| de su antipoesia: sintesis.

pedestal a la alta cultura”.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

“Se burla y dramatiza que todas las obras de arte van a la basura, ya sea por el poco interés de la
sociedad o por su propia percepcién del artista”.
"Bdsicamente podria interpretarse que todo el arte es basura. Es dramdtico y critico”.

“Un basurero como depésiTo de obras de arte es una clara sdtira que al mismo fiempo baja de su
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2. Vey y Vudye

Figura 90. Parra, N. (2006a). Voy y vuelvo [Fotografial.
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. ’
TW Mano alzada y maydscula en plumén negro.

OW Cruz y cartel.

MOU»MQ% Madera, papel y cordel.

"o 7 ///’ ,///Q,,,///

REV VW IO POWIR | 000000, #4e3b39 § #885540 { #c58555
/, ) g :

/f*

La manera en la que se cue|go el cartel es similar a la de los
\/O.Q_@»U EWM)"C@' locales para indicar si estos estdn abiertos o no, por lo cual se
alude a prdcticas conocidas en cuo|quier contexto. Este
artefacto puede tener muchisimas inferpretaciones dado su
cardcter sintético, el bojo nimero de elementos, sin emborgo, lo
fundamental es que todos los objetos, materiales, tipografia y

composicién son familiares para cualquiera, ya que estos son

* Expresado en Codigo de color HTML L . . .
xpresadio en -odig e corer cotidianos y sencillos: lenguaje de la tribu.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

‘Ridiculiza la re|igién por estar presente solo cuando se requiere dinero de los seguidores".

"Es lo mismo que el papd que se fue a comprar cigarrillos y mds nunca volvid”.

"Es divertido a mi opinién, no sé si veo alglin mensaje subyacente mds que el de ver a Jesius como
una persona gue no estd en su kiosko y pone un cartel. O quizd estd mostrando que es fan poderoso

que puede salir de la cruz y volver cuando quiera’”.
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3. Descdrimiontes de Ambico.

DESCUBRMENT) JE RHERIGA |

Figura 91. Parra, N. (s. f-a). Descubrimiento de América [Fotografia].
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TW Mano alzada y mayuscula en plumén negro.

W Huevo, cartel y p|oncho de porce|ono+o.

MM Papel, huevo (orgdnico) vy loza

"

i
~,

’///'/ e P
#000000 -~ #FFFEH

R

Los elementos que componen la obra son de cardcter cotidiano
\/O’Q‘M SM“M)‘C& ya que fécilmente pueden estar en las casas, una plancha de
porcelanato (en los suelos), una hoja de papel, plumén y un
huevo, por este motivo se le atribuye el “lenguaje de la tribu”.
Asimismo, al presentarse baja cantidad de elementos en la
composicién, se asocia con el fundamento concep’ruo| de sintesis.

Un huevo en el piso puede ser pisodo con mucha facilidad, este

* Expresado en Cédigo de color HTML.

acto es asociado con el descubrimiento de América.

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

“Una carga de ironia sobre quién llegé primero al continente, el huevo o la gallina? El crédito se le

da a Colén, sin embargo ya estaban los nativos”.

‘Como que el descubrimiento de América fuese "el mayor descubrimiento” cuando habian personas
habitando en ¢l hace muchisimo tiempo, lo que para nosotros nos "importa un huevo".

‘América fue el huevo de oro, el nacimiento de algo también, una evolucién forzada”.

‘Ridiculiza un acontecimiento que suele ser considerado como muy importante’.
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T “|168 US“G“:“ Mano alzada y mayuscula en plumén negro.

O W Botas, calcetines y cartel.

[\/\Wﬁ% Pope|, o|goo|o’n, cordones, po|iés’rer, nailon, cuero y goma.

s //'///// I

\Doﬁpi;cx de c@Q&&y | #ooooo {240609 ,#éasdzj #20618b HEFFFFF

v

Los elementos que componen este artefacto son de cardcter
\/OQ'&U M\ﬂ’@b’c’& cotidiano ya que facilmente pueden estar

en las casas, unos zapatos o botas, calcetines y pope|, es por
este motivo que se le a’rribuye el |enguoje

de la tribu. Asimismo, al presentarse tan pocos elementos en la
composicién, se asocia con el

fundamento conceptual de sintesis.

* Expresado en Cédigo de color HTML

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

‘Burla al orden de los factores a veces si altera el producto”.

‘Se burla de la frase popular utilizada en matemdticas "El orden de los factores no altera el
producfo", ridiculizando esto y poniendo un ejemp|o en donde el orden si importa, ponerse los
zapatos y después los calcetines”.

‘Le da una vuelta, con humor a la afirmacién matemdtica. El factor "calcetines" es muy humoristico”.
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CALCETINES HUACHOS

Figura 93. Parra, N. (2014b, septiembre 4). Calcetines huachos [Fotografial.
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T “PGB UO‘%“O“ Mano alzada y maydscula en plumén negro.

%/Qt&y Calcetines y cartel.

MM Papel y algodén.

S s Sy s /'//1 Vs ///

RNV A PR | 000000 ~ - #502017 | ;#6b6960 ¥

/

g - )
T Sl o« e . S s

\/ !P gN“\QrGQL/C& Los objetos de esta composicién son del total lenguaje de la

tribu, ya que es sumamente probable que cualquier persona

fenga calcetines huachos en su hogor, asimismo gque posed

papel y ldpiz o plumdén. Ademds, al presentarse baja
cantidad de elementos en la composicidn, esta se asocia a

fundamento concep’ruc1| de sintesis.

* Expresado en Cédigo de color HTML

Algunas de los comentarios de los encuestados respecto a esta obra:

‘Coloquialismo chileno cuando se pierde un calcetin”.

"‘Es una oda a una prdctica tipica de lavanderia, usando un modismo local para referirse a ella”
Tipica frase cotidiana en los hogores, que puede ser llevada a la vida real, donde se busca apoyo
entre los que padecen de la misma situacién”.

‘Dudo que alguien que no sea chileno lo entienda”.
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En conclusién, el lenguaje objetual de
la antipoesia parriana posee tipografias a
mano alzada, escritas con |o|umén negro y en
gran parfe con moydscubs‘ Los objeTos
empleados deben ser de cardcter cotidiano,
posib|es de encontrar en cuo|quier hogor. Los
materiales utilizados suelen ser orgdnicos,
siguiendo la |égico eco|ogis+o de Parra, la
madera, o|godén y pope| son predominon‘resi
En cuanto a la po|e+o de colores, predomino
el blanco y negro, seguido por colores tierra y
verdes de la naturaleza. En relacién al valor
simbdlico, se debe ’rrobojor con la menor
cantidad de elementos posib|es: disefiar con

sintesis, siendo estos de indole cotidiana y

sencilla, siendo familiares para cuo|quiero: la

tribu. /
A continuacién, un extracto del

antipoema  “Advertencia al lector” que

confirma lo recién planteado:

CARTLL CON FRASE

/

Figura 94. Elaboracién propia (2022). Sintesis objetual antipoético [llustracion].
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"Sme&b@mmme:
Lo pollatin. ke ass mr 2gscs oo on singunts pocts
Meres oim bo polodeo. dolow.
Lo polalw tewcuots.
Stllow, g mewow i que figuom o guomel,

Atoideys, itiley de ecutods!

Lo gue me Ueno, do sgullle
PW,&NM&M,&%@WW&W.“

(Parra, N, 2018, p. 47).

Figura 95. Dibujos Online. (s. .). Silla [llustracién]
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RESUL TADOS
ESTUDIOS DE CASOS

En este subcapitulo se grafican los resultados de los estudios de caso del lenguaje grdfico y
objetual de las obras del antipoeta. Estos serian el primer acercamiento a la traduccién de los
fundamentos conceptuales de la antipoesia parriana a variables morfo|o’gicos de disefio. Asimismo,
se detalla cada variable traducida, comparando ademds las categorias grdﬁcos con las objetuales,
dentro de las cuales se encuentran Tipogroffos, diogromocio’n, soporte, mo‘rerio|es, obje’ros, po|e’ros

de colores y valor simbdlico.

Figura 96. Nuraini, A. (s. f.). Disefiando [llustracion].
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A- LENGUAJE GRAFICO

WQQ / 6Q / versos en minusculas 60 / mano alzada
% Q / versos en moydscu|os L* Q / sans serif

titulos en mayusculas

1007 607 papel

material orgdnico derivado de la madera

% O / bandejas de cartén

(papel o cartén)
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}\QQ / 80 / dentro del margen 8 Q / centralizada

lleva versos sobre o debajo de ° °
J ZQ / fuera del margen ZQ / descentralizada

la ilustracién

1007 SO oo blanco y negro

monocromo ZQ / '
° escala de grises
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B.- LENGUAJE OBJETUAL

1007 1007 10Q7

10Q7 1007

lleva un cartel son cotidianos para la tribu chilena

(podrian estar en la mayoria de los

hogares)

o1



/\ Q Q / 6Q / solo materiales orgdnicos l\ Q Q /

inc|uye pope| predominon materiales

incluyen polimeros inorgdnicos orgdnicos

10Q7 1007

colores tierra u orgdnicos (predominon’res carteles monocromo

en la no’ruro|ezo)
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C.- CUADRO COMPARATIVO

Lenguoge Gulfice

TITULO: en mayusculas y a mano

alzada sans serif.

VERSQOS: en minusculas y cursiva.

Estos artefactos pueden tener mds de
dos inferpreftaciones dado su cardcter
sintético. el bajo nuimero de
elementos que lo componen, sin
emborgo, lo fundamental es que todas
las tipografias, diagramacién, soporte
e imdgenes o dibujos son familiares
para cu0|quiero, ya que esftos son
cotidianos y sencillos, es por esto

que se reconoce como lenguaje de la

tribu chilena.

P de Colows

-

L enguaje Ofyetuol,

TITULO: en mayusculas y a mano

alzada sans serif.

VERSQOS: no hay.

Los trabajos prdcticos pueden tener
mds de dos inferpreftaciones dado su
cardcter sintético: el bajo niimero de
elementos que lo componen, sin
emborgo, lo fundamental es que todos
los obje’ros, materiales, Tipogroﬂos y
composicidon  son familiares para
cualquiera, ya que estos son
cotidianos y sencillos, es por esto

que se reconoce como lenguaje de la

tribu chilena.
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D- SINTESTS: Vosalle, Moxgeligcon,

TITULO EN MAYUSCULAS Y A
MANO AL ZADA SANS SERIF

mwmgWmew
g igom Loy gundomentes conceptuole, de Povo
(Lewguoge de Lo, bk, Sino. evcepticiome y
ecologio—imtesis)

Figura 97. Elaboracién propia (2022). Sintesis variables morfolégicas antipoéticas [llustracion]

Ademds, el soporte de la composicion o titulo es de material orgdnico derivado de la
madera como pope| o cartén. Asimismo, la po|e’ro de colores es monocromo en escala de grises o
derivados de colores predominantes en la naturaleza. La cantidad de objetos y texto es sintética.

Predominan los objetos % materiales orgdnicos
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F- DESCRIPCION: Vousalle, Moxgeligcons

Mano alzada sans serif (sin remates en sus Sintesis en cantidad de elementos y fexto.
extremos) a p|umén negro. Moyuscu|os en Dibujos a mano alzada, imdgenes vy objefos
titulos, mintsculas en versos o descrpciones. de cardcter cotidiano, sencillo y familiar para

la tribu chilena (verndculos).

M ate-iole., Poleto. do Coloes,

Predominancia materiales orgdnicos: Monocromo, con tendencia a la escala de
o|godén, maderaq, pape|, cartén, verduras, grises o derivados de colores predominorﬁes
huevo, lana u obje’ros reciclados. en la naturaleza verndcula.

Tanto la composicién en su totalidad como cada elemento transmiten una cercania o familiaridad
a la tribu chilena: cultura popu|or4 Asimismo, se alude a una doble lectura satirica, un dramatismo
y/o escepticismo, de una manera sintética y ecoldgica. La funcién estd ligada a lo simbdlico, no a

lo prdctico
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1.5

ANALISTS
REFERENCIAL

La segundo herramienta
metodoldgica es el andlisis referencial, el cual
se materializa a través de tres tablas de

doble

relacionan los fundamentos concep+u0|es de

entrada donde se comparan vy
la antipoesia de Nicanor Parra con los

resultados de los estudios de casos y las

entrevistas a lo largo de la investigacién. A

continuacién las dos variables de cada tabla:

1) Fundamentos Conceptuales de la
Antipoesia Parriana v/s Formas del
Lenguaje.

2) Fundamentos Conceptuales de la
Antipoesia Parriana v/s Variables de

Disefio.

96

3) Fundamentos Concepfuo|es de la

Antipoesia Parriana v/s Entrevistas.

Estas matrices de andlisis permiten

visualizar la  materializacién y variables

morfolégicas de cada uno de los
fundamentos concep’ruo|es de la antipoesia
parriana. En la primera tabla se observa la
traduccion de los fundamentos al |enguc1je
escrifo, grdfico y objetual. En la segundo, se
conecta cada fundamento a concepftos,
morfo|og|'os, simbolismos y funcionalidades.
Por ultimo, en la tercera tabla se relacionan
los fundamentos con las siete entrevistas

realizadas a lo |orgo de la investigacion.



MAPA CONCEP TUAL Conceteon o teston

FUNDAMENTOS (Setotisn By <\ /

CONCEPTUALES \

<::ij1554
T x\
\ti ——
"
\




TABLA DL DOBLE ENTRADA 1.

Fundomentey Conceptuale, de o, Atipsesio. passioma \V /S
Foumas del [ enguoye

FFM\&W\M

Lenguoge de Lo
LM Tde

S ctixo.

[ cologio

NIV VAN

Anh»(»@@m

(Lenguaje escrito)

- Palabras de uso
cotidiano para los
chilenos: verndculo

- Ritmica con saltos
exabrup’ros y
quiebres

- Cuestiona la
solemnidad

- Desconoce

- Critica el
impacto del
humano con sf
mismo y sobre la

Ategocte.,

(Lenguaje grdfico)

L

- Contextos - Reflexiones rituales y todo naturaleza.
cotidianos para los imprevistas oque“o que se da
chilenos por sentado: re - Sencillo,
- Humor negro, formular co|oquio|, prdctico:
doble sentido DIAFANO.
- Busca "hacer
dudar’
-
- Soportes y - Contraste, - Incoherencia - Desechos y
tipografias aluden incoherencia y enfre materiales y materiales
a sifuaciones exaltacién entre solemnidad del cotidianos
cotidianas e ’ripogroﬁ'os, contenido reciclados
informales: mano soportes, (materiales (TRANSVERSAL
alzada y diagramacién, sencillos vy ES)

materiales
reciclados o de
facil acceso

- Estética del error:
no se corrigen las
“equivocaciones” al
diogromor

mo’reri0|es,
simbolismos y
formas emp|eoo|os
respecto al
contenido escrito

- Juega mediante el
humor con la
solemnidad del
contenido escrito

co|oquio|es con
declaraciones
imporantes)

- Conecta
conceptos y
materiales
‘opuestos’
obteniendo una
nueva lectura (re
formulacién)

- Textos a mano
alzada

- Repara sacando
beneficios del error
en la ejecucién de
la obra
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-
i

Lenguoge do Lo
Tl

St

[ copticiome

Ea&%c;—_l
NI VAW

Tnbages
P .Sctices,

(Lenguaje objetual)

- Objetos y
materiales son
cotidianos:
transversales para
los chilenos

- La composicién
pareciera ser
ejecutada por
alguien comun vy
corriente:
tipografia a mano
alzada, objetos
cotidianos y
composicién
sencilla

- Contraste,
incoherencia y
exaltaciéon entre
tipografias, objetos,
moferio|es,
dimensiones y
simbolismos
empleadas respecto
al contenido escrito

- Juega mediante el
humor con la
solemnidad del
contenido escrito

- Incoherencia
entre materiales y
solemnidad del
contenido
(materiales
sencillos y
coloquiales con
declaraciones
imporantes)

- Conecta
conceptos y
materiales
‘opuestos’
obteniendo una
nueva lectura (re
formulacién)

- Desechos y
materiales
cotidianos
reciclados

(TRANSVERSAL
ES)

- Textos a mano
alzada

- Repara sacando
beneficios del error
en la ejecucién de
la obra

——————————————————

Figura

1 99, Elaboracion propia (2022)

Fundamentos conceptuales de la antipoes

A

ia v/s formas del le guaje [Tabla]

TABLA DL DOBLE ENTRADA 2.

Fundomentey Conceptuole, de lo. Avtipsesio povvioma V7S
Vowioble, de Digere
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[ cepticiome

[ colsgion-

S tntesie

C&nﬁ)@{m

- Palabras de uso
cotidiano para los
chilenos: verndculo

- Contextos
cotidianos y
populares para los
chilenos vistos de
ofra manera

- Muestra al
chileno en todas
sus dimensiones

- Atrevimiento
- Todos pueden

entender y/o
identificarse

- Saltos exabruptos
y quiebres

- Reflexiones
imprevistas, ‘patd

del burro”

- Humor negro,
doble sentido

- Contradicciones,
yuxtaposicion y

dicotomias

- "Juguetén’,
divertido

- Cémico: risas y
sentido del humor

- Ironias
- Sorpresas insélitas

- Esconder, ocultar
de manera hipécrita

- Groserias

- Apelar a lo
sensible

- Situaciones
paraddjicas

- Temas tabues

100

- Cuestiona la
solemnidad

- Desconoce todo
aquello que se da
por sentado: re
formular

- Desafiar, lucha
- Sin forma poética

- Ensefia a no creer
tanto

- Muchas lecturas
- Desnuda el poder

- Rebelde, protesta
y denuncia lo
establecido, poca
autocensura

- Libera el orden y
subordinacién

- Suspende
realidad fdctica y
propone una
realidad simbdlica

- Crecer
sensiblemente

- Sin ritmo légico

- Lo que no
deberia ser

- Experimenta y
mezcla

- Critica el
impacto del
humano con sf
mismo y sobre la
naturaleza.

- Sencillo,
coloquial, natural y
prdctico:

DIAFANO.

- Vitalidad, sin
esclavizarse a
formas congeladas
o muertas

- Naturalidad,

orgdnico

- La manera mds
corta de decir
algo, contundente
- Ecologista

- Empatia

- Sin desechar

- Sin metdéforas
rebuscadas




[ copticime

[ colsgio-

Stmteniy

- Soportes y
tipogratfias aluden
a situaciones
cotidianas e
informales: mano
alzada % materiales
reciclados o
transversales

- Estética del error:
no se corrigen las
“equivocaciones” al
diagramor

- Objetos y
materiales son
cotidianos:
transversales para
los chilenos

- La composicién
pareciera ser
ejecutada por
alguien comdn y
corriente: Jripograﬂo
a mano alzada,
objetos cotidianos y
composicién
sencilla

- Los materiales son
auténomos, hablan
por si mismos:
materiales por|on’res

- El material habla
poéticamente de lo
que estd escrito:
tautologia

- Contraste,
incoherencia y
exaltacién entre
tipografias,
soportes, obje‘ros,
dimensiones,
diogromocio’n,
moTerio|es,
simbolismos y
formas emp|eoo|os
respecto al
contenido escrito

- Juega mediante el
humor con la
solemnidad y
porodojos del
contenido escrito

- Formas,
moTerio|es, texturas,
olores, colores,
diogromociones %
tipografias tabues

- Dobles lecturas de
la composicién

- Incoherencia
entre materiales y
solemnidad del
contenido
(materiales
sencillos y
co|oquio|es con
declaraciones
imporantes)

- Conecta
conceptos y
materiales
‘opuestos’
obteniendo una
nueva lectura (re
formulacion)

- Rompe con
formos, mo‘rerio|es,
texturas, o|ores,
colores,
diogromociones y
tipografias
esperadas:
reformulacién

- Desechos y
materiales
cotidianos
reciclados u
orgdnicos
(TRANSVERSALE
S)

- Textos a mano
alzada

- Repara sacando
beneficios del error
en la ejecucién de
la obra

- Baja cantidad de
materiales
empleados:
sintético

- Composicién
sencilla

- Apelar al
simbolismo del
material




T |

L enguoge de Lo,
T e

Sctino

e

—

[ colsgio

NIENVAN

Usuario se
idenﬂfique o sienta
familiaridad con la
composicion

B

- Provocar

- Reaccion
inesperodo

- Busca "hacer

dudar”

- Reformular

- Concientizar
acerca del impacto
del humano con si
mismo y sobre la
naturaleza.

jura 100. Elaboracion propia (2022) ndamento n |

TABLA DE DOBLLE ENTRADA 3.

Fundomente, Concoptuale, de lo. Atipsesio. povsoma V /'S

[ wbrevidton
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‘La antipoesia es
un invento de
Nicanor Parra, él
se sentia incémodo
con la poesia y a
la vez tenia una
vocacién poética y
queria hablar lo
que él llamaba el
‘lenguaje de la
tribu’, decia “yo
hablo en el
lenguaje de la
tribu”, "quiero
hablar como habla
mi gente”.

‘La antipoesia
viene de la forma

de hob|0r de |OS

chilenos”.

"Esa habla

popular’

“Nicanor es mucho
mds sencillo,
porque es muy
coloquial”.

‘Nicanor tenia esa
cosa de captar lo
popular en el
mejor sentido, lo
que estd
ocurriendo en la
calle”.

“Nicanor me decia
‘no, no me gusta
nada de eso de que
pongan dibujos en
mi poesia, eso en
Estado Unidos
decian que no’, ah
digo bueno qué
penaq, pero dice
‘pero podriamos
hacer una segunda
edicién’, él era muy
contradictorio.

“Nicanor Parra
tenia una actitud
en eso muy radical,
de desconocer
todos estos ri’ruo|es,
de o|gun0 manera
re hacerlos, re
formularlos”.

"La antipoesia va
por desafiar el
lenguaje poético
de los poetas”.

“Nicanor trataba
de que

nada tuviera
forma, ¢l queria
tener una vida sin
forma, en el
sentido mds amplio
de la palabra,
queria una poesia
que no tuviera
forma

poética’.

‘La antipoesia es
la lucha contra la
solemnidad”.

Yo creo que la
antipoesia se
refiere un poco a
eso, d la vi’ro|io|oo|,
a no quedarse
esclavizado en
formas que estdn
congeladas, que
estdn muertas,
entonces, tiene
mucho de
vitalidad. Nicanor
tenia una vitalidad
y un sentido
comun, él no
queria ser
locamente vi+o|,
sino que era ir con
el ritmo de su
tiempo”.

"El caso de
Nicanor es mucho
mds sencillo,
porque es muy
co|oqui0|, es una
cosa que se hace
con ldpiz a pasta”
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[ wbeevictos

L
w

enguoye de Lo
T

St

[ copticiome

[ colsgio-

NIEVVAN

Colombino.

P o

“La antipoesia
como el |enguoje
sincero, sin
odornos, sin
miedos, un
|enguoje que se ha
ido cons‘rruyendo
solo, en la calle,
sobre todo en la
calle”

"El habla de la

calle”.

"Puede ser
cualquier Persona
de la calle”.

"Puede ser a veces
muy sensible, otras
veces muy po’rudo:
muestra al ser
humano en todas
sus dimensiones’”.

“Juega mucho con la
academia, agarra el
|enguoje de la calle
y también desde el
mundo académico”.

“Se rie un poco del
mundo académico
habiendo posqdo
por esto mismo’.

“La ironfa como
elemento
fundomenToL no
tomarse nada tan
en serio’.

‘Cosas
sorprendenfes o
insdlitas”.

"La verdadera
seriedad es cémica”.

‘No solamente es un
chis‘re, es una cosa
profunda también
la antipoesia”.

‘La contradiccién es
muy imporfante en
la antipoesia”.

"Hay muchas
lecturas de fondo,
varias, pero la mds
a la vista es esta
cosa de reirse de

uno mismo vy reirse
de todo”.

“Te ensefia a no
creerte tanto eso,
eso que estds
viendo, y a reirte y
a posor|o bien, a
no pasarlo mal”.

"La antipoesia nos

hace dudar’”.

"La antipoesia es la
na’ruro|io|oo|, lo no
forzado, lo
orgdnico’.

“También estdn
metidas las
ecuaciones en la
antipoesia: la
manera mds corta
de decir o|go, la
sintesis, que en una
pura frase puedos
decir C||go
confunden’re, con
pocas po|obros, %
eso tiene que ver
con las
matemdticas .

‘Es una sintesis’.

“tiene un lado super
ecologista. Nos
hace cuestionarnos
codmo nosotros
también estamos
tratando a la
naturaleza, cémo
nosotfros nos
creemos duefios de
la naturaleza y
estamos por
encima de ella”.
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[ cepticiome

Cotebol,
Blomchi

‘Sdtira,

yuxtaposicion y

sentido del humor”.

"Parra cuestiona el
statu quo de la
poesia, encuentra
un lugar que
estaba tomado
por Neruda”.

‘Parra no toma un
|ugor porﬂdorio,
desborda el poder,
lo desarma”.

“La antipoesia
cuestiona el poder,
no busca instalar a
otro en el poder: lo
desnuda’”.

P oo,

“Parte de lo que es
la antipoesia es la
oralidad, escribir
como uno habla”.

“Ahi estd lo
chi|eno, el hob|o, la
jerga. La oralidad
de la calle en

Chile”.

Llega un poco de
ese cambio de la
provincia, de la
perh(erio hacia la
ciudod, hacia
Santiago, esa
dicotomia entre
estos dos lugares’”.

wassu = E| / |a entrevista no menciono nada respecto al fundamento conceptual

[ colsgio-

NIEVVAN




[ Fodomets

[ wbeevictos,

L
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enguaye de Lo

S ctino.

[ copticiome

[ cologio-
S Unesis

Redslge

Vivomee

"Mediana cantidad
de léxico pero muy

expresivo y sui
géneris .

“El atrevimiento de
los chilenos”.

"Hablando de otra
manera, estdn
hablando de lo
real, que es lo que
veo en la
antipoesia, lo real”.

‘Decir las cosas tal
y como las sienten,
no las solapa, no
las oculta, y esa es
la antipoesia”.

"Pretenden esconder
la realidad para
que no suene feo”.

"Oculta la realidad
de manera
hipécrita”.

I"Muchos groserias,
muchas palabras
impropias’.

|

"La rebeldia, lo
rebe|de, el sentido
de protfesta, el
sentido de
denuncio, de
denunciar que los
cdnones
establecidos no
son siempre los
que deben
permanecer’.

Domiel, Reye,

[ esén

‘Los materiales no
son solo para
solucionar un
problema de
representacion,
sino que son
auténomos,
también hablan
por si mismos’.

"Materiales
parlantes”.

“Trabaja muchas
veces con objefos

"Buscaba provocar,
y para provocar tu
no apelas a la
razén, apelas a las
razones sensibles”.

‘Cada vez que se
produce alguna
situacién paraddjica
en relacién a una
instalacién o
intervencién en el
espacio publico,
fienes que leer justo
el momento”.

"Los espacios
neufros no existen
y esa es una
condicién con la
cual uno puede
‘rrobojor desde la
instalacién,
siempre fienes que
leer ese contexto y
esos contextos
cambian con el
tiempo. Los
espacios publicos
al iguo| que las
instifuciones fienen

“Usar lo cotidiano
a tu fovor, lo
cotidiano estd tan
presente que nadie
lo ve. Meterse en
esa coﬂdioneidod,
en ese factor de
empatia con lo
cercano, y desde
ahi apelar a todo
lo que el material
te permite’.

muy cotidianos,

wasss = F| / |a entrevista no menciono nada respecto al fundamento conceptual
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[ copticime

entonces se
produce mucha
cercania, no hay
o|go que te
distancie y eso
produce una
eficacia simbdlica
en relacién a que
tu buscas producir
la poesia en el
especfodor, que el
especfodor |ogre
asociar cosas que
nunca habia
asociado en su
vida”.

“"El material habla
poéticamente de lo
que estd escrito,
una tautologia,
porque Nicanor
Parra apela a esas
tautologias
también en el
lenguaije”.

‘Estos tipos no es
que estén mintiendo
o estén siendo
charlatanes, estdn
siendo eficientes
simbdlicamente”.

"Hablar de cosas
concupiscentes,
todo eso lleva a un
estado de comedia
inmediato porgue
es comun a todes,
es un pudor social
que o|guien lo
rompe y se produce
una situacién de
choque, porodio y
sarcasmo de
inmediato, es super
evidente eso: todos
los temas tabues de
una sociedad”.

una linea
curatorial”,

"Liberamos el
|enguoje de la
orden y de la
subordinacién, lo
liberamos de una
cuestién funcional,
producimos un
estado de eficacia
simbélica a nivel
poético”.

“Provocaciones, en
esa poesia que se
regala y que
permifte justamente
suspender la
realidad fdctica y
proponer una
realidad simbdlica
mds amplia donde
podamos crecer
sensib|emen+e,
afectivamente e
incluso aprender”.




W Lenguoge de lo.

[ wteeviiton,

Tk

St

[ cologio-

NIEVVAN

"Parece algo muy
natural”.

‘Logramos captar
el sonido de los
pdjaros, las
guaguas llorando
al lado”.

"Cotidianeidad (..)
yd no son esas
palabras de los
grandes poetas
sino que lo que la
gente habla y ¢l lo
transforma”.

‘Cosas que uno ve
todos los dias pero
te lo muestra de
otra manera’”.

‘Una poesia o una
antipoesia como
habla la fribu,
como hablamos
nosotros los
chilenos”.

‘Con una lengua
que todos pueden
entender o
escuchar”.

‘Quiebre

emocional”.

"Rompe el
esquema’.

"Reaccién que nadie
se espera’

“A Nicanor le

encantaba producir
ese efecto de dejar
la cagd”.

"Esa contradiccién
entre lo que es la
alta poesia con la
voz del pueblo”.

“Todo fue muy
divertido”.

"El humor de cémo
enfrenta las cosas
cotidianas duras y
las transforma en la
‘patd del burro”, en
algo asi como “jwow!
icémo puede ser?”,
no te lo esperabas”.

"Cosas alusivas con
un doble sentido”.

“Contradiccién
interna’”.

Figura 101. Elaboracion propia (2C

‘Ritmica implicita”.

‘No tienen un
ritmo tan légico”.

‘Cosas que no son
lo que deberian
ser’.

"Parece vals pero
armdnicamente es
otra cosa, el giro
melédico también”.

"Experimentando,
buscando cosas
nuevas, mezclando
cosas’.

“El ritmo de la
escritura de
Nicanor te daba
esos quiebres,
porque es distinto
musicalizar por
ejemplo a Neruda,
ahi va todo
perfecfo, no da pie
a romper nada en
cambio Parra me
ayudaba a hacer
lo que a mi me
gusta hacer”.

"Poca autocensura,
un hombre muy

libre”.

|

"Parece algo muy
natural”.

"‘Nunca hubo

canciones que se
desecharan’”.

"La cosa de la
ecologia yo creo
que es uno junto
con Grau de los
que anteceden a
toda la ola que va
a venir después’”.

“Uno ve la imagen,
son imdgenes muy
senci||os, no es una
metdfora
rebuscada’”.
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A modo de conclusién de las tres tablas de doble entrada, se obtienen los siguientes

requerimientos y atributos para cumplir con un disefio antipoético:

REQUERTIMIENTOS

ATRIBUTOS

Longuoge do
b T e,

Materiales, po|e+o de colores, |enguojes grdficos,
modos de emp|eo del produc’ro, conceptos y/o
simbolismos sencillos, coloquiales y familiares para
la tribu chilena. . Estética del error: no se corrigen

las “equivocaciones’, se les saca beneficio.

Contraste, exaltacién o incoherencia entre
conceptos, simbo|ismos, co|ores, materiales y/o
morFo|og|'os. Provoca quiebres, reflexiones
imprevistas o dobles lecturas. Juega mediante el

humor con la solemnidad o temas tabues. Ape|o a

la sensibilidad.

[ océptice

Alteracién de la morfologia estética, funcional y/o
indicativa esperada de un producto (lo légico).
Libre de io|eo|og|'os y porodigmas ortodoxos.

Propone una realidad simbdlica.

Ap|ico las 8 esfrategias de ecodisefio. Simp|icio|oo|
en cuanto a morfologia estética, funcional e
indicativa. Valor simbdlico responda a una
cosmovisién consciente con la naturaleza. Troboja
con desechos, materiales reciclados u orgdnicos. Se

ope|o al simbolismo del material.

Figura 102 Elaboracion propia (2022) Requerimientos y atributos disefio anfipoético [Tabla]
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TRABAJO DE CAMPO:.
LQ, Hu.O.Cﬂ\.Q/mOww

Con los resultados obtenidos a partir
de las tres tablas de doble en’rrodo, se decide
crear una instalacién de diseﬁo, esto con el
objetivo de testear la materializacién de los
resultados.  ¢Los usuarios perciben los
fundamentos concep’ruo|es de la antipoesia
parriana a través de las decisiones de disefio
La  Huachaman’,

tomadas? Aqui nace

instalaciéon antipoética, para comprobarlo.

Esta instalaciéon busca transmitir en
Sus espec’rodores los cuatro fundamentos
conceptuales de la antipoesia parriana:
|enguoje de la tribu, sdtirq, escepticismo vy
ecologia-sintesis. Para lograr esto se decide
jugar con el lenguaje chileno, rescatando

entonces el primer fundamento. El concepto

"huacho” tiene un gran valor simbdlico en la

cultura e historia de Chile, tal como exp|ico la

asesora linglistica en espafiol Jervis (2019):

"En  Chile, todos conocen esta palabra
porque tiene un uso histérico".
Siguiendo esta  misma linea, los

materiales escogidos para el disefio de la
instalaciéon son solo dos, persiguiendo asi el
ecologia-sintesis  del

concepto antipoeta:

calcetines huachos recolectados

por

Pefialolén mediante grupos de redes sociales
“Tedoy” (donde se

consumo colaborativo desprendido) y mds de

como promueve el
400 clips. Ambos son materiales cotidianos
faciles de encontrar en cualquier casa, son de
‘la tribu” Estos materiales son los que
componen la capa de "La Huachaman’, un

tejido de calcetines en desuso, reformulando



y cuestionando la unién esperodo a partir de

hilo y agujg, cambidndose por c|ips,

reflejando el cardcter escéptico de la
antipoesia parriana al igual que decidir
’rrcbojor con un material inoperante o
caducado a simp|e vista como los calcetines
huachos.

La puesta en escena de la instalacién
persigue el concepto de la sdtira, esto ya que
el provocar y generar reacciones inesperadas
son objeﬂvos de la misma. El uso de
materiales “tables” o “basura” puestos como

simbolo de superpoder y empoderamiento

Figura 103. Elaboracion propia (2022). Textura La Huachaman [Fotografia]

son opuestos naturalmente, por lo que esto
podria causar incomodidad o risa, “una patd

de burro” en palabras de Parra.

"La Huachaman” es una superheroina
que representa a la mujer chilena, quien
muchas veces se ve en el apuro de realizar
tanto las tareas de "mujer" como de
"hombre", de aqui el sufijo "man" de la
heroina. Los materiales que conforman su
capa representan lo marginal y desechable
que puede ser 0|go a simp|e vista por la
sociedad pero con un verdadero potencial de
ser un stper poder. Su rostro es un espejo ya
que todos poseen una parte huacha que "nos

hace Unicos y antipoetas”.

A continuacién se detalla la secuencia
que siguié el proceso de creacién de la

instalacién:

1. Recoleccién de calcetines huachos por la
comuna de Pefialolén.

2. Seleccién de los calcetines para mantener
la diversidad en colores y tamafios.

3. Lavado de los calcetines seleccionados.

4. Clasificacion por color, tamafio y fextura
de los calcetines seleccionados.

5. Armado de la composicién.

6. Inicio del proceso de ’rejido con c|i|os‘



Figura 104. Elaboracion propia (2022). Proceso de creacion de La Huachaman [Esquemal]

Para completar la experiencia del espectador se creé una cuenta de Instagram de la
instalaciéon, alli se exhibe el proceso de creacién, su e><|o|icocio'n concep+u0|, las personas que
colaboraron y las exposiciones donde se presentd la superherofno ("‘Dia Nacional de las Artes
Visuales 2022, Chimkowe, Pefialolén y “Feria Estudiantil de Disefio”, Facultad de Arquitectura y

Urbanismo, Universidad de Chile) junto a sus espec’rodores y todas sus interacciones.

Elaboracion propia (2022). Instagram La Huachaman [Codigo Q

o



Totlo, Requevimiente, Dugie Antipottice

LA

REQUERTIMIENTOS

HUACHAMAN

ATRIBUTOS

Lonuoge do
b T idu

Trabajo con el concepto "huacho” valor simbélico
para la  tribu chilena. Emp|eo de materiales
cotidianos. Su rostro es un espejo para que todos

puedan identificarse en ella.

Sotivice

Empleo de materiales “tabues” o “basura’

(calcetines huachos) puestos como simbolo de
superpoder y empoderomien’ro (contradiccién),
buscando provocar y generar reacciones

inesperadas.

[ océptice

Reformulacion del concepto tejido: sin hilo y aguja

(uso c|i|os)4

[ colsgice— Suntitics

Emp|eo de 2 materiales: calcetines huachos
(reciclando lo que estd en desuso e inoperante) y

clips.

Figura 106. Elaboracién

propia (2022). Requerimientos disefio antipoético: La Huachaman [Tabla]




EVALUACION DE
LA HUACHAMAN

POFO corroboror |Cl correcta

materializacién de los fundamentos
concep‘ruo|es de la antipoesia parriana en la
instalacién de diseﬁo, se decide encuestar a

una muestra de los espec’radores de La

Huachaman en cada uno de los contextos

donde fue exhibida.

El primer contexto donde se situé la
instalacién de disefio fue en el Dia Nacional
de las Artes Visuales 2022, en el centro
cultural de Pefialolén los dias 1y 2 de octubre.
En este evento se presentaron mds de 200
artistas visuales y visitantes principo|men’re
de la comuna, de diversas edades y rubros.
La encuesta cuenta con una muestra de 67
personas, de distintos géneros y edades.

Para la evaluaciéon  del primer
fundamento concepfuo| de la antipoesia
tribu”, se le

parriana: ‘lenguaje de la

preguntd a los encuestados si se sentian
identificados en la composicidén, ya que la
familiaridad, lo cotidiano y transversal es

clave dentro de este concepto. Un 83,6% de

Figura 107. Elaboracion propia (2022). La Huachaman DNAVY  [Fotogratia]

“

los encuestados respondié que si,

corroborando asi este primer punto.

El segundo fundamento a evaluar fue
la sdtira, la cual podria verse reflejada en el
paradojas o

contraste, incoherencio,

exaltaciéon de elementos (ope|ono|o ala



sensibi|io|oc|), en las reflexiones imprevistas,
en lo juguetdn o divertido (risas) y en la
provocacidn o reacciones inesperodos. Un
731% de los encuestados afirmé que la
instalacién les provocé risa.

Para verificar la correcta
materializacién de los otros dos fundamentos
de la antipoesia de Parra, se pregunté a los
encuestados de manera abierta qué les
provocaba la instalacion. Un 28,4% de las
respuestas  apuntaron  al fundamento:
‘escepticismo’, enmarcando el concepto en
aquello que hace dudar y/o reformular.
Algunas de estas  respuestas fueron:
‘rupturista’, “cuestionamiento’, “curiosidad” y

"nunca antes visto”.

Asimismo, un 13,4% de las respuestas
indicaron el fundamento: “ecologia-sintesis’,
dentro del margen de concientizar acerca del
impacto del humano sobre este mismo y su
entorno. Respuestas de esta indole fueron:
‘reflexion”, “sustentable” y ‘reciclaje’. Un
hallazgo dentro de este fundamento fue el
concepto de “sensibilidad”, ya que al menos V4
de los espectadores se conmovieron llegando
o|gunos incluso a |dgrimos y comentarios a la
expositora. Aque||o sensibilidad va de la

mano con el concepto de ecologia ya que es

itk

Figura 108. Elaboracién propia (2022) La Huachaman DNAV 2 [Fotografia]

necesaria para empatizar y observar tanto al

entorno como a si mismo desde esta

perspectiva.

En conc|usién, los cuatro fundamentos

concep’ruo|es de la antipoesia  parriana
fueron identificados por la mayoria de los
espectadores de La Huachaman en el Dia

Nacional de las Artes Visuales 2029.



El segundo confexto donde = se
presenté la instalacién de disefio antipoético
fue en la Feria Estudiantil de Disefio de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Chi|e, el dia 3 de noviembre.
En el mds de 15

evento expusieron

estudiantes de disefio con sus
emprendimien’ros y proyectos. Los visitantes
eran en su mayoria de la facultad;
es’rudion’res, académicos y funcionarios. La
encuesta cuenta con una muestra de 20
personas, de distintos géneros y edades entre
los 19 y 60 afios.

Para la evaluacién del primer
fundamento concep’ru0| de la antipoesia
parriana:  ‘lenguaje de la  tribu’, se le
pregunté a los encuestados si se sentian
identificados en la composicién, ya que la
familiaridad, lo cotidiano y transversal es
clave dentro de este concepto. Un 85% de los
encuestados respondié que “si’, comprobando

asi este primer punto.

El segundo fundamento a evaluar fue
la sdtira, la cual podria verse reflejada en el
contraste, incoherencio, porodojas o
exaltaciéon de elementos (ope|ono|o a la
sensibi|io|oo|), en las reflexiones imprevistas,

en lo juguetdn o divertido (risas) y en la

Figura 109 Elaboracién propia (2022). La Huachaman FED FAU [Fotogratia]

provocacidn o reacciones inesperodos‘ Un
75% de los encuestados afirmé que la
instalacién les provocd risa.

Para verificar la correcta
materializacién de los otros dos fundamentos
de la antipoesia de Parra, se pregunté a los

encuestados de manera abierta qué les

provocaba la instalacién. Un 35% de las



respuestas  apuntaron  al fundamento:
‘escepticismo’, enmarcando el concepto en
aquello que hace dudar y/o reformular.
estas fueron:

Algunas de respuestas

‘incertidumbre’,  “llamado a descubrir 'y

conectar conceptos”y “curiosidad”.

Asimismo, un 10% de las respuestas
indicaron el fundamento: “ecologia-sintesis’,
dentro del margen de concientizar acerca del
impacto del humano sobre este mismo y su
entorno. Respuestas de esta indole fueron:
‘idea con mucho potencial, sobre todo
respecto al reciclaje” y ‘muy interesante las
uniones, una nueva técnica para reutilizar”. El
hallazgo del Dia Nacional de las Artes
esta segundo

Visuales se confirmé con

exposicién: la sensibilidad afloré en los
espectadores, relaciondndose ésta con el
concepto de eco|og|'o por lo anteriormente

exp|icodo.

En conc|usién, los cuatro fundamentos

concepfucﬂes de la antipoesia  parriana
fueron identificados por la mayoria de los
espectadores de La Huachaman en la Feria
de Disefio Estudiantil de la Facultad de

Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
de Chile.

Figura 110. Morales, A. (2022). La Huachaman FED FAU 2 [Fotografia]

A partir del trabajo de campo, se
ratifica que la tabla de requerimienfos y
atributos expuesta en el subcopl"ru|o anterior
es una acertada me‘rodo|og|'0 para |ogror un
disefio antipoético parriano. Esto ya que los
usuarios identificaron los  fundamentos

concep’ruo|es del anfipoeta en las decisiones

de disefio.



Copitule 5

FILTRO
ANTIPOETICO

En este capitulo se desarrollard el
génesis formal de un produc’ro de disefio
antipoético parriano, esto desde la aplicacién
de los requerimientos y atributos expuestos
en el capitulo anterior. El drea escogida
como margen delimitador para el desarrollo
del produc’ro fue seleccionado desde el
criterio de lo actual y po|émico: oque”o que
estd ocurriendo y no suele debatirse. Asi
como los conceptos que trataba el antipoeta
a fravés de sus obras: "La izquierda vy la
derecha unidas jamds serdn vencidas’, "“Chao
no soporto la musica ambiental’, "Respuesta
del ordculo, hagas lo que has te arrepentirds’,

entre otros.

Figura 1. Museo de Arte ), 13 agosto). (Adios

pa
[llustre

A continuacién un mapa concep’ruo|
para situar la temdtica y problemdtica a

desorro“or.
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ofras personas sin mascarilla

Prefieriendo el uso de
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SINDROME DE LA
CARA VACIA

La pondemio de covid-19 frajo
consigo una serie de consecuencias tanto a
nivel econémico como fisico, emocional y de
salud mental. Dentro de estas categorias se
encuentra el “sindrome de la cara vacia’, el
cual se origina debido al uso permanente de
las mascarillas en contexto de pcmdemio

dada las medidas sanitarias tomadas por las

autoridades de salud del pais.

Segun explica Pagua (2022), desde
dos

esconden Sus

hace mds de afios nifios, jovenes vy

adultos rostros tras una

mascarilla como medida de proteccién para
evitar contagios, lo que recién varié en parte
hace un par de meses en Chile. Esta medida
fuvo observada

una consecuencia,

principalmente en adolescentes y es el

"Sindrome de la Cara Vacia®, relacionado
con la sensacién de inseguridod que se
genera al momento de quitarse la mascarilla

frente a otras personas.

El sindrome de la cara vacia presenta
sinfomas tanto a nivel psico|o’gico como
HSiCO, esto debido al alto nivel de ansiedad al
que se ven sometidas las personas con dicha
condicién, algunos de estos sintomas son la
sensacion de inseguridad, falta de control de
la  situacién, sensacién de vulnerabilidad,
miedo irrocion0|, onsiedod, ’roquicordios y
sudoraciéon. (Hermosilla, 2022).

Como detalla Pagua (2022), la

psicédloga del Programa PACE UTalca, Clara

Lorca, explicé que se trata de un sindrome



relacionado al miedo a presentarse frente a
los demds y a la fobia a contagiarse de
Coronavirus. La profesional detallé que, el
mascarilla y la

habilidades

durante la pondemia ha generodo que los

prolongado uso de la

disminucién de las sociales
jévenes perciban al cubrebocas como una
barrera protectora no solo del virus, sino
también de las criticas y del rechazo por su

aspecto fisico.

Maria Campo Martinez, pedagoga vy
profesora del Mdster en Orientacién Familiar
de UNIR, apunta a que uno de los motivos
por el cual los adolescentes prefieren seguir
usando la mascarilla es para de alguna
forma protegerse vy ocultar sus posib|es
‘defectos’, inseguridades y miedos. “Con ella

se sienfen mds protegidos, mds a gusto”.

(Bisbal Delgado, 2022).

En sintesis, el grupo mds afectado por
el uso frecuente de las mascarillas en
contexto de pondemio son los adolescentes,
quienes por miedo y temor a ser rechazados,
cump|ir con las

criticados o por no

expectativas sobre su propio aspecto fisico,

deciden

cubrebocas mds alléd que por motivos de

permanecer con el uso de los
contagio. Estas inseguridodes ||egon por

querer esconder €| OCI’]é, |OS OpCH’OfOS de

Figura 114. Vecteezy (s. f.-c). Hombre con mascarilla [llustracién]

ortodoncia, narices incipientes o simplemente
para ocultar su estado animico: ‘la montafia

rusa de la adolescencia”.

Sumado a este sfndrome, el contexto

de pondemio intensificé el uso de
aplicaciones digitales y redes sociales para
mantener la comunicacién entre amigos vy
familiares. Es aqui donde 0p|icociones como
Instagram y TikTok llegan con una nueva

herramienta para la apariencia: los filtros.

Segun Avila (2021) en su articulo
‘Efecto de los filtros en redes sociales y su
relacién con la realidad’, en esta era el
cambio

mundo digi+o| ha generodo un

sustancial en la vida de todos. Varias

aplicaciones permiten usar “filtros” al



momento de capturar una foto o grobor un
video, cambiando el aspecto fisico de una
persona. Se modifica el rostro, oo|e|gozono|o
la nariz, aumentando el tamafio de los |obios,
enfre ofros retoques. Al hacerlo, se niega la
realidad y, en consecuencia, se ogudizon
desencadenadas una

inseguridades por

"fisionomia digital”.

La consecuencia de estos filtros es la
creacién de un nuevo estdndar de belleza
casi imposib|e de conseguir sin operaciones o
retoques estéticos: un ideal inalcanzable. Este
fenémeno  afecta  directamente en la
seguridod y autoestima de los usuarios de
estas redes, principalmente en los jévenes y
adolescentes ya que son quienes estdn en

p|eno busquedo de su identidad y desarrollo

fisico y emocional.

En el articulo “Las selfies y los filtros
de las redes sociales estdn moldeando los
estdndares de belleza de los jévenes” de
Marcano Fermin (2018), se explica que ahora
los pacientes buscan cirugias para parecerse
mds a sus fotos filtradas que 'mejoran' su
aspecto. Este fenémeno se denomina por los
especialistas como 'Dismorfia de Snapchat.

Segun se detalla, la psicéloga de la Clinica

de la Universidad de Los Andes, Denisse

Montt, estos nuevos estdndares de belleza
responden a la etapa de bdsquedo de
iden’ridod, en el caso de los odo|escen‘res,
mientras que en jovenes mayores de 20 afios
reflejar baja  autoestima

podria una

potenciada por el uso de los filtros.

La investigacion
Programa para la Autoestima
de Dove revelé que cerca del
80% de las nifias menores de 13
afios, ha ocupodo o|gun filtro
que cambie su apariencia fisica
en una foto para ser subida @
una red social. Asimismo, el
23% de las chicas encuestadas
17 afios

entre los 13 y los

manifesté no sentirse  bien

consigo misma y que por eso

ocupa filtros”. (Avila, 2021).

En conclusidn, el sindrome de la cara
vacia se ve fortalecido por la era o|igi’r0| del

XXI,

siglo donde las redes sociales 'y
aplicaciones como TikTok e Instagram dirigen
perﬁ|

el estereotipo de belleza a un

sumamente especifico e imposible de
alcanzar. Esto impacta directamente en los
jévenes y adolescentes debido a que estdn
viviendo su p|eno desarrollo de identidad %

cuerpo.



5.2

FILTROS EN
REDES SOCIALLES

El articulo ¢Cémo usar filtros en una
historia de Instagram? de GCF Global (s. f.),
define los filtros de instfagram como efectos
que se pueden agregar a las fotos y videos al
momento de realizar una “historia” dentro de
esta misma red social. Estos efectos, pueden
cambiar el aspecto del rostro en pon‘ro”o o
affiadir una caracteristica especial: ser un
alien, nuevas orejas de animal o tener la cara

mds grande.

Segun la Consultora de Marketing
Digital GraciAds (2022), un filtro en redes
realidad

aumentada que permite integrar elementos

sociales es un contenido de
virtuales en el mundo real e interactuar con

estos contenidos. Este es el contenido de

realidad

actualmente, ya que redes sociales como

aumentada mds utilizado

Instagram y TikTok han conseguido
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d). Selfie [llustracion]

Figura 115, Ahmad Safarudin. (s. f

popu|orizor su uso a través de influencers y

los propios usuarios.

La tecnologia detrds de los filtros de
Instagram, TikTok y otras redes sociales se
nutren de una gran variedad de técnicas

desarrolladas dentro del campo de la visidn



por compufodor (computer vision). Segun
explican Castillo, D. & Maldita Tecnologia
(2021), este campo de la ciencia e ingenieria
se centra en hacer que las mdquinas vean, es
decir que sean capaces de extraer
informacién util a partir de imdgenes. Segin
explica el doctorado en Sistemas |n’re|igen+es
y Aplicaciones Numéricas en Informdtica en

la Universidad de Las Gran
distinto y

Palmas de

Canaria, cada filtro  es
probob|emen+e cada uno utilice técnicas
adaptadas, pero su funcionamiento suele
apoyarse en cuatro fareas esenciales de
reconocimiento facial: la deteccién de caras,
la deteccién de ojos, nariz y/o boca, la

deteccién de puntos de referencia (llamados

landmarks) y una estimacién de profundidod.
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Figura 116. Castillo, D. & Maldita Tecnologia. (2021a, marz ). 68 puntos de

referencia facial estandar y los 5 b¢ para orienfacion ial y expresion de

0jos usfrac Qr]
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Segun explica Diaz, R. (2020) en el
articulo “Asi funciona el reconocimiento facial
y por qué deberia preocuparte’, el software
de reconocimiento facial con el que cuentan
los filtros de redes sociales imita el proceso
del cerebro humano al procesar informacién
pareidolia:  “fenémeno

visual  como la

psicolégico donde un estimulo vago vy
aleatorio es percibido erroneamente como
una forma reconocible”. De acuerdo a lo
expuesto por Diaz, la forma que tiene el
software de identificar una cara en concreto
es a través de un conjunto de referencias o

puntos concrefos, los cuales suelen ser 68.

"La moda de los filtros
de belleza en las redes sociales
estd cambiando la manera de
auto percibir nuestro aspecto
fisico al punto de provocar en
algunas personas una obsesion

vo|ver

por esa imagen
idealizada casi una realidad.
Una piel mds clara, rostro

de|godo, mejillas rosadas, ojos
grandes y labios gruesos son las
caracteristicas mds usadas en
los filtros de Instagram para
corregir el aspecto del rostro. El

prob|emo ocurre CUOﬂdO e| uso



excesivo de estas codificaciones
en el rostro se instala como una
version mejoroda de nosotros
mismos vy la forma en que se
ver’.

supone nos deberl'amos

(Infante, C, 2022).

Como se detalla en la cita anterior,
algunas de las caracteristicas faciales que
persigue esta idea de perFeccic’m a través de
los filtros son una pie| mds clara, rostro
delgado, mejillas rosadas, ojos grandes y
labios gruesos. Tal como explica la psico’|ogo
Real Lépez, N. (2022), a estas cualidades se
les suman los pémulos prominentes, nariz
afinada y pestafas |orgc15. Asimismo, la
autora aclara que esta herramienta digital
logra retocar cualquier foto: “quitar «a
personas del paisaje, poner el mar mds azul y
por supuesto modificar nuestra cara y
nuestro cuerpo afiadiendo estrellitas y luces o
bien eliminando o modificando o|guno parte
que nos gusta menos’.

La primera clasificacién para los
filtros de redes sociales es segun el emcoque:
para paisajes o retratos. El primero estd
dirigido a oforgar mayor nitidez y coloracién
segundo

al panorama, mientras que el

permitird jugar con las cualidades de los

mismos usuarios. Como explica Pérez, S.
(2022), dentro de la categoria de retratos,

estos se dividen en cinco:

1) Retoques en el rostro: Se encarga de
modificar fotografias o videos en los que se
encuentren personas en un |o|ono cerrado. Se
pueden agregar elementos relacionados a lo
facial (|enTes, moqui“oje, borbo, chuojes),
saturar colores, afinar o engrosar elementos

del rostro, etfc.

2) Mdscaras animadas: También incorpora

elementos al rostro pero estos poseen
movimiento auténomo. Pueden ser figuros,
animales, colores o texturas que van de un

punto a ofro, etc.

3) Distorsionados: A elementos del rostro se
le op|iccm famafos desproporcionodos %
exagerados respecto a su naturaleza.

4)  Filtros con audio:  Junto a las
modificaciones del rostro se incorpora una

melodia o una parte de una cancién.

5) Segundo plano: Se modifica el fondo de
una imagen, ya sed para destacar al usuario

o para darle otro contexto.



TIPOS DE FILTROS

Pretty paper” de Danielameroc

‘Eat donut game” de Yayeeeeerr
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Figura 117. Elaboracién propia (2022)
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En vista de lo expuesto anteriormente,
es pertfinente aclarar los princip0|es fipos de
rostros existentes. Para esto, se recurre al
articulo “Los 7 tipos de rostro (clasificados
segun los rasgos faciales)”, en el cual Castel,
F. (2019), aclara que la clasificacién mds
habitual es empleando la forma como
criterio. George Westmore fue uno de los
pioneros en realizar este fipo de clasificacion,
teniendo en cuenta las proporciones
existentes entre anchura y altura de la cara
tanto en general como en relacién entre
puntos clave como el mentén y la mandibula,

los pémulos y la frente.

1) Redondo: La altura y anchura del rostro

fienen aproximadamente las mismas
medidas. No se observan formas angulosas

sino curvas.

2) Ovalado: La altura del rostro es mayor

que la anchura, generando una forma
o|orgoo|q Al iguo| que en el rostro redondo,

pI’QVO|€C€ﬂ |C|S curvas.

3) Cuadrado: La altura y anchura del rostro

tienen aproximadamente las mismas
medidas. Predominan los dngu|os y rasgos

morcodo&
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4) Rec’rangu|0r o o|orgodo: La altura del
rostro es mayor que la anchura, generando
una forma o|orgoo|0. A diferencia del rostro
ovalado, el mentén queda mds cercano en

altura a la mandibula.

5) Hexagonal, diamante o rombo: Destacan
los pémulos por su anchura en comparacién
con la mandibula y frente. Asimismo, e

mentén tiende a estar marcado.

6) Triangular: La frente es estrecha en
comparacién a la mandibula amplia, los

pémulos pasan a una situaciéon intermedia.

7) Tridngulo invertido o corazén: Destaca la
anchura de la frente, sequida por los pémulos
y una barbilla delicada o muchas veces

puntiaguda.

A continuacién se exponen los siete
tipos de rostros y sus puntos primordiales
distancias y

haciendo referencia a las

proporciones.



TIPOS DE ROSTROS
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5.5

ENERGIA POTENCIAL
ANTIPOETICA

De tredte o octer, do contexte

Nicanor Parra ademds de crear
antipoesia, dedicé gran parte de su vida al
estudio de las matemdticas y fisicas como
profesor en la  Universidad de Chile,
consolidando posteriormente su academia con
un posgrado en Estados Unidos entre 1945 y
1946  como fisico en indeterminacién vy
relatividad. Este podrl'o ser uno de los motivos
por el cual, el antipoeta afios mds adelante,

realizara la siguiente conexién de ideas:

‘Einstein dice que la
teoria no estd equivocada, sino
que la energia estd acumulada

en o|gun0 parte. Este principio

yo lo he llevado al plano de la
poesia, ya que el mundo estd
lleno de objetos aparentemente
inertes, lleno de piedros que no
tienen energia po’renci0| y
cinética. (No ocurrird que
también son acumuladores de
energia? La respuesta es si'.
(Parra, N, 1990, como se cité
en Pifia, 2014).

Esta fue la revelaciéon que hizo
Nicanor relacionando la fisica con la poesiq,
concretando su primer trabajo prdctico: ‘la

mamadera mortifera’, ya que como explica



Figura 119. Heselaars, T. (2018, 24 enero). Nicanor Parra como profesor [Fotografial.

en su entrevista, el objeto antes de ser parte
de la obra, solo poseia leche descompuesta,
es decir, solo podia ser desechada por “inutil’,
pero con la reflexién de Parra acerca de la
energia acumulada de los objefos, se le dio
un tratamiento a la mamadera para que
esta irradiara y despidiera energia, el objeto
pasa de ser inerte a convertirse en actor de

contexto.

‘Atendiendo  a estas
considerociones, la
identificaciéon de la energia
contenida  de los  objetos
domésticos 'y el acto de
asociarlos a una etiqueta surge

CIQ |O necesidod person0| CI€|

poeta por  comunicar  un
mensaje a fravés del |enguoje
Los trabajos prdcticos tienen la
energia acumulada y Parra, al
yuxtfaponer un obje’ro doméstico
a la categoria de trabajo
prdctico y relacionar el |enguoje
al objeJro los hace hablar, los
vincula con un relato -en este
caso al contexto cultural en el
cual estd inmerso-, expu|sondo
asi su energia contenida vy
transformando los objefos en

actores de ese contexto”. (Pifiq,

J A, 2014).



A partir de estas declaraciones de matemdticas vy la fisica al disefio: un esquema

Nicanor Parra acerca de la antipoesia en los que podrl'o facilitar el proceso de creacién de
objeTos y la energia acumulada que estos un produdo de disefio antipoético, tomando
poseen cuando son aparentemente inertes, que en cuenta los elementos principales de la
se infieren los siguientes cuatro conceptos clave actividad antipoética.

para sus obras: objeto aparentemente inerte, A continuacién, la aproximacion de
energia acumulada, estimulo para la expulsion modelo:

de energia y objeto actor de contexto.

‘De acuerdo con las
palabras de Parra, hay tres
rasgos identificables que
demarcan el método op|icoo|o
en la creacién de la serie de Vs
trabajos posteriores. El primero /
relacionado con el acto casual N\
de encontrarse un objefo
co‘ridicmo, el segundo el
potencial que observa en ese
obje’ro, y el tercero la
transformacién de algo
sumamente doméstico en un
’rrobojo prdctico al asociarlo al
lenguaje a través de una
etiqueta”. (Ramirez Cadena, S.

A, 2021, p. 86).

Desde estas o|ec|orociones, se disefia
una aproximacién a un modelo de producto

antipoético, llevando la sintesis de las
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MODELO ANTIPOESIA (cbecpstocisn)

Oty. Inete (E. acumlodo) + Etimubs = Oty od:w |

P

MODELO DISENO ANTIPOETICO

* Transversal para la tribu chilena

** Presente valor simbélico para la tribu, desde
la sdtira, escepticismo y/o ecologia-sintesis
**Producto actor de contexto = abre debate, o

genera didlogo vy reflexién.

Figura 120. Freejpg. (s. f.). Caja misteriosa [llustracién].
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FJEMPLO:

MODELO DISENO ANTIPOETICO
(oprsximocién)

R - //
Mateyol, neite* +EMW Dwmm )
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Moatedol, tnede

Basurero (’rrcmsverso| para la tribu c|’11|eno) \]"'lmi

\\\\\mu T
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grdfico satirico
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Trabajo prdctico antipoético

Figura 121. Parra, N. (s. f.-b). Obras de arte [Fotografia intervenidal.



USUARITO: AW%W

En vista de la conexién que realizé
Nicanor Parra entre la energia acumulada de
los objefos aparentfemente inertfes y su
po’rencio| de ser actores de contexto, dado un
estimulo especifico que conlleve a la expulsién
de su energia, se decidié llevar la teoria al
dmbito del usuario al que el disefio antipoético

estard dirigido.

En coherencia a este moo|e|o, el usuario
del producto de disefio antipoético debiese ser
un individuo aparentemente ‘inerte” (concepto
del drea de la ffsico), es decir, consumido por su
Sin

estilo de vida o un dmbito de esta.

embargo, este debe poseer energia acumulada

(el potencial de ser un individuo actor de
contexto) dada su suspicacia, entendiendo
este  Ultimo  concepto  segun  explica
Etimologias de Chile. (s. f.): observar por
debajo de una realidad dada, o cosas
supuestamente ocultas, es decir, “sospechar’,
estd relacionado al escepticismo. Un usuario
que no necesariamente conozca la antipoesia
o, a Nicanor Parra, mds bien un usuario con
capacidad  asociativa y relacional, quien
logre comprender y a la vez jugar con la
forma del |enguoje y la encriptacién de

mensajes. El usuario debe asimilar y emplear

un |enguoje satirico frecuentemente.

Figura 122. Elaboracién propia (2022). Usuario antipoeta en potencia [llustracion]
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PERFIL DL
USUARITO

Chileno/a.
Vive en la Regién Metropolitana.

Tiene entre 14 y 21 afios de edad.

Sufre del sindrome de la cara vacia u
otros sinfomas relacionados con la

seguridod respecto a su aspecto fisico.
® Uso frecuente de redes sociales como

Instagram y Tik Tok.

]D o LR :
Efergia acumulada en forma de

SUSPICACIA.

Facultad asociativa y relacional
(suspicacia): es capaz de descifrar las
dobles intenciones en un mensaje,

comprende un mensaje mds alld de lo

evidente.

Ropiset
Expulsar energia contenida.

~

]D M Comprende y juega con la forma del

lenguaje: encriptacién del mensaije.

Individuo actor de contexto. . " . L
Ejemplo: sdtira, eufemismos, hipérboles,

indigenismos, expresiones zoonimicas, etc.

Figura 124. Nicanor, P. (2002). Corazén Nicanor Parra [llustracién]
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MOODBOARD: Contexte wuoie

Tendencia

Figura 125. Family On. (2021). Acostada con celular  Figura 126. Infobae. (2022). Pantalla filtros [Fotografia].  Figura 127. Vitasalud. (s. f.). Inseguridad [Fotografia].
[Fotogratial.

Figura 128. Miss Danieli. (2020). Maquillaje con Figura 129. VSCO. (2021). Am | Pretty Now? Figura 130. Cabezas, J. (2015). Corset [Fotografia].

mascarilla [Fotografial. [Fotografial.

El perfil de usuario se acoté a la nacionalidad chilena ya que uno de los fundamentos
concep+u0|es de la antipoesia parriana es el "|enguoje de la tribu’, por lo que un individuo de esta
indole conoce y forma parte de la idiosincrasia chilena descrita al inicio de la investigacion. Ademds,
se acoté a la Regién Metropolitana ya que como explica Covarrubias, P. (2021), mediante su
estudio “Brecha en el uso de Internet: desigualdad digital en el 2020", solo un 57,9% de los
habitantes de zonas rurales en Chile utilizan internet (comprendiendo redes sociales), en contraste

con un 81% en zonas urbanas de Chile, destacando la copi’r0||,

Seguin Agenda Pais (2022), en su articulo “Aulas sin mascarillas: beneficios y temores para
los estudiantes y sus profesores", la sin’romoﬁro|og|'o ansiosa del sindrome de la cara vacia afecta en
mayor medida a los adolescentes, quienes por encontrarse en una etapa de crecimiento persono|,
fisico y pleno desarrollo de identidad tienden a sentirse mds inseguros al momento de mostrarse a
los demds. Es por esto que el rango etario establecido para el usuario va desde los 14 hasta los 21
afios, ya que segun Allen, B. y Waterman, H. (2019), a los 14 afios inicia la adolescencia media y

aproximadamente a los 21 afios termina la adolescencia tardia.
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ACCLSORIO FACIAL
ANTIPOETICO

Una vez identificada la problemdtica:
sindrome de la cara vacia” (producto de la

de

disefio

so|ud—pondemio), la  tabla

de

antipoético, sumado al perfil de usuario, se

relacién

requerimienfos vy atributos un
proyecta la propuesta de disefio: accesorio
facial antipoético.

Accesorio que tiene como funcién
provocar y/o generar reacciones inesperadas
respecto al uso de mascarillas y los estandares

de

cuestionando dichos estédndares, a través de la

belleza esfob|ecio|os, reformulando y

analogia de filtros.
El desarrollo morfolégico, se inspird en

caracteristicas de especies de la fauna nativa

chilena, que actualmente se encuentra en

pe|igro de extincién. Esto se condice con el
requerimiento de ecologia-sintesis del disefio
antipoético, puesto que se concientiza acerca
tanto del impacto del humano con si mismo

como con la naturaleza".

Asimismo, ello permite conectar con el
requerimiento del lenguaje de la tribu, ya que
la fauna escogido es autéctona del territorio,
creando familiaridad e identificacién con la

cultura chilena.

La fauna elegida para el desarrollo
morfo|égico del producto fue: el huemul, el
zorro chilote y el fiandu petiso, tres especies
que segun Navimag Ferries (2018), en su
articulo “Seis animales de la Patagonia

chilena’, estén en peligro de extincion. Su



eleccién se debe a que existen elementos en comun en cada uno de estos con los estdndares de
belleza fomentados en redes sociales y filtros: pestafias abundantes, |c1rgo|s y curvas con las astas
del huemul, los ojos rasgados (“foxy eyes”) con la mirada del zorro chilote y la nariz delgada vy

respingodo con el pico del Aandu peftiso.

ith skin

ot= or wrinkl

.-| !
Figura 131. BulevarSur. (2021). Filtro vs Reality [Fotografial.

e

Figura 132. Molina Alomar, J. (2020). Huemul Figura 133, iNaturalistEcuador. (s. f.). Zorro chilote Figura 134. Cdceres Conftreras, P. A. (2015).
[Fotografial. [Fotografial. Nandu petiso [Fotografial.
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REFERENTLES: Accewsuisey Fociole,
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Poctos de Prstotipes [ ngocodes

El proceso comenzd con prototipos
de pupe| para corroborrar las dimensiones
de cada propuesta, ojusmndo anchos y
largos de cada uno (sobredimensionado o

minimizado de o|gunos |ongi+uc|es).

La segunda etapa se realizé con
cartén forrado yao que este posee una
al papel, observando el

rigidez  mayor

comporfamiento de cada propuesta
extendida sobre el rostro % evidenciando los
primeros errores de enganche: el ancho para
sujetar la oreja (muy angosto en el huemul) y
la no sujecién en la nariz (en el zorro chilote
y fiandu petiso), entre otros.
La tercera etapa se realizé con
aluminio de O] mm porque este permite
la forma de cada

curvar vy mantener

propuesta. Aqui se obtuvo un primer
acercamiento al comportamiento del cobre,
ya que este posee la cualidad de curvarse. Se
corrigieron los |orgos de las puntas del zorro

y fiandu.

La cuarta etapa se enfocé en el
trabajo del material, escogiendo un metal de

bajo costo para ensayar antes del trabajo

con cobre. Como plantillas se utilizaron los
moldes de cartén forrado mds cercanos a la
forma final sobre acero galvanizado de
0,3 y 0,6 mm (espesores cercanos a ufilizar)
reciclado de la Facultad. Se realizaron cortes
con cizalla, caladora y fijeras hojo|o+eros. La
primera herramienta favorecié los cortes
rectos para delimitar el pafio, la caladora no
resulté prdctica porque las piezas curvas
exigian constantes ajustes de prensas,
sumado al rebote reiterado de la plancha,

por lo cual las tijeras hojalateras resultaron la

opcién mds efectiva.

Para la unién de piezas de acero se
utilizé la soldadora al punto porque no
exige material extra, opor’rcmdo al
requerimiento “ecologia-sintesis” del disefio

antipoético.

A partir de este estudio, se decide

optimizar los procesos de fabricacién

mediante corte ldser en metal,

permitiendo terminaciones exactas y
evitando la etapa de soldadura (el proceso

e|egio|o permite cortes en o’ngu|os ogudos).
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f(x)=F +xF/2

F+F=12mm

—

F + F/2 =9mm

— F =6mm

® 12mm

® 12mm
+ +

® 12mm

+ + ++ +

Escala 1:146

2A = Perimetro de la cabeza / 2 - 68 = 600 /2 - 68 = 300 - 68 = 232 mm
A=232/2 =116 mm

Se divide en 2 para obtener la mitad del perimetro de la cabeza (delantera). Se restan 68 mm (34
mm por lado) como aproximacién de ajuste (solo rostro, quitando el largo que contempla las orejas)

B

Largo auricular = 61 mm

C = Longitud occipital - oido /3 =112/ 3 = 37 mm
Se divide en 3 para aproximar el ancho de la oreja

D = Ancho interpupilar /2 + 105 = 61/2 + 10,5 = 41 mm
Se divide en 2 porque se estd trabajando con la mitad del rostro por simetria. Se suman 10,5 mm (5,25
mm por lado) como aproximacién de ajuste que sobrepase los ojos hacia afuera.

E = Ancho intercantal / 2 =34 /2 =17 mm
Se divide en 2 porque se estd trabajando con la mitad del rostro por simetria.

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios.

Fuente datos:

Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena.

Alarcén Kunakov. (2018). Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smartphone de manera
estandarizada. Repositorio Universidad de Chile.
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Figura 154 Elaboracién propia (2022). Antropometria huemul. [Ilustracién]

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios.

Fuente datos:
Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena.

Alarcén Kunakov. (2018) Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smarfphone de
manera estandarizada. Repositorio Universidad de Chile.

149



RENDERIZADO:
Huemul

:\UUFU 20 a ,707(,]‘?,\(jH Dropla :,“’,\/Z‘:‘,‘ Q,CV\L{QHV;{,JLO uemu orograftia
gura 155, Elat [ 9029). Renderizado Huemul. [Fotogralf
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GEOMETRIZACION
/ s Chilste

A = 45mm

C = 148mm

------------------------------------------ E ) Q 23mm E = 30mm

k

183mm

2A = Ancho interpupilar + 29 = 61 + 29 = 90 mm
A=90/2=45mm

Se suman 29 mm (14,5 mm por lado) para contemplar la curva de la nariz. El total se
divide en dos ya que se trabaja con la mitad del rostro por simetria.

B=Anchoalar/2+2=38/2+2=19+2 =2 mm
Se divide en dos ya que se trabaja con la mitad del rostro por simetria y se suman 2
mm para contemplar la curva de la nariz.

C = Longitud occipital - bocax2/3 =222x2/3 =148 mm
Se multiplica por 2/3 para obtener una longitud media aproximada entre la oreja vy
occipital.

D = Largo auricular + 12 = 65 + 12 = 77 mm
Se suman 12 mm para sobrepasar la altura de la oreja.

E = Largo puente nasal - 17 = 47 - 17 = 30 mm
Se restan 17 mm porque la pieza comienza mds abajo de la parte superior de la nariz.

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios.

Fuente datos

Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena.

Alarcén Kunakov. (2018). Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smmfphone de manera
estandarizada. Repositorio Universidad de Chile.
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Figura 159. Elaboracion propia (2022). Antropometria zorro chilote. [Ilustracion]

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios.

Fuente datos:
Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena.

Alarcsn Kunakov. (2018) Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smorfphone de

manera estandarizada. Repositorio Universidad de Chile.
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Fdbee Axtipoitice 3
NANDU PETISO
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’

GEOMETRIZACION

A = Longitud de cabeza + Altura nariz - vértice + Altura boca - vértice

= 206 + 162,9 + 192,9 = 562 mm
Se suman las tres medidas para aproximar el perimetro del perfil de la
cabeza contemplando un excedente para la extensién de la nariz.

B = Longitud cabeza + Altura boca - vértice + Altura facial superior
= 206 + 1929 + 73,6 = 472 mm

Se suman las tres medidas para aproximar el perimetro del perfil de la
cabeza desde el occipital hasta la nariz.

C=Anchoalar/2+2=38/2+2=19+2 =2 mm
Se divide en dos ya que se trabaja con la mitad del rostro por simetria y se
suman 2 mm para contemplar la curva de la nariz.

D = Largo puente nasal - 17 = 47 - 17 = 30 mm
Se restan 17 mm porque la pieza comienza mds abajo de la parte superior
de la nariz.

A continuacién detalle de la planimetria y

A= sétmm | B = 472mm

geometrizacién en escala T:1.

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios

Fuente datos:

Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos
antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena

Alarcén Kunakov. (2018). Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria
directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smorfphone de manera estandarizada
Repositorio Universidad de Chile
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Figura 164. Elaboracion propia (2022). Antropometria fiandu petiso. [llustracion]

Valores percentil 95 hombres chilenos menores de 30 afios.

Fuente datos:

Asociacién chilena de seguridad, Departamento de ergonomia & Lattes, C. (Eds.). (s. f.). Datos antropométricos de la cabeza. Poblacién chilena.

Alarcén Kunakov. (2018). Comparacién de distancias faciales medidas con antropometria directa y antropometria indirecta en fotos tomadas con smartphone de
manera estandarizada. Repositorio Universidad de Chile.
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MATERTALLES: Colue y Bromatevole,

El material escogido a trabajar fue el
cobre, esto debido a que es un mineral nativo
de Chile y se relaciona con el requerimiento
‘lenguaje de la tribu”. Ademds, segun explica
Chavarrias, M. (2020), el
demostrado una efectividad del 99,9% con

cobre l’]O

dos horas de contacto contra bacterias y
hongos: capaz de matar de diez a cien
millones de bacterias por minuto
(relacionado a la prob|emd’rica de salud -
Pandemia). Segun explica la autora, este
mineral es la Unica superficie tdctil de metal
sélido que ha sido oprobodo por la Agencia
de Proteccién Ambiental de Estados Unidos
(EPA), que lo ha registrado como el primer y
metal propiedodes

dnico con

antimicrobianas.

Se decide crear pdtinas con liquidos
cotidianos para seguir con el requerimiento
‘lenguaje de la tribu” y algunos orgdnicos
siguiendo  la linea del requerimiento
‘ecologia-sintesis” del disefio antipoético. Este
acabado es un simil al impacto de las
medidas de prevensién sanitarias sobre la

piel (mascarillas, alcohol gel, distanciamiento

social).

Las terminaciones de cada accesorio

facial estardn cubiertas con retazos de

biomateriales cedidos por el Laboratorio de
Valdivia (LABVA), acorde al requerimiento

“ecologia-sintesis” del disefio antipoético.

A continuacién las recetas de cada

pdtina:

1) 3ml T. M. Caéndula + 0,3 gr sal de mar.

2) 3ml Agua Oxigenada + 0,3 gr sal de mar.

3) 3ml Vinagre Manzana + 0,3 gr sal de mar.

4) 3ml| Cloro + 0,3 gr sal de mar.

5) 3ml T. M. Thuja + 0,3 gr sal de mar.

6) 3ml Limpia Vidrios + 0,3 gr sal de mar.

7) 3ml Limén + 0,3 gr sal de mar.

8) 3ml Pasta Dientes + 0,3 gr sal de mar.

9) 3ml Alcohol Gel + 0,3 gr sal de mar.

10) 3ml Jabén + 0,3 gr sal de mar.
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Pasta de

Alcohol Gel Dientes Limdn Limpia Vidrios

Jabén

O Hrs.

24 Hrs. 48 Hrs.

Figura 167. Elaboracion propia (2022). Pétinas parte 2. [Fotografial.
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72 Hrs.




GRAFICO COLOR:
P clinos,

O Hrs. 24 Hrs. 48 Hrs. 72 Hrs.

T catenclo | N W N
rgua Ovgenaco | W

Vinagre de Manzana - — _ _
co- | W W

wroe | W W

Cimpia vidios [ W N

s 1 1

pastade e | N N

avcohol ! | O N

s I N N

Figura 168. Elaboracion propia (2022). Gréfico Color Pétinas. [Tabla]
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CLASIFICACION COLOR.

T. M. Caléndula
Limpia Vidrios

Limdn

Agua Oxigenada
Cloro
Pasta de Dientes

Alcohol Gel

Vinagre de

Manzana

Jabdn

T. M. Thuja

Figura 169. Elaboracion propia (2022). Clasificacion Color Pétinas. [Tabla].
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ACCESORIOS FACIALES

REQUERIM]ENTOS |

ATRIBUTOS

Longuoge do
b Tode

Morfo|og|'o fundamentada en fauna autéctona
chilena: valor simbdlico para la cultura. Emp|eo de

material nativo de Chile: cobre.

Exageracién de los estdndares de belleza,
buscando provocar y generar reacciones
inespercdos: pestafias abundantes, |orgos y
encrespodos, ojos rosgodos y nariz o|e|goo|o %

respingodo.

[ océptice

Reformulacién y cuestionamiento del concepto
mascarilla, estdndares de belleza y filtros de redes
sociales. Pdtinas como simil a los impactos de las
medidas de prevencién sanitarias sobre la piel,

generando cuestionamiento.

[ colsgics— Suntitics

Emp|eo de 2 materiales: cobre (nativo) y
biomaterial. Morfologia fundamentada en fauna
autéctona chilena en peligro de extincién:
concientizar acerca del impacto del humano con si

mismo y la naturaleza.

Figura 170. Elaboracion propia (2022)

Requerimientos Disefio Antipoético: Accesorios faciales [Tabla]
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Copitule 6:

CONCLUSIONLES

A modo de conc|usién, las variables
morFo|égicas que identifican un disefio de
prodchro basado en la antipoesia de Nicanor
Parra, buscan reflejar los elementos verndculos
de la tribu chilena, en especio| la por’ricu|or
forma de expresarse oralmente en contextos
sociales informales. La mano alzada en los
dibujos y tipografias transmiten parte de la
cultura popu|or chilena: co|igroﬂ'os, escenarios
cotidianos, ‘errores” de diagramacién, entre
otros. Asimismo, los obje’ros reciclados o
materiales orgdnicos emp|eoo|os, relatan una
historia: exhiben parte del dia a dia de los
chilenos como los objetos utilizados por la tribu

y materiales propios del pafs.

La paleta de colores también interpreta
parte de la idiosincrasia del pafs, por un lado el
monocromo de balnco y negro, el cual refleja
las por‘ricu|orio|oo|es del chileno como lo sencillo
y el "pasar piola” dicho en la jerga misma, asi

como también se rescatan los colores y fonos de

168

la flora y fauna nativa de Chile: marrones,

VQI’CIQS Y ozu|es.

Por otro lado, la op|icocio’n de estas
variables fueron validadas tanto por un
publico “general” todas las edades, géneros y
procedencias comunales (Dia Nacional de
las Artes Visuales), como por un pdbhco
académicos vy

especialista  en  disefio:

funcionarios (Feria Estudiantil de Disefio).

La aplicacién de estas variables en los
accesorios  faciales antipoéticos, reflejan
parte de la cultura chilena: su idiosincrasia
reflejada  en el requerimiento “satirico”
(cuestionamiento y reformulacién de

pro’roco|os de prevencién  sanitaria vy
estdndares de belleza), su fauna plasmada
en la morl(o|og|'o: huemu|, zorro chilote y
fiandu petfiso, sus yacimientos dado el

material escogido: cobre, entre otros.



PROYECCIONES

El disefio de produc’ro basado en la
antipoesia de Nicanor Parra persigue una
funcion distinta a la prdctica, se encamina por
su valor simbdlico: un fiel retrato sintético y
diddctico de la tribu chi|eno, la cual provoca,
cuestiona y reformula. Es por esto, que se
decidi¢ trabajar con el antfipoeta y sus obras,
dado que Nicanor, Premio Nacional de
Literatura (1969), es un representante de la
cultura chi|eno, su extensa trayectoria lo
posiciond como uno de los protagonistas de las

letras chilenas desde la segundo mitad del sig|o

XX.

El alto valor simbdlico que posee la
antipoesia de  Parra y las  variables
morfolégicas basadas en ella, buscan plasmar
de manera abstracta, sintética y diddctica la
idiosincrasia de la tribu chilena: su |enguoje
oral, escenarios cotidianos, paisajes y cultura
popu|or en genero|. Este proyecto en un futuro,
poo|r|'0 abrir un nuevo camino a las nuevas
generaciones del disefio, donde se profundice
esta primera aproximacién a un disefio basado
en uno de los representantes de la cultura
chilena. De esta manera, se impulsaria el disefio

local, el disefio del sur g|obo|, el cual podr(o

fener como obje‘rivo altimo representar vy
difundir la idiosincrasia chilena: la cultura

popular, sus juegos y chistes verndculos.

De esta forma, se disefiaria desde vy
para la tribu chi|eno, tal como buscaba

Nicanor Parra.

Figura 171. Vecteezy. (s. f-c). Proyecciones [llustracion].
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ANECXOS

PREGUNTA 2

ENCUESTA 1.
;Eres chileno/a?

i Iw hideno. o powciog del, 133 respuestas
QJ’J“W‘ w:xl"

Redlizada el afe 2021 por |sabel Dom\'nguez, estudiante de

@ si
@ No

disefio industrial de la Universidad de Chile, via online a un tofal de 133

encuestados (dz diversas regiones, edades ¥ géneros en Chi|e).

PREGUNTA 1.
PREGUNTA 3
:Cual es tu sexo?
133 respuestas
;Qué edad tienes?
@ Mujer 133 respuestas
@ Hombre
® O
o @ 18 afios 0 menos
@ 19 - 25 afos
® 26 -35afos
@ 36 - 45 afos
@ 46 - 60 afios
@ 60 afios 0 més
PREGUNTA, 6.

PREGUNTA 4.

¢En qué region de Chile vives? ;Crees que los/as chilenos/as somos directos al hablar?
133 respuestas 133 respuestas
@®si
@ No
® ora

@ | Tarapacs

@ 1" Atacama
@ v Coquimbo
@ V" Valparaiso
@ VI* OHiggins
@ VI El Maule
@ VI El Bio Bio

"y

PREGUNTA 5 PREGUNTA. 7.
¢Sueles excusarte en vez de expresar directa y claramente tu opinion? Ej: decir que noiras a

iSueles expresar con sinceridad tus pensamientos al hablar con alguien?
una fiesta porque estas enfermo, siendo que en realidad simplemente no quieres ir

133 respuestas
133 respuestas
@si
® No ®s
® N
@ Otra ® ora




PREGUNTA 8

¢Crees que losfas chilenos/as tenemos una forma particular al expresarnos?
133 respuestas

@®si
@ No
® Otra

PREGUNTA 9.

iCrees que parte de esta forma de expresarnos los/as chilenos/as consta en "amortiguar” yio
“encriptar” la intencion del mensaje?

133 respuestas

s
o N
® oua

PREGUNTA 12.

¢Sientes que las figuras literarias que usamos al hablar los/as chilenos/as crean un lenguaje
poéticol antipoética?

133 respuestas

s
[ 1
@ Otra

PREGUNTA 13.

¢Conoces la antipoesia?

133 respuestas

@®si
@ No

PREGUNTA 10

:Crees que losfas chilenos/as hablamos con muchas metaforas, dichos, hipérboles, etc? Ej:
“Lo pase chancho en el carrete, quede Jennifer eso si de tanto comer, pa la otra no sere tan
Larry y comeré menos pa poder bacilar mas y ponerle Wendy"

133 respuestas

@si
@ o
® Otra

PREGUNTA 1.

¢Entendiste por completo el ejemplo anterior?

133 respuestas

@ Si
@ No
® Otro

PREGUNTA 14.

La antipoesia destaca por su espontaneidad, naturalidad, satira y un receptor asociativo,

relacional y atento. ;Crees que |a antipoesia representa parte de nuestra forma de
expresarnos los/as chilenos/as?

133 respuestas

@ si
@ No
® Ofra

i)

ENCUESTA 2.
g - I&”qg nie sl
Aidens

Realizada el afic 2021 por Isabel Dominguez, estudiante de

disefic industrial de la Universidad de Chile, via enline a un tofal de

121 encuestados (de diversas regiones, edades y géneros en Chile).



PREGUNTA 1. PREGUNTA 3.

iEres chileno/a? ;Qué edad tienes?

121 respuestas 121 respuestas

®si @ 18 afios o menos
® No @ 19- 25 afios
® 26 - 35 afios
@ 36- 45 afios
@ 46 - 60 afos
@ 61 anos o méas
PREGUNTA 2. PREGUNTA 4.
iCuales tu sexa? :En qué regisn de Chile vives?
121 respuestas 121 respuestas
@ Mujer @ I° Tarapaca
® Hombre @ I Antofagasta
@.Coo ® 1II° Atacama
@ IV° Coguimbo
@ v Valparaiso
@ VI° O'Higgins
@ VII° El Maule
@ VIII* El Bio Bie
w2V
PREGUNTA 5. PREGUINTA 7.
iCrees que los/as chilenos/as tenemos una forma particular al expresarnos? ¢Cansideras que losfas chilenasfas somos espontaneos al expresarnos? Entendiendo lo
i i espontaneo como lo natural y sincero en el comportamiento o modo de pensar, dejandose
respuestas : 3 g
llevar por impulsos haturales, sin reprimirse por la razén
s 121 respuestas
® No
® Otra @si
oo
@ Otro
PREGUNTA 6. PREGUINTA 8.

iConsideras que los/as chilenos/as nos expresamos empleande frecuentemente el recurso

iCrees que lo asociativo y relacional representa parte de nuestra forma de expresarnos
de la satira? Entendiendo la satira como una critica a las costumbres o vicios de alguien con

) L. R — . " los/as chilenosias?
intencion moralizadora, ludica o meramente burlesca. Ej: "No... si te quedo hermoso... tanto

que lo voy a enmarcar y vender al Louvre® 121 respuestas

121 respuestas

®si
®s @ No
@ o ® Otra
@ oo
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PREGUNTA 9

Seleccions los adjetivos que describan de mejor manera la forma de expresarnos los/as

chilenosias

121 respuestas

Amable I 2 (21.5 %)
Rudo | 16 (13.2 %)
Directo  EG— (15,2 %]
Indirecto 70 (7.9 %)
54 (446 %)
Forzado | 11 (9.1 %)
Satirico 71 (58.7 %)
Turbio |15 {12.4 %)
Transparenie -2 (1.7 %)
Comico 73(60.3 %)
Pillo T1(58.7 %)
Relajado | 25 (20 7 %)
Tenso |11 (0.1 %)
Enredado / Complejo 58 (47.0 %)
Simple | 2 (19.8 %)
o 20 40 60 a0
PREGUNTA 10.
:Con cual de estas caracteristicas asocias la satira?
121 respuestas
® Claro
® Oscuro
PREGUNTA 13.
:Con cual de estas caracteristicas asocias la satira?
121 respuestas
@® Blando
® Dure
PREGUNTA 14.
:Con cual de estas caracteristicas asocias la satira?
121 respuestas
@ Elsstico
@ Rigido

PREGUNTA 11

:Con cudl de estas caracteristicas asocias la satira?

121 respuestas

PREGUNTA 12.

:Con cual de estas caracteristicas asocias la satira?

121 respuestas

PREGUNTA 15.

:Con cual de estas caracteristicas asocias la satira?

121 respuestas

PREGUNTA 16.

¢ Con cuél de estas caracteristicas asocias la catarsis?

121 respuestas
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66.9%

@ Liso
@ Rugoso

@ calido
@ Frio

@ Natural
@ Antificial / Sintético

@ Claro
@ Oscuro



PREGUNTA 17

:Con cual de estas caracteristicas asocias la catarsis?

121 respuestas

@ Liso
@ Rugoso
PREGUNTA 18
+Con cual de estas caracteristicas asocias la catarsis?
127 respuestas
@ Calido
@ Frio
PREGUNTA 21.
{Con cual de estas caracteristicas asocias la catarsis?
121 respuestas
@ Natural

@ Arificial / Sintético

ENCUESTA 3.

| Snpie O sl

Redlizada el afio 2021 por Isabel Dominguez, estudiante de diserio
industrial de la Universidad de Chile, via online a un total de 63

encuestados (de diversas regiones, edades y géneros en Chile)

PREGUNTA 19.

;Con cudl de estas caracteristicas asocias la catarsis?

121 respuestas

PREGUNTA 20

;Con cual de estas caracteristicas asocias la catarsis?

121 respuestas

PREGUNTA 1.

;Eres chilenofa?

63 respuestas

PREGUNTA 2.

iCual es tu sexc?

63 respuestas
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@ Elando
@ Duro

@ Elastico
@ Rigido

®si
@ No

@ Mujer
@ Hombre
@ Otro



PREGUNTA 3.

i Qué edad tienes?

63 respuestas

@ 18 afios o menos
@ 19- 25 afios

@ 26- 35 afios

@ 36 - 45 afios

@ 46 - 60 afios

@ 60 afios o mas

PREGUNTA 4

:En gué region de Chile vives?

63 respuestas

@ I° Tarapaca

@ |I° Antofagasta
@ 1I° Atacama
@ Iv° Coguimbo
@\ Valparaiso
@ VI° O'Higgins
@ VI El Maule
@ VIII° El Bio Bio

mnw

PREGUNTA 7.

Selecciona el/los conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

63 respuestas

Languaje d I3 "ibu® enguaje) §
popular de chis) 4(B2%)
Satira (busca ridiculizar o

53(84.1 %)
urlarse)

Oramatismo (exagera una cosa o
algo manifestando tristeza o
disqusio excesive)|

Escapticsme (dudaidesconfia de)
la verdad, sficacia o posibilidades|
de algo. espacialments da las. -

18(28.6 %)

0 20

VESCUBRINENT) TE AMERICA

PREGUNTA 8

Selecciona ellos conceptols a los cuales crees gue se asocla este artefacto de Nicanor Parra

63 respuestas

Lenguaje de la “tbu* (lenguaje

14 (22.2 %)
popular de chile) ® !

Séira (busca ridiculizar o

7 (7 )
burlarsa) AL

Dramatisma (axagera una cosa o

2(32%
aigo manifestando tristeza o di )

Essepticisma (dudaidasconfia de

21(33.3%)
la verdad, eficacia o posibilidad.. i 3

Dramatismo (axagara una

maneskands lristeza o disgust 100.8%)

EL RV TE05 FACTORES
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PREGUNTA 5.

Selecciona elflos conceptofs a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

63 respuestas

Lenguaje de la ribu” (lenguaje
papular de chile) G0 %)

Sdtira (busca ridiculizar of

burlarse) G (1)

Dramatisma (exagera una ¢osa o

alga manifestanda tristeza o di 18{RER)

Escepticismo (duda'desconfia de
Ia verdad, eficacia o posibilidad

Dramatismo (exagera una

manifestando risteza o disgust.. 4116 %)

PREGUNTA 6

Selecciona elflos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

63 respuestas

Lenguaije de Ia “tribu” {lenguaje

popular de chile) nOTs%)

Satira (busca nidiculizar o

burlarse) man

Dramatismo (exagera una cosa o

alge manifestando risteza o di.., el

Escaplicismo (dudaldesconfia de|
20 (46 %)

la verdad, eficacia o posibilidad . .
Dramatisma (exagera una

1
manifestando tristeza o disgust T

PREGUNTA 9.

Selecciona elllos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

63 respuestas

Lenguaje da la "tribu” (lenguaje

popular de chile)) 49 (7.8 %)

Satira {busca ridiculizar o|

(348 %
burlarss) 22 (34.9 %)

Dramatismo (exagera una cosa o)
algo manifestanda tristeza o
dSQUSIO ARCasve)|

6(0.5 %)

da algo, especialmente do las..

CALCETINES HUAKOS

ENCUESTA H.

L enguoge

Redlizada el afioc 2021 por Isabel Dominguez, estudiante de disefio
industrial de la Universidad de Chile, vic online a un tofal de 82 encuestados (de

diversas regiones, edades y géneros en Chile).



PREGUNTA 1.

;Eres chileno/a?

B2 respuestas

PREGUNTA 2

;Cual es tu sexo?

B2 respuestas

PREGUNTA 5.

®si
® No

@ Mujer
@ Hombre
@ oo

Selecciona ellos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

82 respuestas

Lenguasa da la “iribu” (enguaje
popuiar da chis)

Sdbra (busca ridiculizar o
burtarss)

Dramalisme (exagera una eosa o

alpo manitestando stz o 4.

Escepticisma {duda/dasconfia de

la varded, aficacia o pasibilidad.

Dramafismo (exagera una

manifestando iristeza o disgust...

PREGUNTA &

10{12.2 %)

(8.8 %)

18 (232 %)

i

46 (56.1 %)

39(47.6%)

Selecciona elflos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

82 respuestas

Languaje de la "bibu” lenguae|

popular de chile)

Sélira busca ridiculizar o

burlarse)

Oramatisme (exagera uns cosa o
algo manifestando tristaza o di.

Escaplicismo (dudaldesconfia de
la verdad, eficasia o posibiidad.

Dramatismo (axagera una
manifestando tristeza o disgust...|

7 (8.5 %)

131159 %)

11(13.4 %)

B1(74.4%)

Hogslsp ogo il

PREGUNTA 3

;Qué edad tienes?

82 respuestas

@ 18 anos o menos
@ 19-25 afios

@ 26 -35anos

@ 36-45aros

@ 46 - 60 afios

@ 60 afos o més

PREGUNTA, 4.

;En qué region de Chile vives?

82 respuestas

@ I° Tarapaca
@ |I” Antofagasta
@ |II° Atacama
@ V* Coguimbo
@ Vv° Valparaiso
@ VI° O'Higgins
@ VII° El Maule
@ VII* El Bio Bio

12V
PREGUNTA 7.

Selecciona elflos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra
B2 respuestas

Lenguaje de la "tribu” (lengusje

4(4.9 %)
popular da chile) ¢

Satira (busca ridiculizar o

burlarse) 43 (524 %)

Dramatisma (exagera una cosa o

1 .93
algo manifestanda tristeza o di. AT

Escepticismo (duda’desconfia de

I verdad, eficacia o posibilidad 51(62.2 %)

Dramatisme (exagera una R
manilestando risteza o disgust Lk

NECESITO REIRME DEL PROJIMO

PREGUNTA &

Selecciona ellos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra
82 respuestas

Lenguaje de la “tribu” (lenguaje
popular de chile)

Satira {busca ridiculizar o

415 %
burlarse) AN

Dramatismo (exagera una cosa o

algo manifestando tristeza o di 518136}

Escepticismo (dudaidesconfia de

la verdad, sficacia o posibilidad 57 (60.5 %)

Dramatismo (exagera una

2(24%
T A e et
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FREGUNTA 9

Selecciona elllos conceptols a los cuales crees que se asocia este artefacto de Nicanor Parra

82 respuestas

Lenguale de |a *inbu® (lznguzie

pepular de chike)| o8 B 26

‘Sawa (busca fidculzar of

] 59 (72 %)

Dramatisme (exagera una cosa of

3 (3.7 %)
@igo manifestando tristeza o dl... £ d
Escepticisma (dudaidesconfia de|
la verdad, efcacia o positiicad. . 43205

Dramatisma (exagera ura)

manifestando tristeza o disgust.. JI 2 (2 %)

% 'Zwlew. ¥ Uh, VEREGH UNIDAY
YAMAS SERAN VENCIDAY 5

n“.‘ 72,

alay®

PREGUNTA 6.

ENCUESTA 5.
"Epacies do o tuta cilena

Realizada el afo 2021 por |sabel Doml’nguez, estudiante de
disefio industrial de la Universidad de Chile, via online @ un total de 61

encuestados (de diversas regionesJ edades Y géneros en Chi|e).

PREGUNTA 3.

Qué edad tienes?

61 respuestas

@ 18 afos o menos
@ 1925 afos

@ 26-35aflos

@ 36 - 45 afos

@ 46 - B0 afios

@ 60 afios o mds

PREGUNTA 4.

¢En qué regidn de Chile vives?

61 respuestas

PREGUNTA 1.

¢Eres chileno/a?

61 respuestas

PREGUNTA 2

;Cudl es tu sexo?

61 respuestas

£En cual de estos espacios fisicos ves a los/as chilenes/as tal y come son? (sin actuar,

espontaneos, reales)

61 respuestas

La faria

LaVega

Transporte pablica
Calla

Parquos
Supermercados
Centros comerciales
Trabajo

Centros educacionales
Playa

Zonas rurales
Zonas urbanas
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@ si
® No

@ Mujer

@ Hombre

® Otro

PREGUNTA 5.
—42 (68.9 %)
27 (44.3 %)
—26 (42.6 %)
34 (55.7 %)
35 (57.4 %)
15 (24.6 %)
13(21.3 %)
9(14.8 %)
—11 (18%)
32 (52.5 %)
29 (47.5 %)
20 (32.8 %)
10 20 30 40 50
@ " Tarapacs

@ |I" Antofagasta
@ I° Atacama
@ I\V° Coquimbo
@ V° Valparaiso
@ VI" O'Higgins
@ VI El Maule
@ VIIIF El Bio Bio

v



ENTREVISTA .

ENTREVISTA DISENO ANTIPOETICO A
JUAN GUILLERMO TEJEDA

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

7 de octubre de 2021

1. En tus palabras, iqué es el disefio? ¢V el
disefio de productos?

R: Se me olvidé ya, no tengo idea porque
yo me dediqué harto al disefio pero ahora no
me dedico.

Tiene que ver con la forma de las cosas,
para mi el tema de la forma es muy
importante. Las cosas del mundo tienen una
forma. A|exonder, un tedrico, un ingeniero de
disefio, dice que si no hubiera forma el mundo
seria una especie de jalea, una especie de sopa
de lentejas digamos, indiferenciada, y, que las
cosas funcionan, son utiles y operan porque
tienen una forma. Asi por ejemplo, si tu vas en
un auto, las ruedas tienen una forma redonda y
una cierta suavidad en contacto con el osfoHo,

y el asfalto tiene una dureza y una firmeza que

permite que la relacién entre ellos se produzca

206

de manera correcta, lo mismo ocurre con una
taza de té, que tiene una determinada forma
y el agua fiene también una determinada

forma, que se adaptan al uso, y asi con todo.

Cuo|quier cosa que tu disefies pasa
por la forma que adapta, que hace de
interfaz entre el usuario y la cosa. Esta forma,
esta adaptacién, es lo que produce lo que se
llama “disefio”, y lo mismo ocurre en el disefio
gro’fico, es decir, la forma se odop‘ra a la
percepcion, a la inteligencia, a la capacidad

del

determinados asuntos. Entonces, yO Creo que

sensorial observador y le  transmite
la forma para mi es muy importante, y en ese
sentido, para mi nunca ha habido mucha
diferencia entre la pintura y el disefio, es un
poco lo mismo, la escultura por ejemplo, o el
diseﬁo, son lo mismo, son formas que estdn
infermediando unos usos, en o|gunos Casos
son las imdgenes o la pintura, digamos usos

de de de

determinadas intensidades, y el usuario, pero

sensaciones, percepciones,

siempre es la misma relacién.

El mundo estd compuesto de cosas, y



lo fantdstico es que no podemos andar por el
mundo sin las cosas, permanentemente hoy
algo alrededor, aunque estemos en el
desierto, hay arena, aunque estemos en el
mar hay agua, siempre hoy formas, siempre
hoy cosas. Para vivir nos hacemos las formas
nuestras, hacemos nuestros hobifdcu|os,
nuestros interiores, nuestros jordines, que son
formas mds bien producidas, que es a lo que
se dedican los disefiadores, a reemplazar a la

naturaleza en la creacién de formas.

2. :Qué es la antipoesia? ;Cudles son sus
fundamentos concep’ruo|es? éCud|es son sus

caracteristicas principales y su objetivo?

R: Bueno, yo en poesia no soy ninguna
autoridad, en prdcticamente nada, estoy
jubilado, asi que no sé. Pero la antipoesia es
un invento de Nicanor Parra, ¢l se sentia
incémodo con la poesia y a la vez tenia una
vocacién poética y queria hablar lo que ¢l
llamaba el “lenguaje de la tribu’, decia “yo
hablo en el lenguaje de la tribu”, “quiero

hablar como habla mi gente”.

Cuando estaba traduciendo “El Rey
Lear” de Shakespeare, que prdcticamente se
lo adjudicé a él, osea lo publicé como obra

de é|, estaba tratando de encontrar una
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po|obr0 para llamar a este viejo rey, y le
decia a un joven o a una hija, no me acuerdo
bien, le decia algo y no sabia cémo vy él fue
donde la nana, la cocinera y le dice la nana
‘es el tata’, entonces ¢l puso "tata”. Entonces
la hija le dice 'no pues tata, esto no puede
ser’” Eso en shakespeariano traducido al
lenguaje de la tribu, que es un poco lo que
tu aludias al comienzo de ese lenguaje
nuestro, que es un me’ro|engu0je O un
dialecto, una forma de lenguaje adaptada a
una cierta cultura, y eso es lo que ha tratado
de hacer poéticamente Nicanor Parra toda
su vida; hablar el lenguaje de la tribu, asi que
yo creo que la antipoesia va por ahf, por
desafiar el |engu0|je poético de los poetas. De
eso hoy un fexto de un escritor po|c1co que
vivié 26 afios en Argentina, que se llama
Witold Gombrowicz, que se llama “Contra los
poetas’, y es un ponﬂefo, dice que le carga la
poesia, que no se puede hablar asi, que esas
no son maneras, que ¢él siente cosas
seguramente cuando ve una puesta de sol
pero que no cree que los poetas con su
lenguaje sidtico, relamido, realmente esté
traduciendo lo que sienten ellos y que ¢l estd
contra los poetas.

también es un

En ese sentido,

antipoeta, pero no es poeta, pero

curiosamente también se preocupéd mucho de



la formo, y él era contra la formo, trataba de
que nada tuviera forma, él queria tener una
vida sin forma, en el sentido mds omp|io de
la po|obro. Se parece un poco a la visidn
existencial de Nicanor, queria una poesia que

no tuviera forma poética.

3. ¢Ves aspectos de la antipoesia en la forma

de hablar de los chilenos?
R: Absolutamente.  Precisamente  la
antipoesia viene de la forma de hablar de los
chilenos, y tal como Nicanor se apropia del
habla de Shakespeare, a mi juicio una
po’rudez, si yo ’rrodujero Shokespeore, que es
bastante dificil pero muy bonito. Si bien
Shakespeare es muy apasionado, muy vital y
muy grosero, muy de la vida misma, ¢l tiene
esta cosa como que vya la tiene, es muy
popular. Entonces, Nicanor se apropia de
esto, de una forma muy natural y se apropia

del habla

muchas veces le decian que la mitad de sus

chilena  también, y enfonces
artefactos no los habia inventado él, eran
cosas que estaban en el aire, cosas que la
gente dice. Entonces, ¢l traté de darle una
categoria poética a esa habla y cémo esa
habla popular, por asi decirlo, no culta, no

cuidodo, se refiere a los grondes temas de la

poesia, que son la muerte, el amor, la vida, la
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relacién con los demds, etc.

4. Cuéntame un poco de tu experiencia con
los artefactos de Nicanor Parra qué objetivo

tenian? g,|os consideras productos de disefio?

R: Ese trabajo fue en un tiempo en que
yo vivia muy feliz, que fue cuando empecé a
trabajar. Sali de la Escuela de Bellas Artes y
yo siempre habia estudiado bellas artes con
la idea de hacer algo que no fueran cuadros
para una exposicion, eso lo tenia clarisimo, yo
queria hacer libros y revistas, queria disefiar,
no existia la palabra en aquel entonces. Me
encantaban las revistas, que en aquella
época eran lo mds importante que tenia un
joven, yo me crié sin felevisién, sin internet, y
por lo tanto el quiosco de revistas era la vida,
ahf estaba todo, ahi estaba lo tUnico que uno
podfo conseguir de imagen, bueno % los cines.
El cine me gus‘robo, pero me gusmbon mds
las revistas, porque el cine para mi era muy
rdpido, veias algo y ya habia desaparecido.

En

las te quedas

‘El

cambio, revistas, tu

mirando. Nosotros comprdbomos
Peneca’, que era una revista para nifios, y los
tipicos monos animados, “El pdjaro loco”,
‘Batman’, “Los halcones negros” creo que se
llamaban, “Tarzan’, "Porky y sus amigos’, la

revista ‘Okey” también, que yo no la leiq, la



encontraba media picante, no me gus’robo,
pero me gustaba ‘El Peneca’, que era la mejor
revista y que traia muchas historietas a doble
pdgina 'y que tenfa cuentos, secciones

pequefias, etfc.

Entonces, a mi esto me gus’robo mucho,
esta mezcla de imagen y texto. Para mi era la
salsa de la vida, para mi la vida era eso, era la
potencia mdxima. Cuando veia una pinturg,
encontraba que le faltaban letras, y un libro,
solo |e+ros, también le faltaban monos.
Entonces, encontraba que las revistas eran
fabulosas. También la publicidad, pero la
pub|icidoo| siempre tenia o|go, que se llamaba
en aquel entonces ‘propaganda’, “tome
Coca-Cola”, “tome Orange Crush”; estaba
enfocada en que uno comprara una cuestién.
Pero estas ofras cosas, estas his’rorie‘ros, estos
puzz|es, estos pasatiempos, todo esto que
veiamos en las revistas, era un mundo
fantdstico que aparecia, para mi, de una

manera muy atractiva.

Entonces, entré a Bellas Artes sin saber
mucho, osea sabia que ahi estaba un mundo
mio, o|go muy importante, pero ahi le dan
mucha importancia al ¢leo y a la escultura. Yo
hice escuHoro, hice é|eo, hice todas esas cosas,

pero lo que a mi me gustaba era hacer monos.
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Entonces empecé a colaborar con la Isabel
Allende, que tenia una seccién en la revista
"Paula”, la revista “Paula” era la revista
feminista de Chile, affio 68. Era un
experimento de la familia Edwards, del
Roberto Edwards, que era el hermano progre
por asi decirlo. Lo progre de ¢l era que le
gusfobon las mode|os, entonces las hacia
desfilar, les hacia fotos y con eso se hacian
estas revistas, que eran muy lujosas pero que
no eran anticuadas, no eran conservadoras,
sino que invitaba a las mujeres a ser libres.
Entonces, Isabel Allende tenia dos secciones,
una que se llamaba “Los impertinentes” y
ofra que se llamaba “Civilice a su hombre’,
que era un poco el trato que ha triunfado
sobre los hombres, que somos mds basurillg,
que hay que controlar, manejar y retarnos.
Entonces eso lo hacia ella allé v yo hacia los
dibujos. Haciendo esos dibujos, Cristidn
Santa Maria, que era el director de la
editorial de la Universidad Catdlica, tenia
que hacer una edicién de los artefactos de
Nicanor Parra. Me conocié a mi en la revista
"Desfile”, que era una revista que yo también
colaboraba, era una época donde habia
salido Allende, fueron diez afios entre el 63y
el 73, extraordinarios desde el punto de vista
cultural en Chile, creo que ha sido de las

mejores épocas creativas, y la revista ‘Paula



era una de las muchisimas cosas que
pasaban en aquel entonces. De ahi, pasamos
a la revista "Desfile’, y ahi este sefior Santa
Maria, me dice “oye, ti podrias hacer.,
bueno yo era ahi director de arte, yo era un
pergenio, no tenia idea de nada, no sé la
po’rudez, era una época muy poTudo,
haciamos de todo, habia una sensacién de
que los viejos no servian para nada; un relevo
generacional. Entonces, dice "mira, tengo
estas poesias, me muestra unas cosas
escritas con |c'1piz a pasta de Nicanor Parra,
que era una pdgina con una cosa cortfita en
cada pdgina, lo encontré muy entretenido.
Me dice “iqué se te ocurre hacer con esto?, él
también queria ser moderno, todos querian
ser modernos, todos queriamos ser pop. Era

Los

fiempo de Beo’r|es, de submarino
amarillo, de cosas de la pelicula “Blow-Up’,
de la minifalda, de la Mary Quant, también
de Los Jaivas, de la Ramona Parra. Habia
una especie de efervescencia  visual y
creativa. Bueno, yo me lo llevé para la casa y
digo "hagamos unas postales” y “pbongamos
atrds en varios idiomas”. Era la época de las
posfo|es, uno viojobo y comprobo pos’ro|es,
enfonces eran muy importantes porque no

habia mail y era otro mundo.

Bueno, Nicanor Parra estaba yéndose
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a Estados Unidos, entonces yo dije “bueno
podriamos juntarnos aunque sea mafiana’,
dice que le encanta la idea de las postales.
Entonces por un lado yo hacia un mono o
ponia una foto, hacia algo y bueno atrds era
como una postal. Asi empezamos a hacerlas
y trabajamos muy bien, bastante rato. Yo
estaba recién casado, tenia una mesa, me
acuerdo que le quedaba un poco, me la
habia hecho yo mismo y ahi yo hacia mis
pegoftes. Mandaba « componer los textos,
después los pegaba y mucho collage, algunos
dibujos que hacia YO, fotos, era bastante pop

todo.

Asi que fue un trabajo muy divertido,
muy simpdtico, sin ninguna presién, nadie me
apurd, nadie me rechazé. Al final tuvimos un
prob|emo que lo solucionamos rdpidomen’re,
que yo entre tanto me habia ido a la revista
‘Ramona’, que era de las juventudes
comunistas, yo era mds bien de centro pero
me fui como poniendo allendista, y en
cambio, Nicanor que también era como de
centro se fue poniendo anti allendista,
porque tuvo un prob|emo con los comunistas,
lo retaban porque él habia ido a tomar té
con la sefiora de Richard Nixon, a Casa
Blanca. Entonces, eso se consideréd como un

gesto muy ofensivo, porque Nixon estaba



tratando de derrocar el gobierno. Ahi hubo
un atado con é|, le hicieron la vida imposib|e,
y tuvo un prob|emo persono| digomos. El
empezé a andar mds entusiasmado con estos
artefactos 'y mandaba mds o Estados
Unidos, y empezd a mandar unos contra
Allende, entonces yo hice o|gunos porque era
mi pega, pero después le dije “oye sabes que
yo me sienfo medio incémodo, prefiero no
hacerlo”, y Cristidn me decia “ipero cémo
puede ser esto? el disefiador censurando al
poeta’, le decia “yo no estoy censurando, no
lo quiero hacer, que él pub|ique lo que
quiera”. Bueno, dice Nicanor que los podria
dibujar ¢él, que los hace él con sus letras.
Entonces, ahi de 200, debe haber unos 40
que son dibujados con letras de ¢él, que los

hizo ¢l por su cuenta y son casi todos contra

la UP, casi todos.

Cuando salié esta cuestién, nadie le
dio pelota porque estaba la crema en

habia habia

comida, no habia ninguna cuestiéon. Habia

Scmﬂogo, no bencino, no
morchos, habian oTenfodos, estaba la crema.
Entonces esta pobre edicién salié unos meses
antes del go|pe % nadie se dio cuenta en
realidad. Y fue bien bonita, y quedd como
una caja que |ogré que hicieran, venian las

pos+o|es, estaba muy bien. Entonces yO nunca
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hablé con ¢l hasta mucho después, nos
conocimos en los 90 's , una vez me tocod al
lado de ¢l en un acto y le digo “yo le hice a
usted sus artefactos’, no lo puedo creer’, y
empezamos a hablar. Enftonces nos vimos
bastantes veces, yo fui o su casa a verlo y
habldbamos y me decia “no, no me gusta
nada de eso de que pongan dibujos en mi
poesia, eso en Estado Unidos decian que no’,
ah digo bueno qué pena, pero dice "pero
podriamos hacer una segunda edicién’, él era
muy contradictorio. ‘Pero si no te gustan..’,
“inol si me gustan”. Yo tuve muy buen didlogo

con él muchos afios.

5. ¢(Conoces el antidisefio? cque entiendes por
este concepto? (En qué se diferencia o

asemeja a la antipoesia?

R: Si, yo soy mds bien de antidisefio,
claramente. Tengo mds afinidad con esto, no
solo en el terreno del diseﬁo, en el terreno de
la poesia, en el terreno de la filosofia, de la
literatura. Creo que toda la solemnidad de
los géneros artisticos y culturales es una
cuestiéon que podriamos evitar en gran parte,

y desde luego y por ejemplo, en la educacion.

En las c|oses, la solemnidad mata

mucho el aprendizaje, esta cosa del profesor,



de la hora de c|ose, a todo este ritmo cansino
del examen. Todo esto, realmente no tiene
nada gue ver con el oprendizoje, son rutinas,
la evaluacién, la calificacién, el promedio. Al
final se confunde el aprendizaje, que es un
hecho dindmico, con la ceremonia, la rutina.
Ahora, eso es muy humano, en el amor pasa
lo mismo, confundes el amor, que es una
relacién dialéctica, se supone electrizante y
nutritiva, con ver la ’re|eserie, o|morzc1r, so|ir,
ir a ver a la suegra; una serie de ritos que van
marcando aquello. Pero lo que importa es
oque”o, no es tanto la ruting, y en el disefio
pasa mucho, en el ambiente laboral lo
mismo, en las empresas, en las universidodes,
en la pinfura, en la literatura, que hoy mucha
historia, y que la presentacién del libro, la
inauguracién, estas cosas se confunden con

la |i’rer0furo, con el disefio.

Entonces, Nicanor Parra tenia una
actitud en eso muy radical, de desconocer
todos estos rituales, de o|gun0| manera re
hacerlos, re formularlos. Asi que en ese
sentido, yo estoy de acuerdo, siempre me
senti muy cémodo trabajando con él, muy

contento de haber tenido esa oporfunidod.

6. ¢Cémo imaginas un disefio de producto

antipoético? §Qué caracteristicas simbdlicas,

funcionales y/o morfolégicas debiese tener?

R: No me lo imagino, no sé lo que podria
ser un disefio antipoético. Yo creo que si un
disefio, como decias td, antidisefio, un disefio
que se salte los rituales gue se suponen que
son propios del disefio. Se supone que es
propio del disefio.. no sé, el disefio italiano,
un embalaje no sé cudnto, una pureza de los

mo‘rerio|es, una serie de cuestiones.

A lo mejor, con una tela, una bolsa en
a casa puedes hacer una cosa mucho mejor,
con un papel puedes hacer una ldmpara sin
la necesidad de ser un italiano ni nada muy
sofisticado, pero que tenga la sofisticacién
del uso, de la apropiacion persono|. Eso, yo
creo que estd muy bien.

Hay una cosa que llaman el disefio
verndculo, el disefio verndculo también es
super interesante en el sentido que es e
disefio popular. Por ejemplo, si td vas a
Franklin, persa bio-bio, ves cémo cada
vendedor soluciona el problema de su tienda,
de cémo despliega su carromato, cémo
protege su mercaderia, cémo ofrece, cémo
despliega su cosa. Ahora que prdcticamente
toda la ciudad es el mercado persaq, el pafio
con las arriba disefio

Ccosas como

estructurante de la compra-venta, digamos,



todas estas cosas son disefio verndcu|o, cdmo
el quiosco de frutas se ofrece, con qué
sabiduria muestran el color de la frufo, la
repeticiéon de los produc’ros, toda esta cosa.
También lo  notas en los productos
artesanales, en Quinchamali, Pomaire, en
cestos, canastas, que son un disefio de toda
la vida, muy ligado al lugar dénde se hace vy
a los materiales que hoy, es un disefio de la
facilidad, no de la dificultad, y el proceso que
opera ahi es el proceso del tiempo, el proceso

del uso, el uso de generacién en generacion,

oque”o pureza de los materiales.

En Chile también, tal como hablamos
asi, también el disefio en Chile, el disefio
or’resono|, tiene una ousTeridod, una cosa
tenue podriamos decir, si tu comparas la
artesania de un mercado centroamericano,
mexicano por ejemplo, hondurefio, o de Peru,
con la artesania chi|eno, la artesania chilena
es como chiquiﬂ‘ro, color cofé, color beige,
como sin mo|es’ror, con formas tenues o sin
grandes inventos, sin grondes colores, o|go
muy sobrio, muy quitado de bulla, que es un
pPOCO el talante nacional, el cémo se presenta
la gente. Seguir la pista de todo ese disefio es

muy inferesante.

Yo estuve 14 afios en Barcelona y una
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de las cosas que mds me llamé la atencién
fue la sofisticacién popu|or de la artesania en
Chile, lo sutiles % Jrronqui|os que eran las
formas, y cémo se habian hecho a lo largo de
mucho tiempo. Ahora hay una artesania
pero la artesania

para los  turistas,

de toda

artesania super interesante, super bonita,

‘rrodiciono|, la la vio|c1, es una

stuper depurada, y ahi hay un disefio, a lo

mejor antipoético.

valor simbélico de la

7. iCudl es el
antipoesia”?
R: Bueno, toda la antipoesia es puro

valor simbdlico. Yo creo que afiade una cosa
que se le olvida a veces a los creadores, que
es el sentido comin. La gente estd en
permanente evolucién, el |enguoje juveni| por
ejemp|o, uno lo nota si es profe, que las
generaciones van cambiando el lenguaije y
uno se queda hablando unas cosas que ya
no, porque el lenguaje estd en movimiento
todo el rato, el lenguaje y las cosas, la
manera de vestirse, la manera de moverse, la
manera de comer, en fin, los objeJros que se
usardn como importantes. Cuando yo sali de
la universidod, lo mds importante era ftener
un ‘rocodiscos, era una cosa fundamental

porque era la musica donde tu ibas a



construir fu mundo, que te iba a dar el perfil
de tu vio|o, donde ibas a tener tu novia, tus
cosas y tus amigos, no podl'os no fener un
tocadiscos. Todas estas cosas van cambiando
y muchas veces los disefiadores o poetas no
cambian tan rdpido, siguen anclados @
formas que pertenecen a mundos que ya
desaparecieron, porque cada mundo, cada
momento, crea formas nuevas, modos
distintos de expresarse.

Yo creo que la antipoesia se refiere un
poco a eso, a la vitalidad, a no quedarse
esclavizado en formas que estdn congeladas,
que estdn muertas, entonces, tiene mucho de
vitalidad. Nicanor tenfa una vitalidad y un
sentido comun, ¢l no queria ser locamente
vi‘r0|, sino que era ir con el ritmo de su

tiempo.

8. ;Conoces algun referente contempordneo

que trabaje con la antipoesia?

R: Te confieso que yo no soy un gran
lector de poesia, osea si he leido cuatro cosas,
tengo ahi algo, pero la verdad es que no soy
muy de esto. Bueno, Cortdzar decia que los
poetas hoy estaban en las agencias de

pub|icio|oo|,

producto con una buena frase, ahf tenias una

cuando tU vefas un

Yy que

especie de poesia o podriamos decir
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antipoesia, pero yo soy contra la pub|icio|oo|,
no me gusta, si yo fuera presidenTe suprimiria
todas las agencias de publicidad de entrada,
encuentro que no Oyudom a la convivencia,
entonces no sé si va por ahi que pudiera ser
eso antipoesia.

Los que hacian antipoesia eran los
fufurisfos, los italianos de antes de la
segundo guerra mundial que se hicieron casi
todos fascistas y que ftenian el apoyo de
Mussolini, que le gustaba esto moderno,
Marinetti y otros. Estos tienen una serie de
cosas que son poemas que son hechos con
imdgenes y cosas asi. Otfro que hace
antipoesia puede ser un cataldn que se llama
Joan Brossa, hizo una exposicién en conjunto
con Nicanor,y ¢l hace algo parecido a la
antipoesia, es o|go que estd bastante cerca a
lo que después vino a transformarse en la
performance, en la instalacién, que es una
especie de antipoesia, una propuesta donde
los obje’ros simbolizan cosas. No SOy muy de
estas cosas, las encuentro indtiles pero bueno,
como una obra de teatro sin obro, un
escaparate  sin producTo, eso son las
ins’ro|ociones, pero a los artistas les encantaq,
pero es un poca la idea de la antipintura, la

antiexposicion.

PQFO en el caso o|e NiCOI’]OI’ es mucho



mds sencillo, porque es muy coloquial, es una
cCosa que se hace con |dpiz a pasta, que
puede ser un grcncfiﬁ, se puede poner un
diario, no es o|go muy solemne. Sobre todo,
yO creo que la antipoesia es la lucha contra
la solemnidad. Bueno, yo odio los graffitis
estos porque tienen aqui todo pinTodo y el
graffiti es una cuestion stper téxica que estd
hecho sobre materiales nobles de todo este

donde hay
cuestiones de bronce y hay 4, 8, 10 capas de

barrio, cosas de mdrmol,
graffiti, las pintan pero las vuelven a poner,
entonces es medio horrible. Pero dicho eso, se
puede notar que muchos de los groffiﬁs son
muy interesantes, |'10|y una gran creatividad
juveni|, una nueva generacion, en la manera
en cémo se plantean tanto en pdsters como
en graffitis. Es también una generacién que
no ha tenido presencia en los medios, que no
ha tenido presencia artistica, que han tenido
formacién universitaria pero no han tenido
dénde expresar su moo|o, su es’ri|o, su
sensibilidad por asi decirlo. Entonces claro,
desgrociodomen’re estan las poredes para
eso pero claro, e} lo encuentro ultimo, royor|e
la pared a un compadre e irse a su casa que
estd sin rayar, que estd fantdstica, ahi hay
una contradiccién, pero ahi detrds de todo

sensibilidad

antipoética, desde |uego, donde hay una

esto  hay una muy  rica

relacién de texto e imagen, casi siempre. Ahi
hay algo muy bonito, yo creo que Joan Brossa
y Nicanor Parra, especio|men’re Nicanor,
tenia esa cosa de captar aquello, de captar
lo popular, captar lo popular en el mejor
senJrido, lo que estd ocurriendo en la co||e, se
parece un poco también a los groﬁ[ifis y las
pin’rodos de mayo del 68 en Francia, que

cantidad  de

desorden y vandalismo pero también de

también generaron una

antipoesia.



ENTREVISTA 2.

ENTREVISTA ANTIPOESIA COLOMBINA
PARRA

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

12 de noviembre de 2021

1. En tus po|obros, iqué es la antipoesia?

R: En mis palabras la antipoesia es la

no‘ruro|idoo|, lo no forzodo, lo orgdnico.

2. .Qué hay de “chileno” en la antipoesia?

R: YO de

espontaneidad del huaso chileno y de la gente

creo que chi|eno, la
del campo, la gente verdadera, no la gente que
estd impostada en la sociedad. Yo creo que la
antipoesia mds que chilenidad es un lenguaje
comun dentro del mundo entero, como el
|enguoje sincero, sin odornos, sin miedos, un
|enguoje que se ha ido cons‘rruyendo solo, en la
calle, sobre todo en la calle. Juega mucho con
la academig, agarra el |enguoje de la calle %

también desde el mundo académico, estd la

persona gue estd escribiendo antipoesia, no es

solamente la calle. Se rie un poco del mundo
académico habiendo posodo por esto mismo.

refiero  al mundo

Cuando

me

ocodémico, me refiero al mundo de la
filosofia, a la fisica tedrica, porque él era
fisico tedrico ademds, porque también estdn
metidas las ecuaciones en la antipoesia: la
manera mds corta de decir algo, la sintesis,
que en una pura frase puedas decir algo
contundente, con pocas po|obros, y eso tiene

que ver con las matemdticas.

3. (Cudles crees que son los fundamentos

conceptuales de la antipoesia?

R: Esto que te estoy diciendo tiene que
ver con lo que me estds pregunfondo. Creo
que ¢l trabaja con mucha informacién de
distintos lados. Mete la fisica tedrica, la
filosofia, la poesia inglesa, europa, el huaso
chillanejo, el lenguaje mapuche, el habla de
la calle de los suburbios, es una mezcla de

todo eso, una sintesis.

La ironia como elemento

fundqmen‘raL no tomarse nada tan en serio,



siempre en la antipoesia estd eso de fondo.
Hoy muchas lecturas de Fondo, varias, pero la
mds a la vista es esta cosa de reirse de uno
mismo vy reirse de Todo, es bien taoista en ese

sentido.

4. g/Cud| fue tu primer acercamiento con la

antipoesia?

R: Primero entré en la poesia de mi
padre cuando lef el “Soliloquio del Individuo”,
tenia 13 afios y yo dije 'no puede ser que este
sea mi padre’, y después en la antipoesia
cuando empecé a ver cémo él jugaba con los
objetos en la casa, cuando ponia una
mamadera que se quedé en la casa, de una
guagua que paséd por ahi, y él le puso un

letrero que decia ‘la mamadera mortifera’,

cruzada anti DDT, no dejar al alcance de los

nifios.

5 ¢En qué contextos cotidianos ves
antipoesia o aspectos de ella?

R: Mira, la verdad es que en la vida

cotidiana uno no ve mucha antipoesia, a no
ser que vayas a La Vega, yo a veces voy a La
Vega para poder ver gente real, encontrarme
con cosas sorprendentes o insélitas, porque
ahi el ser humano estd en la realidad real, no

estd actuando, es extrafio pero en los |ugores

mds suburbios es donde te puedes enconfrar
mds con la antipoesia. Creo que por eso
mismo la antipoesia es tan necesaria, porque
vivimos en una grovedod, en una cosa como
seria, muy seria, en que fodo es como con
reg|os, todo es de tal hora a tal horo, no te
puedes salir de ciertas horas porque sino

estds loco.

Entonces, la antipoesia en ese sentido

es como un fanque de oxigeno, leer
antipoesia te |ibero, y no solamente |eer, sino
también hacer musica, yo lo llevo a la musica,
a la pintura, es una forma de sobrevivir, de
sobrevivencia. Te ensefia muchas cosas, te
ensefia a sobrevivir, te ensefila a mirar esto en
lo gue estds metido, en esta cosa de todos los
dias cuando despier’ros en las mafanas y
estds metido en un concepto, te ensefia a no
creerte fanto eso, eso que estds viendo, y a
reirte y a pasor|o bien, a no posor|o mal.
Una frase de mi padre que yo
encuentro que tiene que ver con todo lo que
estamos diciendo es ‘la verdadera seriedad
es comica’, y estamos todos en una seriedad
cémica, porque si tu miras cuando vas por la
calle y ves que la gente va muy convencida
de que va para algin lugar por ejemplo, o
estdé  metida en un

que proyecto

importantisimo y se lo toma muy serio todo,



eso: la antipoesia nos hace dudar.

Bueno, yo me tomé tan en serio este
tema de los obje’ros con frases que Trobojé
con ¢l durante hartos afios en exposiciones vy
bueno eso te lo puedo contar mds adelante,
como que me meti profundamente en su
’rrobojo y trabajamos juntos hartos afios, y
decirte que ahora la fundacién estd
Funcionondo, la fundacién Nicanor Parra,
hay una pdgina web, donde estd toda su

obra visual, donde la puedes ver y todo.

6. iCémo crees que es o seria un objeto o
producto antipoético?

ObrO ||omo

R: Hay

‘Naturaleza Muerta”, y es un tomate comin y

una que se
corriente, un tomate reo|, que estd clavado
sobre una superficie, con un clavo cruzodo,
clavado en la mesa, y eso se llama
naturaleza muerta. Bueno, no solamente es
un chiste, es una cosa profundo también la
antipoesia, tiene un lado stper ecologista.

Nos

también estamos tratando a la no‘ruro|ezo,

hace cuestionarnos cémo  nosotros
cémo nosotros nos creemos duefios de la
naturaleza y estamos por encima de ella.
Hay un artefacto de él que dice “El error
consistid en creer que la tierra era nuestra,

CuOﬂdO |C1 VQFOICId de |OS COsds es que

nosotros somos de la Tierra”.

Asi como el tomate, hoy muchos

objetos que él los llamaba ‘“trabajos

précticos” y que tienen mucha antipoesia.
Por ejemplo, la polera global, que es una
polera que por un lado lleva la sudstica
comunista y por atrds lleva el simbolo nazi,
enfonces una persona que va con la polera
puesta, que por delante tiene una postura vy
por el otro lado tiene ofra. La contradiccién
es muy importante en la antipoesia, es como
que ‘oye, pero it qué piensas? ¢piensas esto
o piensas esto otro?’, y te castigan porque
piensas de una manera pero también
después piensas de otra, te castigan ene. En
cambio, en la antipoesia pueden haber cosas
en conflicto, y de ese conflicto sale la chispo,
sale el chispazo que te produce algo que es
como ‘vida”.

Hay otro trabajo de él que dice
‘aprender a vivir en la contradiccién sin
conflicto”, otra que dice "hagas lo que hagas,

te arrepentirds’, y eso lo estd diciendo el

corazén con patas, también llamado "Mister

Nobody”,
Nadie”.

tiene varios nombres, ‘Mister

daba

mucha tanda, con este personaje que habia

Al corazén con patas ¢l le

descubierto, que era este “yo antipoético’,

este personaje que puede decir cualquier



pe|o+uo|ez, él le llamaba en un momento el
‘Cara de Raja’, es un personaje que puede
ser cualquier persona de la calle y es muy
entretenido leer cualquier frase dicha por ¢,
puede ser a veces muy sensible, otras veces
muy po‘rudo: muestra al ser humano en todas

sus dimensiones.



ENTREVISTA 3.
Ppurtes

ENTREVISTA DISENO ACTIVISTA
CRISTOBAL BIANCH]

Artista activista

Realizada via Zoom (online)
11 de octubre 2021

por Isabel Dominguez

INTRODUCCION:

- ¢ Artesania y/o absurdo?

- ¢Cémo hacer una artesania absurda?

- Elemento de desborde

- Uil y absurdo

- Pensar en la objefuohdod de otra manera

- Biografia Rafael Gumucio (controversia con
la politica)

- Objetivo mds artistico

- Cémo un artefacto de Parra puede ser un

objeto de disefio?

ANTECEDENTES: objetos absurdos, sdtira,
etfc.
- Serie de vasos de greda respondan a los

principios de
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antipoesia

PREGUNTAS:

1. ¢Qué es el activismo? cudles son sus
caracteristicas

principales?

R: - 2 elementos claves: Compromismo
(responsabilidad de ir al

espacio pubhco/confex’ro) y necesidad de
accion.

- Boris Groys

2. (Cémo el activismo se posiciona en el
disefio de

productos?

R: - Responde a los principios anteriores: una
urgencia.

- Impulso a la accién. Ejemplo: Street art
(grofiferos), necesitan

dio|ogor con un conflicto presente.
Compromeﬁdos al contexto

politico (grandes temas).

- COMPROMISO + ACCION +
DEFINICION ETICA



3. Cuéntame un poco sobre tu
experiencia como artista

activista.

R: - Compromiso + accién.
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- ¢cudl es el rol que uno tiene en relacién a
los elementos que

uno quiere cambiar/transformar?

- Construir tu propio camino. Crear un
mundo paralelo.

- Enfrentarse con el mundo (fuera del
estudio): necesidad de

guerri||o.

4. ;Conoces la antipoesia de Nicanor
Parra? ;Crees que

esta presenta caracteristicas del
activismo? ;Cémo

ambos conceptos podrian relacionarse?
R: - La antipoesia tiene una estética, forma
y una politica. Hay

una propuesta.

- Parra cuestiona el statu quo de la poesia.
Encuentra un lugar

que estaba tomado por Neruda.

- Parra no toma un lugar partidario,
desborda el poder, lo

desarma.

- The Clinic: proyecto antipoético. Es un
espacio de comunicacién

distinto dentro de un espacio nacional.
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- Los quebrantahuesos.

- Sdtira/ yuxtaposicién/ sentido de humor.
- Antipoesia cuestiona el poder, no busca
instalar a otro en el

poder: lo desnuda.

- Un objeto gue no se vende, razén por la
cual las empresas no

|O bUSCOI’].

5. ¢Conoces algun referente actual que
haga disefio de

productos activista?

R: - No.

- Objetos que "no sirven”.

- Los objetos surrealistas: no cumplen su
funcién, invierten la

funcién de las cosas.

- Cuestionamiento a la utilidad.

- Referentes de otros paises.



ENTREVISTA 4.

ENTREVISTA ANTIPOESIA CRISTALINA
PARRA

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

27 de mayo de 2022

1. En tus palabras, jqué es la antipoesia?

R: No sé, es una pregunta un poco dificil
porgue creo que es un poco objetivo lo que es
la antipoesia. Pero es una respuesta al
movimiento poético de la época, que en este
caso mi abuelo responde a eso, a lo que es la
poesia, a lo que puede ser. Pero creo que la
pregunta cambia dependiendo de cudndo uno
la hace. Hoy, la antipoesia ya es un poco todo,
no sé si alguien puede ser antipoeta hoy porque
es una respuesta a o|go que estaba sucediendo

en una época en porﬂcu|or. Entonces, hoy es

poesia no mds.

2. ¢Qué hay de “chileno” en la antipoesia?

R: Parte de lo que es la antipoesia es la

oralidad, escribir como uno habla. Es o|go que
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igual yo practico mucho. Entonces ahi estd lo
chileno, el habla, la jerga. La oralidad de la

calle en Chile.

3. ¢Cudles crees que son los fundamentos

conceptuales de la antipoesia?

R: No sé muy bien a qué te refieres con
los fundamentos conceptuales, pero voy a
hablar un poco de la antipoesia vy de sus
fundamentos. Creo que llega un poco de ese
cambio de la provincia, de la periferio hacia
la ciudad, hacia Sonﬂogo, esa dicotomia
entre estos dos |ugores. Tiene mucho que ver
también con el momento que se estaba
viviendo en Chile, los 30 's, una migracién

de la

metrépolis y cambios radicales dentro de

muy gronde provincia hacia la
nuestro pafs que llevan al autor en el fondo,
a mi abuelo en este caso, a crear |uego esta
corriente literaria. Tiene mucho que ver con lo
que lleva Parra desde la provincia hasta la
ciudad. A mi me gusta pensar en estos
espacios concepfuo|es como cuatro: el circo,
es uno muy importante, el cementerio, la

iglesia y el tren, el ferrocarril. Desde estos

espacios nacen también todas las cosas que



son de la antipoesia, de las cosas que se

hob|on, |C1 manera que se hOblO.

4. (',Cud| fue tu primer acercamiento con la

antipoesia?

R: Mi primer acercamiento fue con..
nada, siempre en verdad. Es que yo creci con
mi obue|o, viviamos en la misma casa cuando
yo era guagua. Asi que no me acuerdo de un

primer acercamiento.

5. ¢En qué contextos cotidianos ves

antipoesia o aspectos de ella?

R: Todos los contextos cotidianos en el
fondo son la antipoesia, dentro de todos
estos momentos encontramos, o mds bien

desde estos momentos, nace la antipoesia.
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ENTREVISTA 5.

ENTREVISTA JERGA CHILENA RODOLFO
VIVANCO ROJAS

Profesor de Castellano.
Magister en lingtiistica mencién dialectologia

hisponoomericono y chilena.

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

5 de julio de 2022

1. En tus palabras, ¢cémo describirias la jerga

chilena? (|engu0je informal)

R: La jerga chilena, el idioma chileno. El
espafiol de Chile es un idioma particular de los
chilenos, para los chilenos con mediana
cantidad de léxico pero muy expresivo y sui

géneris.

2. ¢Qué aspectos de la idiosincrasia chilena ves

reflejados en su jerga?

R: La emotividad, el sentido del humor, la
picordfo, el mochismo, el racismo, el c|osismo, la

discrimingcién, todo eso se ve en nuestro
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idioma. Eso en dmbitos genero|es, pero
identidad

Unicos

también se ve mucho nuestra

nociono|, gue somos Unicos, en
América del sur y en América; somos Unicos,
por lo tanto, nuestro idioma es dnico, siendo
que compartimos el mismo idioma gue veinte
paises.

Hay un mapa lingiistico que hizo
Pedro Henriquez Urefia, el cual clasifica a los
Entonces,

paises hisponoomericonos.

fenemos un mapa del centro norte de

América donde hablan espafiol: México,
Honduras, y estos, comparten rasgos. Asi
como en el caso de los paises andinos: Pery,
Ecuador, Bolivia, y después los caribefios del
sur, que serian: Colombia, Venezuela, Las
Antillas mds al norte, y en el caso del otro
lado de la cordillera: Uruguay, Argentina y
parte de Paraguay y Paraguay con Bolivia.

En Chile

comparte, por lo menos hace 50 afios atrds

combio, quedo ois|oo|o, no

no compartia nada.
|Todavia hay algunos elementos de

dia  Chile

compor’riendo elementos de Argenﬂno y de

esto aunque hoy en estd

Bo|ivio, y viceversa, gracias a la conectividad



o|e |OS reo|es socio|es Yy |CI economia. POF eso,

todavia estamos siendo una comunidad
‘semi-aislada’, somos Unicos, porque nuestro
acento es Unico, no lo tiene ningun otro. En
cambio, Pert, Bolivia tienen cierto parecido.
Argentina, Uruguay y parte de Paraguay
fienen o|go porecido, bastante porecido.
Paraguay, Bolivia, Ecuador tienen bastante
parecido. En cambio, nosotros tenemos un
acento Unico, nuestras unicas palabras vy
nuestra forma Udnica de ser Entonces,
estamos siendo semi—ois|oo|os, no como hace

50 afios atrds, pero todavia.

3. ;Qué encuentras ‘chileno” en la antipoesia

de Nicanor Parra?

R: La rebeldia, lo rebelde, el sentido de

protesta, el sentido de denuncio, de
denunciar que los cdnones establecidos no
son siempre los que deben permanecer. Eso
lo ha hecho muy bien Nicanor Parra cuando
escribe justamente al revés, o disﬁn‘ro, no
como ’rodos, un rebe|de, se enoja con el
mundo. Una vez fue a la Universidad donde
yo estudiaba y entonces a Nicanor Parra le
dio la locura, cuando empezd a recitar
poemas y a decir un montén de cosas
interesantes. Es justamente lo que estd
pasando hoy en dia, la gente que se reveld, él

lo hizo en la poesia, se atrevid; el
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atrevimiento de los chilenos, que por mucho
tiempo han querido cambiar el mundo y él lo
quiso cambiar por la |enguo, y sobre mostrar

gue con la |enguo YO también puedo hacer

revolucién, me refiero a una revolucién
lingiifstica.

4. iEn qué contextos cotidianos ves
antipoesia o aspectos de ella?

R: Lo veo en los dmbitos informales,

sobre todo en la juven’rud. En la calle, en la
micro, en los buses, en el metro. No tan asi en
la ’re|evisic’m, donde no lo veo, ni en los
po||"ricos, ya que ellos ocupan un |enguoje
e|oboroo|o, alterado e in‘rencionodo, un
|enguoje con muchas artimafias. En cambio,
el pueblo estd hablando de otra manerq,
estdn hablando de lo real, que es lo que veo
en la antipoesia, lo real. El pueblo estd
buscando la sobrevivencia con sus propias
palabras y estd buscando decir las cosas tal
y Ccomo las sienten, no las so|opo, no las
oculta, y esa es la antipoesia, no estdn
ocupando palabras elaboradas como en la
edad media o como en la cdtedrq, porgue

mds ademds no las saben o no las quiere el

pueblo.

5. ¢Consideras los eufemismos y mensajes

encrip’rodos elementos representativos del



lenguaje chileno? ¢Qué otros elementos
representativos reconoces?
R. Los eufemismos son expresiones que

pretenden esconder la realidad para que no
suene feo, por ejemplo, en Chile no hay
"hoyos en las calles’, hay “eventos viales’, en

Chile las

guaguita’, ‘dan a luz” Entonces,

mamds no ‘paren’, “tienen la
esa es la
forma fidedigna e icénica de cémo el chileno
oculta la realidad de manera hipécrifo, sobre
todo en las capas altas, cémo esconden la
realidad mediante el |enguoje, eso es
interesante. Efectivamente el eufemismo es
un recurso muy utilizado y a sabienda lo
hacen las autoridades cuando dicen “vamos
a hacer una reforma tributaria pero que no
va en contra de nadie’, un eufemismo para
no decir que ‘tenemos que qui’rar|e dinero a
los que tienen mds para que todos vivamos
mejor”. Entonces, los eufemismos estén a la
orden del dia porque es parte de nuestra
necesidad, muchos lo tienen hacer porque
hay muchos grupos de poder que no les
gusta que les digcm las cosas como son %
también tiene que ver con nuestra formacién
desde nifos, hoy que hacer todo escondidi’ro,
idiosincrosio, es

todo ocu|’ro, es nuestra

nuestra cultura.
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Tenemos muchas expresiones mds, las

groserias, que estdn relacionadas con la

decadencia que fenemos en o|gunos

aspectos del |enguoje. Como tenemos poca
formacién académica en general, los chilenos
desde un punto de vista académico, estdn
muchas muchas

ocupando groserias,

po|obros impropias.



FNTREVISTA 6

ENTREVISTA INSTALACIONES DANIEL
REYES LEON

Artista de instalaciones.

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

06 de septiembre de 2022

1. ¢En qué consiste una instalacién y qué busca?

R: Una instalacién es bdsicamente un
disefio de experiencia, se busca crear una
experiencia. Tiene ciertas condiciones, reg|os
que en el fondo son reglas para jugar con las
reglas, no son reglas duras, son reglas que se
proponen para que tu las combines, es muy
‘Rayuela” de Cortdzar. Tiene un campo poético
literario muy amplio en relacién a que
finalmente una instalaciéon lo gue si propone
como regla dura es una relacién entre los
espec’rodores, la oudiencio, los mentores, el
espacio y las condiciones contextuales de ese
espacio.

hay determinadas

Entonces,

instalaciones por ejemplo que trabajan muy
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desde lo que se llaman “site specific” o sitio
especifico, y eso tiene que ver con que el
contexto especifico del lugar donde se estd
’rrobojondo ya tiene una carga simbdlica y se
juega con esa carga, se hace parte de las
herramientas de ’rrobojo artistico o creativo o
relacional, dependiendo de lo que tu quieras

enfoco r.

Una instalacién se propone siempre
como una instancia de vinculacién entre las
personas mediante objetos, grc’n(icas, pintura,
ensomb|oje, |uces, espacios vacios, efcétera.
Es stper importante el vacio, en eso toma
mucho de la escultura la instalacién, los
vacios son stper importantes porque ellos le
dan espacio a la persona para justamente

proponer un llenado de esos vacios.

Tiene una relacién hdptica también,
bdsicamente ope|0 a que nos imaginemos
nuestra relacién corporal con el objeto, con el
circuito, porque muchas veces hoy
instalaciones gue son de recorrido Tombién,
entonces ahi se produce algo muy parecido

al cémic, que en el fondo vas teniendo

distintas estaciones, un relato gue se va



construyendo a la medida que recorres, y ese
recorrido puede ser dirigido también, en modo
laberinto incluso. Entonces, por ejemp|o un
disefio exposiftivo en genero| es una propuesta
instalativa de una exposicién, para que se vea
primero una obra, después la otra y la otra,
proponiendo un recorrido. En ese sentido, hoy
varios aspectos que son slUper importantes de
tener en consideracidn, por ejemp|o que los
materiales no son solo para solucionar un
problema de representacién, sino que son
auténomos, también hablan por si mismos. Al
menos yo Trobojo mucho esa relacién, los
materiales son materiales parlantes, materiales
que fienen un discurso contenido que estd
dispues’ro a ser descerrqjodo por quien los

interprete

2. ¢En qué se diferencia una instalacién de una
escultura®?

R: Bdsicamente la  instalaciéon  es  la
expansion de la escultura, ‘“la instalaciéon es una
escultura en un campo expondido", como dice
una autora que se llama Rosalind Krauss. Una
escultura ’rrobojo de sus limites para adentro y
una instalacién trabaja de sus limites para
ofuero, es mds, no se p|on‘reo muchos limites.
Uno puede hacer instalaciones escultéricas, en

efecto uno puede, ahora por ejemp|o estoy

haciendo un proyecto donde hay unos
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candelabros del Museo San Francisco que
van a ser parte de una instalacién, entonces
fomas ese obje‘ro que ya tiene una carga
simbdlica, lo indicas como tal vy forma parte
de un relato donde hay mds cosas, hay mds
e|emen+os, vinculado al robo de arte en Chile

por ejemplo.

Hay un caso de Fernando Garcia, en
Cochabamba, Bolivia. El trabajé con muchos
artesanos que hicieron unas Figuri’ros muy
tradicionales en terracota, ¢l las dispuso en
un espacio de exhibicién como un rectdngulo
con estas mil figuros donde todas eran
diferentes, porque eran hechas a mano, no
habia ninguna igual a la otra. Entonces el
conflicto entre la serializacién que puedo
producir una instalacién y la singularidad del
objefo, que todas son diferentes, p|onfeo un
relato contenido de les humanes que estdn
La homogeneidad vy la

detrds de eso.

singu|oridod, el |ejos y el cerca.

3. ¢Qué interaccién o relacion existe entre

una instalacién y su espectador?

R: La primera es la interaccién sensible,
P
quizds una de las cosas que se critico mucho

de

sobretodo en sudamérica, estoy pensando

las instalaciones en  sus origenes,

por ejemp|o en el Manifiesto Anfropé{ogo de

Oswald de Andrade que era un poeta, y



cémo todo ese movimiento brasilefio de la

instalacion  que afecté a la escultura, la

arquitectura, buscaba provocar, y pard
provocar ti no apelas a la razén, apelas a las
razones sensib|es, a la sensibi|io|oo|, y son esas
sensibilidades las que después se transforman

en orgumen‘ros rozonob|es.

Yo tengo mis reg|os, soy bien cuadrado
con o|gunos cosas, tengo mi método y cuando
trabajo en equipo las hago entender. Las
reg|os con las cuales trabajo vienen del verbo
“vocare’, el verbo de vocacién. Son: evocar,
provocar, convocar e invocar, son cuatro verbos
que cada uno baja cosas técnicas, porgue son
acciones no son conceptos. Las empleo cuando
estoy p|cmificondo, cuando estoy testeando,
trabajando en equipo, etc. (Cémo y qué
queremos evocar? icdmo y qué queremos
provocar? icdmo y qué queremos convocar? y

icémo y qué queremos invocar? Asi de claro, lo

puedo decir mds fuerte pero nunca mds claro.

4. iCudl es el objetivo de una instalacion

publica? ¢Cudl deberia ser su impacto?

R: Los museos no son neutros, las galerias
fampoco, los espacios culturales nunca son
neutros. Refiriendo a la neutralidad politicq,
socio|, cu|+urc1|, etcétera. Los espacios neutros

no existen y esa es una condicién con la cual
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uno puede trabajar desde la instalacion,
siempre fienes que leer ese contexto y esos
cambian con el Los

contextos fiempo.

espacios  publicos al igual que las

instituciones tienen una linea curatorial.

Yo hice una intervencién con letras de
hielo en la Plaza ltalia el afio 2013, hoy en
dia no es lo mismo. Si hoy en dia voy y pongo
“la vida privada del agua” va a ser una obra
menos poética y mds politica, y en esa época
yo queria que fuera mds politica y fue mds
poética. Asi como las mismas letras de hielo
se fueron derrifiendo, esto se derri’re, se
acaba y se apaga, eso efimero era como un
meme, se oufofogocifo rdpidamente.
Entonces esa relacién con el publico tiene
que ver con una sensibilidad de contexto,
entender y leer muy bien cémo es ese
contexto y qué vas a hacer. Cada vez que se
produce alguna situacién paraddjica en
relacién a una instalacién o intervencién en el
espacio pub|ico, fienes que leer justo el
momento, como cuando despegan los
cohetes hacia Saturno, hoy una ventanita de
fiempo para que agarres todas las fuerzas
que estdn orbitando, que catalicen y lleven
mds lejos el epicentro cultural de evocacién,
provocacion, convocacidon e invocacién que

generas.

5. iCémo a través de una instalacion se



inducir al

podrfom reacciones espec‘rodor?

iCémo registrar si estas efectivamente se

lograron?

R: Hay un autor que se llama Claude Lévi-
Y S

Strauss quien escribié un texto que se llama
"Eficiencia Simbdlica”, en el cual relaciona
cosas muy simples, ¢l decia estd la medicina
occidental y estdn comunidades en mitad del
Caribe que tienen un chamdn, que segin la
l6gica de la sociedad occidental se le atribuiria
el rol de médico. La situacién es esta: hay una
mujer que estd pariendo que estd sintiendo
mucho dolor, entonces el chamdn hace una
operacién de eficiencia simbdlica, dice ‘en
verdad (‘/de qué sirve que yo le explique razones
a una mujer que estd gritando de dolor?’, es
ahi donde ellos inventan una realidad en la
cual podrias sacar una arafia y quitar el dolor,
entrando entonces esta mujer en dicha ficcién.
Finalmente, si tu logras que cierto tipo de
aparato sistémico en torno a tu propia algia, tu
propio dolor, se disTroigo y que se vaya para
otro lado, es un poco lo que hacen las drogas
también. Tu puedes |ogror que efectivamente a
nivel simbdlico el dolor se op|oque, enfonces,
estos tipos no es que estén mintiendo o estén
estdn siendo eficientes

siendo chor|o‘rones,

simbdélicamente.

Con la poesia pasa mucho eso, mds que
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los  factores

de

interesantes que tiene el hecho de trabajar

nada creo. Uno

yo
con instalaciones es que uno Trobojo muchas
veces con objetos muy cotidianos, entonces se
produce mucha cercania, no hay algo que te
produce una eficacia

distancie 'y eso

simbdlica en relacién a que tu buscas
producir la poesia en el espedodor, que el
espectador logre asociar cosas que nunca

habia asociado en su vida.

Fino|menfe, los universos relacionales
gue generamos los seres humanos a través

de de

subordinacién u ordenacién, entonces cuando

Cosas vy funciones, son siempre
nosotros liberamos el |enguc1je de la orden y
de la subordinocio’n, lo liberamos de una
cuestién funcional, producimos un estado de
eficacia simbdlica a nivel poético. jEn qué
momento nosotros suspendemos las
funciones de todas las cosas que estamos
haciendo para justamente darnos el tiempo

de

o{ecﬁvomen’re, de dar vuelta el mensaje,

poder pensar poéticamente,
subvertir el |engu0je para que no sed solo

una funcién en nuestras vidas sino que

también sea un espacio de libertad poética?

El humor es el estado mds alto del
arte, la comedia es el estado mds alto que
tiene el arte: la porodio. Son categorias que

tiene el arte desde toda la vida y no han



cambiado mucho. Para la comedia hoy que
tener una habilidad muy dnica, muy especial.
Lo esco’ro|égico tiene eso, tiene esa condicién
de que a todos nos da un poco de pudor
cuando alguien lo pervierte y nos da risa de
inmediato, hablar de cosas concupiscentes,
todo eso lleva a un estado de comedia
inmediato porque es comin a todes, es un
pudor social que alguien lo rompe y se produce
una situacién de choque, parodia y sarcasmo

de inmediato, es super evidente eso: todos los

temas tabues de una sociedad.

Un chiste se cuenta, no se exp|ico,
Entonces si tu quieres someter a un escrutinio

de la

mediante mecanismos de observacién. Tienes

razén las reacciones, tienen que ser
que crear un instrumento de observacioén, el

cual podria ser estadistico.

6. iCémo imaginas una instalacién basada en

la antipoesia de Nicanor Parra?

R: Yo me la imagino haciendo que la
forma de escribir y lo que construya el texto, los
simbolos de la escritura, tfengan porodojcs. El
material habla poéticamente de lo que estd
escrito, una tautologia, porque Nicanor Parra
ope|o a esas ’roufo|og|'os también en el
|enguoje. Entonces empiezas a jugar con esas

paradojas, es lindo cuando trabajas las
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desde

materiales insisto, dicen cosas, no son tan

instalaciones los mo’rerio|es, los
ingenuos. En gener0|, uno nunca toma los
materiales como Q|go auténomo. Otra cosa
es usar lo cotidiano a tu {ovor, lo cotidiano
estd tan presente que nadie lo ve. Meterse en
esa cotidianeidad, en ese factor de empatia

con lo cercano, y desde ahi apelar a todo lo

que el material te permite.

7. ¢Qué considerarias para definir la
permanencia de una instalacién?
R: Yo creo que una de las condiciones de

la instalacién es que es efimera. Todo lo que
es evocar tiene que ver también con que la
gente se acuerde de eso, hacer o|go tfan
significgﬁvo que la gente se acuerde, y eso
tan significo’rivo tiene que ver con el
malabarismo que se hace con los contextos, %
no solo fisicos, sino que también contextos
’remporc1|es, po||”ricos, culturales, etcétera.
Hay que leer muy bien el contexto para
hacer una instalacién, yo creo que incluso es
mds importante eso que la resolucién técnica
de la instalacién o a veces ese contexto te
obliga a hacer menos pulcro con la solucién

técnica, porque fiene que ser mds rdpido.

La habilidad hoy en dia es una de las
de

artistas muy hdbiles estdn limitados a esa

fronteras mds duras los artistas, los



habilidad, después les exigen esa habilidad y al
final toda su vida estdn desarrollando
habilidad y no esa relacién contextual, que
para mi al menos es mds importante en la
medida que el arte no existe si no se recuerda,
el arte no estd en los objetos que hacemos les
artistas, sino que estd en la conversacion que se
genera después, en esos didlogos, en esas
provocaciones, en esa poesia que se regala y
que permite justamente suspender la realidad
féctica y proponer una realidad simbélica mds
omp|io donde podamos crecer sensiblemente,

afectivamente e incluso aprender.
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ENTREVISTA 7.

ENTREVISTA INTERPRETACION MUSICAL
DE LA ANTIPOESIA
CONGRESO

Por Isabel Dominguez Garcia-Huidobro

08 de septiembre de 2022

Raul Aliaga: Percusionista de Congreso
Tilo Gonzdlez: Baterista y compositor de
Congreso

Pancho Sazo: Cantante de Congreso

Respuesta al introducir la investigacién de
proyecto de titulo y el por qué se decidid

entrevistar a la banda.

Raul: Lo que a mi mds me conmovié fue el
concepto de la sdtira, donde nos explicé lo que
era la “patd del burro”. La patd del burro es
justamente producir el efecto contrario, como e
quiebre emocional en el antipoema. Se viene
hablando de una cosa y de repente tira una
cuestion que es totalmente contraria y te rompe
el esquema y a esto le llamaba: la patd del

burro, esa reaccién que nadie se espera, tienes

un burro al lado % de repente te tira una
patd. A Nicanor le encantaba producir ese
efecto de "dejar la cagd’, sobre todo en la
sociedad que era super estructurada como a

estas sefioras con joyas, efcétera.

Lo otro es que a raiz de este o|isco,
que en el fondo fue un encargo que se le hizo
al Tilo, se musicalizaron los antipoemas pero
el tema mds trascendental a mi gusto fue “Un
dia un drbol me preguntd” que es sobre la
ecologia. Ese tema en si, Pancho lo cantaba
y todo pero a mi se me ocurrié y le propuse
al Tilo que llamdramos a Ramén Aguilera
para producir ese efecto que era esa
contradiccién entre lo que es la alta poesia
con la voz del pueb|o, el cantante de las
madres, entonces la textura que se proo|ujo
en la combinacién entre lo que es la musica
de Congreso con esta voz, al Nicanor Parra

le fascind.

1. ¢Cémo surgié la idea de reunir a Nicanor
Parra, Congreso y los derechos del nifio?
:Cémo le dieron un hilo conductor o unidad

a todo?



Raul: Herndn Dinamarca se llama quien
organizé esto porque se iban a celebrar los
derechos del nifio. En ese minuto en Chile
estaba la escoba, por eso hoy un fema que se
llama “Prostitucién infantil”. Durante esa época
habia un nivel de prostituciéon en Chile que era
brutal, nunca se habian respetado los derechos
del nifio y en ese afio se tenia que hacer este
proyecto y en el fondo fue una mecdnica que se
¢l gestd y llamé a Tilo.

Tilo:  Me llamé a miy al Pdjaro algo, Pajarito
le decian, que trabajaba en los derechos del
nifio, en la UNICEF, Osvaldo parece que se
llamaba.

llamar o Nicanor

Fue idea de ellos

Parra, llegaron con las ganas de hacer esto. Ese
afio Chile firmaba el Acuerdo Mundial de los
del

convocaron a Nicanor, a Bororo (pintor) y a

Derechos Nifio y las Nifas. Entonces

Congreso para que hiciéramos algo y ahi todos

prendimos. Fue lindo, fue bonito porque

algunos de los antipoemas que aparecen en el
disco no estaban editados al dia, lo que
significa que escribié especialmente para las

canciones.

Me ocuerdo o|e hober es’rodo en su casa

varias  veces. Primero fuimos con los

productores, nos presentamos vy dijo, "yapo,
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llévate estas cosas” y empezd a escribir en
unos papeles que por supuesto los perdi,
manuscritos del Nicanor que desoporecieron
de la casa. Entonces volviamos con algunas
maquetas muy precarias y volvia el viejo a
escribir, ya era viejo. Curioso porque vivid
demasiado, entonces esto fue en los 90 y
claro tenia como 80 afios.

Radl: Y la energia que tenia yo me acuerdo
cuando nos conté lo de la patd del burro y

saltaba.

de

escuchaba la musica, era muy para afuera.

Tilo: Y  saltaba alegria cuando
Nicanor estaba con su polola que era muy
joven, enftonces claro con nosotros asi medio
joteando también con la polola, ¢l decia “ya
mijita vdyase pa adentro’, el viejo la echaba,
se ponia celoso.

Muy bonito todo, sobre todo su
entrega donde cada vez se fue involucrando
mds, porque al comienzo Nicanor era un
hombre medio comp|icoo|o, siempre asi
encerrado o cobraba por todo, por las
entfrevistas o por las fotos. Y acd estaba
totalmente abierto y se fue involucrando
hasta que dijo “oye yo quiero participar en el
disco, quiero grabar” y ahi fue que visité el
estudio, |eyc’> dos antipoemas vy quedoron en

el disco.



Raul:  Ahi recité ese antipoema que en e
fondo es una declaracién importante que son
los derechos del nifio, pero el derecho de la

humanidad en realidad.

Tilo:  Son poderosos iguo| 0|gunos textos,
recuerdo algunos versos como ‘la mamd se
encontraba con cuo|quiero, mi papd tanto
tanto’, osea un cabro chico que va diciendo
cosas que le pasaban en su infancia, stper duro
ese tema. Era muy interesante escribir sobre lo
que él escribia porque es distinto a un poema
que uno generalmente lee, tiene sus ritmos, vy
asi y todo quedé re bonito la musica, osea no
parece que fuese tan dificil leerlq, porgue no es

rima, no es nada.

Raul:  Pero tiene una ritmica implicita.

Tilo:  Claro y se llevé muy bien con lo que
nosotros hacemos, que tampoco somos tan

tradicionales por decirlo asi.

Raul: Pero por ejemplo el vals, “Un dia un

drbol me preguntd’, cémo llegaste ahi al vals.

Tilo:  Claro que habla de que los pdjaros se
van de gira artistica, entonces van cantando
por otros lados, y ahi invitamos a Ramén
Agui|ero, fue bonito también eso porgue es un

cantor popular de vals peruano y en ese tiempo
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se miraba lo popular muy cebollento, como
que nadie queria meterse con ellos. Una voz
increible, de vals po, de Valparaiso. Y claro,
después mds adelante, hoy dia sobre todo,
todos los grupos fratan de grobor con

musicos mds populares, “cebolla”.

2. ;Cémo fue el proceso de interpretacién de
la antipoesia al lenguaje musical? Qué
elementos consideraron para su

representaciéon?

Tilo: Lo que pasa es que las palabras son
musica, entonces es mas fdcil creo yo de lo
que tu vas a hacer. Porque claro, td al leer un
trozo ya tienes un ritmo al ir leyéndolo, con
las mismas palabras. A mi no me fue nada
dificil, era muy raro porque fluia todo muy
bien. Es lo que te digo, son antipoemas que
no fienen un ritmo tan |o’gico sin emborgo tu
escuchas las canciones y parece algo muy
natural. Por lo menos de parte mia que hice
la musica, nada asi como de meterme a
analizar tanto. Osea lo que habia de los tres
que participamos, bueno todos los musicos
también, pero Nicanor, Bororo, yo, Pancho
que cantaba y nos acompafiaba a las
reuniones con Nicanor, habia un afdn que
era el tema de los nifios y lo ecolégico

también.

De partida Nicanor era un nifio,



entonces esto de que saltaba en el sillén,
bajaba y subia asi como un cabro chico y a los
80 lindo. Cuando

entusiasmaba tanto que sacaba una hoja y un

afios, era muy se
ldpiz y escribia, muy espontdneo de parte de ¢l
y creo que en nosotfros también, nunca hubo
canciones que se desecharan, lo que se le

mostraba estaba feliz.

Raul: Y eso fue muy raro porque se

comentaba que él era mafioso Yy no ocep‘robo.
Tilo:  El tenia en su patio uno de estos monos
tamafio natural para uno poner la cara, y era
de Don Francisco entonces él se asomaba por
la cara con la onda de la teletén de esa época.

Asi Los

producTores, que en ese fiempo ponian la

que todo fue muy divertido.
seriedad de que los fiempos vy limites fueran

tales, no podian ser productores serios.
Nosotros le pusimos el humor. Bueno yo creo
que eso también es clave en la poesia de
Nicanor Parra, aunque algunas cosas son
dolorosas, el humor de cémo enfrenta las cosas
cotidianas duras y las transforma en la “patd
del burro”, en algo asi como ‘jwow! icémo
puede ser?’, no te lo esperabas. Yo creo que por
un lado la musica que hicimos también rescatéd
eso, que son cosas que no son lo que "deberian
ser”. El vals parece vals pero arménicamente es

otra cosa, el giro melédico también.
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3. iCémo definirian la antipoesia de Nicanor
Parra? ;Qué de esto fue clave para su

interpretacion musical?

Tilo: Yo creo que nuestra musica es un
poco  anfi musica, siempre  estamos
experimentando, buscando cosas nuevas,

mezclando cosas. En ese tiempo ahf por el 92,
parece que antes, hicimos el disco "Para los
arquedlogos del futuro” y ahi ya hay mdsica
rara, ‘chatarras y cacerolas” que era lo que
pasaba en Chile en ese tiempo. Entonces no
es que haya sido anti musica pero era una
musica distinta a lo que se esperaba de un

grupo de “rock”. Era musica contempordnea

con esos ribetes. En ese tiempo nadie
hablaba de nodo, estaba  todo muy
escondido.

Un dato curioso es que en el estudio
de grabacién se me ocurrié cambiar el sonido
del estudio ya que sonaba tan lindo y limpio
y no queriamos que sonara asi, entonces lo
que hicimos fue gue con varios cables y un
micréfono fuimos al patio del estudio. Con
eso |ogr0|mos captar el sonido de los pdjaros,
las guaguas llorando al lado y una acustica
muy distinta. Era como una grabadora
por’rdﬂ|, ese sonido que no se |ogro en un
estudio por la acdstica de las salas.

4. iConsideran los

siguientes conceptos

elementos primordiales de la antipoesia:



|enguoje de la tribu, sdtirq, escepticismo vy
ecologia-sintesis? ;Buscaron plasmar alguno de
estos en su interpretacién? iDe qué forma®?

Tilo: Yo agregaria la cotidianeidad, porque
es el |enguoje que nosotros usamos y Nicanor lo
transforma en O|go que quedo y foma otro
cardcter, ya no son esas palabras de los
grondes poetas sino que lo que la gente habla
y ¢l lo transforma. Yo creo que ese es un punto
bien importante, por lo menos asi lo veo,
cuando yo lefa lo que ¢l nos entregaba era una
carta tan simp|e, un |enguoje tan conocido pero
en cémo él armaba las palabras y la sdtira
tomaba ofro cardcter, eso fue lo que a él lo hizo

distinto.

Cosas que uno ve todos los dias pero te
lo muestra de otra manera. Lo mismo pasa con
la musica, cudntas canciones son escritas con
las 12 notas, pero de repente o|guien sorprende
con una nueva combinacién de una manera
increible. El ritmo de la escritura de Nicanor te

daba

musicalizar por ejemplo a Neruda, ahi va todo

esos quiebres, porque es distinto
perfec’ro, no da pie a romper nada en cambio
Parra me ayudaba a hacer lo que a mi me

gusta hacer.

Dirigido a Pancho Sazo:
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¢ Cémo fue el proceso de interpretacion de la

antipoesia  al lenguaje  musical?  Qué
elementos consideraron para su
representacién?

R: El artifice de todo esto fue el Tilo, que

fue a quien le encargaron este proyecto de la
UNESCO para trabajar lo que eran los
derechos del nifio, entonces él entregd un
trabajo que se llamaba “Los derechos del
Nifio: Pichanga - profecias a falta de
ecuaciones”. Lo mds hermoso para nosotros
fue conocer a Nicanor Parra, lo veiamos
siempre en la pura foto, un viejo muy buen
mozo, muy ganoso, un gran profesor de fisica
y un antipoeta inventor de una chiva.. donde
estaba Lihn, Nicanor y de 0|guno manera
Jodorowsky también estuvo metido en un
momento, crearon algo asi que era el

quebron#ohueso, un diario mural que lo

hacian con recortes de diarios y revistas.

Entonces lo que ¢l hizo en poesia se
llama antipoesia, muy influenciado yo creo
por los norteamericanos, no te sabria decir
los poetas pero ahi hay toda una lectura, él
hablaba inglés y se peinaba, estudié en
Londres, tradujo, en fin. Lo que dijo cuando
aparecieron sus primeras cosas fue que

trataba de escribir una poesia o

habla  la

hablamos nosotros los chilenos. Tiene dichos

una

antipoesia  como tribu, como



hermosisimos Yy graciosos como por ejemp|o yo
soy de los veteranos del 69", cosas alusivas con
un doble sentido y en eso ftuvo éxito. El de
o|guno manera Jrrosp|on’ro una poesia, en esos
tiempos de Neruda y Huidobro, a llenar un
espacio donde lo poético o antipoético florecia
en las voces de los chilenos y en lo chileno, por
ejemplo: entre los obreros que se iban a pagar
el jorno| o|guien dijo iiré a salir en la foto?,
entonces hay una forma nuestra chilena de
hablar con doble senﬁdo, con ‘rrip|e sen’rido, con
datos gue uno saca de la tele, por ejemp|o
cuando salié el cémico tu decias ‘ella, la
chancha con mds teta” o “el tarro con mds
duraznos’. Ese tipo de dichos, al escribirlos les

da

escrito, enfonces la antipoesia es una forma

una connotacién como de monumento

poética con una |enguo que todos pueden

entender o escuchar.

Hay unas cosas maravillosas, cuando se
Rulfo y dice

probob|ememe es el primer discurso o puede

gané el premio ‘este
ser el ultimo o el mal discurso’, siempre jugaba
con esta contradiccién interna. Después cuando
nosotros o agarramos, ¢l estaba  muy
preocupodo de la io|eo|og|'o, sobre todo de la
ecologia. Tiene un verso por ahi en la Obra
Gruesa que dice ‘la izquierda y la derecha
unidas jamds serdn vencidas’, un tipo que se

arranca de lo que en ese tiempo se llamaban
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los bloques ideolégicos. Fue a tomar té con la

sefiora de Nixon en momento de la guerra de

Vietham y aqui lo tomaron como
desgrociodo, entonces habla contra los
energimenos, habla contra las pompas

funebres, contra todo lo que ¢l llamaba los
tontos serios, hoy lo traduciriamos como el
‘aweonao’. Los chilenos que se toman en

serio todo, enfregan go|vomos.

Es precioso cuando uno se mete de
lleno en la poesia, el caso que ti estds
haciendo diseﬁo, todos estos corazones, todas
estas cosas, es un poco jugar con el material
riquisimo que es el cémo nosotros hablamos.
Voy a bromear , lo que hace Garcia Mdrquez
cuando empieza a hablar y escribir como
pensaba la gente de lo que es la Guajira
co|ombicmc1, la costa, el costefio que es
exagerado y esa es la cosa. Entonces lo que
vas a hacer tu, lo que nosotros hicimos con la
musica, se presta mucho porque es muy
visual la poesia de Nicanor, es un hombre,
muy gracioso, muy contento. En la casa que
tenia en La Reina era como ir al sur, habia
unos braseros, fue un gran amador, tuvo
siempre pololas muy jévenes, las echaba
para adentro. Yo le pregunfobo coémo se
mantiene usted tan joven, vyo lo conoci
cuando tenfa 80 afios, yo parezco el abuelo

de ¢l, "el dcido acetilsalicilico y lo mando a

preparar, no la aspirina”. Era bien divo, uno



notaba que era un hombre que irradiaba una
especie de verdad, pero en la cosa de la
ecologia yo creo que es uno junto con Grau de
los que anteceden a toda la ola que va a venir

después.

Tanto la poesia como la antipoesia
tienen ritmos, uno escucha a Neruda por
ejemplo, hay una en contra Gonzdlez Videla
que dice "nunca vi a tantos roedores reunidos’,
ahi hay una eufonia de un canto, “del aire dl
agire como una red vacia’, ese es Neruda.
Nicanor Parra rompe un poco eso pero
también tiene un ritmo, el canto de Violeta
Parra “ti delantal manchado de maqui’, uno ve
la imagen, son imdgenes muy sencillas, no es
una metdfora rebuscada, ‘nunca voy a a hablar
mds de p|cme+os o esas cosas’ dice, mentira,
siguié hablando, pero es el modo. Cuando
recitaba “ven pa acd muerte lacha pa pegarte
una .. Es la mejor lectura de cémo escribian los
medievales, con muy poca autocensura, un
hombre muy libre. No le dieron el nobel por
razones politicas, por razones yo diria también
amorosas, porque pololed con una sueca que
pertenecia a la academia que o|ijo ‘mientras

viva, este no pasa para acd’, pero era un gallo

genial.

EHTOHCQS YO Creo que en e| Ccaso de|

disefio, tu tienes que dejarte llevar por las
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imdgenes que usa, hay imdgenes horribles y

preciosas. El poetaq, el buen poefta, el
antipoeta te presenta en una mesa la forma
en cémo podria volarse respecto de una
situacidén, entonces en el caso que tu eres
creadora es traducir en un mono o en un
disefio algo que te guste de la poesia de ¢,
no tiene por qué ser toda la poesia, como en
todos los poetas hoy cosas altas, bojos, bien

logradas.

Todos los idiomas tienen el idioma de
la tribu, que es tu |enguo materna, entonces
cqué disefio? piensa en Lucho Advis, en
Violeta Parra, iqué disefio hay para lo que él
conté? esa es como la bisqueda tuya y ver

qué de eso te llama la atencién.



ENCUESTA Lo Huwockomom'

Pregunta 1. ¢ Cual es tu género?

Hombre 23
Mujer 44
Otro 0
TOTAL 67

65,7%

Pregunta 2. ;Eres de pefalolén?

Si 35
No 32
TOTAL 67

Pregunta 3. ; Qué edad tienes?

26,35]

20,9%

[61,80]

18 0 menos 10

[19,25] 8

[26,35] 14

[36,45] 6

[46,60] 18

[61,80] 1 26.9%

81 0mas 0 [36,45]
9,0%

TOTAL 57

Pregi 4. ¢ilai ion de "La Huact

Si 49

No 18

TOTAL 67

" se causo risa?

Pregunta 5. ¢ Te sentiste identificado con la i

de "LaH

Si 56
No 1"
TOTAL 67
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Pregunta 6. ; Qué te provoco la i lacion de "La H ?

Heroismo

Chispeza y séatira

Gallardia ilicita

Admiracion y diversion

Originalidad

Actitud de reciclar

Diversion y creatividad

Sorpresa

Todo se puede ocupar con creatividad

Unico

Belleza en lo distinto

Reflejo de la sociedad chilena

Reflejo de la fortaleza que no reconoce la sociedad

Inquietud y provocacion

Nunca antes visto

Juvenil y optimista

Susto

Maravilloso efecto visual con los materiales

Mucha imaginacién con la eleccion de materiales

Fortaleza

Curiosidad

Espejismo

Feminismo

Tranquilidad

Creatividad

Me record la feria

Curiosidad

Risa y reflexion

Mujer aperra y esforzada

Extrafieza

Interesante y divertido

Ladico

Risa

Me encant6 el uso de tan pocos y cotidianos

Me sorprendié el bajo costo de produccién

Por fin encuentro una utilidad bella a los pobres calcetines huachos

Juego entretenido

Me acordé de mi cubrecama por la textura de parches

Atraccion y sorpresa

Emocion, admiracion y gran respeto

Humor de manera inteligente

Me llamo la atencion el uso de un material tan cotidiano como los calcetines

Creatividad, originalidad, algo nuevo

Placer enorme, gran trabajo

Una maravilla

Sustentable

Risa porque es muy propio, muy nuestro

Sensacion de estar en casa, muy familiar y poco lejano

Mucha empatia, es lo que nos pasa a todos

Curiosidad, inesperado e ingenioso

Irénico pero sin burlarse

Sorpresa por el material usado

Super innovador y cotidiano

Familiar y cercania

Dice la firme, es sincera

Risa y cuestionamiento

Divertido y didactico

Risas y divertido

Chiste con el lenguaje

Disyuntor paradigmatico

Llamado de atencién

Interesante y rupturista

Curiosidad, empatia e identificacion

Ternura por lo cercano, lo huacho

Originalidad

Reciclaje

Reciclaje con objetos cotidianos

TOTAL: 67




ANALISIS RESULTADOS ENCUESTA

LENGUAJE DE LA TRIBU

Usuario se identifica y/o siente familiaridad

SATIRA
Provocar y/o reaccién inesperada mediante humor

CEPTICISMO
ludar y/o reformular

Concientizar del impacto del humano

Reflejo de la sociedad chilena

Chispeza y satira

Gallardia ilicita

Actitud de reciclar

Reflejo de la fortaleza que no reconoce la sociedad

Admiracion y diversion

Originalidad

Feminismo

Me recordo la feria

Diversion y creatividad

Todo se puede ocupar con creatividad

Risa y reflexion

Mujer aperra y esforzada

Sorpresa

Belleza en lo distinto

Me encant6 el uso de tan pocos materiales y
cotidianos

Por fin encuentro una utilidad bella a los pobres
calcetines huachos

Inquietud y provocacion

Nunca antes visto

Me sorprendio el bajo costo de produccion

Me acordé de mi cubrecama por la textura de
parches

Susto

Maravilloso efecto visual con los materiales

Me llamo la atencion el uso de un material tan
cotidiano como los calcetines

Emocién, admiracion y gran respeto

Creatividad

Mucha imaginacién con la eleccion de materiales

Sustentable

Me llamé la atencion el uso de un material tan

L > Risa y reflexion Curiosidad Reciclaje
cotidiano como los calcetines
Risa porque es muy propio, muy nuestro Extrafieza Espejismo Reciclaje con objetos cotidianos
Sensacion de estar en casa, muy familiar y poco Interesante y divertido Curiosidad

lejano

Mucha empatia, es lo que nos pasa a todos

Ludico

Por fin encuentro una utilidad bella a los pobres
calcetines huachos

Super innovador y cotidiano

Risa

Creatividad, originalidad, algo nuevo

Familiar y cercania

Juego entretenido

Curiosidad, inesperado e ingenioso

Dice la firme, es sincera

Atraccion y sorpresa

Super innovador y cotidiano

Curiosidad, empatia e identificacién

Humor de manera inteligente

Risa y cuestionamiento

Ternura por lo cercano, lo huacho

Risa porque es muy propio, muy nuestro

Disyuntor paradigmatico

Irénico pero sin burlarse

Llamado de atencion

Sorpresa por el material usado

Originalidad

Risa y cuestionamiento

Interesante y rupturista

Divertido y didactico

Risas y divertido

Chiste con el lenguaje

Disyuntor paradigmatico

TOTAL:

¢Qué provoco La Huachaman en los usuarios?

Lenguaje de la tr 16
Satira 23
Escepticismo 19
Ecologia-Sintesit 9
TOTAL 67

23/67

Ecologia-

Escepticismo

Lenguaje de la

Satira
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ENCUES TA Lo Huockomon FEDD

Pregunta 1. ; Cual es tu género?

Hombre 8
Mujer 10
Otro 2
TOTAL 20

Pregunta 2. ;Eres de la FAU?

Si 15
No
TOTAL 20

Pregunta 3. { Qué edad tienes?

18 0 menos
[19,25]
[26,35]
[36,45]
[46,60]
[61,80]
810 mas

O 0w o N O o

TOTAL 20

46,60]

15,0%

[26,35]
10,0%

[19,25]

Pregunta 4. ¢ La instalacién de "La Huachaman" se causé risa?

Si 15

No

TOTAL 20

Pregunta 5. ; Te sentiste identificado con la instalacion de "La Huach "?
Si 17

No

TOTAL 20
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Pregunta 6. ;Qué te provocé la instalacion de "La Huachaman"?

Ternura y carifio

Bacan el trabajo, el desarrollo del concepto huacho, muy chileno

Risa y curiosidad: ;qué es esto?

Idea con mucho potencial, sobretodo respecto al reciclaje

Risa y curiosidad, me dieron ganas de interactuar

Creatividad

Gracia por los calcetines huachos

Llama al recuerdo, me vienen muchas escenas, mi mama y mi abuela

Curiosidad

Asombro y aceptacion, sensacion agradable

Sorpresa e inquietud

Ternura

Incertidumbre, familiar y simboélico

Muy interesante las uniones, una nueva técnica para reutilizar

Una historia que se va armando a medida que uno va observando la obra, al prinicipio
cref algo y al final era otra cosa

Incertidumbre

Llamado a descubrir y conectar conceptos

Llamativo y atractivo, me identifiqué mucho

Susto, inesperado

Me recordé mi familia que esta lejos por los calcetines de mi hermano pequerfio, casi
lloro




ANALISIS RESULTADOS ENCUESTA

LENGUAJE DE LA TRIBU

Usuario se identifica y/o siente familiaridad

SATIRA

Provocar y/o reaccién inesperada mediante humor

ESCEPTICISMO

Hacer dudar y/o reformular

ECOLOGIA-SINTESIS

Concientizar del impacto del humano

Ternura y carifio

Gracia por los calcetines huachos

Risa y curiosidad: ;qué es esto?

Idea con mucho potencial, sobretodo respecto al
reciclaje

Bacan el trabajo, el desarrollo del concepto
huacho, muy chileno

Sorpresa e inquietud

Risa y curiosidad, me dieron ganas de interactuar

Muy interesante las uniones, una nueva técnica
para reutilizar

Llama al recuerdo, me vienen muchas escenas, mi

Una historia que se va armando a medida que uno

mamé y mi abuela va observando la obra, al prinicipio crei algo y al Creatividad
final era otra cosa
Ternura Susto, inesperado Curiosidad

Incertidumbre, familiar y simbdlico

Llamativo y atractivo, me identifiqué mucho

Me recordd mi familia que esta lejos por los
calcetines de mi hermano pequefio, casi lloro

Asombro y aceptacién, sensacién agradable

Incertidumbre

Llamado a descubrir y conectar conceptos

TOTAL:

¢ Qué provocé La Huachaman en los usuarios?
Lenguaje de la tr 7
Sétira 4
Escepticismo 7
Ecologia-Sintesit 2
TOTAL 20

4/20

Ecologia-Sintesis

Escepticismo

Lenguaje de la

Sétira

243




