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Introduccion

El papel que inicialmente cumplen las mujeres en el drea artistica, se
encuentra bajo la sombra de la dominacién masculina existente en
estos ambitos. No es sino hasta mediados del siglo XX, cuando empieza
a aparecer en el pais el auge de la reivindicacién del movimiento
feminista, que las mujeres logran participar en las actividades creativas
en campos artisticos creados por hombres.

En este aspecto, la musica irrumpe en la escena artistica nacional
donde en cada época musical existen mujeres que aportan con su voz
y su trabajo, convirtiéndose en pioneras de la diversificacién de las
artes como una herramienta de contestacién social. El apagdn cultural
generado por el régimen militar crea una pausa en esta irrupcién para
todos y todas las artistas hasta ocurrida ya la vuelta de la democracia en
la época de los 90, donde nuevamente las mujeres comienzan a darse
a conocer, quedando opacadas por la supremacia masculina en este y
otros ambitos culturales.

Con el tiempo, acompafiado de las demandas feministas, ha nacido
una lucha que contintia hasta la actualidad donde las mujeres se
encuentran decididas no sélo a conseguir igualdad entre géneros, sino
también a recuperar la imagen de la mujer que a lo largo de la historia
habia sido invisibilizada. Asi es como aparecen espacios creados por
y para mujeres, pero que lamentablemente no cuentan con el mismo
nivel de reconocimiento que se le da alos hombres, y es que poco se ha
escrito en Chile sobre el aporte de las mujeres en la musica, comenta
Fabio Salas en el ensayo Mira, nifiita. Creacion y experiencia de rockeras
chilenas: "y asi la historia de las rockeras nacionales estd jalonada de
aportes que han sido omitidos o nunca tomados en consideracién por
la crénica musical chilena. La importancia creciente de estas artistas
ya no puede ser soslayada porque en esencia constituye un aporte
verdadero y sustancial a la existencia de musica rock".

Es aqui donde entra el disefio como un medio para reinterpretar a las
mujeres, dandoles un espacio que permita mostrar la contribucién que
estas han tenido en el desarrollo de las artes a nivel nacional.

Al profundizar en este tema, lo primero que se puede observar
corresponde a las constantes exigencias que se les realizan a las
mujeres que incursionan en la musica en razén a la cosificaciéon a la
que se encuentran expuestas, por lo que el cuerpo femenino también
pasa a ser un elemento presente y relevante para los estudios de género
aplicados en el ambito musical. Esto nos deriva a la gran interrogante



que aparece en esta memoria sobre cudl es el rol que adquiere el cuerpo
femenino en la musica, considerando el uso que le han dado las mismas
mujeres intérpretes a sus propios cuerpos.

Lasimdgenes que surgen enla materia musical por parte de las cantantes
se encuentran principalmente en las portadas que acompaifian a sus
obras, tanto de forma fisica como a través de los medios digitales,
correspondiendo a las graficas fundamentales a investigar. ;jAcaso las
imdgenes que tratan el cuerpo de la mujer responden a una forma de
resignificacién y empoderamiento de sus cuerpos? ;A dia de hoy siguen
perpetudndose patrones patriarcales utilizando los cuerpos femeninos
de forma comercial, dentro de la industria musical? Abordar estas
preguntas se vuelve una tarea compleja, considerando que no existe
ningun medio oficial al que recurrir para poder revisar el caso a caso.

Con el propésito de abordar las situaciones antes planteadas, se
desarrolla la presente memoria, en donde se pueden encontrar las
indagaciones y reflexiones realizadas en cuanto a las representaciones
basadas en el uso del cuerpo femenino en imdgenes provenientes
especificamente del Ambito musical. Estas exploraciones darian pie a
la propuesta de proyecto de titulo de caracter experimental, cuyo fin
principal es la recopilacién y valorizacién de las imdgenes que seran
revisadas durante el desarrollo del informe.



Presentacion



Planteamiento del problema

En la discusién en torno al cuerpo se propone que el cuerpo no es sélo
el receptaculo del yo, sino que es la propia imagen del yo. Por ello, la
existencia humana sélo es posible por medio del cuerpo y lo que se
expresa a través de este, entendiendo la expresion corporal como la
manifestaciéon del ser, saber, sentir, comunicar, pensar, etc. Sobre esto
Le Breton (1990) expone:

La imagen del cuerpo no es un dato objetivo, no es un hecho, es un
valor que resulta, esencialmente, de la influencia del medio y de la
historia personal del sujeto. No hay nunca una apreciacién bruta
de las sensaciones del cuerpo, sino desciframiento, seleccién de los
estimulos y atribucién de un sentido.!

La construccién del cuerpo siempre ha estado ligada a la socializacién,
lo que hace que el cuerpo represente una construccioén fisica y social,
por lo que se ajusta a un contexto social y cultural especifico. La
imagen del cuerpo de la mujer como mercancia promueve modelos de
pensamiento y conducta ligadas al posicionamiento y a la adquisicién
de poder’ constituyendo en signos de las relaciones sociales, los cuales
exhiben imdgenes idealizadas del cuerpo por medio de los medios de
comunicacién, normalizando asi las posturas que rigen “lo femenino”
como el estereotipo asignado a la mujer. Esta realidad construye el
cuerpo femenino desde el ojo analitico de quien observa, el cual se
encuentra cargado de intereses sociales, culturales, politicos, e incluso
religiosos. A pesar de que este “sujeto observador” sea quien proponga
una recepcién de la imagen del cuerpo, el cuerpo también se forma
desde su relacién del “ser” con el mundo; esta singularidad de “la mujer
observada” es la que propone una autovaloracién de si misma, la cual
es representada a través de la imagen del cuerpo, y que utiliza a modo
de expresién y manifestacién de su posicion politica y social dentro de
un contexto histérico especifico.?

Con lo anterior, introducimos el concepto de “la mujer desnuda”
como la proyeccién de la mujer que se visibiliza, cuya intencién es
entregar un mensaje con cierta lectura politica. Desde la teoria
feminista, se critica que esta concepcién politica del cuerpo estd
concebida en un patriarcado, utilizando el cuerpo de las mujeres como
objetos y mercancias, manipulando la concepcién del aspecto fisico
que debiese tener la mujer y utilizdndola como el “objeto erdtico
ideal”. Esta erotizacién es una respuesta al consumo de la sociedad
moderna, y se vende como un modelo de representacion social que
sobresale por su valor erdtico. Los estereotipos sexuales han sido

*David Le Breton,
Antropologia del cuerpo y
modernidad (Buenos Aires:
Nueva Visioén, 1990): 149.

*> Idea sacada de La mujer
como  mercancia  social
(1989), de Maria Teresa
Gémez.

3 Finol, E. et al. “Semidtica
del discurso fotografico:
desnudo, mirada y escopo-
filia®, SituArte, 12 (2012):
13.



4 Lee Bartky, Foucault,
feminismo y modernidad
del poder patriarcal. En
Mugjeres, derecho penal y
criminologia (Madrid: Siglo
XXI, 1994): 143.

5 Informacién recuperada
del dossier informativo
Violencia contra las mujeres
2020, version numero 14
de la campafia jCuidado!
El Machismo Mata.

¢ “BEdward Said, reapro-
pidndose de la nocién
gramsciana de hegemonia,
plantea que los individuos,
grupos y colectivos socia-
les dan sentido al mundo
por medio de representa-
ciones que construyen so-
bre la realidad. (...) En este
sentido, todo imaginario
es histérico, en cada época
y de modo acumulativo,
las sociedades constitu-
yen representaciones para
referirse o conferir algin
sentido a lo real.” (Godoy,
2011).

7 En el caso chileno, “en
todos los niveles sociales
habia miles de jévenes
atraidos por las promesas
de movilidad social de la
modernidad que, sin em-
bargo, encontraban que
las puertas no estaban
abiertas para todos. Asi, a
las luchas en defensa del
poder adquisitivo de los
salarios, y por el derecho
a la vivienda, se agrega-
ron —en 1967 y 1968- las
demandas de los jévenes”
(Lamadrid, 2014: 77).

8 David Le Breton, La
sociologia del cuerpo (Bue-
nos Aires: Nueva vision,
1992): 9-10.

promovidos histéricamente bajo el dominio masculino y, si bien el
término “objeto sexual” se utiliza para definir igualmente a mujeres
y hombres, la norma presente en los cédigos morales de la sociedad
actual tiende a idealizar el cuerpo de la mujer, proponiendo la imagen
del desnudo femenino como algo delicado, bello y fértil; un cuerpo
disefiado para la admiracién del otro. Los medios de comunicacién
son los que nos muestran imagenes femeninas ideales y estereotipadas,
ensefidndonos el camino de la hegemonia del cuerpo. Es asi como se
perpetua el discurso que sujeta a las mujeres como un modelo estético,
construyendo un cuerpo femenino ideal y sometido.*

Ana Martinez Barreiro en su articulo La construccion social del cuerpo
en las sociedades contempordneas (2004) sefiala que, acompafiando este
modelo tradicional de lo que representa la imagen de la mujer, y
siendo mds comun entre las generaciones mds jovenes, se encuentra
otra norma de comportamiento caracterizadas por el individualismo
y la btsqueda del bienestar personal. De la misma manera, también
menciona que el feminismo reflexiona sobre el cuerpo de la mujer
como un objeto de represién, como algo que provoca escandalo y que
puede ser explotado. A partir de esto, las mujeres elaboran un nuevo
lenguaje corporal, desde el cual levantan sus demandas y responden
ante las expectativas de una sociedad que las ha oprimido, sexualizado
e invisibilizado a lo largo de la historia.

Aquel discurso de liberacién sexual se puede ver claramente en las
protestasfeministasen Chile,dondelasimagenesde mujeres marchando
en topless con sus rostros encapuchados se convirtieron en un simbolo
para la lucha en contra de las imposiciones masculinas, tras la gran
cantidad de denuncias por casos de acoso, abuso sexual y feminicidios.®
Este arquetipo del cuerpo femenino es totalmente contrario y
revolucionario al modelo tradicional hegemdnico, y constituyen a
practicas de deconstruccién delo que significaladesnudez femenina. A
rafz de este cambio social y cultural es que emerge un nuevo imaginario®
del cuerpo de la mujer, acompafiado de discursos que promulgan la
“liberacién del cuerpo”; esto nos recuerda cuando a fines de los afios
sesenta, el mundo presenta un cambio en términos de movilizaciones
sociales, y paralelamente al movimiento sufragista de los paises del
primer mundo, también existié un movimiento sufragista en toda
América Latina,”el cual demandaba derechos politicos paralas mujeres,
cuestionando ideas preconcebidas sobre la familia, matrimonio y
sexualidad. Nuevamente, la construccién de laimagen de la mujer tiene
relacién con la expresién corporal, por tanto, la “revolucién sexual™
es el precedente de esta “liberaciéon feminista®, y ambas conforman
una continua lucha que exige la abolicién del patriarcado y de los
estereotipos sexuales presentes en los medios, el arte y la publicidad.



Los medios de comunicacién tienen un papel fundamental cuando
hablamos de la construccién de la imagen del cuerpo de la mujer,
pues es comun que en estos medios se muestren imdgenes de mujeres
cosificadas, aquellas que cumplen con el ideal ante los ojos del hombre.
Son los encargados de masificar este nuevo mensaje por parte de
las “mujeres liberadas™; el discurso de liberacién es representado en
diversos medios de comunicacién, como sucede con la musica, uno de
los principales medios por los cuales se hacen ver y oir las demandas
de las mujeres. El problema estd en que, si bien utilizan este medio
para manifestarse, también es uno de los dmbitos de los cuales han
sido excluidas a lo largo de la historia. La incorporacién de estudios
feministasalamusicase produjo reciénacomienzosdelosafiosochenta,
por lo que el nacimiento del feminismo en la musica es notablemente
posterior a otras disciplinas que se han desarrollado paralelamente a la
teoria feminista. El canon de las obras cldsicas excluye todas las obras
musicales que han sido compuestas por mujeres, siendo este uno de los
pilares de la musicologia feminista.? Sandra Soler en su articulo Mujeres
y musica. Obstdculos vencidos y caminos por recorrer (2016) aclara que no
es que hayan existido pocas mujeres que se dedicaran a la musica a
lo largo de la historia, sino que eran marginadas socialmente debido
a que lo estudios musicoldgicos solian ser elitistas y especializados
en fechas recientes, por lo que las labores de las mujeres en la musica
fueron invisibilizadas por estos estudios.

La musica no se encuentra al margen de las construcciones culturales
- debido a que la musica nace producto de la cultura y no de la
naturaleza -, y el discurso musical se presta para que los estudios
etnomusicolégicos establezcan relaciones entre la musica y el campo
cultural, politico, econémico y artistico; y es que la musica es capaz
de representar ideas, por lo que adquiere un valor de simbolo para la
sociedad, el cual se expresa mediante el mensaje sonoro. Los receptores
reconstruyen y transforman el mensaje en una idea, y esta idea es
representada como imagen.

La posicién que han tomado con el tiempo las mujeres en el dmbito
musical, propone una alternativa a la musicologia de sesgo masculino,
reivindicando el derecho de la mujer de representarse a si misma. Por
lo tanto, dentro de un contexto politico y social caracterizado por
las mujeres feministas liberdndose de las imposiciones machistas,
y considerando los afios de exclusién femenina en el ambito de la
musicologia, hoy en dia la musica se conforma como uno de los medios
principales para expresar las demandas de las mujeres, por medio de los
espacios sociales que se conforman gracias a esta.

9 Los primeros estudios
sobre las mujeres y la
musica en las diferentes
culturas fueron realizados
por la etnomusicologia.
A rafz de esto, surge la
necesidad de evidenciar
la  invisibilizacién de
las mujeres en el campo
musical, dando origen a la
musicologia feminista.
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© Maria Josefa Mosteiro,
“El género como factor
condicionante de la elec-
cién de carrera: hacia una
orientacién para la igual-
dad de oportunidades en-
tre los sexos”, Revista gale-
go-portuguesa de psicoloxia
e educacion, 1 (1997): 311.

" Enguix (2012) expone:
“El cuerpo puede conte-
ner el mensaje, ser soporte
del mensaje, o ser ¢l mis-
mo el mensaje, ya que en
el cuerpo se produce y ar-
ticula la ideologia politica
(Sasson-Levy y Rapoport,
2003: 379)” (p.886).

Variables generales

Sujeto / Cuerpos femeninos en la musica

El cuerpo femenino siempre ha sido un tema indispensable de género
en la musica, sobretodo porque se ha convertido en un producto
vendible, convirtiéndose en parte de un espectaculo para ser mirado. A
estotambiénsele sumanlosestereotiposde género asignadosahombres
y mujeres, los cuales condicionan sus gustos, metas profesionales,
ocupaciones, empleos, expectativas de éxito, etc,”” potenciando asi la
violencia con la que se ha utilizado el cuerpo de las mujeres por parte
de la institucionalidad masculina a la cual pertenece la industria.

A modo rebelién, las mujeres luchan contra esta violencia sistemadtica.
Laliberacion estd protagonizada por cuerpos que entregan un mensaje
de empoderamiento, de resistenciay de superacion; la reautonomia del
cuerpo en la performance musical, por parte de las mujeres chilenas.

Accidén / Visualizar

La accién visualizar se entiende como el acto de hacer visible algo
que normalmente no se ve a simple vista. En este sentido, las mujeres
han sido invisibilizadas a lo largo de la historia en muchos ambitos,
incluyendo el de la musica. Con todos los avances realizados hasta la
fecha, se abren mds posibilidades para la interpretaciéon de imagenes
de mujeres, lo que permitiria un mayor andlisis sobre el uso del cuerpo.

Esta investigacién busca dar visiblidad a los cambios que ha sufrido
el cuerpo femenino como protagonista principal en la representacién
visual de las mujeres, realizando una recopilacién de estas piezas
graficas y organizandolas para que puedan ser visualizadas.

Objeto / Representaciones visuales del cuerpo femenino

A menudo el cuerpo femenino ha sido utilizado por los medios de
manera ornamental, bajo parametros de belleza hipersexualizados y
poco cercanos a la realidad de las mujeres. En respuesta a esto, han
surgido variadas representaciones del cuerpo femenino -y que se
originan desde las mismas mujeres—, en donde el uso del cuerpo no
tiene esta hipersexualizacién, convirtiéndose en un medio excelente
para contener un mensaje y cargarlo de significado politico."



Bajo esta légica se revisard el contenido visual relacionado a la musica
local que presente algtn tipo de representacién del cuerpo femenino,
enfocandonos estrictamente en aquellas imagenes llamadas caratulas;
estas se encuentran vinculadas a la propuesta musical, refiriéndonos
asi a las portadas de los dlbumes y sencillos. Las piezas graficas
que acompaflan las propuestas musicales conforman una parte
trascendental en la narrativa artistica de la imagen de marca del artista
o la banda, lo que ayudaria a reconocer la o las piezas musicales por
medio de esta técnica de comunicacién masiva.

Variables especificas

Politica / Tercer sector

Las organizaciones y colectivos que protagonizan las movilizaciones
sociales buscan resolver problemas de la vida social, y resistirse ante
las injusticias provenientes del poder econémico y politico de turno.
Los grupos feministas principalmente se manifiestan en contra de la
dicotomia opresor/subordinado, la cual se presenta en sociedades con
diferencias en las posiciones socioeconémicas, composiciones étnicas,
opciones sexuales y pertenencia geografica que tengan los individuos
o colectivos.”

Contextualizando en la lucha feminista en Chile, corresponden a los
grupos de mujeres que exigen la abolicién del sistema machista, refor-
mulacién del delito de femicidio y violacién, educacién feminista y
no sexista, lucha por el aborto, los derechos sexuales reproductivos y

no reproductivos, y promover los derechos de las disidencias sexuales.

Acoplamiento / Visual

El acoplamiento tiene un cardcter visual puesto que toda esta
investigacion se desarrolla en torno a la imagen, en donde seremos
capaces de interpretar la desnudez de las mujeres presentada en la
musica en torno a la construccién de la imagen del desnudo como
una prictica que manifiesta una postura politica a través del sentido
visual, realizando un andlisis a las representaciones femeninas que se
proyectan por medio de la imagen.

2 Armijo, L. (2011),
interpretando una de las
ideas sobre el feminismo
de Julieta Kirkwood en
Ser politica en Chile. Las
feministas y los partidos
(1982).
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3 Yasna Rodriguez, “Mu-
jeres en la musica chilena.
La invisibilizacién de un
legado”, Facultad de Comu-
nicaciones y Artes, (2018): 7.

% Silvia Lamadrid vy
Alexandra Benitt, “Cro-
nologia del movimiento
feminista en Chile 2006-
2016”, Revista Estudos Fe-
ministas, 27 (2019): 7.

5 Meritxell Freixas, “Una
revuelta social en las que
las feministas de Chile pa-
saran a la historia.” Pikara
magazine, (2020).

¢ Ibid.

Ecosistema / Chile post-dictadura (1990 - 2020)

Conlavueltadelademocracia, la musica chilena volvié a resurgir luego
del apagén cultural provocado por el régimen militar, y las mujeres
empezaron a darse a conocer.”? Con el tiempo aparecié un nuevo ciclo
de movilizaciones feministas, donde presentan cuestionamientos
sobre sexo/género, derechos reproductivos, despenalizacién del
aborto, violencia de género, acoso callejero, entre otras demandas.’# El
feminismo ha adquirido protagonismo en Chile, viéndose influenciado
por los movimientos internacionales en torno a la lucha feminista.
En los ultimos cuatro afios, el movimiento feminista chileno ha
participado activamente en la lucha social, y los ciudadanos también
salen ala calle para protestar contra el sistema de pensiones, el sistema
de salud, de educacién o la violencia contra las mujeres.”” A la espera
de una sofiada nueva Constituciéon desde cero, en la que tendran la
oportunidad de participar en un nuevo ciclo politico y social en el que
se sientan convocadas, incluidas y consideradas en todas sus facetas y
dimensiones."®



Objetivos

Objetivo general
Analizar las cardtulas musicales de mujeres chilenas, como diferentes

representaciones visuales del cuerpo femenino en el dmbito de la
musica contempordnea, para contribuir a una lectura de género en el

disefio nacional.

Objetivos especificos

Identificar representaciones visuales del cuerpo femenino en el
dmbito de la musica, para analizar su contribucién en la construccién
de la imagen de la mujer feminista chilena.

Analizar la imagen de la mujer en la musica desde una lectura de
género, para descubrir su relaciéon con la liberacién feminista.

Analizar representaciones del cuerpo desnudo, para identificar de qué
manera contribuye a la construccion de la imagen de la mujer.

Preguntas de investigacion

¢Coémo se ha construido la imagen de la desnudez femenina en la
musica?

;Qué rol juega la desnudez en el feminismo contempordneo?

¢De qué modo podemos relacionar la imagen de la mujer desnuda en la
musica con la liberacién feminista?

El desnudo femenino presente en la musica nacional, jrepresenta un
aporte a la construccion de una imagen liberadora de la mujer?

21
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7. Memoria Chilena.
Biblioteca Nacional
Digital de Chile. “Historia,
mujeres y género en
Chile”. (2018) http://www.
memoriachilena.gob.
cl/602/w3-article-3451.
html

8 Gamba Susana.
“Feminismo: historia y
corrientes”, 2008.

El concepto se refiere
a los movimientos de
liberacién de la mujer,
que histéricamente han
ido adquiriendo diversas
proyecciones. Igual que
otros movimientos, ha
generado pensamiento y
accion, teoria y practica.

9 Binol, E. et al. “Semid-
tica del discurso fotogra-
fico: desnudo, mirada y
escopofilia”, SituArte, 12
(2012).

Justificacion

A través del tiempo, las mujeres a nivel mundial han vivido y han tenido
de manerasdiferentesy enlas mds diversas circunstancias, experiencias
basadas en su género. Con una historia propia, compleja, variada
y discordante; ofrece para el tema femenino, la posibilidad de una
mayor reflexién teérica y metodoldgica. Esto permite conceptualizar
y escribir aquellos aspectos que de modo alguno, concluyen con su
problema de invisibilidad, cosificacién y subordinacién.

[En Chile], desde mediados de la década de 1990, los avances en la
materia, han revelado que es mds preciso hablar de historia de las
mujeres, pues los estudios que privilegian la investigacidn sobre el
pasado femenino dan cuenta que ellas participan en amplias esferas
de la vida social y son protagonistas de fendmenos histéricos de
larga duracién como la constitucién del mercado laboral, la familia
urbana, la cultura material o la construcciéon del Estado moderno.”

En concordancia con lo anteriormente expuesto, dar una mirada
retrospectiva en los diferentes contextos sociales, culturales o
geograficos a lo largo de dicha historia, permiten evidenciar las
luchas que las mujeres han tenido en pro de alcanzar una ciudadania
en igualdad no sélo de derechos sino de hechos, las cuales persisten
hoy en dia. Estas luchas dieron como resultado, el surgimiento de
un movimiento orquestado por mujeres, el cual se ha denominado
“movimiento de liberacién femenina”’® A partir de alli, han sido
mucho los temas discutidos por este movimiento en las ultimas
décadas. Uno de ellos, de marcada importancia, es la representacion
del cuerpo femenino en sus diferentes variables.

Dentro de estas representaciones del cuerpo femenino, encontramos
que la desnudez del mismo adquiere diferentes matices dependiendo
del ambito en que las imdgenes sean presentadas, llamese publicidad,
musica, arte, cinematografia, video, etc. Sin embargo, no deja de
sorprender que en la mayoria de los casos, sean las mismas mujeres las
que se presentan para ser parte del mensaje a enviar.

Existe un juego de visibilidad entre sujeto observador y sujeto obser-
vado.”” No sélo se trata de la proyeccién de la imagen de la mujer des-
nuda, sino también de la eventual propuesta de recepcion de esta ima-
gen, la cual va a adulterar la interpretacion del desnudo. El desnudo
no es un problema mientras se haga en la privacidad; el problema de la
desnudez aparece cuando existe un “otro” mirando. Cuando las femi-



nistas se desnudan el torso como método de protesta, el acto de desnu-
darse es una forma de visibilizarse, destaparse y quedar al descubierto
es para que los demds te vean.”” El consumidor de la desnudez es quien
interpreta este acto. Entonces, el desnudo feminista puede ser obsce-
nidad antes algunas miradas, pero también es liberacién ante otras.

Las mujeres, dejando de lado la sensualidad, erotismo y delicadeza pre-
sente en la desnudez femenina bajo la luz del patriarcado, pudieron
encontrar un punto de critica hacia la opresion sexual y la violencia
machista, asi también, un modo de protesta para presentar sus dere-
chos sexuales y reproductivos, denunciando la imposicién de la fer-
tilidad y del matrimonio, y exigiendo la toma de decisiones sobre sus
propios cuerpos. En la lucha feminista, un ejemplo de esta forma de
manifestacion serian las protestas del grupo ruso FEMEN, un movi-
miento feminista que busca la erradicacién del sexismo y las imposi-
ciones religiosas contra las mujeres; sus integrantes se muestran des-
nudas de cintura para arriba, y se escriben esléganes en el cuerpo para
entregar su mensaje.*

La lucha feminista en Chile ha vuelto a cobrar fuerza desde el 2015,
y se refuerza con el estallido social del 2019. Movimientos como el
Me Too, aborto legal, las movilizaciones de estudiantes contra el abuso
y acoso en 2016, las manifestaciones y tomas estudiantiles en mayo
de 2018, y las grandes marchas del 8M realizadas en 2019 y 2020 las
mujeres chilenas se han sumado a estas protestas con multitudinarias
marchas® a lo largo de los afios, y cada vez se ha hecho mas fuerte el
llamado a una sociedad no machista.

La incorporacién del feminismo en la musica ha traido en consecuen-
cia varios logros en el rescate la revalorizacién de la representacién de
la mujer. Se muestra cémo los cuerpos de las mujeres se insertan en
un contexto donde opera una cultura de masas o cultura masiva. La
musica es parte de este gran circuito de medios de comunicacién, y
se encuentra presente en lugares de consumo, espacios de recreacion,
socializacién y de ocio personal, entre otros. Entonces, la musica no
corresponde solamente al artefacto en si, sino donde se socializa este
artefacto.”” Al establecer la relacion entre la desnudez femenina y este
artefacto cultural que es la musica, es posible entender las relaciones
que se manifiestan en el campo de la cultura sobre el cuerpo femeni-
no al desnudo. Desde un ambito social, esto representa el estudio del
impacto que tiene la cultura sobre la mujer desnuda: el cuerpo de las
mujeres como insercién de este medio cultural no solamente funcio-
na en forma de mercancia, sino que también toma un lugar politico.
Esta dualidad permanece en una constante tensién: la lucha feminista
utiliza los cuerpos desnudos como medios de expresién para levantar

* “Cuando una protesta
es expresada a través del
cuerpo, especialmente
del cuerpo de las mujeres,
produce mayor impacto,
la mayoria de las veces
negativo, porque hay algo
del orden de lo “normal”
que se ve interrumpido”
(Tarducci, 2017).

*' (25 de julio de 2018).
;Quiénes son las Femen
y contra qué luchan?
Diferentes claves tras el
fallecimiento de una de
sus fundadoras, Oksana
Shachko. 20 Minutos.
https//www.20minutos.es/
noticia/3403198/0/quienes-
son-femen/?autoref=true

»2 (8 de marzo de 2020).
Movimiento feminista
sigue haciendo historia:
dos millones de mujeres
marcharon en Santiago
y regiones en el 8M. El
mostrador.

https://www.elmostrador.
cl/destacado/2020/03/08/
movimiento-feminis-
ta-sigue-haciendo-histo-
ria-dos-millones-de-muje-
res-marcharon-en-santia-

go-y-regiones-en-el-8m/

2 Desde la Coordinadora
8M se asegura que llega-
ron mds de 2 millones de
personas en Santiago a la
marcha del domingo 8 de
marzo de 2020.

% Josep Marti “Musicas
invisibles: la musica am-
biental como objeto de
reflexién”, TRANS-Revista
Transcultural de Miisica, 6
(2002).
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% Josefina Cingolani y
Guillermina Guillamén,
“Encuentros y desencuen-
tros entre musica y géne-
ro: perspectivas, nuevos
aportes y desafios emer-
gentes”, Descentrada, 2
(2018): 2.

sus demandas, lo que corresponderia a un sintoma de liberacién, sin
embargo, la industria relaciona esta desnudez con la mercancia, refor-
zando asi la opresién y cosificacién masculina.

Josefina Cingolani y Guillermina Guillamén en su articulo Encuen-
tros y desencuentros entre miisica y género: perspectivas, nuevos aportes y
desafios emergentes (2018), mencionan el libro Feminine endings. Gender,
music and sexuality (1991) de Susan McClairy como hito pionero de la
musicologia feminista, y exponen:

La propuesta fundamental radica en deconstruir la idea que erige
a la musica como un lenguaje trascendental y auténomo para, en
su lugar, pensarla como un discurso cultural en continua dialécti-
ca con el contexto social en el cual se enmarca. En este sentido, la
musica es relevante socialmente porque constituye un vector que
construye identidades.”

Por tanto, debemos tener en cuenta el papel que toma la musica en lo
referente a construccion de identidad, asignacién de roles y, en conse-
cuencia, a la construccién de imdgenes. Tal como sefiala Soler (2016),
la musica es un medio de expresién sumamente versdtil y actualmente
se plantea una reconstruccién de la historia de la musica incluyendo
las obras de mujeres, y su participacién en todos los dmbitos de la mu-
sica. Y es que la musica no se encuentra ajena a los movimientos so-
ciales; las teorias feministas establecen la demanda de un lenguaje que
sea adecuado para representar al sujeto femenino, por lo que, siendo el
discurso sonoro el medio por el cual se construye identidad a través de
la musica, surge la necesidad de estudiar cémo es posible reconocer el
papel de las mujeres en el lenguaje musical.

La investigacion estd inserta en un contexto en el cual el género se
ha constituido como una dimensién de la vida, en extensién de las
personas pero focalizado en las mujeres, donde hace falta una mayor
problematizacién sobre como la imagen de la mujer se situa en los
artefactos culturales, y cémo estd siendo utilizada por estos. Por otra
parte, la mujer se ocupa en cuanto a cuerpo para llevar a cabo un plan-
teamiento politico basado en el desnudo, y ademas constituido como
una herramienta de lucha. Al despejar el rol del cuerpo femenino den-
tro de la musica, podriamos ser capaces de entender bajo qué lectura
de género aparecen las imagenes de la desnudez femenina en este me-
dio de comunicacién.
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Partell:

Antecedentes e Investigacion



Mapa documental

A continuacidn se construye una linea documental sincrénica con un
registro de imdgenes de cardtulas provenientes de la musica nacional,
en las cuales se pueden observar una serie de representaciones visuales
del cuerpo femenino. Se eligen aquellas portadas en las que se pueda
apreciar el cuerpo femenino, ya sea en parte o en su totalidad, y que a
su vez contenga algun porcentaje de desnudez, con el fin de levantar
la informacién acerca de cémo se ha ido desarrollando el uso de las
representaciones del cuerpo femenino desde la disciplina del disefio,
y buscando comprender cual es el rol que cumple el desnudo en la
construccion de la representacion visual de la mujer chilena.

Esta recopilacién de imagenes se puede visualizar en la matriz de
andlisis adjunta a esta tesis, en donde solamente se consideran las
caratulas de bandas y/o cantantes femeninas, y no todas las portadas
donde se aprecien cuerpos de mujeres; esta seleccién se hace de esta
manera ya que los intereses de esta investigacién buscan analizar
cémo se ha construido la imagen de la mujer chilena en la musica
desde el propio rol que han tenido las mujeres, teniendo en cuenta la
invisibilizacién que han sufrido dentro de la industria musical.

De este modo, el mapa documental inicia en 1969, afio en el que
aparecid la primera portada musical nacional que contenia cuerpos
completamente desnudos. Si bien, el enfoque principal se encuentra
en lo sucedido post-dictadura, es necesario para los fines de la
investigacion entender cdmo se han comportado las representaciones
de los cuerpos femeninos antes y después de este apagén cultural.

La linea relaciona los hitos de género nacionales ocurridos de forma
anual con el contexto politico correspondiente a la fecha. También se
presentaran algunos hechos relacionados al uso del cuerpo femenino
en el arte en Chile, lo que podria ayudar a entender cudles son las
repercusiones que tuvo este tipo de integracién visual en el pais, y ver
cémo también se expresa esto en la musica.
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Hitos de género

Creacion de la Oficina Nacional de la Mujer

Situacién politica de la Presidencia de la Republica.

“Plan de Promocién Popular” de Eduardo Frei Montalva

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Aguaturbia Artista: Ginette Acevedo
Album: Aguaturbia Vol. 1 Album: Shua Shua
Género: Rock Género: Salsa
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Artista: Aguaturbia
Album: Aguaturbia Vol. 2
Género: Rock
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Hitos de género

Se crea la Secretaria Golpe de estado encabezado

. L4 1' .
Situacion politica Nacional de la Mujer. por Augusto Pinochet.

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional
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Hitos de género

Se realiza el plebiscito nacional

de 1980, el cual aprueba la nueva
Situacion politica Constitucion Politica de la Reptiblica
y deja a Augusto Pinochet en el
mando hasta el 11 de marzo de 1989.

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Andrea Tessa Artista: Patricia Maldonado
Album: Lost Love Concerto Album: LP, Homénimo
Género: Pop Género: Bolero
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional
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B o0

§ oo

B oo

Surge la Red Chilena contra la
Violencia hacia las Mujeres -ex
Red Chilena contra la Violencia
Doméstica y Sexual-.

Primer Encuentro Nacional
Feminista en Valparaiso.

Asume Patricio Aylwin Azdcar,
primer presidente democratico
luego del régimen militar.

Se crea el Servicio Nacional
de la Mujer (Sernam).

Primera eleccion demo-
cratica de autoridades
municipales tras el
retorno de la democracia.

Exposicion itinerante
"Cuerpos Pintados", por
Roberto Edwards.

Desfile de modas artistico
en el Museo de Bellas
Artes, por Vicente Ruiz.
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Hitos de género

Eduardo Frei Ruiz Tagle El general Manuel Contre-
asume la presidencia. ras ingresa a la carcel de
Situacion politica Punta Peuco para cumplir
Se aprueba la ley de condena por al asesinato
Pueblos Indigenas. de Orlando Letelier.

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional
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B o

ESE

Se funda ANAMURI, La
Asociacion Nacional de
Mujeres Rurales e Indigenas.

Se realiza la VI Cumbre
Iberoamericana en
Santiago de Chile y
Vina del Mar.

El General Pinochet deja la
Comandancia en Jefe del
Ejército, siendo reemplazado
por el General Ricardo Izurieta.

Augusto Pinochet Ugarte es dete-
nido en Londres, en virtud de una
orden internacional de captura.

Artista: Venus
Album: El Ataque de Zorrita
Género: Rock, Alternativo

Artista: Venus
Album: Dolor de fin de siglo
Género: Rock, Alternativo
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional
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B 2000

Primera Marcha por la
Diversidad Sexual.

Ricardo Lagos Escobar
asume la presidencia.

La casa de vidrio.

Exposicion de la obra Josefina,
de Maria Gracia Subercaseaux.




I 2001 I 2002

I 2003

Se forma el Colectivo
Universitario por la
Disidencia Sexual (CUDS).

Movilizacién estudiantil: Michelle Bachelet se

“El mochilazo”. ; :
. convierte en la primera
mujer que ocupa la

Se promulga la ley que elimina cartera de Defensa.

la censura cinematografica.

Spencer Tunick en Chile.

Baby Vamp.

Exposicion fotografica
“Proceso de desnudo,
mujeres chilenas (cuerpo
pudor)”, por Paula Ubilla.

Artista: Cecilia Echenique
Album: Brasil Amado
Género: Bolero
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Mdnica Rodriguez Artista: Nicole Andreu
Album: Ménica Album: Afrodisiaco
Género: Pop Género: Funk
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I 2007,

2005

I 2006

Marcha No mas Violencia
contra la Mujer, y por la
despenalizacion del aborto.

Regulacién de la fertilidad:

Pildora del dia después.

Entra en vigencia en Chile la nueva
Ley de Matrimonio Civil, la cual
vino a derogar la ley que existia
desde 1884. Esta ley incorpora el
llamado divorcio vincular.

Se promulga la ley que tipifica
y sanciona el acoso sexual.

Michelle Bachelet asume
la presidencia: primera
mujer presidenta en la
historia de Chile.

Exposicion de "Cuerpos Pintados"
en la Plaza de la Constitucion.

Artista: Karen Paola
Album: Komo Tua
Género: Pop

Artista: Luna In Caelo
Album: Urdimbre
Género: Rock

41



2X0)X0)7/ I 2008

Primera Campana: jCuidado, Marcha por la Libertad

Hitos de género . 1.
£ 8 el machismo mata! de Decidir.

Inicio de los Movimientos
. > o Estudiantiles.

Situacion politica

Fallece Augusto Pinochet.

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Muza Artista: Sabina Odone
Album: Terciopelo Album: Sentencia de amor imposible
Género: Bolero electrénico Género: Pop
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I 2009 I 2010 I 2 011!

Memorial “Mujeres Asesinadas
Primer Circuito de por el Odio Femicida”
Disidencias Sexuales.

Marcha por el Postnatal.

Se promulga Ley de Femicidio.

Sebastian Pifiera Echenique
asume la presidencia.

Artista: Denisse Malebran Artista: Sabina Odone
Album: Pagana Album: Virgenes Rotas
Género: Pop Rock Género: Pop
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I 2012

Primer Encuentro Nacional

Hitos de género de la Diversidad Feminista.

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Mariel Mariel Artista: Mdnica Rodriguez
Sencillo: La musica es buena Album: Fingir
Género: Pop Género: Pop
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I 2013

Colectivo Lemebel.

Marcha por el Aborto Libre, Seguro y Gratuito.

Marcha contra la Violencia de género.

Nueva Campana del Sernam:
"Me empelota la violencia contra la mujer”

Artista: Camila Silva
Sencillo: Distancia
Género: Pop

Artista: Nicole
Album: Panal
Género: Electrénica
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Hitos de género Marcha por la Despenalizacion del Aborto.

Situacion politica Michelle Bachelet vuelve a asumir la presidencia.

Desnudezen el arte Primera version de Festival de Arte Erdtico en Santiago.

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Ana Tijoux Artista: Javiera Mena
Album: Vengo Album: Otra Era
Género: Hip Hop Género: Pop, Alternativo
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Primera marcha “Ni una menos”,

Promulgacion la ley que crea el Ministerio de la Mujer
y la Equidad de Género.

Promulgacion del Acuerdo de Unién Civil.

Artista: Francisca Valenzuela Artista: Vesta Lugg Artista: Camila Moreno
Album: Tajo Abierto Sencillo: Touch Me Album: Mala Madre
Género: Pop Género: Pop Género: Pop, Alternativo
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Hitos de género Femicidio frustrado
Nabila Rifo.

Situacion politica

Evento Topless Libre Chile, en el

it el Parque Cultural de Valparaiso.

MAS DE LA MITAD

Representaciones
visuales del cuerpo
femeninoen la
musica nacional

= CAMIIEA" GALL ARDO —

Artista: Magdalena Matthey Artista: Cami

Album: Pide un deseo Sencillo: Mds de la mitad

Género: Pop Género: Pop
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I 2017,

“Ni me callo, ni me aguanto”: Estudiantes del Liceo 7 denuncian
mas de 80 casos de Violencia de género y sexual.

Multiples manifestaciones feministas.

Artista: Denise Rosenthal Artista: Vesta Lugg Artista: Vesta Lugg
Sencillo: Cambio de Piel Sencillo: Turn Off The Lights Sencillo: Turn Off The Lights
Género: Pop, Urbano Género: Pop Género: Pop
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I

Huelga feminista internacional.
Hitos de género

Mayo feminista.

Situacion politica Sebastian Pifiera vuelve a
asumir la presidencia.

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Cami Artista: Cami
Sencillo: Un poco mas de frio Sencillo: Ven
Género: Pop Género: Pop
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Artista: Caro Molina Artista: De Lein Artista: Cami
Sencillo: Sensacional Sencillo: Bailas para ti Album: Rosa
Género: Urbano Género: Alternativo Género: Pop
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Hitos de género

Situacion politica Estallido social.

2

La “Yeguada Latinoamericana”

Desnudezen el arte Un cuerpo escenificado: foto,
video y libro-performance de
Marcela Serrano.

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Princesa Alba Artista: Denise Rosenthal
Sencillo: Summer Love Sencillo: Sofarse de a dos
Género: Pop, Urbano Género: Pop
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Artista: Cami Artista: Mariel Mariel Artista: Caterina Nix
Album: Monstruo Sencillo: Somos de piel Album: Furyborn
Género: Pop Género: Urbano Género: Rock, Heavy Metal
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Pola Beats Artista: Paloma Mami
Album: Mambo in Love Sencillo: No te debi besar
Género: Pop, Electrénica Género: Urbano
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I 2020

Artista: Cami Artista: Denise Rosenthal Artista: Francisca Valenzuela
Sencillo: La despedida Sencillo: Tiene Sabor Sencillo: Flotando
Género: Pop Género: Pop Género: Pop
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Francisca Valenzuela Artista: Vesta Lugg
Album: La Fortaleza Sencillo: El Contrato
Género: Pop Género: Urbano
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Artista: Princesa Alba Artista: Denise Rosenthal Artista: Paula Herrera

Sencillo: Me Equivoqué Sencillo: Solo hay una vida Sencillo: Que el Naranjo

Género: Pop Género: Pop Vuelva a Estar en Flor
Género: Pop
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Hitos de género

Situacion politica

Desnudez en el arte

Representaciones
visuales del cuerpo
femenino en la
musica nacional

Artista: Javiera Mena Artista: Lizz
Sencillo: Corazoén Astral Sencillo: Papi Dame lo que Quiero
Género: Pop, Electrénica Género: Urbano
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Artista: Denise Rosenthal Artista: Denise Rosenthal Artista: Cancamusa
Sencillo: Gira Sencillo: Dormir Sencillo: Late
Género: Pop Género: Pop Género: Pop
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2Hal Foster, El retorno
de lo real: La vanguardia
a finales de siglo (Madrid:
Ediciones Akal, 2001).3*
Ibid.

7 Olger Arias, “Hacia
una nueva configuracién
del cuerpo humano en el
arte”, El artista, 8 (2011):
79-

1bid, 83.

* (12 de octubre de 2018).
Performance, Sebastidn
Valenzuela. Centro Na-
cional de Arte Contem-
poraneo. http://centrona-
cionaldearte.cl/glosario/
performance/

Desnudez como expresion artistica

Arte y expresion del cuerpo

Las temadticas en torno al cuerpo y la sexualidad han ayudado a
contribuir a un andlisis y desarrollo del arte nacional contemporaneo
actual, donde se replantea el rol de las mujeres en las artes visuales,
evidenciando las dificultades que han presentado para poder erigirse
como sujeto e individuo y reapropiarse de sus cuerpos. Esta crisis
social nace a raiz de la basqueda de liberacién y revelacién de las
minorias disidentes contra el sistema social dominante, cargando
las imagenes del cuerpo de emotividad, nuevamente reconfigurando
este concepto. En este aspecto, el nuevo discurso artistico utiliza el
cuerpo como herramienta politica discursiva para concientizar al
espectador; gracias a esto, los movimientos sociales propician una
repercusién artistica, en la que el arte pasa a formar parte del discurso
que se produce contra la opresién politica y moral*, manifestdndose
a través del cuerpo, dejando de ser una forma de arte que solo se
inscribe en espacios consagrados y pasando a ser la representacién de
la emotividad expresiva con la que se presenta el sentir artistico.” De
esta forma, el cuerpo se revela con los medios de comunicacién y los
sistemas de representacion.

A través de performancesyhappenings corporales, se inicié un periodo
de movimientos artisticos que buscaban apelar a la emotividad del
espectador. Por otro lado, grupos como el Body Art, apelan a la crudeza
e hiperrealismo para llegar al espectador, utilizando recursos de un
imaginariodel cuerpo de formaviolentaydesagradable, permitiéndoles
representar estados de afliccién individual o colectiva.”

En Chile,elauge de los trabajos corporales principalmente se desarroll6
durante la década de los setenta, en donde las experimentaciones
plastico-conceptuales se desarrollan paralelamente con la llegada de
nuevas técnicas de reproduccién visual a nuestro pais, ocasionando
que se forme una relacién entre lo técnico y lo corporal, mientras que
en el resto del mundo se introducen estas tecnologias en una etapa
mas avanzada del performance. Ya no solo es la puesta en escena del
cuerpo, sino que también las técnicas de representacion entre el cuerpo
del artista y el ptblico.» Como resultado, aparecen practicas de foto-
performance como Calendario (1974) de Francisco Copello, Reconstitucion
de Escena (1977), Las Cantatrices (1980) de Carlos Leppe o Cruz del Sur
(1981) de Gonzalo Mezza, que se caracterizan por esta relacién entre
el cuerpo del artista y el medio técnico. Después, aparecen obras como



Autocriticas (1980) de Marcela Serrano, Autorretrato 1, 2 y 3 (1981) de
Mario Fonseca, Topologia (1982) de Soledad Farifia y Mantenerse Juntos
(1985) de Gloria Camiruaga, quienes destacan por utilizar el cuerpo
del artista como una accién ritual de autoconocimiento, apareciendo
el problema de la identidad, un concepto clave para la produccién
chilena, al margen del contexto latinoamericano.* Todos estos artistas
aluden a la necesidad de revelarse frente al modelo politico instaurado
violentamente bajo el contexto de la dictadura mediante la experiencia
artistica performativa al margen de las instituciones.

El cuerpo se convierte en un instrumento de las manifestaciones
artisticas, y con el tiempo, el arte corporal se ha ido enfocando en
representar “propuestas menos violentas y mas conceptuales™, en
las que vendria a tomar peso la sexualidad y la disconformidad con el
sistema capitalista patriarcal. Esta nueva posicién sobre la sexualidad
es el precedente de un importante cambio, en el que el trabajo corporal
de las mujeres artistas es exteriorizado a través de su propio cuerpo, a
modo de manifestacion de esta disconformidad. Bajo este 4mbito, en el
contexto chileno aparecen un gran grupo de artistas que se encargaron
de problematizar cuestiones del sexo-género, disidencias sexuales y
movimientos LGBT, destacando los colectivos CUDS, la obra colectiva
las Yeguas del apocalipsis, Lucia Egafia y Gustavo Solar, también obras
como el libro-performance The Kiss of Spider Woman (1981) y La Biblia
(1982) de Juan Ddvila, Cosmética (2008) de Bernardo Oyarztn, Post Drag
(2010) de Felipe Rivas San Martin, que se caracterizan por cuestionar
-mediante el propio cuerpo- los roles impuestos por una sociedad
heteronormativa y el sistema patriarcal.>>

Por otra parte, aparece también una linea del performance que se
caracteriza por ejecutar sus trabajos en espacios publicos, tomando
un papel fundamental en torno a sus acciones performativas. En
torno a este lineamiento, uno de los trabajos mds importantes seria
del Colectivo de Acciones de Arte (CADA), que tuvo entre sus
colaboradores a Diamela Eltit, Radl Zurita, Lotty Rossenfeld, Juan
Castillo y Fernando Balcells*, quienes consideraban el espacio publico
como uno de los elementos de contacto mds importantes entre la obra
y sus espectadores. Por ejemplo, Diamela Eltit demostraba tanto en sus
performances como en sus obras literarias un discurso de resistencia
a los estdndares de lo correcto dictados por la sociedad, indagando en
distintas dimensiones de la marginalidad: la clandestinidad, la pobreza
y la discriminacién de género*. Entonces, interpretando la calle como
un espacio de transaccién simbdlica, este transmuta en un escenario
idéneo para disponer los cuerpos en escena.
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Por lo anterior, entendemos que estas instancias dejan entrever
las problemdticas de los grupos marginales a partir de practicas y
operaciones artistico-visuales que usan el cuerpo y la performance
como recurso de expresién. Es precisamente en este espacio, la
marginalidad y espacios de exclusién, en donde las mujeres adquieren
su propio cuerpo teérico.* En este aspecto, la desnudez que se pudiese
encontrar presente en estas representaciones del cuerpo apela
principalmente a un uso contestatario.

Para cumplir con los intereses de esta investigacion, abordaremos las
representaciones del cuerpo femenino que utilicen el desnudo, puesto
que es uno de los mds grandes referentes en cuanto a la perpetuacién
de la utilizacién de estas imdgenes como un medio para alcanzar
un objetivo mediante la exhibicién del cuerpo, considerando que la
inclusién de la mujer en aspectos donde ha sido invisibilizada es un
tema que ha tomado gran importancia en el pais.

Expresarse desde el desnudo

Cuando se habla del cuerpo humano como propuesta artistica, se con-
figura el desnudo como una forma de manifestacién que permite la ex-
presién de la emotividad, por tanto, se constituye como un ubicuo del
activismo social, donde el cuerpo puede ser la herramienta de protesta,
el simbolo, el soporte del mensaje, o ser él el mismo mensaje cargado
de significado politico.”

Se puede vislumbrar el uso del cuerpo femenino y las asignaciones de
género que le fueron dadas, contra las que se pronunciarian las mani-
festaciones, denunciando el papel que toma la mujer en la heteronor-
ma mediante performances, desde las que cuestionan los arquetipos
del cuerpo femenino y las problemadticas en cuestiones de género.

En este sentido, aparece una doble lectura de la desnudez: John Berger
(1972) describe las asimetrias representacionales entre el hombre y la
mujer, donde pareciese que los hombres acttian de acuerdo a la apari-
cién de las mujeres. Esta asimetria se ve representada con las represen-
taciones del desnudo femenino, donde el protagonista principal de la
obra no se encuentra representado en ella, sino que es el propio espec-
tador de la obra, llamandose propietario de ésta — pudiendo ser tanto
el autor de la obra, como la misma idea del hombre como protagonista.

La mujer desnuda, ante la mirada del espectador-protagonista hom-
bre, "se convierte a si misma en objeto y particularmente en un ob-



jeto visual, en una visién"*, convirtiéndose en un objeto que ha de
ser contemplado por otro. Es asi como, a pesar de estar desnuda, no
se encuentra desnuda tal cual es, sino que es la representacién de la
desnudez tal como el espectador la ve. Berger aclara que existe una
diferencia entre el “tal cual es” y el “como el espectador la ve”, y utiliza
los conceptos de “el desnudo” y “la desnudez” para explicar que, aun-
que para el propietario representan desnudos, no por ello muestran la
verdadera desnudez.

El desnudo es el cuerpo sin ropa, el cuerpo estereotipado y sometido
por el patriarcado. Es el cuerpo visto como objeto sexual, el cuerpo
perfecto. Esta representacién del cuerpo “estd condenada a no alcan-
zar nunca la desnudez”, asocidndolo a un disfraz del propio cuerpo,
una forma mas de estar vestido. Por otro lado, la desnudez es la expre-
sién corporal de la identidad, “y esto no significa la ausencia de con-
vencionalismos en un cuerpo, pero si la agitacién de estos en favor de
representar a la mujer desnuda como un sujeto particular propietario
de sus propios deseos.”®

A partir de esto, el arte feminista busca reivindicar la imagen de la mu-
jer como personay no como objeto, remarcando aspectos relacionados
a la feminidad como la menstruacién y la maternidad, y denunciando
el androcentrismo en la historia del arte.

En los usos, practicas y representaciones que existen del cuerpo como
forma de arte, es posible encontrar una nueva construcciéon de la ima-
gen del cuerpo. Asi lo menciona Julia Antivilo en su tesis de doctorado
Arte feminista latinoamericano: rupturas de un arte politico en la produc-
cién visual (2015):

Estos usos y multiples expresiones corporales y lingiiisticas expli-
can, configuran e interpretan tales practicas donde yacen las opcio-
nes metodolédgicas que pueden conducir a una explicacién del sen-
tido social y politico del cuerpo. Es en relacion con estas practicas
como cobran vida los multiples discursos que, como vectores éticos
y morales, las configuran y hacen aprehensibles. Y es a partir de los
recursos retoricos y semdnticos, caracteristicos de estos discursos,
que es posible identificar los ideales y las aprehensiones que per-
filan un sistema de representacién social del cuerpo, asi como los
6rdenes sociales que se instauran y se hacen legibles y transmisibles
en las pricticas corporales.”

Cuando entendemos el cuerpo, no de forma individual, sino que lo
extendemos hacialo colectivo, lo designaremos entonces como "cuerpo
social". Al habérsele otorgado al cuerpo la capacidad de surgir como un
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pilar de la formacién individual y la organizacion social, se le atribuye
un orden simbdlico relacionado a la complejidad social.** “Con estas
cualidades el cuerpo deja ver su forma y uso, con ello adquiere un
sentido particular para los regimenes biopoliticos de la modernidad y
el mundo contempordneo.”*

Aqui se establece “el cuerpo politico™ como una premisa del
feminismo de los setenta, en donde las artistas visuales articulan las
visualidades de sus experiencias, utilizando el cuerpo como un espacio
politico, desde el cual cuestionar la representacién de los cuerpos e
identidades que han sido marginados por los esquemas patriarcales
impuestos.

Los artistas mds representativos del contexto de la dictadura, se
consolidan como una primera escena del arte de género en Chile.
Esto quiere decir que, la escena de sus obras tiene un matiz altamente
impulsado por los fenémenos artisticos y sociales, caracterizados por
haber nacido en el contexto de la dictadura militar. Uno de estos artistas
es Carlos Leppe, quien trabajara desde el arte corporal y la performance,
entre las décadas del setenta y ochenta. Sus representaciones del
cuerpo transgreden los valores heteronormados de lo que se entiende
por masculino y por femenino. De cardcter militante y con referentes
del conceptualismo, como el hermetismo y la precariedad, inicia sus
trabajos artisticos desde una visién critica, con multiples perspectivas
del contexto politico nacional.”

En 1975 realizé la obra titulada El perchero, compuesta por tres
fotografias reproducidas en tamaifio natural, en las cuales se puede ver
al artista utilizando vestidos rasgados que dejan entrever sus pezones
o que cubren sus genitales. Esta obra fue presentada bajo el tema de
la representacion del seno de la mujer en el arte, de tal forma que, es
posible entender la obra de Leppe como una exploracién de su propia
sexualidad y los limites de género,* cuestionando la objetualizacién
del cuerpo femenino con la representacién de seno en su obra, y en
cémo trasgrede a los canones conservadores.

Por otro lado, tenemos a Juan Domingo Davila, quien desde la pintura
nos dard lugar a distintas fuentes discursivas que critican el cuerpo
masculino ideal, como objeto de deseo. “La biblia de Maria Ddvila”,
corresponde a la primera de una serie de dos fotografias de una obra
de Dédvila, en el afio 1982. En esta, Dévila se fotografia a si mismo
travestido, mirando hacia el frente con el pufio levantado y cerrado.
La fotografia hace referencia a una revista ficticia con el nombre de
la obra, “La biblia de Maria Dévila”, cuyo eslogan es “Reina de Chile,
pan nuestro”. Davila instala una critica en torno a la representacién



de lo femenino por parte de la dictadura, en donde también se le da
importancia a la relacién de la mujer chilena con la Virgen del Carmen.

La segunda fotografia de la serie corresponde a “Liberacidn del deseo
= liberacidn social”, donde Davila se muestra con el mismo vestuario,
pero sin maquillaje y en posicién de resistencia, con el brazo alzado y
el pufio cerrado. Con esta obra, Davila propone una deconstruccién de
los canones femeninos, e “instalar la liberacion sexual como parte del
prontuario social.”

Paz Errazuriz inicia su actividad como fotégrafa profesional y artistica
aprincipiodelosochenta,siendo unadelasfundadoras de la Asociaciéon
de Fotdgrafos Independientes (AFI). A través de la fotografia, busca
explorar la marginalidad de los sujetos que han quedado fuera de la
sociedad moderna.

En general, los artistas se manifiestan en torno a los problemas
sociales, presentando reflexiones en torno a problemas de género y
representando esto en escenarios de dominacidén patriarcal.

Desnudez femenina en el arte nacional

El pais ha pasado por varios periodos de movilizaciones sociales, siendo
mucho mas activo desde la brusca instauracion del modelo neoliberal
durante la dictadura civico militar que empezaria el afio 1973. En este
escenario de manifestaciones, segun Teresa Valdés en Las mujeres y la
dictadura militar (1987), los protagonistas serfan “las organizaciones
sociales, surgidas en respuesta a las mds diversas necesidades de los
sectores populares, estudiantiles, gremiales, de mujeres, etc.”*

Hallandose bajo una sociedad que funciona de acuerdo al modelo de
familia funcional al desarrollo capitalista vigente, a la mujer chilena
se le atribuyen actividades del ambito privado-doméstico, en una
posicién de subordinacién de género. Valdés afirma que “las mujeres
chilenas se encuentran bajo el peso de dos dictaduras: la dominacién
patriarcal expresada en su hogar o familia donde vive subordinada a su
pareja, padre o hermano, y bajo la dictadura de Pinochet, como todo
el pais.”

El cuerpo se instala en el pensamiento colectivo como un recurso
de expresién, que busca situarse mas alld de las determinaciones del
lenguaje y del poder. Alicia del Campo comenta que esta teatralidad del
desnudo se construye a partir de la poética del cuerpo, que nacié a raiz
del discurso fascista del régimen militar, el cual catalogaba al cuerpo
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social como un cuerpo enfermo del “cdncer marxista™®, un término que
se utilizaba para validar el régimen, la represién y la tortura. El arte,
por su parte, representaba esto a través del arte corporal, suponiendo
una nueva forma de objeto politico en el arte.

El activismo de los ochenta de caracteriza por presentar artistas
que reconocen el arte como un medio para redefinir los lenguajes
predominantes, instalando nuevas formas de representacién de la
identidad. Esto supone un quiebre a los modos de representacion
tradicionales, lo que implica apoderarse de esta nueva forma de
arte, para que tuviera en consideracién a las mujeres y a las minorias
sexuales.”” El desnudo aparece en la escena teatral chilena después de
1990, debido a la censura cinematografica existente bajo el régimen
militar, y es que el cine invitaba a la gente a pensar y cuestionar. Y es
que existian dos formas de realizar cine en Chile durante la dictadura:
siendo un cineasta residente en Chile, y crear contenido acorde a las
condiciones y exigencias del gobierno. Otra forma, era ser un cineasta
chileno viviendo en el extranjero, que denuncia las violaciones de los
derechos humanos por medio de sus obras.*”

Una vez finalizada la dictadura, la exhibicién del cuerpo se ha hecho
presente en el contexto nacional, sobre todo el cuerpo femenino;
la televisién ha sido uno de los principales medios encargados en
sexualizar el desnudo de la mujer, ya sea abusando de la presencia de
escotes en los programas televisivos, cuerpos perfectos y bailarinas
semidesnudas en la programacién vespertina.? Entonces, el desnudo se
nos presenta como “correcto” cuando es televisivo, cuando su objetivo
es ser consumido. Por otro lado, cuando la desnudez se nos aparece en
otra area, los medios solo reflejan rechazo y censura.

En el afio 1992, el Museo de Bellas Artes celebra la apertura de la
recuperacion de lademocracia, Vicente Ruiz junto con la actriz Patricia
Rivadeneira realizaron un desfile de modas artistico a beneficio de las
personas con SIDA, en el que la actriz aparece desnuda y crucificada,
envuelta por la bandera nacional, constituyéndose no solo como la
primera performance realizada en un espacio institucional, sino que
también como una de las performances que causaron mas escandalo
debido ala presenciadel desnudoyalarepresentaciéon dela crucifixion.

Posterior a este evento, un siguiente hito para la introduccién de
la desnudez femenina como recurso performativo postdictadura,
corresponde al Proyecto Nautilus (2000) o como se llamé popularmente,
La Casa de Vidrio. Este proyecto corresponde a la instalacién de una
vivienda transparente de 4 x 2 metros en la esquina de las calles Moneda
y Bandera, desde la cual se podia apreciar a Daniela Tobar, Gnica



moradora de este espacio, haciendo su rutina diaria como cualquier
persona normal. La ausencia de muros aluden a una transparencia
absoluta, tanto como para los espectadores fuera del cubiculo,
observando todo lo que ocurre al interior de este, como para el sujeto
que se halla viendo hacia el exterior, incorporando asila idea de cuerpo
desnudo en el espacio ptblico. Esta obra se llevé a cabo con el fin de
iniciar el nuevo milenio con una nueva perspectiva del arte, desde el
cual se nos invita a mirarnos a nosotros mismos, como una apuesta
para un pais mds moderno y tolerante,* sin embargo, cuando Tobar
tomaba una ducha, la gente se aglomeraba para ver su cuerpo desnudo
ejecutando acciones del dia a dia. Aqui aparecen tres miradas: la de la
actriz, percatdndose de la mirada externa; la mirada de los observadores
y de la prensa, expectantes a los movimientos de Daniela; y por tltimo,
una tercera mirada por parte de los medios internacionales, que
evidencian el tradicionalismo y alto sentido de la moral de la prensa
chilena.®® Luego de 15 dias viviendo en este espacio transparente, la
actriz decidié retirarse del proyecto, por lo que ingresaron a otro actor
a esta vivienda para continuar con la performance, sin embargo, no
obtuvo la misma recepcién ni interés que se consiguid con la actriz.

Ese mismo afio, la fotégrafa Maria Gracia Subercaseaux expone su obra
Josefina (2000) en el Museo de Arte Contemporaneo de Valdivia, una
exposicién de autorretratos en los que utiliza el desnudo monocromo.
Al respecto de estas exposiciones, Subercaseaux dice que “la desnudez
es el estado de mayor vulnerabilidad, de mayor honestidad. Es muy
fuerte desnudarte y fotografiarte. Hay un discurso muy potente en el
cuerpo”, enfatizando en el mensaje que carga la desnudez en su obra.
Continta diciendo que “me apropio de mi cuerpo, me aduefio de ély
lo resitto. Reinstalo el cuerpo desde otro espacio, desde un lugar en
el que yo pueda hacer lo que quiera con ¢él, donde hablo de erotismo
como algo propio de los seres humanos™®. Este destape del cuerpo que
realiza, corresponde a una autovalidacién, en la cual Subercaseaux
se hace cargo de su propio cuerpo y de cémo lo representa hacia un
espectador, promoviendo el desnudo como algo propio, y no de los
medios ni de la sociedad.

El desnudo femenino era objeto de mucha polémica cuando se
presentaba en espacios ptblicos, y un ejemplo de esto es Baby Vamp
(2002), que corresponde a un experimento social que rompié los
esquemas de una sociedad conservadora; y es que su protagonista era
Lucia Lépez Catrileo, una joven de 17 afios, que junto con el artista
conceptual argentino, Luizo Vega, pase6 totalmente desnuda por
Santiago, ocasionando un alboroto en todos los diarios y medios de
prensa de la época, debido a las diversas reacciones de los sectores mas
conservadores del pais. Luego de esta gran controversia, a finales del
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mes de junio de 2002, el artista Spencer Tunick convoca a los chilenos
a participar en un desnudo masivo en los alrededores del Museo de
Arte Contempordaneo (MAC), siendo aproximadamente unas 3.000
personas quienes participaron en esta performance. Del Campo (2004),
menciona que la obra de Tunick ha sido catalogada como inmoral o
perversa por parte de los sectores conservadores, e incluso se presenté
un recurso de proteccién frente a la corte de apelaciones por atentado
contra la moral y buenas costumbres. Por su parte, el artista mantiene
su visién de que esta experiencia corresponderia a un hito histérico de
nuestra sociedad:

Las propias declaraciones de Tunick sirvieron como apoyo a una
visién de esta experiencia como un acto artistico que ubicaria a
Chile al nivel de las naciones europeas en su concepcion del arte:
“Ahora Chile estd al mismo nivel de Londres, Suiza u Holanda.
Estos paises lo aceptan como algo puro y no como un crimen” (Las
Ultimas Noticias, 28 de junio, 2002, 6).5

En Chile, “los distintos sectores buscan reapropiar el simbolismo del
acto para consolidar su propia agenda ideolégica™" acto que se refleja
bien en la prensa, que se ha encargado de darle mayor relevancia a la
resignificacion de las obras como actos de inmoralidad y rebeldia en
contra de la familia, que al mensaje de liberacién que quiere entregar
el artista con su performance, tal como se ve en los casos de Baby Vamp
y Spencer Tunick.



Representaciones femeninas en la musica

Elrol de la mujer en la musica chilena

La musica realizada por mujeres en Chile no es tan masiva como la de
los hombres; existe una clara predominancia masculina en los eventos
musicales importantes o en las radios nacionales. A pesar de todos los
avances que se han realizado en pos del feminismo y la visibilizacién
de la mujer, sigue existiendo una lucha por parte de las exponentes
femeninas por ser escuchadas y no solamente miradas.

En la musica chilena, el rol de las mujeres no se ha considerado como
una parte relevante de la cultura musical del pais, y es que el aporte
que han realizado las mujeres ha quedado a la sombra del trabajo
masculino.” Desde la época colonial que las mujeres debian tener
habilidades de entretenimiento — en este caso aplicado a la musica
- para entretener a los hombres, pero con el tiempo, empezaron
a aparecer mujeres que utilizaban la musica para reproducir ideas
propias viéndose mayormente reflejado con la llegada del Rock and
Roll en Chile:*

Fueron los casos de Denise, con la banda de rock sicodélica
Aguaturbia, y Sol Dominguez, de En Busca del Tiempo Perdido y
Sol y Medianoche. Las mujeres que participaron en bandas de rock
entre los afios sesenta y hasta comienzos de los ochenta, que son
muy pocas, pudieron llevar sus carreras a acabo transgrediendo una
serie de conceptos cristalizados respecto de los roles de género, asi
como del rol de los cantantes.”

Estas voces invisibilizadas aportaron con su voz y trabajo en la historia
de la musica chilena: Denise de Aguaturbia fue la primera mujer
rupturista que se saco una fotografia desnuda junto con su banda para
su disco debut, considerdandose “una de las imdgenes definitivas de la
historia del rock chileno, sudamericano y quizds, universal™?, causando
un gran malestar en el sector mds conservador. En la portada del
siguiente disco que lanzaron, Volumen II, se nos muestra a una Denise
crucificada, tapada solamente con un velo y unas bragas blancas, en
una toma desde arriba. Sin embargo, la idea original era que Denise
apareciera desnuda, expresando el mismo dolor que sufrié Jesucristo,
pero es debido a esta relacién eclesidstica que se decidié no utilizar
la desnudez, debido a que podria traer la censura y la indignacién de
la Iglesia chilena, y desembocar en consecuencias negativas para el
grupo.”
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Cuando las cantantes y compositoras encontraron un punto desde el
cual comenzar a expandirse, con la idea de “entablar un movimiento
femenino de rock con raices del folclore chileno y latinoamericano
tomando fuerza en la potencia del género y un protagonismo de la
creatividad femenina®, la llegada de la dictadura acabd con estas
posibilidades para gran parte de la musica nacional, postergando una
vez mds el rol de las mujeres. Sin embargo, esto mismo fue lo que las
impulsé a buscar consolidar una “figura femenina vanguardista y libre,
que tomo las riendas sobre un proyecto de vida fuera de los cdnones
establecidos, asi como sobre su propia sexualidad, aunque tuviera que
ir en contra de lo que sus familiar o la sociedad le exigieran.”*

La transicién hacia la democracia permitié que los jovenes se tomasen
los espacios de la ciudad. En los noventa, las mujeres empezaron a
adentrarse nuevamente en el mundo del rock, desarrollando proyectos
y destacando como profesionales y auténomas, lo que significé un
empoderamiento de la mujer chilena en el rock® y el pop durante esta
década, apareciendo las primeras bandas compuestas exclusivamente
de mujeres.®

Yasna Rodriguez (2018) menciona que la incursién de las mujeres en la
musica presenta una carga adicional, y es que en el escenario no sélo
deben tocar bien, sino que también deben estar presentables; de qué
forma estd vestida, si se encuentra o no maquillada es lo relevante de
la presentacién. Se espera que las mujeres cumplan con los cdnones de
belleza cuando se presentan en un show, dejando en segundo plano el
hecho de que puedan ser o no virtuosas con el instrumento que tocan
o que tengan una buena voz:*’

Yorka Pastene, cantante nacional, vocalista del grupo chileno pop
Yorka, reflexiona sobre este punto: ‘Lamentablemente creo que con
las mujeres existe ese prejuicio, todo el tiempo es como un amor-
odio constante de que hace una musica popera, que es vendida y
que si no son ricas es dificil que les vaya bien. Nosotras deberiamos
cantar con la cara y una flor, para que nos miraran masy nos diesen
la oportunidad. Al final es brigido como tienes que ser de atractiva
en todos los aspectos, porque el mds importante que es el musical
no es suficiente.”®

Esto se suma al otro prejuicio que existe frente a las mujeres en este
dmbito, contintia Rodriguez, y es que son mujeres realizando musica
para mujeres. Yorka recalca este estereotipo sobre la mujer “después
del Rock and Roll igual las mujeres vuelven a tomar este rol sexy o este
rol de ser atractivas visualmente, para poder llamar la atencion. Pero
tienes que ser bonita, pero no tan sexual, tienes que cantar bien, pero



ojo con lo que estds cantando, como que siempre tiene que pasar todo
>
por un filtro.”®

Representaciones visuales de mujeres en la muisica
nacional

En Chile, las mujeres dentro del ambito musical, suelen ser cantantes,
instrumentistas o intérpretes, y en menor grado compositoras. Pero
el porcentaje que representan dentro de la Industria musical es muy
poco y la valoracién que se le da, estd muchas veces enfocada en su
aspecto fisico mas que en su desempefio artistico. No es casualidad que
mujeres intérpretes cuenten anécdotas sobre prejuicios o desprecios
de sus pares masculinos en el escenario musical nacional. Al respecto,
Elisa Elliot mencionalo siguiente:

El ambito de la musica es un terreno histéricamente dominado por
hombres y la escasa presencia femenina se mantiene en la actualidad
de una manera trasversal y llamativa a pesar de que se han visto
avances en ciertos aspectos. Los roles de género se reproducen en
la musica y la mujer sigue siendo una presencia marginal dentro de
ella, en especial en lo que ocurre abajo del escenario.”

Igualmente, “las mujeres han llevado la musica mds alld de la sonoridad
y el discurso, dibujando con su propia actividad un camino de
transgresion, empoderamiento y potenciacion, observando el reflejo
de una historia nacional escrita desde el dualismo poder/sometimiento,
en su equivalente colono/indio y, por supuesto, hombre/mujer”.””

Esasi,que“ladiscriminacién,elacososexual,laescasezde oportunidades
para el progreso profesional, la brecha salarial, la falta de visibilidad,
es algo muy comun en la industria de la musica, y por supuesto, nos
enfrentamos alos prejuicios comunes que existen contra las mujeres”.”
El sector de la musica refleja claramente y de manera casi extrema, las
trabas que tienen las mujeres a partir de la desigualdad de género en la
sociedad; y en este dmbito se aprecia mds esa diferencia.

Sinembargo,enlos ultimos afios se han consolidado muchas propuestas
de mujeres musicas que, han impulsado iniciativas y buscado otros
contextos. También han surgido documentales y movimientos sobre el
particular. Al respecto Lucia Caruso infiere “mujeres de todo el mundo
poco a poco estan haciendo de la desigualdad de género en la musica
un problema cada vez mas evidente. Algo que se ha presenciado en
grandes eventos como los Premios Grammy de 2019, donde hubo una
altarepresentacion femeninay algunas artistas hablaron publicamente
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sobre la problemdtica”.”?

Pero sen qué momento de la historia, el movimiento de liberacién
femenina se hace presente para levantar la voz en contra de esta
invisibilizacién de la mujer en el mundo de la musica? Hay que
recordar que el movimiento feminista surge a partir de la lucha de
muchas mujeres para reivindicar sus derechos sociales, politicos,
econdmicos y culturales. Marcela Lagarde comenta:

El feminismo es una cultura y no sélo un movimiento, es un
conjunto de procesos histéricos enmarcados en la modernidad,
abarca varios siglos y se ha desplegado en diversos ambitos y
geografias. Ha sido vivido, defendido y desarrollado por mujeres
diversas en cuanto a sus circunstancias y culturas propias. [..] El
feminismo es la creacion interactiva, intersubjetiva y dialégica de
mujeres excluidas —por principio- del pacto moderno entre los
hombres. [...] Por ello, en su asuncién utépica de la modernidad, el
feminismo es una critica a su andamiaje androcéntrico y patriarcal,
a través de la accion, la experiencia y la subjetividad de las mujeres.
Es asimismo la alternativa prictica de vida igualitaria y equitativa
de mujeres y hombres.”

Por lo tanto, la critica feminista a la industria de la musica, se hace
sentir a modo de desafio, ante la ausencia de las mujeres en las
industrias que implican cultura y arte.

Desde otra perspectiva, dentro de laindustria de la musica se encuentra:

La representacién visual de las mujeres como promotoras del
consumo en las sociedades occidentales, nace con la modernizacién
y constituye una prictica que se acrecienta, legitima y pule con la
expansion del capitalismo. Esta representacion femenina no solo
implica generar nuevas necesidades materiales, sino principalmente
normalizar, a nivel simbdlico, modelos e imaginarios estereotipados
de ser mujer, lo cual conecta el consumo con el aspecto emocional y
subjetivo de los individuos modernos.”

Siendo esta representacion visual, las imagenes determinadas por el
pensamiento visual, los cédigos de imdgenes y el contexto histérico
social. En este contexto, “el cuerpo, sobre todo el de la mujer, lo
femenino, aparece hiperrepresentado y sin embargo, permanece
profundamente ausente”’® Dentro del discurso modernista, la mujer
es representada pero no representa. El varén dominante a través de la
vista y el cerebro se convierte en el sujeto que contempla. El cuerpo
de la mujer, el objeto de dicha mirada. Es decir, “la representacién



sensualizada e idealizada del cuerpo femenino, un sefiuelo comercial
para promover la venta de todo tipo de bienes y servicios, ha sido
completamente normalizada en la cultura visual contemporanea”.””

En el caso de Denise de Aguaturbia en los discos sacados en los afios
1969 y 1970, se usa en cuerpo junto sus compaifleros principalmente
para llamar la atencién de los medios, y marca un precedente debido a
que no representa un cuerpo sexualizado. Esto solo pudo ser realizado
antes de la dictadura debido a que, posterior al golpe de estado,
el gobierno solo admite contenido acorde a sus exigencias, por lo
que solo se dio visibilidad a aquellas intérpretes que se encuentran
abiertamente a favor del régimen militar, como es el caso de Andrea
Tessa y Patricia Maldonado quienes sacaron discos de Long Play (LP)
en los afios 1979 y 1980 respectivamente, donde ambas se encuentran
desnudas ante la cAmara; pese a que el encuadre no permite visualizar
como tal el desnudo, se entiende que existe una intencionalidad de
mostrar la desnudez ddndole una connotacién sensual al cuerpo de
estas mujeres, lo que se adecua con los estereotipos de género que
objetualizan el cuerpo femenino.

Aun cuando la representacién visual constituye un sesgo en la
actuacion femenina, existe evidencia de que se han establecido
grupos musicales que han utilizado sus propias imdgenes para dar
connotacién a sus producciones. Tal es el caso del grupo Venus, creado
por Rosmarie Vargas e integrado en un principio solo por mujeres en
el afio de 1992 y manteniendo su trayectoria hasta el aflo 2009. Sus
integrantes modificaron por completo su imagen. El grupo debio
pasar por algunos ajustes antes de grabar su primer disco.””

El resultado de todo este proceso fue El ataque de zorrita (1996), un
disco que rodeaba tépicos feministas a partir de un pop vestido de rock
transgresor, que la imagen de las propias integrantes reforzaba, sin
llegar al desnudo. Por lo tanto, el caracter femenino de sus integrantes
fue su gran marca de distincién.

Asimismo, encontramos bajo el apelativo Monik, a la cantante Monica
Rodriguez, quien lanza su primer dlbum Modnica en el afio 2004 a través
de Universal Music. Promociona su primer disco a través de su propia
imagen, en la cual aparece mostrando sus hombros desnudos y cuello
impregnados de espuma de bafio, lo que sugiere un cuerpo desnudo.

También en el ambito musical, encontramos a Muza, el nombre
artistico usado por Sol Aravena, compositoray artista integral. En 2008
Muza publica su disco titulado "Terciopelo” llevado hacia el Bolero
Electrénico en el cual reconstruye grandes cldsicos como "Bésame
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Mucho" o "Maifiana de Carnaval”. En este disco la cantante aparece
en la caratula del mismo, promociondndolo con un desnudo sugerido,
cuya imagen llama la atencién por el rojo intenso de sus labios con
respecto de la tonalidad de su piel.

Sin duda alguna, la imagen femenina representa visualmente, una
garantia de éxito para la intencionalidad con la que se use en vista
del trato cosificado que se le ha dado socialmente; en lo comercial,
politico, cultural. No es extrafio observar, como la gran mayoria de
las mujeres que incursionan en el mundo musical, promocionan sus
producciones a través de su imagen, alentando los estereotipos que se
establecen a través de los medios sociales.

Durante la década del 2010 es bastante comun que las portadas con
protagonistas femeninas mantengan similitudes con lo sensual, pero
también empezaron a surgir imdgenes que resultan mas contestatarias
y que tocan ideas de desarrollo personal y representaciéon femenina,
como se puede apreciar en el disco Tajo Abierto (2014) de Francisca
Valenzuela con los ejercicios de collage realizados sobre su propia
imagen para la caratula, ddndole una nominacién a Mejor Arte Disco
en Latin Grammys,” en el album Otra Era (2014) de Javiera Mena, que
en declaraciones oficiales se sefiala que "estd despojada de cualquier
artificio y entregada a una nueva era provista tan solo de unas gafas
y su presencia renovada’,”” o en el disco Mala Madre (2015) de Camila
Moreno, quien en el programa Radiépolis de Radio Universidad de
Chile comenta que elige luchar contrala censuray verter su humanidad
en este album.

En resumen, las representaciones visuales especificamente las que
involucran el cuerpo femenino, en el arte, en las fotografias, en el
cine, en la publicidad y en otras formas de representacién visual, nos
da indicios para analizar y comprender cémo se ha considerado a la
mujer como persona; es decir, que la representacién es una manera de
conocer como piensa la sociedad y qué papel tiene reservada para la
mujer. Algunos testimonios de artistas chilenas asi lo exponen.

Francisca Valenzuela, comenté en el diario El Mercurio en enero
de 2017 que “mds de una vez me encontré en situaciones (algunas
explicitas y otras sutiles) en donde jugar a ser mujer objeto, jugar a
ser la mujer obediente, hubiera sido mas facil y quizds mas favorable
para mi carrera en algunos sentidos”. La declaracién de la cantante
pone de manifiesto la asimétrica relacién de la mujer en la musica, y
de paso respalda la tesis que la participacién y legado de las mujeres se
ha invisibilizado por la supremacia de los hombres.*



Otra de las artistas que hace un llamado de atencién es Javiera Mena,
quien hace referencia al trabajo de la mujer en la produccién musical,
que si bien no es el tema en si, pero va de la mano con la invisibili-
zacién del trabajo de la mujer y de los temas que hoy se ponen en la
palestra. En entrevista con el sitio web Mujeres y Musica la intérprete
comenta que “yo creo que en todos los lugares de liderazgo siempre
van a haber menos mujeres. Poco a poco estd cambiando, muy lenta-
mente. Desde que empecé en los estudios, si yo agarraba una perilla
[regulador de sonido] era como ‘cuidado’, o gente que sabia mucho te
decia ‘jpero comol, jsi a las chicas no les interesan los sintes!’.

Creo que hay como un inconsciente colectivo de que la mujer no tenia
que tocar esos lugares, y por eso a mi me daban mds ganas de tocar-
los, porque era como ‘spor qué hay solamente chicos en un estudio?”’ y
‘spor qué cuando yo digo que produje mi disco no se me da el méritoy
se habla todo el rato del productor que esta detrds de mi?’ (...) Pero yo
tenia que hacer algo, tenia que armar la produccién porque queria ir
en contra de eso y liderar una obra musical, una estrategia de sonido,
esos lugares en donde hay muy, muy pocas mujeres, poquisimas... pero
cada vez més”.

Camila Moreno escribié una carta relatando diferentes situaciones de
violencia de género que ella habia sufrido. Expuso que “cuando empe-
cé a trabajar en mi proyecto solista me recomendaron que me agran-
dara las tetas y que me tifiera rubia, que debia depilarme las cejas, que
no era femenino tenerlas asi. Recientemente, dos hombres con los que
trabajé por un par afios aparte de robarme, mentirme, creer que yo les
debia mi carrera a ellos y tratarme de mal agradecida- me dijeron que
yo al estar embarazada no podia tener conversaciones civilizadas por-
que andaba hormonal e irracional”.
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Feminismo y desnudez en Chile

Contrapuntos de la mujer desnuda

Histéricamente, el cuerpo de las mujeres ha sido objeto de una
representacion de la seduccion, estigmatizacion y consumos culturales
predominantemente masculinos, los cuales se han encargado de
objetualizar a las mujeres y fomentar los estereotipos de género.*”
La imagen de la mujer que construyé la sociedad, determinaba que
el verdadero valor de las mujeres tenia relacién con sus roles sociales
(esposa y madre), la belleza y la fertilidad, reduciendo a la mujer a su
cuerpo, instrumentalizdndola y cosificandola, convirtiéndola en un
objeto de deseo para el consumo masculino.”

En el periodo de la transicién en Chile se destapa la teatralidad
democratica, las ceremonias y los rituales publicos se consolidan
y se convirtieron en un elemento central de la transicién. “Si en
los primeros afios los medios masivos, especialmente la televisiéon
nacional, desarrollaron una programacién que buscaba rescatar la
cultura de diecisiete afios de olvido, en los afios siguientes la television
parece haberse frivolizado gradualmente a medida que el rating se
configuraba como criterio central enlaseleccién de la programacién”.®
Durante este proceso, existiria una mayor exhibicién del cuerpo en la
television, sobre todo del cuerpo femenino: animadoras que muestran
escotes cada vez mas profundos, cuerpos de stripteaseras y bailarinas
semidesnudas en la programacidén vespertina.®s

El teatro chileno -y el general de las artes escénicas en Chile-, ha
tendido a ser dirigido y producido por hombres, quienes desempefian
roles mds cercanos a la toma de decisiones. Las mujeres, en cambio, los
cargos que se les ha asignado han sido en funcién del rol tradicional
femenino (la exhibicién del cuerpo, el desplante y la gracia, el encanto
y la belleza son atributos que se le asociaban frecuentemente no solo a
las actrices, sino que también en cualquier escenario en donde la mujer
se desenvuelva bajo las directrices masculinas).®® La representacién
simbdlica del cuerpo estd construida en base a los estereotipos, esto
debido a que las personas crean un imaginario que determina las
actitudes y valores que se debiesen esperar de una persona;*’ la mujer
chilena, si bien, con el tiempo ha ido adaptdndose para cumplir otras
funciones e incorporarse a otras areas de la sociedad, se le sigue

atribuyendo el rol de “duefia de casa” o “madre”.*

Durante los ultimos afios, los conceptos de identidad y género



empezaron a volverse relevantes en el discurso publico, y los problemas
de las minorias pasaron a ser un tema recurrente en las politicas
gubernamentales, evidenciando el nuevo modelo de pensamiento
critico que se instauraria en la sociedad.”” En el caso chileno, el debate
en torno al género, identidad, cuerpo y el resto de sus implicancias,
se ha vinculado principalmente al movimiento feminista, el cual ha
presentado variadas indoles sobre las problematicas de las mujeres
chilenas, “tal vez sea por ello que resulta bastante dificil identificar
productos teatrales nacionales que aborden esta cuestiéon de forma
profunda y critica.”®

Sélo hubo un montaje nacional durante los 90 que se caracterizé por su
marcado caracter femenino, y corresponde a la obra Carifio Malo de la
dramaturga Inés Margarita Stranger y la directora Claudia Echeifiique,
la cual fue estrenada en 1991, caracterizdndose por abordar “un modo
diferente de representar el ser mujer, desde la mirada de la mujer.”

La relectura de Carifio malo nos invita hoy a pensar en profundidad
sobre la caracterizacién de las mujeres en el teatro chileno y sobre
la presencia y problematizacién del género en la escena nacional,
no podemos decir que la obra aborde el asunto mds alld de una
necesidad de emancipacién, planteando la urgencia de romper con
dindmicas impuestas por una cultura agresiva.”

En este aspecto, se identifica un tercer nudo en la agenda feminista, el
cual serfa abordado por précticas artisticas desde espacios marginales,
“atendiendo tareas pendientes tales como la igualdad entre los géneros,
la visibilizacién y legitimacién de los grupos minoritarios de sexo y
género en Chile correspondientes a la Tercera Ola”.** Es aqui donde
las practicas artisticas realizadas desde los mdrgenes, utilizan el cuerpo
en funcién del desprendimiento de las categorias de mujer y géneros
binarios.”*

En la produccién teatral chilena de los tltimos diez afios [1994-
2004] es posible detectar una mayor incorporacién del desnudo en
las obras teatrales. Algunas desde un teatro comercial y con agendas
pseudo-feministas han conseguido un enorme éxito de taquilla
(Sinvergiienzas, 2000), otras gran controversia (La vida como imitacion
del teatro, 1998). Dada la censura cinematogrifica y el estricto
disciplinamiento corporal del periodo militar, el desnudo sélo llega
a la escena teatral chilena después de 1990.

En el caso de la performance en Chile, las mujeres han jugado un papel
muy destacado gracias a “la inmediatez y confrontacién directa con el
publico permite a las artistas expresar libremente su discurso, sin estar
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sometidas alos tradicionales patrones culturales”*® Una de las pioneras
del performance nacional es la escritoray artista local Marcela Serrano
(1951), quien experimenta utilizando su cuerpo como soporte y obra
para abordar las problemadticas en torno ala representacién de la mujer
chilena. El trabajo de Serrano estd profundamente relacionado con
su postura feminista, siendo este el principal motivo por el que suele
abordar temas como el rol de la mujer dentro de la sociedad y el arte,
la patologizacion del ser femenino, los cuerpos de mujeres indigenasy
el autoconocimiento e identidad.””

Cuando Spencer Tunick vino a Chile en el afio 2002 a realizar su
performance grupal de desnudos masivos en el Parque Forestal, se
pudo constatar una diferencia entre los medios que capturaban la
performance, y es que el registro fotografico de Tunick tiene tomas
con una mirada mds seria, limpia y fria, mientras que las fotografias
periodisticas muestran el espiritu libertario de los desnudos, aquellos
que se expresan libre y expansivamente en la puesta en escena:

Las fotografias anénimas que han circulado en internet muestran
una multitud diversa: cuerpos jévenes, mayores, gordos, flacos
enfrentando las cdmaras con una actitud de liberacién festiva,
brazos en alto en forma de V, cuerpos frontales, directos, piernas
abiertas, parados en actitud de alerta, de avanzada, en movimiento,
desplazdndose hacia el ojo de la cdmara, como un actor que buscar
enfrentar a su espectador en las posturas para las fotos.”

El desnudo mostrado no tiene relaciéon al cuerpo erdtico al que se esta
acostumbrado, sino que se resitua el cuerpo nacional en funcién de
una democratizacién en la aceptacién de la diversidad de cuerpos. “La
“gorda” fotografiada separadamente marca el extremo de lo diverso,
resignificando el cuerpo femenino que escapa a las convenciones
impuestas por el modelo idealizado que el mercado ofrece como
producto deseable, y alcanzable mediante el consumo: la industria de
la moda, la cosmética y la cirugia”.®

Sin embargo, esta es la imagen que se recibe desde fuera del escenario,
la mirada que observa el flujo de cuerpos mas no participa. La
ambigtiedad se presenta desde quienes asistieron como protagonistas
con sus cuerpos desnudos; Mauricio Barria (2019) habla sobre una
transformacién en el espacio donde se encontraban los participantes,
explicando que pasa a ser “una experiencia de masificacién, de
reduccion de los cuerpos a una condicién de cosa disponible™:**

Por mucho que la foto periodistica o el reportaje televisivo
intentaran destacar esa diferencia (algo espectacularizada, habria



que agregar), la vivencia de quienes estuvimos fue la de una
desafecciéon completa: no habia diferencia pues estabamos todos
igualados en la indefensién maxima, en la fragilidad mas extrema:
en un momento ya todos los cuerpos se parecian, el cuerpo del
otro me era indiferente. Esta indiferenciacién se amplificaba por
la falta de autonomia de nuestras acciones, pues éramos sujetos de
una presencia lejana que comandaba y disciplinaba las coreografias
de nuestros cuerpos entregados a sus dictdmenes inefables, cuerpos
déciles, dispuestos a que se hiciera con ellos algo, como los cuerpos
que filma Pasolini en los 120 dias de Sodoma.*

Barria comenta que, sin querer, la performance de Tunick no sélo
representd la igualdad de los cuerpos, sino que también la serializacién,
homogenizaciény cosificacién enla masividad de los cuerpos desnudos,
nuevamente constituyendo en una construccién del cuerpo como una
marca:'*” esto significa que, si bien, el ciudadano ya no es consumidor
del cuerpo sino que se impone en cuerpo, este sigue siendo participe
de un sistema que le dice qué hacer, que los disciplina y despersonaliza.

Elescenario descrito por Barria desde su perspectiva como participante
corporal del evento, presenta muchas similitudes con la cosificacién
sexual de la mujer', y es que la puesta en escena que se construyo
desde sus cuerpos, tal como las explica, presenta algunas caracteristicas
de la Teoria de la Cosificaciéon formulada por Fredrickson y Roberts en
el afio 1997:

La cosificacién sexual es la reduccién de una mujer en su cuerpo
o partes de éste con la percepcién errénea de que su cuerpo o
partes del mismo pueden representarla en su totalidad ... La teoria
de la cosificacién, subraya la importancia de las experiencias
de socializacién de género, en concreto, aquellas experiencias
que exponen a las mujeres a ser valoradas exclusivamente por su
cuerpo. El punto central de esta teoria es la gran presencia de la
cosificacion sexual de las mujeres en la sociedad y como afecta a
su bienestar, fisico, psicolégico y social (Fredrickson y Roberts,
1997). La continua exposicion a situaciones en las que las mujeres
son sexualmente cosificadas, hace que éstas se perciban a si mismas
como objetos, interiorizando la mirada de un observador externo.
Este fendmeno se denomina autocosificaciéon, y se manifiesta por
la autovigilancia entendida como un continuo seguimiento de la
apariencia corporal”.’*

Uno de los objetivos de la performance de Tunick era representar
la igualdad entre los cuerpos, y esta igualdad implicaria ajustar los
escenarios de la concepcién de lo masculino y lo femenino, remitido
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a los cdnones patriarcales, y por tanto, heteronormativos.”” Esto es
representado también en las imagenes capturadas por Tunick:

La piel contra el cemento, la textura de la piel contra la
institucionalidad: claros del poder disciplinador vy
la vulnerabilidad de los cuerpos castigados, limitados en su

signos

posibilidad de expresar su agenda politica, su deseo. Su lente
fotografico pareciera querer precisamente despojar a esos cuerpos
de su potencial subversivo y de su agencia. En tanto mas que un
colectivo los cuerpos contra el asfalto emergen como individuos
yuxtapuestos, en completo abandono, soledad y vulnerabilidad.**®

Sibienel género masculino también se ha cosificado,la estereotipacion
de los cuerpos consta de atributos que se le otorgan a un grupo —en este
caso, a las mujeres— que se definen en razdén a oponerse y someterse a
los atributos masculinos.’ Es comtn ver esto en los medios masivos,
cuyo objetivo de objetivacién o cosificacidén, estd directamente
relacionado con exhibir el cuerpo de la mujer en la publicidad, un
cuerpo deshumanizado, carente de voluntad y a disposicién del
hombre.**

A pesar de que “en Chile son escasos los trabajos académicos sobre
publicidad que caractericen a las agencias o a sus anuncios™*, existe
un estudio realizado por Uribe, Manzur, Hidalgo y Fernandez (2008)
sobre la presencia de estereotipos de género en una pieza publicitaria
grafica chilena. Los resultados de este estudio indicaron que existe
una clara presencia de estereotipos de género en algunas muestras
de publicidad chilena. Los resultados indican que existen roles de
género muy marcados: los productos de belleza y cuidado personal,
la emocionalidad, y la exhibicién del cuerpo se relacionan mds a las
mujeres;'"°siguiendo con un esquema de pensamiento patriarcal,donde
se propone que hombres (rudos, fuertes, independientes) y mujeres
(sensibles, fragiles, hermosas) son opuestos complementarios.’*!

El desnudo en los movimientos feministas

El movimiento de las mujeres estuvo fuertemente presente durante
las demandas sociales en la dictadura civico militar, acompafiando en
una lucha por la recuperacion de sus derechos civiles. En el articulo
Cronologia del movimiento feminista en Chile 2006-2016 (2019), su autora,
Silvia Lamadrid menciona que dentro del movimiento habia un grupo
de mujeres cuya situacién se vio tremendamente golpeada por las crisis
econdmicas, rompiendo el orden familiar impuesto por el patriarcado.
Son estas mujeres quienes se apoyarian en las posiciones politicas para



poder hacer ver sus demandas, y existiria una permanente tensién entre
aquellas que se enfocan en las demandas feministas y en la necesidad
de tener organizaciones auténomas, y quienes estaban de acuerdo con
estas demandas, pero que dan prioridad a la lucha por la recuperacion
de la democracia.

En los inicios del siglo XXI, vuelven a aparecer los movimientos
sociales que caracterizaron la contingencia politica y social en
Chile y en América Latina durante el siglo XX, “cuestionando los
aparentemente exitosos modelos de transicion democrética, develando
las tensiones sociales que la globalizacién y el neoliberalismo habian
ido acumulando”* Los gobiernos post dictadura legitimaron el
modelo econémico y mantuvieron el autoritarismo presente en la
institucionalidad heredada, sélo cambiando los aspectos mds terribles
relacionados con la dictadura. Desde aqui, Lamadrid menciona que
la accién colectiva ha vuelto a poner en movimiento al pais, siendo
encabezados por los movimientos estudiantiles y algunos nuevos
actores que tomarian protagonismo en las demandas sociales, como
lo serian los movimientos territoriales, ambientalistas, en pro de la
diversidad sexual y nuevas organizaciones feministas que revitalizarian
el feminismo nacional de los 80. Se articula una corriente feminista
de disidencia sexual, en donde se apela a la deconstruccién del
obsoleto sistema tradicional que limita el sexo y el género, buscando la
resignificacién de cdmo se concibe la identidad.’”?

Las acciones realizadas por las mujeres en las movilizaciones
feministas, abrieron un nuevo cuestionamiento acerca de la cultura
machista presente en la sociedad, el cual daria inicio a un periodo
de movilizaciones y manifestaciones impulsados por las estudiantes,
abriendo nuevamente el debate feminista a nivel pafs:

De las barricadas a la organizacién interna, asambleas, vocerias
colectivas, comisiones; en universidades publicas y privadas, en la
capital, en regiones del norte al sur de Chile, en liceos de nifias/
mujeres, mixtos e incluso de nifios/hombres; (...) convocaron a la
sociedad no solamente ahi, en el epicentro de un pais extremamente
centralizado, sino que en muchasdelas regionesy provincias del pais,
construyendo un potente movimiento de cardcter genuinamente
nacional."™

Las manifestaciones que se dieron a cabo durante el Mayo Feminista,
se caracterizaron principalmente por expresarse en torno a las
performances, los lienzos, las capuchas y pancartas, denunciando las
violencias sistémicas.’”* En la marcha nacional realizada el 16 de mayo
de 2018, un grupo de feministas marcharon por la Alameda, con los
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rostros encapuchados y el torso desnudo. Marchar mostrando los
pechos es una forma de luchar contra la gestién y exhibicién de los
cuerpos de las mujeres de acuerdo a lo que instaura el patriarcado; y
es que el cuerpo tiene un representacion simbdlica profundamente
arraigada a los estereotipos del cuerpo, debido a la creacién de
imaginarios en donde se elaboran nociones de lo masculino y lo
femenino.”

Carolina Serrano en Estereotipos de género que fomentan violencia
simbélica: desnudez y cabellera (2018) comenta que, desde los estudios
de género, la imagen del cuerpo femenino desnudo se construye a
partir de lo que representa para el género masculino, convirtiéndolo
en un objeto de deseo a disposiciéon de los hombres, no al revés.
Esto se aprecia, por ejemplo, en las representaciones artisticas de los
cuerpos histéricamente, donde existe una inequidad en la forma de
mostrar el cuerpo femenino y el cuerpo masculino, evidencidndose
principalmente en las representaciones que cosifican y objetualizan a
la mujer, correspondiendo a una prueba de la violencia simbédlica que
se ha ejercido el género supuestamente dominante.

Para las manifestantes chilenas, esto fue clave para exponer una
lucha en contra de la cosificacién de sus cuerpos; asi lo explicé la ex
vicepresidenta de la FEUC y ex vocera de la Confech, Aracely Farias
(2018):

“Salir de los frios pasillos de la UC hacia la Alameda con el torso
desnudo constituyd un acto de rebeldia, porque reivindica lo que
nuestra cultura nos habia quitado sobre el significado de estar con
las "pechugas al aire". Es la liberacién del cuerpo contra lo que nos
han hecho creer desde nifias: que nuestras pechugas son objeto de
deseo, de consumo, de goce para el macho. Salir a la calle con los
torsos desnudos quedara para siempre en la retina popular como
una de las imagenes icénicas de nuestro mayo feminista.”"’

El uso del desnudo como medio de expresién para manifestarse, se
convirtié en una performance recurrente en las movilizaciones
feministas, demandando el derecho a decidir sobre sus cuerpos.
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Conclusiones preliminares

Luego del analisis expuesto, es posible vislumbrar que en Chile existen
grandes teorias fuertemente arraigadas acerca de la desnudez femenina
en relacién con la desigualdad de género, la cosificacién de la mujer y
la subordinacién de esta al patriarcado como cultura tradicional. No
obstante, prevalece la conviccién de que desde la liberacién femenina
se viene realizando un trabajo para visibilizar a la mujer.

La construcciéon de la imagen de la mujer tiene relacién con la
expresiéon corporal. Es asi, que las mujeres exigen la abolicién del
patriarcado y de los estereotipos sexuales presentes en los medios,
el arte y la publicidad, como parte de su liberacién femenina. Desde
la teoria feminista, se critica la manipulacién en la concepcién del
aspecto fisico que debiese tener la mujer, utilizdndola como el “objeto
erético ideal” o como objeto y mercancia.

Los medios de comunicacién tienen un papel fundamental cuando se
habla de la construccién de la imagen del cuerpo de la mujer, pues
es comun que en ellos se muestren imagenes de mujeres cosificadas,
aquellas que cumplen con el ideal ante los ojos del hombre.

En la actualidad, el cuerpo femenino se ha convertido en una
materia prima susceptible de ser modelada, de acuerdo al estereotipo
que marcan las normas éticas y estéticas en vigor, en una sociedad
determinada y en un momento histérico concreto.

El tema de la desnudez femenina, se presta a contradiccién en lo que a
la lucha feminista se trata; por un lado las mujeres utilizan los cuerpos
desnudos para elevar su voz en las protestas y demandas como muestra
de liberacién; sin embargo, la industria relaciona esta desnudez con
mercancia, reforzando asi la opresién y cosificaciéon masculina.

La televisiéon ha sido uno de los principales medios encargados de
sexualizar el desnudo de la mujer. Es comun en ésta, la presencia de
escotes, cuerpos perfectos y mujeres semidesnudas en la programacién
vespertina. Es decir, que el desnudo cuando es televisivo, cuando
su objetivo es ser consumido, es correcto. Por otro lado, cuando la
desnudez se refiere a otros temas, en otros espacios; los medios solo
reflejan rechazo y censura.

El arte feminista busca reivindicar la imagen de la mujer como persona
y no como objeto, remarcando aspectos relacionados a la feminidad y
denunciando el androcentrismo en la historia del arte.



La musica realizada por mujeres en Chile no es tan masiva como la
de los hombres; existe una clara predominancia masculina en los
eventos musicales importantes o en las radios nacionales. Cantantes,
instrumentistas, intérpretes, compositoras; el porcentaje que
representan dentro de la Industria musical las mujeres, es muy poco.
La valoracién que se les da, estd enfocada en su aspecto fisico y no en
su desempefio artistico.

A pesar de todos los avances que se han realizado en pos del feminismo
y la visibilizacién de la mujer, sigue existiendo una lucha por parte de
las exponentes femeninas por ser escuchadas y no solamente miradas.
El sector de la musica refleja claramente la desigualdad de género en
la sociedad, haciendo que las aptitudes artisticas femeninas, pasen
desapercibidas.

El uso del desnudo como medio de expresién, se ha convertido
en una obra de arte o muestra artistica, creada por las mujeres a
través de las movilizaciones feministas, en las cuales demandan el
derecho a decidir sobre sus cuerpos.

Tras completar esta parte de la investigacién, es posible reconocer que
los conceptos relacionados a la desnudez son bastante amplios, y estos
han ido mutando con el tiempo. La manera en la que se exhibe a la
mujer desnuda ha cambiado, sin embargo, atin no podemos establecer
si estas nuevas concepciones de cuerpo femenino en el contexto
musical contempordneo sean actualmente representadas por las
portadas asociadas.

Es asi como comprendemos que, si bien, la desnudez en la musica no
es un tema comun que sea tratado por el disefio, gracias al andlisis
realizado a las cardtulas verificamos que existe un auge en la cantidad
de portadas que utilizan la desnudez como recurso, siendo este un
suceso que justamente podria estar relacionado con los movimientos
sociales en Chile, por lo que continda siendo necesario identificar si
estas imdgenes aparecen o no en razon a las demandas feministas.
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Planteamiento del problema de diseno

Una vez finalizada la primera parte de esta investigacién, se decide
empezar a desarrollar una manera de dar visibilidad a aquellos
datos que fueron posibles de obtener gracias a la recopilaciéon de
imdgenes realizada, y de este modo plantear un modo de construir
una propuesta de proyecto que constituya un aporte que aborda las
problematicas relacionadas a la invisibilizacién de género dentro del
disefio nacional. Desde esta perspectiva se concibe el disefio como una
disciplina que permite crear identidad o ser traductor/mensajero de
la sociedad, siendo esto principalmente impulsado por el retorno de
la democracia, contribuyendo a ser una estrategia de divulgacién que
deja en evidencia estas problemadticas para convertirse en un aporte
dentro de la discusién social.

A partir de esto, surgen ideas relacionadas al rescate de este material
desde el punto de vista de la imagen, las cuales buscan hacer posible
la visibilizacién de la recopilacién realizada con el fin de abordar los
cambios en las formas de representacién del cuerpo femenino en
la musica a lo largo de la historia; y es que durante la busqueda de
material para realizar este proyecto, fue posible comprobar que no
existe un archivo al cual acceder para poder ver las caratulas de la
musica nacional, mucho menos uno que visibilice a la mujer chilena
como eje central. Lo mas cercano a un archivo recopilatorio, y desde
el cual se obtuvieron gran parte de las imdgenes vistas en el mapa
documental y de la matriz de analisis que veremos en las siguientes
paginas, corresponde al sitio de registro y referencia del patrimonio
musical chileno MusicaPopular.cl, tratdndose de una base de datos de
trabajo periodistico y no realmente de un sitio que archive de manera
oficial los vinilos y cardtulas.

La ausencia de un registro para el material grafico por parte de las
discografias es una conclusién a la que también llegd Daniela Lagos,
tal como menciona en Mi coleccidon de coleccionistas en Vinilo chileno: 363
cardtulas (2015), siendo uno de los aspectos que le dan mds relevancia
a aquel libro recopilatorio, y también a otros de la misma clase. Esto
debido a que, como hemos mencionado anteriormente, las imagenes
provenientes del pasado poseen memoria social y contribuyen a una
mejor comprensién de nuestro presente. Desde la disciplina del disefio
se pueden interpretar estos registros graficos para entender cémo se
han ido desarrollado ciertos conceptos visualmente, y asi evidenciar
la relacién que tiene la imagen con el contexto histérico, politico,
social y cultural en el cual se encuentra inmerso. Y es que los cambios



en el discurso musical nacional también implicarian que es necesario
modificar la forma de ejercer disefio grafico en el disefio de cardtulas.
Un ejemplo seria la consolidacién del rock en Chile, que parte con un
rompimiento de la idea conservadora que se mantenia presente en el
pais, e iniciando cambios en la historia politica, cultural y social. Esto,
asuvez, se encuentra ligado con una influencia del rock internacional,
tal como se puede apreciar en el uso del disefio psicodélico en las
caratulas que surgieron por parte de los grupos emergentes de rock
durante los afios 6o0.

La recopilacién es un aporte en si mismo, y el registro de estas portadas
permite que la informacién contenida en estas imdgenes perpetue a
través del tiempo, permitiendo expandir la documentaciéon de la
fotografia musical en Chile. Teniendo esto en consideracién, no
solo estamos lidiando con la poca o nula importancia que se le da a
la recopilacién de las graficas pertenecientes al &mbito fotografico y
de la musica, sino que también con el cambio de discurso que surge
acorde a las nuevas tendencias, donde el disefio se debe hacer presente
para transmitir este discurso por medio de la imagen.

Por estas razones, se vuelve necesario poner en valor las cardtulas de
discos chilenos y, ahondando en las intenciones de este proyecto, en
hacer visible el desarrollo de las formas de representacién del cuerpo
femenino; una transicién en la manera de construir visualmente a las
mujeres, que nace principalmente por la expansién del feminismo en el
mundo en una busqueda y lucha por la integridad, y que graficamente
se hace presente en la dualidad que se puede vislumbrar en las
representaciones de cuerpos femeninos que se encuentran contenidas
en las portadas, en donde es posible apreciar la representacién de la
mujer tanto como objeto sexual o como la mujer liberada. Desde
este punto de vista, se infiere que las teorias feministas empiezan a
configurar una tendencia donde se demanda el uso de un lenguaje
idéneo para representar a la mujer como sujeto, exigiendo reconocer
el papel de las mujeres en la industria musical.

Dentro de este marco, el problema de disefio observado se halla en que
la ausencia de un archivo que abarque y contenga estas categorias del
material visual nacional vuelve mas complejo el acceso y la basqueda
de informacién, convirtiendo el andlisis que se pudiese realizar desde
el disefio grafico en una tarea tediosa y arbitraria, ya que, incluso con
todos los avances tecnolégicos habidos a la fecha, sigue sin existir un
acceso a la memoria visual de la musica nacional, lo que directamente
conlleva a que no exista una mayor investigacion de como han ido
transformandose sus graficas, y de qué forma se ha ido construyendo
la imagen de la mujer chilena en estas.
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Descripcion del proyecto

Este proyecto busca integrarse en el disefio nacional como un aporte
que da evidencia al desarrollo de la construccién visual de la mujer
chilena en la musica, un dmbito que no ha sido abarcado desde una
léctura de género y al que no se le ha dado la relevancia suficiente a
pesar de los cambios sociales vividos en el pais. Para abordar esto, se
propone la construcciéon de un catdlogo, un producto editorial que
recopile aquellas cardtulas que contengan representaciones del cuerpo
femenino, tal como se vio en el mapa documental, ofreciendo asi un
panorama general sobre como se ha ido construyendo la imagen del
cuerpo de las mujeres en las portadas musicales.

Paraeldesarrollodel proyecto se van aexplorar cuatro etapas;la primera
corresponde a la revisién de la matriz de andlisis, un instrumento de
organizacién para los datos obtenidos y recopilados, con el fin de
ayudar a realizar una seleccién de imagenes metddica que permitiria
la visibilizacién y caracterizacién del uso de las representaciones
del cuerpo femenino en las graficas. Todo analisis de las caratulas
serd ordenado de forma cronolédgica, presentando asi un universo
de imagenes —el total de las portadas revisadas para el desarrollo del
informe-, donde se encontrard un listado de cantantes y/o bandas
femeninas chilenas junto con todas las portadas implicadas desde sus
inicios de actividad en la musica, iniciando la cronologia desde el '65
y terminando el afio 2020. Estas imdgenes son revisadas una por una
para hacer la seleccion de caratulas final para incluir en el proyecto.

Unavez realizada la seleccién pasamos a una segunda etapa referencial,
donde se revisardn proyectos recopilatorios del ambito musical para
entender como abordan las problemdticas de disefio en cuanto a
la inexistencia de un registro oficial de las graficas, lo que también
tendria en cuenta qué consideraciones de disefio utilizaron los autores
para exponer sus propios registros de imagenes. Este paso ayudaria a
contribuir en el desarrollo de una propuesta grafica para el presente
proyecto, no sin antes reflexionar cémo se ha tratado graficamente el
dmbito musical en Chile.

La tercera etapa implica una toma de decisiones relacionadas al
disefio que se utilizard para dar forma al producto editorial, donde los
referentes juegan un papel importante en cuanto a la desambiguacion
de sus propios elementos de disefio para ser implementados en el
proyecto a realizar, segin se ajusten a las necesidades de este. Esta
etapa nace desde el momento en el que se opta por la elaboraciéon



de un proyecto experimental, asi que la temdtica de disefio editorial
no fue abordada anteriormente en el marco tedrico. No obstante, se
revisan referentes visuales que estén relacionados con la construccién
visual de las mujeres desde el disefio grafico creado por mujeres,
donde se asume que los pardmetros utilizados para la eleccién de los
elementos graficos cumplen con los principios editoriales, por lo que
los codigos de disefio seran abordados de manera independiente junto
con sus respectivos referentes. Para cerrar esta etapa, se mencionan las
posibles formas de poner en circulacién el producto.

Finalmente, en la cuarta etapa se da paso al proceso de disefio como
tal donde se abarcan todos los aspectos que contiene el libro, desde la
construccion de la reticula y los aspectos formales que se estableceran
en el proyecto, hasta la diagramacién paso por paso de los interiores
de los capitulos, dejando claro cémo es la estructura que va a tener
el producto editorial, teniendo en cuenta que la principal forma de
visualizar este proyecto serd de manera extendida con la vista doble
pagina debido a que se considera la apertura del libro para su posterior
lectura, lo que estard sumamente presente durante la composicién de
las paginas de la publicacién.

El proyecto nace en razén de una problemadtica de disefio hallada
durante el desarrollo de la investigacion, por lo que en el marco tedrico
no se consideraron aspectos formales en cuanto a la creacién de un
producto editorial. Para contrarestar esto, cada decisién de disefio
tendrd su respectiva justificacién, y la creaciéon del producto final
también serd explicada paso a paso.

91



92

! Revisar anexo adjunto
Matriz_de_analisis.xlsx

2Debido a la inexistencia
de un archivo oficial, no
fue posible acceder a to-
das las caratulas de todas
las artistas y bandas na-
cionales, por lo que se es-
tablecié un listado de can-
tantes chilenas que hayan
iniciado actividad desde
el afio 1965 en adelante,
con el fin de ordenar los
datos y obtener la mayor
cantidad de gréficas posi-
bles para poder realizar la
matriz.

Matriz de analisis?

Durante el desarrollo del mapa documental se revisaron 953 cardtulas
de 219 cantantes y bandas chilenas, obtenidas gracias a la recopilacién
realizada por el sitio web MusicaPopular.cl, y complementando los
datos faltantes con el servicio de musica digital Spotify.> De este
universo de imdgenes se filtrarian todas aquellas en las que aparezcan
representaciones de mujeres, donde empezariamos a trabajar la matriz
de andlisis con un total de 647 portadas.

Para poder visualizar el uso que se le da al cuerpo femenino en las
cardtulas, estas se categorizan segun el plano fotografico que se esta
usando para representar la imagen de las mujeres (Tabla 1). Se hace de
esta forma debido a que la proporcién de cuerpo que puede llegar a
ser visible en un encuadre no es igual en todos los casos, siendo muy
distinto el concepto de cuerpo que se puede interpretar de una portada
en la que solo se ve el rostro, al de una portada en la que se aprecie
completamente la figura femenina. Por tanto, esta clasificacién nos
permite analizar el tratamiento que se le da al cuerpo en las graficas
musicales que presentan similitudes en cuanto a cémo representan
visualmente a las mujeres.

Tabla 1: Clasificacién de la matriz segun el plano fotografico.

Planos fotograficos | Caracteristicas Caratulas
Se aprecia tanto el cuerpo de pies a cabeza como el entorno

Plano general 19
que lo rodea.

. El cuerpo se ve de pies a cabeza, limitando con los bordes

Plano figura . . . 93
inferior y superior del encuadre.

Plano americano Abarca desde la altura de las rodillas hasta la cabeza. 77

Plano medio Abarca desde la altura de la cintura a la cabeza. 197

Primer plano Retrato del rostro. 188

Primerisimo primer .

P La cara cubre casi todo el encuadre. 62
plano
Plano detalle Enfoque en un tnico elemento del cuerpo. 12




Una vez categorizadas las imagenes por planos fotograficos, entramos
en un proceso de seleccién donde se realiza una subclasificacién para
identificarlas cardtulas que nos permitan visualizar el comportamiento
de las representaciones del cuerpo femenino en el transcurso del
tiempo y, como se ha mencionado durante el desarrollo del informe,
exponer el rol que cumple el desnudo en este proceso de construccién

de la imagen de la mujer en la mdsica nacional.

Segtinloyadicho,ladiferenciaentrelosencuadresdelas portadaslimita
la propocién de cuerpo visible, porlo que ladesnudez como tal se puede
presentar de forma tanto explicita como implicita, ya sea que veamos
a la mujer completamente desnuda o que la imagen dé a entender que
existe algun grado de desnudez. Al mismo tiempo, para poder observar
los cambios que ha tenido el uso del cuerpo en estas graficas, también
consideraremos en la seleccién aquellos cuerpos que se encuentran
tapados y que no sea posible asegurar que tengan mds vestimenta que
la ropa interior. Esta decisién se establece bajo la premisa de que no
necesariamente el cuerpo se debe encontrar totalmente desprovisto
de ropas para que exista desnudez, considerando que el concepto de
encontrarse desnudo tiene una implicacién distinta segin el contexto
cultural y social desde el que se observe.:

Las cardtulas son seleccionadas segin el nivel de desnudez que
presenten los cuerpos femeninos en las graficas (Tabla 2), descartando
inmediatamente las imagenes en las que aparecen con vestimentas y
aquellas en las que no queda claro si presenta o no un desnudo. Estas
portadasserdnorganizadasenungrafico polar,el cual permitira analizar
los niveles de desnudez femenina que son abarcados visualmente por
los variados géneros musicales durante sus afios de aparicién.

Tabla 2: Clasificacién de la matriz segin el nivel de desnudez hallado en la imagen.

3 Esto teniendo en cuenta
que en los movimientos
feministas las mujeres se
usaban en cuanto a cuerpo
con intenciones contes-
tatarias y de revolucion,
quitdndose la ropa de uso
externo para entregar un
mensaje desde el cuerpo,
que halldndose expuesto
se considera ya desnudo
en pos de la movilizacién
y la lucha social, sin la ne-
cesidad de quitarse toda la
vestimenta.

Seleccion | Caracteristicas de la desnudez Caratulas
Menor % 4 . . .
No existe desnudo ni alusion a este. 6
de desnudez . 59
O El cuerpo esta vestido pero da alusion a la desnudez. 22
Hay desnudez parcial debido al encuadre de la imagen )
o porque esta siendo tapado. >
Mayor % El desnudo es protagonista en la imagen. 4
de desnudez Y
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4Yasna Rodriguez, “Muje-
res en la musica chilena.
La invisibilizacién de un
legado” (Santiago: Uni-
versidad de las Américas,
2018): 18.

La clasificacion del grafico inicia a partir del afio 1969, fecha en la que
aparece el primer precedente de una representacién femenina desnuda
en las cardtulas chilenas con Denise Corales de la banda Aguaturbia.
Desde ahi podemos ver que entre los afios 1970 y 1998 solo aparecen 5
portadas, 3 de las cuales son del género rock. Esto tiene relacién con lo
hablado en el capitulo Desnudez femenina en el arte nacional del presente
informe, donde el contexto dictatorial del pais implicé el aumento
de la censura permitiendo solamente las expresiones artisticas que el
gobierno considerara pertinentes, presentindonos dos posibles casos
respecto al usodel cuerpo enlas graficas musicales: por una parte el rock
se mantiene con un cardcter contestatario, y las rockeras de la época
se expresaron graficamente con el cuerpo para crear controversia; por
otro lado, estan aquellas figuras publicas escogidas por la dictadura,
quienes cooperaron en mostrar una imagen mds bien sumisa y sensual
de la mujer como seria el caso de Andrea Tessa y Patricia Maldonado
en los afios 79 y 80 respectivamente.

Desde la dictadura y hasta la década de los 90, las representaciones
visuales del cuerpo femenino no se encontraban asociados a ningtn
estilo en particular. No es sino hasta inicios del 2000 que se capta un
aumento en la cantidad de portadas que utilizan representaciones
de la desnudez femenina durante los afios en que el movimiento
feminista empieza tomar un rol cada vez mds activo en el pais, siendo
una tendencia grafica que se vuelve mds recurrente en el pop, un estilo
que se caracteriza "por no autoimponerse limites de masculinidad ni
de reglas como vestirse, cémo presentarse”. En el transcurso de los
tltimos 10 afios el cuerpo femenino ha tomado bastante protagonismo
en las caratulas nacionales, apareciendo estas representaciones en las
portadas el doble de veces que durante los afios 1969 y 2011. El cambio
social se hace presente y, a pesar de que la desnudez del cuerpo de las
mujeres no es una caracteristica que se vea comtinmente dentro del
universo de cardtulas, es innegable que las mujeres se reapropiaron de
sus cuerpos permitiéndolas reconstruir la imagen del cuerpo femenino
en la musica desde la interpretacién que ellas mismas les dan a estos.

Seria factible seguir analizando la matriz para determinar cudl es el rol
que adquiere la imagen de la mujer en la musica, ya sea de subyugacién
o liberacién, pero profundizar mds en las representaciones femeninas
segun los estilos musicales se aleja de los intereses del proyecto
recopilatorio que se desea realizar, por lo que queda disponible esta
informacién como base para profundizar en una nueva investigacién.
Elanalisis realizado en este apartado cumple una funcién organizadora,
conel fin de ordenarla seleccion de caratulasy dar a entender a simple
vista cudles son los géneros musicales que han aportado a un desarrollo
en la representacién visual del cuerpo femenino, y cémo lo han hecho.



Gréfico 1: Clasificacién de cardtulas segin género musical y afio de creacién.

Alternativo = __--~

_ - == 2007 ---~_
2006
_ - ---2005---~_
2003

® ©® @ Nivelesdedesnudez (Tabla 2) O O O Géneromusical "Alternativo”
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Shttp://hueders.
cl/wp-content/
uploads/2015/09/Vinilo_
Chileno_extracto.pdf

Referentes recopilatorios

Anteriormente se expuso que no existe un archivo oficial para los
vinilos y caratulas de la musica nacional, por lo que se revisaran
las colecciones existentes para averiguar cémo abordaron esta
problematica, y de qué manera exponen el desarrollo grafico que han
sufrido los llamados discos Long Play a lo largo de los afios.

Vinilo chileno: 363 caratulas’

Alvaro Diaz, Daniela Lagos, David Ponce y Piedad Rivadeneira hacen
un gran trabajo recopilando los vinilos producidos en el pais entre
los afios 50 y 90 aproximadamente, rescatando del olvido el desarrollo
del arte grafico asociado a la musica nacional, presentando temas
relacionados a la fabricacién de los vinilos en Chile, la inexistencia
de un catdlogo debido a la desaparicién de los sellos discogréaficos, y la
importancia que cobran los coleccionistas por ser quienes preservan la
historia grafica de un medio que, si bien no se encuentra obsoleto, si
disminuyé considerablemente su relevancia y propagacion.

En cuanto a la organizacién de la coleccion, el libro confiesa que no
presenta discriminacién de estilos o gustos, tampoco cuenta con un
recorrido cronoldgico ni algtin tipo de orden y/o indice que permita
encontrar alguna caratula en particular, por lo que su enfoque esta
centrado solo en mostrar una gran variedad de discos.



Retratos musicos chilenos 1986-2012 ©

Si bien, no corresponde a una coleccién de caratulas, el trabajo de
Gonzalo Donoso es un registro de la musica chilena desde los rostros de
quienes la han forjado, "que busca contribuir al rescate de la memoria
cultural de Chile y a la difusién de la musica a través de la imagen"”
Estas fotografias corresponden a la experiencia personal del autor
registrando su propia mirada mientras interactuaba con los musicos.

Donoso estructura este catalogo en orden cronolégico, dindole cierto
enfoque al desarrollo histérico que tenia cada banda o solista en cuanto
a las imagenes captadas. Comenta que su criterio de seleccién fue
fotografico,y que también considerd la trayectoria musical En algunos
casos, acompaila los retratos de las bandas con algunas imdgenes de
conciertos en vivo a modo de complemento documental.

200 Discos del rock chileno:
Una historia del vinilo al streaming ®

Losautores Gabriel Chacén, Felipe Godoy, Cristofer Rodriguez
y César Tudela hacen este libro bajo la premisa de que el rock
es un fenémeno que debe se analizado cada década, ya que no
es lo mismo hacer rock en los 60 que a principios de 2010.

A cada uno de los 200 discos organizados por décadas se
les asigna un espacio de resefia en el que cuentan relatos
relacionados con su contexto,datos de producciényanécdotas,
acompafiado de la historia del rock. Durante el proceso de
creaciéon cayeron en cuenta de la falta de valorizacién del
patrimonio disco en la musica chilena.

https://issuu.com/bota-
rrex/docs/retratos_musi-
cos_chilenos-gonzalo_do-
noso

7 Palabras del autor.

8 https://www.eldescon-
cierto.cl/tipos-moviles/so-
nidos/2020/12/24/200-dis-
cos-del-rock-chi-
leno-una-celebra-
cion-de-la-musica-nacio-
nal.html
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Fig 1: Graficas disponibles
en https://somosruidosa.
com/fests/

ANEQ
© 0 N
N

Decisiones de diseno

Respecto a lo visto en los referentes recopilatorios, se adaptard la idea
de complementar las cardtulas con descripciones que se consideran
fundamentales, tales como el nombre del album o sencillo al que
corresponde la portada, el nombre de la artista o banda, y el género
musical al cual se encuentra asociado el disco. Esta informacién es
importante puesto que no solo se busca exponer las portadas, sino que
también se pretende explicar graficamente parte del analisis realizado
en esta tesis, con el objetivo de hacer visible el desarrollo que ha tenido
la imagen de la mujer en el ambito gréfico de la musica. En base a esto,
se tomaran las siguientes consideraciones:

Paleta cromatica

Para definir los cédigos cromaticos, se revisaron las graficas de Ruidosa,
una iniciativa que busca abrir espacios y visibilizar el trabajo de las
mujeres en la musica, presentando una llamativa linea grafica con
colores saturados que busca promover la participaciéon femenina dentro
de este mundo. Teniendo esto en cuenta, se escogen los colores morado,
turquesa, naranja y amarillo, una armonia cuadrada que otorga
dinamismo a la informacién para mantener la atencién; también se
agrega el color negro, que sera utilizado en los textos sin fondo de color.
Los colores escogidos serdn trabajados en el modo de color CMYK,
evitando alteraciones en estos al momento de imprimir la publicacién.

C: 64 C: o C: 10
M: o M: 66 M: o
Y: 45 Y: 86 Y: o5
K: o K: o K: o




Los tres primeros colores mencionados se utilizardn para representar
los niveles de desnudez en la publicacién, adaptandose a los colores de
la seleccién realizada ya vistos en el presente informe. Principalmente
se hace este cambio con fines estéticos, pero también se toma en
cuenta el morado como uno de los colores mas representativos del
feminismo, encontrdndose presente en la gran mayoria de los carteles
y lienzos, por lo que se considera pertinente asociarlo al caracter mas
contestatario de las caratulas, representando el nivel de desnudez
protagdnico dentro de la seleccién. Se mantiene el naranja como el de
menor grado de desnudez, y el turquesa, que justamente es un color
intermedio, para la desnudez parcial.

Mayor % de desnudez — @
—_—
Menor % de desnudez — @

Por lo dicho, para el proyecto se define el morado como el color
dominante, acompafiado principalmente por el amarillo, que es su
andlogo en el circulo cromatico. También se utilizard para destacar los
textos categéricos puesto que se produce un buen contraste con os
colores de la paleta, funcionando como diferenciador para los textos.

Codigos tipograficos

En varias graficas feministas se usa una
tipografia bold o black en palo seco en
mayusculas, del mismo modo que sucede
en las manifestaciones feministas, donde las
mujeres utilizan el cuerpo como medio de
expresién haciendo uso de letras gruesas y llamativas
para escribir mensajes contestatarios en sus cuerpos.
Por lo tanto, la tipografia principal que se utilizara
en el disefio de titulos y subtitulos de la publicacién
correspondera a Futura Bold, debido a que es una de las mds utilizadas
dentro del activismo feminista, siendo también la dnica tipografia
que utiliza Ruidosa en sus gréficas. Para relacionar esta fuente con las
manifestaciones en torno al cuerpo, se modificard usando illustrator
con la herramienta emborronar para dar la impresién de estar pintado.

Para los parrafos de texto se utilizard la tipografia Futura Book regular
y medium, una variante diseflada para facilitar la lectura de textos mds
largos, por lo que no se le hacen modificaciones.

Fig 2: Mon Laferte pro-
testando en los Grammys
Latinos porlaviolencia en

Chile.

Fig 3: Graficas de Red
Chilena contra la Violen-
cia hacia las Mujeres, de
su campafia “Cuidado, el
machismo mata”.
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Titulos: FUTURA BOLD

abcdefghijklmnihopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

Parrafos de texto: FUTURA BOOK MEDIUM

abcdefghijklmniAopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

FUTURA BOOK REGULAR

abcdefghijklmnAopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

Tipografiaeditada: abcdefghijkimnhopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

BOLD..

futura bold ...

Formato y tamano

Luego de analizar los referentes recopilatorios, se decide optar por
el formato de pdgina cuadrada, debido a que su versatilidad permite
un disefio de reticula mas flexible para la ubicacién de los elementos,
haciendo que sea mas facil deconstruirlo en pos de mantener una
coherencia entre las piezas que conforman la pdgina.

En cuanto a la eleccidn del tamaiio, se consideran las dimensiones de
las imagenes que se exhibirdn en la publicacidn, por lo que el tamafio
debe ser el suficiente para poder apreciar los detalles de las graficas,
ademds de contener la informacién complementaria a la caratula. Por
estas razones, se decide que el libro serd de 19,5 x 19,5 cm, un formato
que facilita la lectura y la visualizacién de las imagenes gracias a sus
medidas, permitiendo una cémoda revision de los contenidos.
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Maquetacion

Encuadernacion tipo hotmelt.
Tapa blanda en couché 300 con termolaminado opaco.
Interior con impresién digital en papel couché opaco de gramaje 170.

Circulacion

En una proyeccién a futuro, el libro circularia en las bibliotecas na-
cionales como parte de un sistema recopilatorio de los lineamientos
del desarrollo grafico en Chile.

Para hacerlo posible, se considera la postulacién a fondos concursables
como el FONDART, un instrumento de financiamiento publico
para proyectos de creacion artistica y desarrollo cultural, o el Fondo
del Libro y la Lectura, que busca fomentar y promover proyectos,
programas y acciones de apoyo para la creacién literaria.

Se sopesan estas opciones ya que no se poseen los medios para costear
la elaboracion de esta obra, sin embargo, la masificacién del contenido
no es la finalidad actual del proyecto, asi que se continuard con la
realizacién de este considerando una futura circulacién, lo que amerita
dejar bien estipuladas las acciones de disefio editorial a trabajar en el
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Reticula base.

Proceso

Reticula y diagramacion base

Para la construccién disefio editorial del proyecto se decide darle
protagonismo a las imdgenes, por lo que el formato de diagramacién
se centrard en la ubicacién de las cardtulas en una linea de tiempo que
abarcaria la totalidad del libro.

Para evitar sufrir algiin tipo de pérdida de informacidn, la reticula
considera un margen de 1,27 cm en todos sus lados, quedando un
espacio utilizable de 16,96 x 16,96 cm. Este espacio se va a dividir en
dos columnas principales con un total de seis cuadrantes, los cuales
se repartirdn en tres filas que permitirian delimitar dos zonas en las
paginas, la primera para los titulos y la segunda para las imagenes.
Como ya se menciond, las imdgenes irdn acompafiadas de textos
descriptivos, por lo que en la zona 2 se ubican las guias respectivas.

Al igual que sucede con las zonas asignadas, el contenido de la
publicacién amerita tener a disposicién dos tipos de grilla, una para
las pdginas de exclusivamente texto y otra para las que contengan las
imdgenes. De esta forma, la reticula base se configura para adaptarse
a ambas necesidades, derivando en dos variaciones que se utilizaran a

Reticula base dividida en zonas.

Zona1l

Zona 2




lo largo de la publicacién segtin corresponda. Solo queda acotar que la
parte inferior de las pdginas posee un margen aparentemente superior
a los demas, se hizo de esta manera para ubicar la paginacién una vez
se realice la maqueta del proyecto, sin que perjudique el peso visual
propuesto en las pdginas.

Reticula para las paginas de imdgenes. Ejemplo de diagramacién para paginas de imdgenes (par).

Titulo

Textos de

acompanamiento
Imagen P

Textos de

acompanamiento
Imagen

.
H#Pag-

Reticula para las paginas de texto. Ejemplo de diagramacién para paginas de texto (impar).

Titulo

Parrafos de texto
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Contenido

En el capitulo "Matriz de analisis" se seleccionan las portadas que
seran exhibidas en el proyecto, por lo que el primer paso consiste en
ordenar las caratulas cronologicamente segin el mes a mes, ya que la
ubicacién de estas dentro de la matriz solo consideraba el afio en el
que fueron publicadas.

Una vez hecho esto, se cree necesario afiadir una introduccién al libro,
para dar entendimiento al lector de las razones por las que nace este
proyecto,y cémo es abordado graficamente. Por consiguiente, también
se aflade un apartado de consideraciones graficas a tener en cuenta,
donde se va a explicar brevemente como funciona el uso de los colores
en el disefio de la publicacién.

Al ser un catdlogo, se desestima la idea de afladir conclusiones, ya
que se propone que el lector adquiera su propia interpretacion una
vez leido, donde pueda sacar sus propias conclusiones en base a la
informacién que se encuentra disponible. Para hacer que esta tarea sea
mds sencilla, se creard una compilacion final con todas las cardtulas, asi
ellector no tendra que retroceder las paginas para revisar las imagenes,
disponiendo de todo el desarrollo visual de estas representaciones de
forma acotada y ordenada en la parte final de la publicacién.

Atendiendo a estas consideraciones, se tendria el siguiente indice:

Presentacién

Consideraciones graficas

Linea de tiempo
Aguaturbia vol. 1, Aguaturbia
Shua Shua, Ginette Acevedo
Aguaturbia vol. 2, Aguaturbia
Lost Love Concerto, Andrea Tessa
Lp, Homénimo, Patricia Maldonado
El Ataque de Zorrita, Venus
Dolor de Fin de Siglo, Venus
Moénica, Ménica Rodriguez
Afrodisiaco, Nicole Andreu
Komo T4, Karen Paola
Urdidumbre, Luna in Caelo
Terciopelo, Muza
Sentencia de amor imposible, Sabina Odone
Pagana, Denisse Malebran
Virgenes Rotas, Sabina Odone
Fingir, Ménica Rodriguez



Distancia, Camila Silva
Panal, Nicole
Vengo, Ana Tijoux
Tajo Abierto, Francisca Valenzuela
Otra era, Javiera Mena
Touch Me, Vesta Lugg
Mala Madre, Camila Moreno
Pide un Deseo, Magdalena Matthey
Mis de la mitad, Cami
Turn Off the Lights, Vesta Lugg
Un poco més de frio, Cami
Ven, Cami
Sensacional, Caro Molina
Bailas para ti, De Lein
Rosa, Cami
Summer Love, Princesa Alba
Monstruo, Cami
Somos de Piel, Mariel Mariel
Furyborn, Caterina Nix
Mambo in Love, Pola Beats
No te debi besar, Paloma Mami
La Despedida, Cami
Tiene Sabor, Denise Rosenthal
Flotando, Francisca Valenzuela
La Fortaleza, Francisca Valenzuela
El Contrato, Vesta Lugg
Me Equivoqué, Princesa Alba
Solo hay una vida, Denise Rosenthal
Que el naranjo vuelva a estar en flor, Paula Herrera
Corazon Astral, Javiera Mena
Papi dame lo que quiero, Lizz
Gira, Denise Rosenthal
Dormir, Denise Rosenthal
Late, Cancamusa
Catalogo

Como ya se ha mencionado, cada una de las cardtulas dispondra a un
costado un texto informativo que contenga el nombre del dlbum o
el sencillo al que hace alusién, el nombre de la cantante o la banda
intérprete y el estilo musical al que pertenece. Para organizar esta
informacidn, la cual se afiadird en el apartado "Linea de tiempo", se
dispone la siguiente tabla que también incluird el nivel de desnudez
presente en las imdgenes:
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Ano

Caratula

Album/Sencillo

Intérprete

Género

Desnudez

1969 Aguaturbia vol. 1 Aguaturbia Rock ‘
1969 Shua Shua Ginette Acevedo Salsa ‘
1970 Aguaturbia vol. 2 Aguaturbia Rock ‘
1979 E%s;cléizg Andrea Tessa Pop ‘
1980 LP, Homénimo | Patricia Maldonado Bolero ‘
1996 El Ataqpe de Venus Rock. ‘
Zorrita Alternativo
1998 Dolor <31e Fin de Venus Rock. ‘
Siglo Alternativo
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Caratula Album/Sencillo Intérprete Género Desnudez
2003 Monica Monica Rodriguez Pop ‘
2003 Afrodisiaco Nicole Andreu Funk ‘
2005 Komo Tu Karen Paola Pop ‘
2006 Urdimbre Lunain Caelo Rock ‘
2007 Terciopelo Muza Ele]?;(‘zi'%x;(l)ica '
2008 SentIerrrlggScilﬁlﬁmor Sabina Odone Pop ‘
2009 Pagana Denisse Malebran lgz)cpk ‘
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Caratula

Album/Sencillo

Género

Desnudez

Intérprete

2011 Virgenes Rotas Sabina Odone Pop ‘
2012 Fingir Moénica Rodriguez Pop ‘
2012 Distancia Camila Silva Pop ‘
2013 Panal Nicole Electronica ‘
2014 Vengo Ana Tijoux Hip Hop ‘
2014, Tajo Abierto \iﬁaerlllczijg?a Pop ‘
2014, Otra Era Javiera Mena Pop . .
Alternativo
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Caratula

Album/Sencillo

Intérprete

Género

Desnudez

2015 Touch Me Vesta Lugg Pop ‘
2015 Mala Madre Camila Moreno Pop
Alternativo
. Magdalena
2015 Pide un Deseo Matthey Pop ‘
2016 Mas de la mitad Cami Pop ‘
Turn Off The
2017 Lights Vesta Lugg Pop ‘
Turn Off The
2017 Lights Vesta Lugg Pop ‘
;" sd
2017 Y Un poco mas de Cami Pop ‘

SHILA GALLARDL
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Ano

Caratula

Album/Sencillo

Género

Desnudez

Intérprete

2018 Ven Cami Pop '
2018 Sensacional Caro Molina Urbano ‘
2018 Bailas para ti De Lein Alternativo ‘
2018 Rosa Cami Pop ‘
2018 Summer Love Princesa Alba Pop ‘
Urbano
2019 Monstruo Cami Pop ‘
2019 Somos de Piel Mariel Mariel Urbano ‘
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Caratula

Album/Sencillo

Intérprete

Género

Desnudez

2019 Furyborn Caterina Nix Heazz é\l/ietal '
2019 Mambo in Love Pola Beats Elec;c)xc')c;nica ‘
2019 No te debi besar Paloma Mami Urbano ‘
2019 La Despedida Cami Pop ‘
2020 Tiene Sabor Denise Rosenthal Pop ‘
2020 Flotando \faﬁaé?lczijg?a Pop ‘
2020 La Fortaleza \f:laerrllzijg?a Pop ‘

13




Caratula

Album/Sencillo

Género

Desnudez

Intérprete

2020 El Contrato Vesta Lugg Urbano ‘
2020 Me Equivoqué Princesa Alba Pop ‘
2020 Solo hay unavida | Denise Rosenthal Pop ‘
Que el Naranjo
2020 vuelva a estar Paula Herrera Pop ‘
en Flor
. . Pop
2020 Corazoén Astral Javiera Mena -
Electrénica
2020 Pap1 darpe loque Lizz Urbano ‘
quiero
2020 Gira Denise Rosenthal Pop ‘
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Ano Caratula Album/Sencillo Intérprete Género Desnudez

2020 Dormir Denise Rosenthal Pop

2020 Late Cancamusa Pop

Los niveles de desnudez que poseen las imdgenes ameritan tener su
propio apartado visual para ser observadas desde esta variable, por
lo que en el capitulo "Catdlogo”, que corresponde a la composicién
final que se menciond en un principio, se reorganizardn las imagenes
segun el grado de desnudez que esta tenga, con la finalidad de dejar
un registro que permita al lector ver las diferencias entre las cardtulas
segun el trato que se le da a las representaciones del cuerpo femenino
en estas.
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Desarrollo del diseno editorial

MOCKUPS

Se disefiaron 2 tipos de mockups en los cuales exhibir las caratulas, que
dependerd de la clase de producto musical a la cual corresponda, ya sea
la portada de un album o la de un sencillo; los dlbumes normalmente
tienen lanzamientos fisicos, asi que sus caratulas serdn afiadidas a una
caja de CD (1); por otro lado, los sencillos son canciones lanzadas de
forma individual en plataformas de musica en streaming, por lo que
se crea una tarjeta que muestra la cardtula del sencillo (2) acompafnada
de una vifieta informativa que indica los medios digitales en los cuales
aparece esta imagen (3).

Estos mockups solo son utilizados para la portada y la contraportada
principalmente por dos motivos: el primero es que, de esta forma, da
a entender a primera vista que el libro trata de la musica nacional, y
que su enfoque estd en las imagenes que surgen de esta. La segunda
razon tiene relacion con la popularidad que arrastran estas portadas,
eligiendo las canciones y discos que son consideradas populares segin
informacién de las mismas plataformas, ademds de afiadir también
algunas cardtulas mds antiguas, tanteando el interés de aquellas
personas que no estdn muy familiarizadas con la musica mds actual,
pero que podrian reconocer algtin disco de los 70 o 9o.

(1) (2)

DISPONIBLE EN LAS Spotify &Music
PLATAFORMAS DIGITALES: @) Music  ..deezer
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PORTADAY CONTRAPORTADA

Para la creacién de la portada, con ayuda de la reticula base se ubican
los mockup en la parte inferior de la pagina, mientras que el nombre
completo del libro y el nombre del autor serdn colocados siguiendo
las guias que se encuentran en la parte superior. Esta divisién no es
exacta, siendo el drea que contiene las cardtulas casi el doble que el
area del titulo considerando un mdrgen de separacién entre ambas
zonas, pero creando un mayor espaciado entre los textos a diferencia
de lo que ocurre con las imagenes en el bloque de abajo de la portada
y también en la contraportada’ —en este caso, las caratulas se adaptan
a las grillas horizontales ddndoles un tamafio fijo a estas, tamafio que
serd el mismo para aquellas que se encuentran en la portada- (4).

(4) Diagramacién de la portada y visualizacién final.

Diagramacion de la contraportada y visualizacién final.

9 El peso visual de la parte
superior posee mas impac-
to en la dindmica de lectu-
ra, por lo que utilizar un
tamafio inadecuado des-
equilibraria el piso visual.
Esto se evita aumentando
el tamafio de los elemen-
tos dispuestos en la parte
inferior, y evitando saturar
de informacién la parte
superior.
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IMAGENES COMPLEMENTARIAS

El apartado visual del proyecto, en cuanto a las imdgenes a utilizar y no
al resto delos elementos graficos, considera el uso de las caratulas como
uno de los aspectos mds representativos en su linea editorial optando
por no recurrir a otro tipo de imagenes para no desviar la atencién
del foco de interés principal, de modo que se decide reforzar esta
importancia diferenciando visualmente las secciones definidas en el
indice empleando estos recursos, lo que permitiria hacer una transicién
visual desde la portada hasta las graficas tal y como se muestran en el
libro, empezando por una proyeccién fisica de las cardtulas y acabando
por visualizarlas sin un soporte que las contenga (5) tal como ocurre en
el formatos que originalmente exponen este acompafiamiento grafico
del producto musical, tanto en las plataformas de musica en streaming
como en las redes sociales a modo de publicidad.

(5)

Se determina que las secciones que contengan recopilaciones de portadas
son prioritarias en comparacién con aquellas que cumplen un rol
informativo, por lo tanto, se deben crear imagenes que puedan ser
utilizadas en cada uno de los casos. Para representar esto, utilizando
la reticula de pdginas con informacién se crean dos grillas para
dictaminar los tamafios que tendran estos graficos (6); como resultado,

(6) Origen de las grillas en la reticula. Grilla 1 Grilla 2
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los capitulos "Indice", "Linea de tiempo" y "Catdlogo” presentaran sus
secciones con imdgenes a pagina completa (grilla 1), mientras que los
capitulos "Presentacién” y "Consideraciones gréficas" lo hardn con un
encabezado que antecede a su contenido dentro de la misma pagina
(grilla 2). Cabe sefialar que, a pesar de las diferencias de tamafio entre
ambas gréficas, el estilo visual que se desea aplicar en ambas serd el
mismo para mantener una uniformidad en el disefio del libro, por lo
que el proceso de creacién serd muy similar para ambos elementos,
considerando la grilla correspondiente de cada uno y que se tratara
de escoger distintas portadas para que no existan dos paginas iguales,
teniendo en cuenta que se deben filtrar algunas de las cardtulas que
no poseen el tamafio adecuado para ofrecer una buena calidad de
impresién, por lo que algunas podrian repetirse.

Se colocan las imagenes con pequefios dngulos de inclinacién para
darles un aspecto desordenado y no tan estructurado como se veria
en las pdginas que contienen la recopilacién, aplicdndoles un efecto
en sombra paralela para darles un poco de profundidad y separar unas
de otras —el efecto solo se aplica en las graficas a pagina completa,
en los encabezados no se considera necesario porque las caratulas se
posicionan en una filay, debido a su tamafio, no hace un aporte real a
la grafica-. (7)

Como se menciond en un inicio de este apartado, la intencién de hacer
una transicion visual en la forma de mostrar las caratulas estd presente,
por lo que surge la necesidad de diferenciar estas imagenes del listado
recopilatorio que se expondrd en el libro. Para conseguir esto, se aplica
ruido gaussiano y monocromatico a la propuesta ademds de afiadir un
filtro fotogréfico de color morado (8), dificultando la visualizacién
de las caratulas para crear una vista intermedia entre aquellas que se
ven en la portada y la linea de tiempo/catalogo, mejorando también
el contraste de color para la lectura de los titulos que se ubicaran
mds adelante, los cuales seran de color amarillo segin lo estipulado
anteriormente en la paleta de colores.

Undetalle que se tuvo en cuentadurante la creacién de los encabezados,
es que las imdgenes se posicionaron de izquierda a derecha segun
el nivel de luminosidad que estas tenian, quedando las mas oscuras
primero y las mas claras y brillantes al final. Se hace de esta manera
para no molestar en la lectura de los titulos, manteniendo el contraste
entre los colores e incluso aumentdndolo por la presencia de negro.
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(7) Propuesta con vista doble pagina (grilla 1).

Propuesta con vista doble pagina (grilla 2).

(8) Visualizacién final con vista doble pédgina (grilla 1): Linea de tiempo.

Visualizacién final con vista doble pédgina (grilla 2): Presentacidn.
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Visualizacioén final con vista doble pdgina (grilla 1): Catédlogo.

Propuesta con vista pagina individual (grilla 2): Indice.

Visualizacién final con vista doble pagina (grilla 2): Consideraciones gréficas.
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DIAGRAMACION DE CAPITULOS INFORMATIVOS

Para terminar con la diagramacién de las secciones informativas, se
afladen las imdgenes complementarias en las pdginas respectivas
alineandolas segtn las gufas definidas para la zona de los titulos,
dejando unos milimetros de exceso por fuera de las marcas de corte
para evitar que queden mdrgenes de color blanco. Finalmente, se ubica
el marco de texto donde se afiadird el contenido en la zona inferior de
los encabezados (9).

(9) Diagramacién del capitulo Indice. Capitulo Indice con vista pagina anica.

Continuacién capitulo Indice con vista doble pdgina En el caso del indice, la grilla

se desconfigura levemente con
el fin de guiar correctamente
al lector en el recorrido
cronolégico de las caratulas
del libro, posicionando en el
costado izquierdo del area de
parrafos los afios en los que
aparecen las cardtulas de la

linea de tiempo, permitiendo
que el lector pueda ver desde el
principio qué periodos abarca
la recopilacién de portadas musicales del libro. Afiadir esta columna
implica mover haciala derechala sangria izquierda del texto, por lo que
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esta se reubica junto con el titulo del capitulo en la parte superior. Las
paginas que le preceden no tienen el encabezado ya que se considerd
que limitaba el espacio para la redaccion de los contenidos del libro.

Enelcasodelosdemads capitulos informdtivos, se respetanlos alineados

de la grilla para la posicién de los textos, generando dos columnas de
texto en cada pagina.

Capitulo Presentacién con vista doble pdgina

Capitulo Consideraciones graficas con vista doble pagina
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DIAGRAMACION DE LA LINEA DE TIEMPO

Existen dos elementos de disefio principales en las paginas de imagenes,
el primero siendo el encabezado en el que se indicara el afio en el que
surgen las portadas, correspondiendo a una grafica rectangular de
color morado con el mismo efecto que se le did a la tipografia (10). Al
ser mas bien subsecciones del capitulo "Linea de tiempo", se descarta el
uso de los encabezados con imdgenes complementarias para mantener
el foco de la lectura en la recopilacién y sus datos.

El segundo elemento corresponde a los textos informativos que
acompaifian a las caratulas, los cuales se ubicaran segin lo estipulado en
las guias, con los datos ya mencionados anteriormente en "Contenido”.
Para hacer mas dindmica la visualizacién de estos datos, el género
musical al cual corresponde la cardtula serd visualmente interpretado
como una de las variables de la recopilacién, siendo integrados dentro
de un rectdngulo al que también se le aplica el efecto de pintado,
funcionando a modo de etiqueta. En cuanto a la paleta de colores
aplicada en este apartado, el nombre del dlbum/sencillo y el recuadro
que contiene el estilo musical de la obra serdn representados segin
los niveles de desnudez que estos tengan, con los colores que ya se
encuentran establecidos en la tabla (11).

" oo

@ ALBUM/SENCILLO — | @
Intérprete

\



La frecuencia con la que surgen las caratulas que contienen desnudos
femeninos es bastante limitada por afio, teniendo un auge recién a
partir del 2014. Esto implica que si se planea exhibir las cardtulas de
forma anual por pagina, se deben limitar a un maximo de dos para
darle espacio a las imdgenes y que puedan ser observadas, teniendo a
un costado los textos de acompafiamiento. Los afios en los que hayan
aparecido mds de dos cardtulas utilizaran la cantidad de pdginas que
sea necesaria para poder exponerlas en orden de lanzamiento.

Con la reticula de las paginas de imagenes se crean cuatro grillas que se
adaptardn a cuatro situaciones que apareceran en razén de la cantidad
de imdgenes surgidas por afio.

Primero se revisara el caso mas frecuente en el libro, que es el de dos
portadas en una pagina; de aqui nacen dos grillas, una para las paginas
paresy otra paralas impares. Al extender las paginas, se busca potenciar
lalecturade izquierda a derecha, porlo que enlas paginas par (la pagina
de la izquierda en la vista extendida) se posiciona una de las graficas en
el primer cuadrante definido por la reticula’, y los textos informativos
a una distancia de 7mm a la derecha de este, mientras que la segunda
graficasevaaubicarenel tltimo cuadrante, yla informacién al costado
izquierdo, respetando la misma distancia. En las paginas impar ocurre
algo similar pero de forma simétrica, las cardtulas se posicionan en el
cuadrante IIT y I, en ese orden, y los textos a los costados que quedan
disponibles (12). Este orden permite que la lectura de las imdgenes no
sea la misma en todas las paginas, equilibrando la composicién entre
los elementos visuales considerando que se lee de forma extendida.

° Los cuadrantes corres-
ponden a las zonas marca-
das de color amarillo en la
reticula de las imdgenes,
visualmente se leeria de la
siguiente manera:

[

[

IT

(1] ]
L[]

I v
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Por otro lado, las pdginas que solamente van a exhibir una cardtula
se deben diagramar de una manera distinta, puesto que si se usara
la reticula de las imagenes tal cual se desequilibraria la composicién
y quedaria demasiado espacio sin usar. Para emparejar la situacién
grafica, se decide aumentar el tamafio de la cardtula a exponer
ajustando su altura entre las guias que estdn en la parte superior de los
cuadrantes, y ubicando este nuevo cuadrante en el centro de la pdgina.
El texto de acompafiamiento se alineara con las guias de texto ubicadas
debajo de la imdgen (13).

(13)




La cuarta grilla corresponde a la tnica excepcién en cuanto a la
visualizacion de dos cardtulas en una misma pdgina, ya que corresponde
a las dos portadas de una misma intérprete que acompafian el mismo
lanzamiento realizado cierto afio. Utilizar la grilla que se decidié
aplicar en estos casos no resulta conveniente, puesto que se pondria la
misma informacién en ambas cardtulas, por lo que se opta por emplear
una variacion de la grilla creada en el parrafo anterior. A esta se le
aflade un segundo cuadrante, los cuales se centran entre las columnas
de la reticula para tener el espaciado suficiente (14).

(14)
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Visualizacién final con vista doble pdgina: maximo dos cardtulas por afio.

Visualizacién final con vista pagina individual: excepcidn dos cardtulas por afio.
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Visualizacién final con vista doble pdgina: mds de dos cardtulas por afio.
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DIAGRAMACION DEL CATALOGO

La altima seccién que queda por construir corresponde al catalogo, que
al encontrarse al final del libro cumple la funcién de hacer un resumen
del recorrido visual revisado. Para reforzar esto, se van a exponer todas
las cardtulas categorizadas segin el nivel de desnudez que estas tengan
para permitir que el lector pueda hacer una comparacién entre las
graficas en un apartado que solo abarcaria 4 paginas, facilitando la
revision y la comprensién de los objetivos del proyecto.

Para diagramar este capitulo solo se usard la reticula base, utilizando
de guias tres de las filas horizontales para posicionar cuatro columnas
de imagenes, cuyo tamafio queda definido al ajustar el ancho de las
cuatro portadas en fila dentro del espacio utilizable en las paginas (15).

(15)




Visualizacién final con vista doble pdgina: Catdlogo.
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Conclusiones

Una vez finalizado el proyecto experimental, surgen varias reflexiones
que fueron emergiendo en el proceso de indagacién durante el
desarrollo de este.

Esta tesis originalmente iba encaminada a la construccién de un
proyecto tedrico de investigacion, por lo que en un principio se puso
mucho énfasis en el significado de las representaciones de la desnudez
femenina, cémo esto era abarcado en el pais y qué impacto tuvo y tiene
enlasociedad a nivel nacional. Este aspecto decidio ser estudiado desde
la musica mds que nada por un interés personal, averiguar porqué las
intérpretes chilenas estaban lanzando tantas canciones cuyas portadas
contenian sus propios cuerpos desnudos. Esta decisién sacé a relucir
una problemdtica que engloba tanto a la fotografia, la musica y a las
mujeres, que corresponde a la poca valorizacién que se da en Chile a
la recopilacién, archivo y estudio de estos temas dentro de los marcos
del disefio grafico.

De esta forma, el trabajo realizado sugiere analizar las imdgenes
que nacen desde esos tres términos para entender cémo se ha ido
desarrollando este trato a las representaciones femeninas a lo largo
de los afios, por lo que se podria decir que el objetivo general de este
proyecto, "analizar las cardtulas musicales de mujeres chilenas, como
diferentes representaciones visuales del cuerpo femenino en el dmbito
de la musica contempordnea, para contribuir a una lectura de género
en el disefio nacional’, se cumple gracias a la recopilacién de imagenes
realizada y los andlisis que se obtuvieron de estas en el marco tedrico.
Al mismo tiempo, en estos capitulos también se desarrollan los
objetivos especificos, encargdndose principalmente de dar un enfoque
de género al andlisis.

En cuanto a la recopilacién de caratulas, la poca cantidad de fuentes de
las cuales obtener imdgenes de las portadas musicales en cierta manera
impidié hacer una investigacién mds profunda, ya que solo se pudo
revisar un listado de intérpretes mujeres reconocidas por la musica
popular y contempordnea, pero sin considerar a las artistas y bandas
menos conocidas. Es por esta razén que se decidié que la investigaciéon
no tomase una postura tan determinante en cuanto a lo que podria
representar el uso del desnudo como herramienta visual, sino mas bien
opta por hacer un levantamiento de la informacién sobre el desarrollo
grafico que ha tenido este aspecto desde el ambito de la musica, el cual
en el futuro podria ser complementado con otro trabajo recopilatorio
que permita aumentar repertorio de imdgenes a analizar, quizas asi



serfa posible establecer el rol que cumplen las representaciones de
desnudez femenina en la construccién de la imagen de la mujer.

De todas maneras, es innegable que los movimientos sociales tienen
una relacién directa con el aumento de graficas que expone cuerpos
femeninos, y que principalmente es el feminismo el que ha permitido
que exista un cambio en la forma en que las mujeres se usen en cuanto
a cuerpo estableciendo nuevas formas de interpretar visualmente a
las mujeres chilenas, alejandose cada vez mas de una imagen sumisa y
erdtica, mas no extinguiéndola, tal y como se puede ver en ciertos casos.

Desde un comienzo siempre estuvo presente la idea de presentar la
dualidad que existe en las representaciones del desnudo femenino,
por lo que el piso principal de este proyecto se encuentra en lograr
que otras personas también sean capaces de visualizarlo y sacar sus
propias conclusiones, pero si esto no se expone al publico de ninguna
forma, dificilmente podria convertirse en un tema a ser estudiado.
El proyecto experimental pretende cubrir este aspecto y dar inicio a
esta discusion; variables como los niveles de desnudez presentes, la
cantidad de cardtulas que surgen por afio y el género musical asociado
a cada una de estas, son los principales analisis que se pueden realizar
revisando las portadas, e incluso se pueden intercalar unas variables
con otras, por ejemplo, que algunos géneros musicales cuentan con
mds cardtulas que tienen representaciones de la desnudez femenina
que otros, o que el contexto cultural, social y/o politico que vive el pais
en un afio X repercute en la cantidad de caratulas que aparecen.

El trabajo recopilatorio es importante para prevalecer la informacién
visual en el tiempo, constituyendo un aporte al patrimonio grifico
rescatando la mayor cantidad de imédgenes posibles y ddndoles un
valor para, antes que nada, ayudar a entender cudl es la importancia
que tienen y por qué podria ser necesario para el diseflo aumentar
los estudios sobre el tema. Cuerpos Liberados explora esta idea desde
la representacién de la mujer chilena en la musica, en una constante
busqueda por ayudar a dar visibilizacién a las mujeres en aquellas areas
donde han terminado siendo invisibilizadas.
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secuencia en la musicologia corresponde a una cantidad
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Recoleccién del trabajo de la escritora y artista Marcela Se-
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Estudia la experiencia laboral de las mujeres productoras
musicales en la industria musical chilena, investigando
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desigualdades globales de género en el mercado musical, en
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mds alld de los mandatos conceptuales dualistas.
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Nombre del documento

Cronologia del movimiento feminista en Chile 2006-2016

Clasificacién

DOI: 10.1590/1806-9584-2019v27n354709

Autores

Silva Lamadrid y Alexandra Benitt

Organismo demandante

Afio

2019

Fuente consultada

https://doi.org/10.1590/1806-9584-2019v27n354709

Resumen (abstract)

En el contexto de una reactivacién de los movimientos
sociales, el feminismo en Chile ha adquirido creciente pro-
tagonismo en el espacio publico, con una diversidad de co-
rrientes y organizaciones que intentan articularse en torno
a la definicién de sus demandas como movimiento social,
considerando el debate entre autonomia e institucionaliza-
cién. Basadas en una linea de tiempo virtual que documenta
las principales movilizaciones publicas feministas en el pe-
riodo 2007-2016, pretendemos describir las principales ca-
racteristicas de ese proceso y analizar los principales nudos
de la accién colectiva feminista en el pais, evidenciando el
emergente protagonismo de las nuevas generaciones desde
organizaciones universitarias, propiciando una progresiva
masividad en las movilizaciones emblemadticas, pero con
moderada efectividad politica en la esfera institucional.



https://doi.org/10.1590/1806-9584-2019v27n354709

Numero de fuente
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Nombre del documento

Violencia contra las mujeres 2020

Clasificacién

Autores

Red Chilena contra la Violencia hacia las Mujeres

Organismo demandante

Afio

2020

Fuente consultada

http://www.nomasviolenciacontramujeres.cl/wp-content/
uploads/2020/08/dossier-red-corre.pdf

Resumen (abstract)

El Dossier Informativo Anual de la Red Chilena contra la
Violencia hacia las Mujeres es parte de la campaiia jCui-
dado! El Machismo Mata, tiene el objetivo de visibilizar

la violencia que ocurre cada afio contra mujeres en Chile.
Corresponde a una sistematizacién de estadisticas publicas
entregadas por instituciones del Estado, organizaciones
sociales y datos recabados por la Red Chilena contra la Vio-
lencia hacia las Mujeres en el periodo 2019 - 2020.
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Nombre del documento

“Poner el cuerpo” en las calles: los enfrentamientos de las
activistas feministas y los grupos anti-derechos

Clasificacién

ISSN: 1809-4449

Autores

Monica Tarducci

Organismo demandante

Afio

2017

Fuente consultada

https://www.scielo.br/pdf/cpa/n50/1809-4449-
cpa-18094449201700500021.pdf

Resumen (abstract)

Los Encuentros Nacionales de Mujeres en Argentina, red-
nen un amplio grupo de mujeres para la realizacién de ta-
lleres de discusién y actividades culturales y artisticas. Este
espacio es boicoteado por los grupos anti-derechos de la
Iglesia Catdlica, por lo que, durante la marcha que se realiza
al finalizar el Encuentro, las manifestantes gritan consignas
anticlericales y a favor de los derechos de las mujeres. Se
busca discutir las formas de protesta feminista en cuanto a
uso del cuerpo (exhibicién del cuerpo desnudo), enfrentdn-
dose a un enemigo que también “pone el cuerpo” (militan-
tes catdlicos que defienden la Iglesia).
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Nombre del documento

Semidtica del discurso fotografico: desnudo, mirada y esco-
pofilia

Clasificacién

ISSN: 1856-7134

Autores

David Enrique Finol, Dobrila Djukich de Nery y José Enri-
que Finol

Organismo demandante

Afio

2012

Fuente consultada

https://www.academia.edu/5531642/Semi%C3%B3tica_del
discurso_fotogr’C3%A1fico_desnudo_mirada_y_escopofi-
lia

Resumen (abstract)

El articulo recoge los resultados de una investigacién sobre
el desnudo fotografico, basada en un estudio de la famosa
serie fotografica de Robert Doisneau, la cual recoge foto-
grafias de personajes que miran un desnudo pictérico, sin
saber que estaban siendo fotografiados. Para el analisis no
sélo se examinan las fotografias sino también las miradas de
los actores involucrados tomando en cuenta el género; lue-
go las miradas se relacionan con el concepto freudiano de
escopofilia. Finalmente, el discurso fotografico del desnudo
se analiza segun los criterios de registro, reconocimiento,
presentacién y jerarquia. Se concluye que esas caracteristi-
cas permiten identificar al discurso fotografico del desnudo
y diferenciarlo de otros tipos de discurso.
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Nombre del documento

La construccién social del cuerpo en las sociedades contem-
pordneas

Clasificacién

DOI: http://dx.doi.org/10.5565/rev/papers/v73n0.1111

Autores

Ana Martinez

Organismo demandante

Afio

2004

Fuente consultada

https://papers.uab.cat/article/view/v73-martinez

Resumen (abstract)

Analiza los principales cambios sociales que han ocurrido
en torno a la imagen social del cuerpo en la cultura contem-
pordnea. Se desarrollan diferentes cuestiones sobre los usos
sociales del cuerpo como un objeto de consumo y uso, y el
lenguaje del cuerpo. Asimismo, se plantea la controversia
social sobre el futuro de los cuerpos, al explorar el papel de
la ciencia y la tecnologia en las nuevas concepciones acerca
del cuerpo, de la vida y la muerte.

Numero de fuente
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Nombre del documento

El desnudo: un estudio de la forma ideal

Clasificacién ISBN: 84-206-7018-9
Autores Kenneth Clark
Organismo demandante -

Aino 1981

Fuente consultada

Fuente propia.

Resumen (abstract)

Para Clark, el cuerpo humano desnudo no es un tema del
arte sino una forma de arte, un modo de realizacion del
ideal artistico. En este libro, examina su desarrollo histéri-
co, sus posibilidades expresivas, la sorprendente pervivencia
y adaptabilidad de sus cdnones y su interaccién con distin-
tas concepciones del ser humano y su destino.
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Nombre del documento

El retorno de lo real: La vanguardia a finales de siglo

Clasificacion ISBN: 84-460-1329-0
Autores Hal Foster
Organismo demandante -

Afo 2001

Fuente consultada

Resumen (abstract)

Tras los paradigmas del arte-como-texto de los afios setenta
y el arte-como-simulacro de los ochenta, Hal Foster sostiene
que somos testigos de un retorno de lo real, un retorno del
arte y la teoria que buscan asentarse en los cuerpos reales

y en los sitios sociales. El libro presenta una lectura origi-
nal del arte y de la teoria de las tres tltimas décadas, con
especial atencion a las polémicas conexiones entre ambos,

y repiensa la relacién entre las vanguardias histéricas y las
neovanguardias.
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Nombre del documento

Hacia una nueva configuracién del cuerpo humano en el
arte

Clasificacion ISSN: 1794-8614
Autores Olger Arias
Organismo demandante -

Afo 2011

Fuente consultada

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3762869

Resumen (abstract)

El cuerpo como espacio y objeto de expresién contra el
poder politico o social determinante. Los artistas, apoyados
en un discurso que excluye toda moral imperante, se aba-
lanzaron a nuevas formas expresivas que inclufan al uso del
cuerpo de manera excesiva y abyecta. El Accionismo Vienés
o el Body Art son dos ejemplos de conformaciones artisticas
en las que sus participantes hacen uso de su cuerpo como
lugar de encuentro de las mds variadas propuestas visuales.
Propuestas que iban desde el sacrificio de animales, pasando
por la automutilacién y hasta la violencia inflingida por el
otro, espectador.
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Nombre del documento

El cuerpo posthumano en el arte y la cultura contempora-
nea

Clasificacién ISBN: 978-607-02-5757-5
Autores Ivan Mejia

Organismo demandante -

Ano 2014

Fuente consultada

Resumen (abstract)

El autor menciona que lo posthumano se refiere a un ser
que ha sido modificado en su corporeidad (hueso sintético,
proétesis, cirugia pldstica o cambio de sexo, etc), identifican-
do algunos aspectos en los cuales el cuerpo humano se ha
convertido en un espacio de alteracién y experimentacién.
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Nombre del documento

La piel como superficie simbdlica, procesos de transcultura-
cién en el arte contemporaneo

Clasificacién

ISBN: 978-84-375-0793-4

Autores

Sandra Martinez

Organismo demandante

Afio

2011

Fuente consultada

https://digibug.ugr.es/handle/10481/2040

Resumen (abstract)

La piel es un espacio simbdlico desde el cual se construye

la memoria y la identidad del individuo y de la sociedad y
constituye el punto de partida metodolégico de la inves-
tigacion de la autora, que se apoya en disciplinas como la
antropologia, la historia, el arte contemporaneo o la moda,
y que analiza los casos concretos de pueblos, de estudiosos o
de relevantes artistas de la actualidad.
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Nombre del documento

Modos de ver

Clasificacion ISBN: 978-84-252-2892-6
Autores John Berger

Organismo demandante -

Afo 1972

Fuente consultada

Resumen (abstract)

Berger analiza cémo nuestros modos de ver afectan a la
forma en que hacemos interpretaciones. Uno de los temas
que revisa, es acerca del uso continuado de la mujer como
objeto pictérico.

Numero de fuente
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Nombre del documento

Arte feminista latinoamericano: rupturas de un arte politi-
co en la produccioén visual

Clasificacién

Autores

Julia Antivilo

Organismo demandante

Ano

2015

Fuente consultada

http://repositorio.conicyt.cl/handle/10533/181460#

Resumen (abstract)

Esta investigacién sobre la produccion de las artistas vi-
suales latinoamericana, planteando el reducir la invisibili-
zacién de la produccion visual feminista, constatando que
una de las paradojas mas inquietantes sobre la creacién
artistica en la cultura occidental es la hipervisibilidad de las
mujeres como objeto de la representacién y su invisibilidad
tenaz como sujeto creadora.




Ntmero de fuente

31

Nombre del documento

Las mujeres y la dictadura militar en Chile

Clasificacién

Autores

Teresa Valdés

Organismo demandante

Facultad Latinomaericana de Ciencias Sociales

Afio

1987

Fuente consultada

http://www.memoriachilena.gob.cl/archivos2/pdfs/
MCo067521.pdf

Resumen (abstract)

La mujer en el seno de una sociedad patriarcal es pilari de

la mantencién de la estructura social; reproductora de la
fuerza de trabajo, en condiciones de crisis econémica, con
alta cesantia y bajos salarios, sale masivamente de su confi-
namiento en el hogar en busca de ingresos que permitan el
cumplimiento de su tarea, disfrazada ideolégicamente en la
imagen de “madre y esposa abnegada1’. La dictadura hace
uso de las herramientas del poder politico, represivo y de
las comunicaciones para conservar su apoyo econémico e
ideoldgico. En este sentido, la mujer forma parte del sostén
de la dictadura.
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Nombre del documento

Transparencias y opacidades de un cuerpo epocal

Clasificacién

Autores

Sebastian Valenzuela

Organismo demandante

Afio

2016

Fuente consultada

https://www.academia.edu/34398326/Transparencias_y_
opacidades_de_un_cuerpo_epocal

Resumen (abstract)

El articulo se centra en cémo el proyecto arquitecténico-ar-
tistico fue elaborado y propuesto en relacién a un cuerpo
social, para ello, resultard clave la propuesta inicial que por
diversos problemas no se pudo desarrollar a cabalidad.
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Nombre del documento

Estereotipos de género que fomentan violencia simbélica:
desnudez y caballera

Clasificacién

ISSN: 1806-9584

Autores

Carolina Serrano, Héctor Serrano, Patricia Zarza y Graciela
Velez

Organismo demandante

Ano

2018

Fuente consultada

https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_abstract&pi-
d=50104-026X2018000300201&Ing=pt&nrm=iso&tlng=es

Resumen (abstract)

Analiza las categorias de cuerpo, desnudez y cabellera, las
cuales han sido articuladas por la violencia simbdlica en
contra de las mujeres. Busca evidenciar el grado de natu-
ralizacién de los estereotipos femeninos en torno a estos
términos.
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Nombre del documento

éEmpoderamiento o subyagacién de la mujer? Experiencias
de cosificacion sexual interpersonal

Clasificacién

ISSN 1132-0559

Autores

Gemma Sdez, Inmaculada Valor, Francisca Expdsito.

Organismo demandante

Colegio Oficial de Psicélogos de Madrid

Afio

2012

Fuente consultada

http://scielo.isciii.es/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=51132-05592012000100004

Resumen (abstract)

Explica la cosificacién sexual como la reduccién de una
mujer a su cuerpo o a partes de este, realizando un estudio
cuyo principal objetivo es analizar el fenémeno de la cosifi-
cacién entre hombres y mujeres, y su relacién con variables
ideoldgicas, autoestima y el disfrute de la sexualizacién.
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Nombre del documento

Ser mujer en Chile jestamos alcanzando la igualdad?

Clasificacién

ISSN 2413-810X

Autores

Paola Flores

Organismo demandante

Afio

2017

Fuente consultada

Resumen (abstract)

Abordar la temdtica de la desigualdad de género centrada en
los roles que desempeifian hombres y mujeres. La incorpora-
cién de la mujer chilena al mercado laboral ha modificado
los esquemas tradicionales en relacion a los roles y las tareas
que desempefiaban unos y otros, de modo que la sociedad
debe sumarse a ese cambio social y abandonar poco a poco
el patriarcado para asumir nuevas pautas culturales.
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Nombre del documento

Teatro chileno de la postdictadura

Clasificacion ISSN: 0732-6750
Autores Juan Villegas
Organismo demandante -

Afo 2009

Fuente consultada

https://digitalcommons.providence.edu/cgi/viewcontent.
cgifarticle=2474&context=inti

Resumen (abstract)

El teatro chileno de los altimos 25 afios evidencia las trans-
formaciones nacionales en la cultura, la vida social, las ten-
dencias politicas nacionales en un espacio que se ha abierto
al mundo y ha sido impregnado fuertemente de las corrien-
tes internacionales.
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Nombre del documento

Escenas sintomadticas. Teatralidades y performatividades de
la transicién a 30 afios del plebiscito por la democracia

Clasificacién

DOI: 10.5354/0717-8883.2019.53372

Autores

Mauricio Barria

Organismo demandante

Afio

2019

Fuente consultada

https://anales.uchile.cl/index.php/ANUC/issue/view/5123/
Anales%20de%20la%20Universidad%20de%20Chile%20N%-
C2%BA15%3A%20N%C3%BAmero%20Completo

Resumen (abstract)

Habla acerca de la transicién de la escena teatral en Chile
post dictadura militar, revisando tres escenas sociales que
funcionan como hitos de la teatralidad chilena.
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Nombre del documento

Discutiendo la diversidad y la disidencia: Lo inclusivo, re-
presentativo y reproductivo

Clasificacién

Autores

Maria José Guerrero

Organismo demandante

Afio

2017

Fuente consultada

https://library.fes.de/pdf-files/bueros/chile/14132.pdf

Resumen (abstract)

En el marco del primer Encuentro de Jévenes Feministas
de Chile, realizado el 18 y 19 de agosto, se buscaba trabajar
la temdtica de la disidencia y diversidad sexual mds, siendo
este un {tem con tanta envergaduray posible de posicionar
desde todos los tépicos de las mesas de trabajo disponibles,
se decide de forma logistica fusionar la mesa con otras,

para asi no circunscribir la temdtica a una sola, sino que
lograr didlogo e interseccionalidad. De este modo, a lo largo
de todo el Encuentro, la temdtica de la diversidad y disiden-
cia sexual aparece de multiples formas y en diversos discur-
sos, dando cuenta de la contingencia e importancia de la
misma.
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Nombre del documento

Medios de comunicacién y publicidad

Clasificacién

Autores

Myriam Aravena

Organismo demandante

Afio

2017

Fuente consultada

https://library.fes.de/pdf-files/bueros/chile/14132.pdf

Resumen (abstract)

Propone dar a conocer las nuevas ideas, perspectivas y pro-
puestas que existen en las nuevas generaciones de feminis-
tas, para motivar el didlogo y la construccion entre distintas
generaciones, organizaciones y movimientos, y también con
los partidos politicos.
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Nombre del documento

La mujer en la publicidad televisiva de alimentos en Chile:
una aproximacion feminista desde el analisis argumental
del discurso

Clasificacién

DOI 10.5354/0719-1529.2019.53950

Autores

Carolina Godoy, Berta Schnettler, Marianela Denegriy
Mauricio Alarcén

Organismo demandante

Afio

2019

Fuente consultada

https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=S0719-15292019000200068

Resumen (abstract)

El objetivo del estudio es analizar el modo en que discursi-
vamente se construye la categoria mujer a partir de anun-
cios publicitarios ligados a la alimentacién. Se recurre al
andlisis argumental para indagar desde un enfoque discursi-
vo y feminista el rol que aparece ligado a la mujer en la pu-
blicidad de alimentos. Se realizé el andlisis de 15 anuncios
difundidos en los principales medios de televisién

abierta de Chile. Los resultados develaron la articulacién
discursiva de tres dimensiones propias del colonialismo y de
las formas de clasificacion social asociadas a la mujer en la
television de la era digital: control de las relaciones sociales,
familia burguesa y negacién del rol productivo de la mujer.
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Nombre del documento

Nuevos “campos de accién politica” feminista: Una mirada a
: ligaci .
las recientes movilizaciones en Chile

Clasificacién

DOI: 10.5354/0719-0417.2019.53880

Autores

Débora Gonzadlez, Francisca Figueroa

Organismo demandante

Afio

2019

Fuente consultada

https://revistapuntogenero.uchile.cl/index.php/RPG/arti-

cle/view/53880

Resumen (abstract)

Entre mayo y julio de 2018, Chile fue palco de una de las
mds grandes movilizaciones feministas en la historia del
pais. Desde las tomas y paros feministas realizados en mas
de veinte universidades y liceos, las estudiantes ocuparon
masivamente las calles con nuevas expresiones, consignas y
colores para denunciar antiguas y silenciadas practicas ma-
chistas cotidianas de abusos y acosos, relaciones de poder y
objetificacién de sus cuerpas.
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