GAFHI1
i
CEION,

El graffiti como palabra-imagen
relativo al Estallido Social

Proyecto para optar al titulo

profesional de Disenador Mencion: 3% [FACULTAD DE
&~ ARQUITECTURA
i)Y URBANISMO

Jiu fai Zhang Chang Segovia

Visualidad y Medios






FACULTAD DE
Tha ARQUITECTURA
B4y URBANISMO

UNIVERSIDAD DE CHILE

Graffiti en accion

El graffiti como palabra-imagen relativo al Estallido Social

Proyecto para optar al titulo profesional de
Disenadoro con mencion en Visualidad y Medios

Jiu fai Zhang Chang Segovia

Profesor guia
Eduardo Castillo

Santiago de Chile, 2022



"Ser autentico y veraz

reflejar la realidad

amar las fuerzas progresistas
creary tener confianza en el
movimiento popular”

Julio Aciares



Agradecimientos

Paratodos los que luchan y seguiran luchando por lajusticia y la dignidad.

Quisiera partir agradecer a Eduardo Castillo Espinoza, profesor guia
quien confio en mi, por toda su paciencia y confianza que tuvo para
brindarme todo su apoyo para realizar este proyecto. De la misma
manera , agradezco a todos los profesores y profesoras de los cuales
tuve la oportunidad de aprender de sus clases e incluso charlar dentro
y fuera del aula.

A mis amistades, les agradezco por el apoyo incondicional, por colaborar
en este proyecto, por las palabras de aliento, por estar y por sobre todo
su carino, porque sin ustedes todo seria mas dificil.

Por ultimo, pero no menos importante, mi familia, por ser siempre la
primera linea de carinoy apoyo incondicional en todo mi proceso, a mi
madre y padre que me ha dado siempre la libertad de seguir mi camino,
entregandome su confianza. Y a mis hermanasy hermano por el carino
que siempre me han entregado.

Gracias a todos desde el corazon.






Resumen

El proyecto "Graffiti en accion" es un ejercicio de creacion de obra, que
consta de la manufactura de una serie de 17 afiches distintos relativos
al Estallido Social chileno, manifestaciones ocurridas entre el periodo
del 18 de octubre de 2019 al 18 de marzo de 2020, las piezas graficas
creadas son unrelato visual de lo que fue la revuelta social, a través del
registro de los rayados urbanos producidos en ese tiempo. La necesidad
de crear este relato, nace desde la inquietud por resguardar el registro
de estas inscripciones urbanas, elemento que cumplio un importante
rol como articulador social presentando materialmente las demandas
y deseos del pueblo.

La materializacion de este trabajo se logro por medio de la recopilacion
de material, por medio del registros fotograficos de las inscripciones
graficas y del Estallido social, registro que esta conformado por material
propioy compartido por terceros. Es por esto, que se realiza un estudio
y ejercicio grafico en base a la creacion de visualidades, en torno a la
palabra-imagen, para lograr un producto que posea un relato conciso
de este momento historico.

Este proyecto creado desde el quehacer graficoy la autogestion, tiene
el objetivo de activar la memoria visual de la revuelta social y aportar
en la discusion del graffiti, buscando resguardar el acervo grafico de
lo que fueron las manifestaciones de la revuelta, sobre todo, por las
practicas de borramientos que se produjeron una vez levantadas las
cuarentenas en el territorio nacional.

Palabras claves: Graffiti; Revuelta; Espacio publico; Inscripcion grafica;
Disputa grafica.
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Introduccion

La problematizacion del graffiti se radica en los prejuicios culturales,
una vision elitista de como deben ser las culturas de cada nacion, que
se ha encargado de negar la naturaleza de esta expresion social dentro
de un proyecto ético-estético de la modernidad. Se hace ver como un
sintoma molesto de la ciudad, una disonancia en el paisaje urbano,
cuya repulsion acata simplemente a criterios culturales que definen lo
que es malo o bueno. Y como segundo problema encontramos que no
existe un proyecto contemporaneo de modelo urbano que considere la
existencia del graffiticomo una manifestacion normalizada, que implica
frenar el desarrollo de capacidades humanas, sinergias sociales y el
entorno urbano®. Entre las acciones urbanas mas radicales podemos
encontrar el protestar, contestar y atentar. Entre ellas se encuentran
las practicas que se realizan escribiendo, técnicas como el panfleto,
afiches, lienzos, rayados, etc. De estas surgen piezas que persisten y
marcan, que perturban y fascinan. Actos de escritura que quedan en
nuestra memoria con una frase o palabra que surgen con fuerza en un
espacio que es publico; los observamos y leemos, y poco a poco vamos
incorporando a nuestra forma de ver la ciudad como un lienzo que
expone un escrito que interpela y que tiene algo que decir. Entonces,
el rol del graffiti es:

“participa, asi, de la vida cotidiana. En este sentido, ella es, siempre sera, contingente;

una de nuestras maneras de participar de y en la contingencia del mundo™

A modo de ejemplo, podemos ver en los casos de grandes movimientos
estudiantiles como los fueron los ocurridos en Latinoameérica y en
el caso particular de Francia. En ambos casos tuvieron como clave
la apropiacion del espacio publico para transmitir el mensaje de

1. Fernando Figuero Saavedra.
«Graffiti: un problema
problematizadoy», en Madrid.
Materia de debate IV: Retrato de
grupo, ed. por Javier Echenagusia
Belda (Madrid: Club de debates
urbanos, 2013), p. 383.

2. Pedro Araya. Lo que

aparece, lo que queda. en
Culturas del escrito en el mundo
occidental : Del Renacimiento

a la contemporaneidad, ed. por
Antonio Castillo Gomez (Madrid:
Casa de Velazquez, 2015), p. 46.
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3. «Rayar con rabia:
contraposicion discursiva
entre el graffiti de protesta y
la conservacion inmaculada
del espacio publico», Ensayos
Urbanos, acceso el 29 de
septiembre de 2020.

4. Antonio Castillo Gomez.
«Paredes sin palabras, pueblo
callado. ¢ Por qué la historia
se representa en los muros? en
«Los muros tienen la palabray.
Materiales para una historia de
los graffiti. ed. por Francisco
M. Gimeno Blay y M*. Luz

Mandingorra Llavata (Valencia:
Universidad de Valencia. 1997),

p. 216.
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disconformidad frente a la represion estatal®. Estos hechos tuvieron
como producto una disputa del espacio publico tomando las calles
como verdaderos lienzos para exponer diversos mensajes, y lo que
se produjo lo podriamos considerar como un graffiti de protesta. Esto
propone que escribir sobre los muros de la ciudad supone transgredir
el dominio de la calle que ostenta el poder, erigido, desde siempre
como el que determina las reglas de la comunicacion escrita publica®.

En Chile, las movilizaciones y las manifestaciones se han apoyado
habitualmente en intervenciones en el espacio publico, las cuales han
sido significativas y se han situado en diferentes tiempos y contextos
sociales. Como fueron los trabajos realizados por las brigadas muralistas
durante la propaganda previa a las elecciones presidenciales de 1964
y 1970. Sin embargo, posterior al Golpe Militar, las brigadas fueron
quebrantadas por el régimen autoritario y fue en 1979 que los grupos
civiles organizados recuperaron el mural, actuando de manera clandestina.

Por otro lado, tenemos los movimientos estudiantiles en Chile.
Plasmados en la reforma universitaria de 1967 con el lienzo colgado con la
emblematica frase: “Chileno: El mercurio miente” en la casa central de la
Pontificia Universidad Catdlica; en 2001 con el denominado “Mochilazo”,
el cual marca un hito como el primer fenémeno de notoria participacion
estudiantil que se siguio replicando en anos posteriores, donde destacan
el 2006 con lallamada “Revolucion pinglina”y el movimiento estudiantil
de 2011 -también conocido como el “Estudiantazo chileno”- entre una
de las mas importantes y que repercuten hasta el dia de hoy.



El periodo de estudio de esta investigacion, comprende lo ocurrido en
Chile el 18 de octubre de 2019, que desatd una masiva movilizacion
social que incluyo -en las semanas siguientes- protestas callejeras,
acciones de desobediencia civil y actos de violencia. EI denominado
“Estallido Social” o “Revuelta Social”, tuvo como detonante el alza y
evasion de la tarifa en el sistema de transporte publico de Santiago.

El motor de las manifestaciones a nivel nacional fueron principalmente
un malestar al sistema neoliberal y la precariedad en los ambitos de
salud, trabajo y educacion. Ademas, estas manifestaciones demostraron
un fuerte caracter revolucionario, persiguiendo poder romper con lo
establecido -de ahi que se le asocie con un estallido de la estructura
como la conocemos- despertando asi una insurgencia popular:

“Un hecho notable es que la rebelién ha estado acompanada por una gran diversidad
de colectivos y agrupaciones artisticas que han salido a la calle, dejando galerias,
museos y espacios tradicionales, para expresarse estética y politicamente mediante
performances, graffiti, arte callejero, teatro, fotografia, poesia y musica, dando visibilidad

y voz a sectores sociales que antes habian estado excluidos e invisibilizados™®.

Tras las constantes marchasy la poca visibilidad que daban los medios
de comunicacion tradicionales de las demandas sociales, las personas
encontraron en la calle un espacio para comunicar a través de la
visualidad. Como menciona Bernardita Llanos, “en particular, se han
volcado a la calle haciendo de las paredes y muros urbanos su lienzo™,
produciendo asi miles de consignas ocupando el graffiti como medio
de expresion.

5. Bernardita Llanos. «Revuelta
Social Y Archivo Visual En El
Chile Actual». Contemporanea
Vol. 14 Num. 1 (2021): p. 65.

6. Llanos. «Revuelta Social

Y Archivo Visual En El Chile
Actualy, p. 65.
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La produccion de estos rayados muestran diferentes voces y tematicas
que nos hablan de sus demandas y deseos, asi como también nos
rememoran antiguas consignas, cancionesy frases del argot popular. Los
escritos urbanos se activaron como el reflejo del panorama historico-
visual del momento y nacen como una confrontacion que también
guardan cierto caracter vandalico, pero poco se habla del graffiti como
un acto de escritura ludico e ingenioso, y mucho menos reconocido
como un articulador social.



Fundamentacion

El descontento por la desigualdad en Chile, que en general, se visualizo
como causa de una gran crisis social y politica del pals, se presento
junto a una expresion estética de aquellas personas que salieron a
marchar a las calles, estas obras visuales representan demandas y
deseos generalizados por la sociedad chilena. El graffiti encuentra su
lugar en estos momentos socialesy se inscribe en los espacios urbanos.
No obstante, sigue existiendo cierto resquemor frente al graffiti, esto
ha dificultado una conversacion mas profunday valorizacion de estos
escritos. Un ejemplo de esto fue el blanqueamiento que se hizo del
muro, dejando sin indicios de lo que hubo”.

En ese sentido, para entender la profundidad del graffiti debemos
observar su complejidad social y cultural, comprendiendo lo que
representa, su dinamica y su evolucion con la ciudad; empezar a ver
estas escrituras urbanas de una forma diferente a una expresion
artistica, sino mas bien como una practica que en sus principios fue
mas un elemento para delimitar territorios; hoy se presenta como un
espacio “tomado” por un escritor que busca manifestar a través de las
escritura expuesta un discurso. El autor Fernando Figueroa afirma que
“Toda civilizacion, por tanto, tiene su graffiti y se constituye en parte
indisociable de su entidad™®. En consecuencia, es evidente que estos
rayados buscan causar incomodidad, vienen a cuestionar una dinamica
social de orden, el graffiti viene a interrumpir de manera amenazante
la propiedad privada, los monumentos historicos y cualquier soporte
que diga “Aqui se puede rayar”. Hay que entender entonces que junto a
este estallido social también hubo un estallido grafico, expresiones que
afloraron como pocas veces ha ocurrido, que significd poner atencion
a lasinscripciones en los muros:

7. Durante los meses mas algidos

de la revuelta las murallas del
GAM habian sido interveni-
das con diferentes expresiones

graficas, hasta que la fachada fue
intervenida siendo pintada com-

pletamente y con ello borrando
todo rastro de manifestacion.

8. Fernando Figuero Saavedra.
«QGraffiti: un problema
problematizado», p. 377.
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9. Luis Campos Medina &
Oriana Bernasconi Ramirez.
«Ciudad, Estallido Social Y
Disputa grafica». Atenea, n.° 524
(2021): p. 113.

10. Anna Guasch Maria. «Los
lugares de la memoria: El arte
de archivar y recordar». Revista
Mate Num. 5 (2005): p. 157.

11. Pedro Araya. «El Mercurio
Miente: Siete Notas Sobre
Escrituras Expuestas». Revista

o

Austral De Ciencias Sociales, n.
14 (2017): p. 157.
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“Lainscripcion grafica es una de esas practicas espaciales. A través de la produccion
de graffiti, tags y murales —entre otras—, individuos y colectivo graban materialmente
Su presencia, su existencia social, pero también sus demandas, intereses y visiones
delarealidad, sus formas de relacionarse con la memoriay la historia, con el presente

y el futuro™.

El registro de estas escrituras es paulatina, posiblemente queda como
material personal de la gente interesada en el tema, asi que se dificulta
poder contar con un archivo amplio, ademas por el contexto en el que
se inscriben, suelen tener una vida de circulacion efimera, ya que estan
condicionadas al dia dia, pudiendo ser borradas o tapadas por incluso
otro rayado. En ese sentido también influyo el comienzo de la pandemia
que redujo la participacion de lo que venian siendo las movilizaciones
a inicios del ano 2020, lo que redujo las manifestaciones graficas y
también el cambio de las demandasy deseos de la gente, desarticulando
progresivamente el rayado que comprende esta investigacion.

Por estos motivos, es importante de poder contar con el registro del
rayado ocurrido desde el 18 de octubre de 2019 quedando a modo de
archivos visuales', asi poner en evidencia una historia politica-cultural
de la escritura expuesta' y la mision del graffiti, la de romper con el
orden, un acto que provoca, pero ahi se encuentra lo interesante, cuando
el acto provocativo deja el ser individual, en cambio es impulsado por
lo colectivo transmitiendo un aspecto politico y social, que de alguna
manera cambia las cosasy da otra perspectiva, incluso aun siendo una
mancha, insulto, provocacion o sin sentido alguno, interrumpe en esa
mirada plana que tenemos de la ciudad.



Oportunidad de Diseno

Durante la etapa de investigacion se observa la existencia de trabajos
dedicados al campo grafico sobre el graffiti en la protesta’?, pero si bien
abordan el tema, no existe una profundizacion sobre los rayados y se
suelen agrupar con otras practicas del arte callejero, como pueden ser
el mural, paste up, afiches, stencil, etc. Ademas, muchos de los trabajos
observados suelen ser recopilaciones fotograficas acompanadas por
textos o breves analisis. A partir de estas premisas nace este proyecto,
comenzando a dilucidar la oportunidad de diseno donde la practica
de rayar adquiere un expresion marcada por su dimension linguistica
y visual, se relaciona con la entrega de un mensaje que interpela a
nuestra sociedad, donde logra en ocasiones emparejarse a situaciones
de gran auge social. Es asi que funciona como un movil para el mensaje
de protesta, cargado con temas sociales y referencias culturales, lo
que nos lleva a considerarlo en esta investigacion como una relevante
accion directa que nos documenta una historia a través de los muros
de la ciudad.

Se realiza un estudio transversal con el objetivo de visualizar, resignificar
y releer el graffiti en la protesta para ahondar en las formas de como
se expresa desde el discurso y expresion grafica. A partir de esta
observacion identificamos un margen de maniobra que sustenta al
proyecto, cuando el graffiti se “activa” como un vehiculo no oficial de
las voces y demandas sociales de un determinado contexto historico,
es decir pasa de un estado inactivo a un estado activo, donde podemos
apreciar este “graffiti inactivo” en el que podemos encontrar un rayado
marcado por el caracter personal o de autor, pero también tenemos este
"graffiti activo" mucho mas colectivo, cuyas motivaciones persiguen
demandas y deseos de caracter reivindicativo y trasgresor.

12. Se observaron los trabajos
de La ciudad como texto,

Alienigenas: El estallido social en

los muros y Voces en el Muro.
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En base a esto se opta por un proyecto de creacion de palabra-imagen
como herramienta creativa que busca la resignificacion del graffiti
creando asi un metarrelato que aborda las referencias visuales de
este movimiento social. Realizando asi un trabajo colaborativo y
autogestionado con una ruta de trabajo que va desde el muro al papel
y del papel al muro, utilizando los conocimientos de la disciplina del
diseno en la manufactura del producto final.



Motivacion personal

En este sentido, tanto su trasfondo social como su estrecha relacion con
la evolucion a la par con la urbe, donde el muro es usado como lienzo
de expresion grafica. En la revuelta ocurrié una proliferacion de los
escritos urbanos y mas importante aun, del muro como un espacio de
escritura que se volco a una voz colectiva, el interés personal en torno
a los rayados se da principalmente a esta activacion del graffiti como
una voz social colectiva raya e impacta en el espacio que convivimos,
sobretodo lo que fueron los rayados en el marco de la protesta. La
motivacion a temas de la cultura urbana, me llevaron a conocer muchas
realidades e historias distintas de calle, con todo el bagaje que puede
aportar conocer un mundo “underground”, de ahi el enlace al fuerte
interés por los temas de la cultura Hip-Hop, 1o que hizo posible un
primer acercamiento al mundo del graffiti, etapa que me acompano
en mijuventud, al integrar los primeros grupos y lazos de amistades a
través de una practica como el graffiti. En un juego de apropiarnos de
la ciudad a traveés de los trazos, poder decir “Aqui estoy yo”.

Las primeras aproximaciones de esta investigacion/proyecto, se abrié
a temas del graffiti como la problematizacion y polémicas, dejando
de lado la constante discusion de situar la conversacion en un debate
entorno a si es un acto artistico o vandalico®, y por ello, se destaca el
impetu por abrir nuevos caminos que aporten a la discusion en torno a
esta practicay lograr un ejercicio que vela por resguardar lo ocurrido en
los muros. Fue fundamental todo el saber grafico previo que aporto mi
proceso de formacion académica que ayudo a procesar todo material
e informacion obteniday llevarla al quehacer grafico, la posibilidad se
presentay esimpulsada como un espacio para desarrollar la perspectiva
como disenador y de nuestro rol social.

13. Fernando Figuero Saavedra.

«Graffiti: un problema
problematizadoy, p. 374.
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Fig. 2 y 3. Trabajo sobre
graffiti realizado en
Proyecto lll, 2018
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Metodologia

La primera seccion del proyecto empieza con una investigacion referente
a las bases tedricas y conceptuales, con el objetivo de profundizar en
los temas de la cultura del graffiti, la ciudad y el movimiento social de
la revuelta. Es por eso que el enfoque de esta investigacion se realizara
a través de una metodologia cualitativa, basada en la importancia del
graffiti como articulador social que expone a través de sus rayados, en
la cual la recopilaciony analisis de la informacion de la palabra escrita,
fotografiay patrones de comportamiento seran de suma importancia.
Mediante esta perspectiva se busca comprender de mejor manera los
antecedentes e historia de esta practica especificamente en Chile, y
también, su posicionamiento y relevancia en la revuelta social.

Enla segunda parte de este documento, incluye el proyecto de creacion
en base a la investigacion previa, este tiene como fin, proyectar la
visualidad e imaginarios del contexto estudiado en la investigacion.
En consecuencia, resultando un producto grafico que materializa la
propuesta, utilizando los conocimientos y procesos del diseno.
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ACTIVIDAD

TAREAS
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INVESTIGACION

Tema de interés

+Definir tema
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*Busqueda y lectura de bibliografia

Marco Tedrico

+Leer ejes fundamentales y escritura del marco teérico

Estudio del caso

+Leer bibliografia sobre la revuelta social
+Elaboracién de linea de tiempo del estallido
+Revisar proyectos e iniciativas sobre graffiti

+Revision de material fotografico propio y externos

o Recopilacién de archivo - ; .
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2] *Relleno de la matriz con la informacidn sobre el catdlogo
L
-
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zZ +Resultado de la matriz
< Desarrollo de analisis +Comparacion Linea de tiempo v/s Catalogo
+Relacién entre ambos catdlogos
- Definiciones +Creacidn del contenido y linea grafica
Q
Y EE) Pre-produccion +Preparacidén de archivos, materiales y gestiones
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x g B .
(&) Produccion +Realizacion de afiches y carpeta

o
INTERVENCION

Y EXHIBICION

Preparacién

+Definicidn de lugar a intervenir y exhibir
+Eleccidn de fechas y conversacion con espacios de exhibicién

Actividad

+Intervencidn en el espacio publico
+Realizacion de jornada de exhibicién
+Registro de ambas actividades

Conclusiones
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Marco teorico

Este informe tendra como eje central los rayados -graffiti- vistos
como un objeto visual marcado por un fuerte actuar politico, que es
proximo al texto y la figura a la vez, en relacion con un soporte que no
esta destinado para su uso, inscribiéndose en un entorno urbano como
lo es el espacio publico. Para esto, nos enfocaremos en tres puntos
importantes que nos permitiran entender los objetivos que persigue
este proyecto de relacionar el graffiti con el entorno de la ciudad desde
su espacio fisico y también desde su espacio politico, presentando una
evolucion dinamica a medida que estas dos dimensiones mencionadas
avanzan y se relacionan con esta escritura urbana.

Entonces, a modo de introduccion, el marco teorico se centrara en
primer lugar, en crear una base tedrica sobre el graffitiy los rayados, que
empezara con una breve historia de esta practica, tanto internacional
como local. A su vez también reflexionaremos sobre este concepto
para abordar el origen, evolucion, ideas y significados de esta escritura
urbana. En segundo lugar, la discusion estara guiada a una reflexion a
las acepciones de la ciudad, entendiendo asi los procesos necesarios
para que la produccion del espacio fisico y social ocurran, basandonos
en los estudios postulados por Henri Lefebvre. Hablaremos de un
espacio que sera mayoritariamente social, siguiendo los ideales de la
construccion social e imaginarios urbanos. Y por ultimo, nos referimos a
la informacion encontrada sobre la relacion entre el graffitiy la ciudad.
Especificamente, hablaremos de como esta escritura urbana es hoy un
objeto grafico con un gran énfasis en la masificacion en la urbe, desde
su complejidad social y cultural.
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14. Fernando Figuero Saavedra. A partir de la cultura visual, el lenguaje y la comunicacion, el graffiti
«Graffiti: un problema

problematizadon, p. 374. adquiere a traves de su gestualidad y simbolismo potencial para

expandirse a una dimension socio-politica, en cuanto objeto historico
y con un discurso particular en un contexto dado, transformandose asi
en un actor que produce tanto espacios fisicos como politicos.

Para este enfoque, nos apoyaremos en las ideas de Fernando Figueroa,
quien plantea 4 leyes fundamentales para entender el vinculo
graffiti-ciudad®, y como estas dialogan con la produccion del espacio
explorando asi lugares y discursos donde se inscriben esta escritura
urbana, demostrando asi como este gesto grafico tiene el potencial de
convertirse en una voz social y politica, siendo un registro no oficial
historico de un acontecimiento.
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Existen dos teorias sobre el origen de la palabra graffiti. Una dice que
el téermino como tal deriva del verbo italiano graffiare, que significa
garabatear. La palabraitaliana “Graffiti” es en realidad la expresion plural
de la palabra “graffito”. En la lengua italiana, todos los sustantivos y

@ _ o «_» “@ _»

adjetivos masculinos que terminan en “0”, “a” y “e”, asumen la forma

@

plural cambiando estas letras por la “i”.

En el ambito de la arqueologia y epigrafia se utiliza este término para
referirse a las inscripciones espontaneas que se han encontrado en las
paredes de las ruinas de la Antigliedad. Otro origen lo situa en el griego
ypaoo (grapho), que se entiende como grabar o escribir. Segtin sefalan
algunas vertientes de la filologia, pasa del griego al latin como grabare.
Por otra parte, la RAE define la expresion “graffiti” como cualquier “firma,
texto o composicion pictorica realizados generalmente sin autorizacion
en lugares publicos, sobre una pared u otra superficie resistente”®. Es
asi ademas que nos encontramos con dos formas distintas de escribir
la palabra, por un lado tenemos “graffiti” que como mencionamos
proviene del italiano y también podemos verla escrita como “graffiti”
siendo la palabra adaptada al espanol para su uso en singulary graffiti
para el plural. La Real Academia Espanola no recomienda el uso de la
palabra graffiti, ya que no existe la grafia “ff” en la lengua espanola.

Abordando ahora una definicion mas profunda del rayado, nos
encontramos con una discusion de varios autores que establecen ciertas
cosas sobre esta practica. Primero encontramos una que apunta a una
conceptualizacion integral, llamando graffiti a un codigo o modalidad
discursiva en que el emisory receptor realizan un dialogo -desde el mutuo
anonimato- en un lugar donde esté no esta permitido, construyendo un

15. «Diccionario de la lengua
espafiola, 23.* ed», REAL
ACADEMIA ESPANOLA,

acceso el 4 de diciembre de 2022.

https:/dle.rae.es/graffiti
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espacio escriturario constituido por elementos pictoricos y verbales,
en 6smosis y amalgama recurrente. Para Gari, el graffiti que se puede
ver en las calles representa dos tipos o modelos, uno que surge como
reaccion a los medios masivos de comunicacion, y estos pueden ser
reconocidos por su distintivo desarrollo iconografico, experimentacion
técnica y su representacion en espacios publicos; es llamado como el
modelo americano (norteamericano). El otro que surge del compromiso
con larealidad social de fuerte contenido tanto politico, como ideoldgico,
donde el elemento verbal esta por sobre todo lo demas; es llamado
modelo como el europeo o francés®.

Sobre esta idea de los modelos norteamericanos y francés, otro autor
como Figueroa expresa que este enfoque presenta limitaciones:
“Ambas concepciones del graffiti se dan a ambas orillas del Atlantico.
No corresponden en esencia a una diferencia territorial, sino a usos o
fines distintos, limitandose su destacada presencia en un lugar a una
cuestion de magnitud””. Es decir, para Figueroa, el graffiti siempre
tiene presente un discurso social que mezcla la visualidad estética
con el mensaje politico, que declara de manera directa y otras veces
no tanto asumiendo asi una voz de demanda. Entonces tenemos
dos tipos de graffiti que buscan transmitir un mensaje claro, pero de
maneras diferentes y realizados por diferentes grupos de personas
que persiguen objetivos distintos.

Gricelda Figueroa citando a Leandri describe el término desde la forma
como una inscripcion sobre un lugar, a mano alzada, con la ayuda
de instrumentos variados que no estan destinados a ese uso®. Sin
embargo, De Diego explica que la palabra actualmente es utilizada para



referirse a cualquier escritura, imagenes, simbolos o rayado en cualquier
superficie, sin importar la motivacion y objetivo del escritor®. Entonces,
se puede ubicar al graffiti como un fenomeno propio de la ciudad y que
es ejecutado en el espacio publico, encontrando asila primera relacion
entre la ciudad y el graffiti, que deja en claro que no se necesita de un
espacio designado para actuar, siendo la extension de la ciudad un
soporte para rayar. Sobre la actividad y la accion de rayar, Armando Silva
citando por Gandara, menciona que es “un tipo de escritura cualificado
porlaaccion, una accion situada del lado de la prohibicién social, (que)
realza, de manera peculiar la accion que gjecuta”. A partir de esto Silva
define el graffiti a través de siete elementos esenciales: marginalidad,
anonimato, espontaneidad, escenicidad, velocidad, precariedad y
fugacidad. Segun cuente con estos siete elementos, una inscripcion
se acerca o se aleja de pertenecer a la practica del graffiti.

Dicho esto, Gandara lo define como una practica discursiva que “[...]se
caracteriza por elegir como soporte una superficie que no esta destinada
a ser soporte de escritura. Esto diferencia al graffiti de muchos otros
tipos de inscripciones, como las carteleras publicas, las pancartas o los
carteles publicitarios o informativos”™. Para complementar esta idea,
se plantea que el arte callejero hace referencia a los trabajos en que
la utilizacion de las calles es indispensable para darle significado a la
representacion®. Entonces, el graffiti debe ser entendido como un acto
de escritura que consiste en inscribir sobre una superficie o soporte
-desde una piedra o cuevas prehistoricas, inscripciones encontradas en
antiguas civilizaciones, grabadosy todo tipo de mensaje politico, sexual
o humoristico que haya sido inscrito en paredes- que se presenta como
un discurso en el espacio fisico especifico cuyo contexto contribuye
a su sentido.
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Aun asi, no existe una claridad de conceptos y definiciones cuando
hablamos de graffiti, ya que muchas veces suele existir una confusion
con esta escritura urbana y el street art o postgraffiti que si bien
comparten algunas similitudes tiene diferencias importantes que hay
que saber diferenciar. Este problema existe ya que se suele pensar en
este fenomeno como una moda o tendencia que es ejecutada por los
jovenesy con cierto sesgo vandalico e ilegal propia de la actualidad, pero
muy por el contrario de lo que se podria pensar es un fenomeno que
se encuentra presente con anterioridad en la historia y que con el paso
del tiempo se desarroll¢ y evoluciond a la practica que conocemos hoy.



Breve historia y evolucion del graffiti

A través de la historia podemos apreciar la necesidad del ser humano
de expresarse como algo completamente inherente a su existencia.
Una muestra de elloy también referencia temporal para situar el graffiti
en la historia son las pinturas rupestres realizadas en las cuevas de
Altamira y los textos en las paredes que se encuentran en Pompeya,
ciudad romana que fue cubierta por las cenizas del volcan Vesubio en
el siglo 79 d.C. Estos hallazgos no terminan aqui, ya que se pudieron
encontrar otros registros también en la Edad Media, que eran reflejos de
los viajes de peregrinos, comerciantes, navegantes y pueblos viajeros.
Ello demuestra que la accion de marcar un espacio con consignas o
acontecimientos existe desde tiempos antiguos y perdura hasta el dia
de hoy.

Con el fin de profundizar en el desarrollo del graffiti en el mundo hay
que senalar que como mencionamos anteriormente, este tiene varias
connotaciones y definiciones. Entre las mas importantes esta el hecho
de ser frecuentemente ligado a encontrarse dentro de las expresiones
del arte callejeroy su fuerte vinculo con la cultura Hip Hop?® surgida en
Estados Unidos. No obstante, debemos entender que no es un hecho
aislado la aparicion del graffiti, ni mucho menos una expresion exclusiva
de algunas sociedades o territorios. En China, se decia que el lider Mao
Zedong en los anos veinte utilizé en su campana el recurso del graffiti
en slogans y pinturas en los anos de la revolucion®, y se encargo de
investigar la relacion de la produccion de graffiti en conjunto con el
espacio publico y los medios de comunicacion en China. Pan expone
que el graffiti tiene la capacidad de producir, reproducir, circular y ser
interpretado en diferentes tipos de espaciosy en ciertos casos, demarca
los lugares sin importar que estos sean privados o publicos, entrelazando
aspectos esteéticos y politicos que subyacen al momento de crearlo?.
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En otras partes del mundo como en algunos paises de Africa, el graffiti
ya se relacionaba con la ciudad, pero siempre fue mas cargado a un tipo
de “protesta”; término que tiene una connotacion politica y es parte
esencial del graffiti alrededor del mundo. El continente oceanico no era
la excepcion, a finales de los setenta en Australia existio un grupo de
accion de graffiti activistas a causa de la desobediencia civil apoyando
la salud publica, denominado “BUGA UP” (Billboard Utilising Graffitits
Against Unhealthy Promotions), dedicado a la publicidad del tabaco y
mostrar sus efectos adversos para la salud®®. Es asi como podemos ver
que el graffiti surgio independientemente en diversos territorios del
mundo, cada uno desarrollandose en relacion con su contexto.

Cabe destacar en torno a la manifestaciones escritas en el espacio
publico. Primero, lo ocurrido en el continente europeo, especificamente
en Francia y que da cuenta de la presencia del rayado en Europa. Nos
referimos al Mayo francés del 68 que fue una revuelta estudiantil y
obrera donde los muros de la ciudad sirvieron como soporte para la
difusion de ideas relacionadas a la causa, ideas que a su vez reflejaban
los animos por tomarse la calles y aires de cambios?’. Este tipo de graffiti
es emparentado con el rayado de origen europeo, diferente al que se
produciria en tierras norteamericanas. Este es el llamado “modelo
francés o europeo”®, que hereda la esencia reivindicativa politica y
social, respondiendo a una manifestacion donde el componente verbal
es mas importante que el visual®®. Otros ejemplos de este modelo se
pueden apreciar en otras ciudades como Berlin, Roma y México.



El graffiti como practica de inscripcion ha aparecido a lo largo de toda
la historia de la civilizacion, es asi como un segundo hecho importante
ocurre a finales de los 60 e inicios de los 70. Al margen de lo que sucedia
en Francia, surge otro fendmeno relevante para la evolucion del graffiti
como lo conocemos hoy en dia, fendmeno que llevé por nombre en sus
inicios Writting*® en ciudades como Philadelphiay New York, escritura
que se desligaba del arte oficial y expuesto a otras influencias visuales,
consisten en una firma autografa con diferentes grados de complejidad
y legibilidad, generalmente realizada con spray® en espacios publicos®.

Fue desarrollandose hasta el punto de convertirse en un producto cultural,
mediante herramientasy técnicas particulares que ayudaron a potenciar
a este tipo de escritura. Con el rapido desarrollo de la inscripciones,
empezo a llevar por nombre Graffitiy también a comienzos de los anos
1980 empez0 a ser relacionada con el movimiento Hip-hop. Para este
tiempo, la practica era regida por un estricto codigo cerrado dirigido a
un publico especifico. Ello podia servir a modo de protesta como una
escritura cargada de politica, temas sociales y referencias culturales
que se definié como “Graffiti Americano” o “Graffiti Hip Hop”**. Con
el tiempo este tipo de escritura se fue complejizando, incorporando
nuevos elementos como formas, intervenciones y técnicas, dando asi
inicio en lo anos 90 a un nuevo término, el street art o postgraffiti*®,
etapa que tiene como punto de encuentro entre la academia y el graffiti
que se caracterizo por ejercicios o piezas mucho mas experimentales
y complejas. Igualmente significo el cruce de el graffiti de los vagones
del metro y las grandes salas de los museos de arte.
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36. Sandoval, Palabras escritas.., ~ Para este entonces el modelo norteamericano o Graffiti Hip Hop junto
P2 con la cultura hip hop se empezo a expandir a todo EE.UU, superando
la barrera territorial, esto permitio el avance del graffiti al resto del
mundo a otros continentes como Europay llegando a varios paises de
latinoameérica incluido Chile*®. En este sentido revisaremos algunos de

los antecedentes que marcan su llegada al pais.
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Antecedentes del graffiti en Chile

“En América Latina es posible encontrar graffiti de ambos géneros: de la tradicién
francesa y de la norteamericana. Sin embargo, tales distinciones no agotan la
experiencia de nuestro continente, donde se encuentran combinadas distintas
estéticas y lenguajes que van desde el muralismo social mexicano a las vanguardias
europeas, las ideas revolucionarias, la revolucion del mayo francés y las culturas

afroamericanas de los Estados Unidos™".

Como antecedente del graffiti en Chile, posiblemente se puede apreciar
como el signo de manifestacion en la urbe mas cercano el trabajo de
las brigadas muralistas a inicios de los anos 60, grupos organizados,
generalmente afiliados a partidos politicos que se especializaron en
intervenir los muros de la ciudad con construcciones visuales llamativas
y con mensajes explicitos. Esta practica conocida como muralismo tiene
su llegada a Chile a través de los artistas mexicanos en los anos 40 y
50, pero tendra su mayor relevancia hacia las elecciones presidenciales
del 64 y del 69, jugando un papel importante para la victoria y el del
gobierno de la Unidad Popular (UP). Cabe mencionar, que si bien ambas
practicas difieren en sus caracteristicas de construccion, ejecucion y
lenguaje, existen puntos de encuentro, como una pieza grafica que
toma un espacio de la ciudad para expresar un discurso claro y directo:

“A principios de los anos setenta el muralismo es retomado como una expresion
plastica al servicio como publicidad politica a favor de la candidatura presidencial, en
1964y 1969, del abanderado del bloque de izquierda, el militante del partido Socialista
Salvador Allende, teniendo como caracteristica la convivencia y posterior union del

graffiti con el mural, constituyendo lo que hoy conocemos como rayado mural”*,
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Las denominaciones que tuvo este tipo de practica no son pocas, siendo
lo esencial la utilizacion o construccion de signos pintados. Se habld sin
distincion alguna de arte popular, rayado mural, muralismo, de murales,
de comunicacién popular, de arte del pueblo, de muralismo callejero
o de pintura social. Rodriguez-Plaza Ilam¢ a todas estas expresiones
(rayados, murales, papeldgrafos, etc.) como “Pintura Callejera”, lo que
definio como “un tipo, simultaneamente banal, andénimo y masivo de
pintura realizada en las murallas publicas del Chile contemporaneo.
Una desgastada y elocuente recurrencia expresiva, propuesta como
manufactura socio-cultural, alentada, situada y amplificada por los
espaciosy las redes de la ciudad™®. El mismo autor expresa que esta es
una manifestacion trivial, sin animos de descalificar, sino como un punto
importante para entender una serie de problematicas relacionadas ala
vida cotidianay colectiva, lamando a tomar distancia de la artisticidad
de lo estético, abriendo paso a una discusion necesaria e ineludible.

Durante el gobierno de Salvador Allende, las brigadas fueron la voz
oficial de la defensa, apoyo y promocién del programa de gobierno,
como tambien los jovenes alzaron la voz buscando pronunciarse a
favor o en contra de los diversos acontecimientos internacionales.
Teniendo asien esa época sumas alto nivel como expresion, presente
en todas las poblaciones, sindicatos y edificios publicos*®. Todo
cambia con el golpe de Estado de parte de los militares para destituir
el gobierno de la Unidad Popular, y en la primera fase de la dictadura
civico-militar, ello da como resultado una nueva expresion mucho mas
clandestina, pero valerosa que no solo buscaba marcar un espacio,
sino que buscaba participar en la recuperacion y proteccion de una
memoria usurpada®. Bragassi relata que “Con el golpe de Estado de



1973 el rayado mural vuelve a la clandestinidad, transformandose a
partir de 1983 en un arma de denuncia, resistencia y lucha en contra
de la dictadura, manifestandose en un lenguaje grafico y plastico, que
llamaba a la conciencia, la organizacion y la defensa del pueblo.”** Tras
el golpe de Estado, la dictadura se encargo de perseguir fuertemente
a las brigadas e incluso sus miembros llegaron a ser victimas de
fusilamientos de parte de las fuerzas militares. Las brigadas habian
sido desarticuladasy solo existian escasas manifestaciones en el exilio.
Aun asi, las manifestaciones urbanas siguieron apareciendo, con menor
frecuencia y de forma clandestina:

“Espontaneamente se fueron formando grupos de pintores, que después se convirtieron
en verdaderas brigadas, cuyas expresiones mas comunes fueron las brigadas
poblacionales y los talleres populares. Los sectores mas marginados encontraron

en el «mural social>» un medio de expresar su protesta.”.

A la par de las brigadas que nacieron en dictadura también fueron
apareciendo los primeros trazos de rayados urbanos, una practica mucho
mas underground. Como menciona Sandoval, “se fue desarrollando
también otro tipo de expresion muralistica: el graffiti, como forma
especifica de expresion de una cultura juvenil que se ubicaba dentro
del naciente underground como cultura new wave, forma de expresion
que en los noventa se recrea emparentada a la cultura hip-hop”™*“.
Estas manifestaciones se encargaron de ser la resistencia desde la
visualidad durante todo el régimen de Agusto Pinochet y volverian a
cobrar fuerzas para la campana del plebiscito nacional del 5 de Octubre
de 1988. Con el triunfo del NO se daba término a la dictadura militar
en Chile y comenzaba la vuelta a la democracia con las elecciones
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37



45. Bragassi, «El Muralismo en
Chile...».

46. Ibid.,

47. Figueroa Irarrazabal, Suefos
enlatados..., p. 56.

48. Tbid., p. 53.

38 | Graffiti en accion

presidenciales de 1989. Con este cambio hacia la democracia, Bragassi
nos relata el destino de estas agrupaciones: “Es asi como los grupos de
rayado muralista empiezan gradualmente a disolverse y paralelamente a
diversificar sus tematicas, que en algunos casos se alejaron totalmente
del fendmeno de la dictadura”™®. Aun asi, esto no fue motivo para que
en la nueva década las manifestaciones urbanas se detuvieran, gracias
a las culturas emergentes y los estimulos del extranjero, la pintura
callejera se diversificara en cuanto a forma y discurso, impulsada en
su mayoria por los jovenes herederos de las ensenanzas y historia de
las brigadas muralistas:

“De ahi que podemos constatar la existencia a principios de esta década de variados
murales, graffiti y rayados murales, que con su presencia, medios y fines apuntan
a diferentes tematicas, desde las religiosas, cultura, denuncia y concienciacion en
tematicas referidas a derechos ciudadanos, donde muchas veces se conto con la
autorizacion y apoyo econémico de instituciones vinculadas principalmente al ambito

educativo™®,

El arribo definitivo del graffiti como tal, llega a Chile de la mano de la cultura
hip hop y la exportacion del Graffiti americano, ya qué desde la misma
narracion de Zekis, uno de los pioneros del graffiti en Chile, menciona
“[...] Enlos 80 hubo algo, pero desaparecié o nadie lo vio, icachai?,
era muy poblacional y la época era muy complicada”. La exposicion
de diferentes cintas audiovisuales que mostraban las expresiones
artisticas del hip hop. “Las primeras influencias, aproximadamente
en 1984, se relacionan a la exposicion del Break dancing en medios
audiovisuales nacionales, que fue la primera expresion en cultivarse
en las calles de Santiago™®. La Illegada de los hijos de exiliados en el
extranjeroy la marcada marginalidad social y cultural que vivia el pais



a causa de la dictadura civico-militar, tambiéen influyd en el surgimiento
de un graffiti chileno:

“Algunos de sus primeros expositores fueron, y son hoy en dia, jovenes de barrios
marginales y de sectores medios y altos, algunos hijos de exiliados y participantes
de esta cultura en Europay Norteamérica, que vivian la postergacion por ser pobres,
jovenes o por ambas razones. Eran los ultimos anos de la dictadura, cuando multiples
manifestaciones comenzaban a resurgir de la clandestinidad a las calles. En esos dias
los jovenes fueron entusiastas protagonistas del fin del gobierno de charreteras que

prohibia cualquier signo de subversion.”*.

Es necesario mencionar los inicios de la cultura hip hop en nuestro pais
para poder entender la llegada del graffiti como tal. Estos comienzos con
el ano 1984 las primeras expresiones de una nueva cultura desconocida
para los jovenes de la mano del Break Dancing®®, los primeros pasos de
esta cultura se dieron en los cines, uno de estos casos fue la exhibicion
de la pelicula Breakin’ (1984), difundida en los cines como Breakdance.
Ya a mediados de los anos 80 existia un punto de reunion del Hip hop,
el pasaje Bombero Ossa en la comuna de Santiago centro, lugar de
encuentro de jovenes donde se practicaba el Break-Dancing y nacieron
los primeras agrupaciones de B-Boys®'y los primeros grupos de musica
Rap®?. Ya en 1984 aparecen timidamente los primeros tags® en los
barrios. Con esto se da el primer acercamiento al graffiti que como se
mencionod anteriormente por la situacion del pais, su realizacion era
complicaday clandestina. Con la nueva década el boom del graffiti estalla,
entre los anos 97 y 98 la cantidad de tags en la ciudad de Santiago es
completamente notoria®*. A partir de ese momento esta manifestacion
cobra un rolimportante en la ciudades de Chile, ya no son solo tags, la
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practica empieza a evolucionary a especializarse hasta lo que podemos
apreciar hoy en todas las murallas de la ciudad desarrollandose asi las
practicas del graffiti tradicional y el post-graffiti en Chile.

La importancia de la llegada del graffiti a Latinoamérica esta en el
descubrimiento de una estilistica latina y una riqueza cultural. En palabras
de Silva, constituia el tercer gran momento del graffiti contemporaneo
(luego del parisino en el 68 y el neoyorquino de los 70), ya que la principal
razon del avance de esta practica eran las luchas que se libran en todo
el territorio latinoamericano, de la mano de las guerrillas en Colombia,
Peru y Ecuador, la renovacion estilistica-plastica de los movimientos
politicos y universitarios de México y Venezuela, como también en
respuesta a las dictaduras en Argentina, Brasil, Uruguay o Chile bajo el
hostigamiento de los militares y de los civiles que apoyaban el régimen®®.
De lo que se puede decir:

“Por lo tanto, aqui el rayado muraly el graffiti adquieren una marca gestual, expresiva
y artistica personal, que se transforma en una metafora de Chile, y que trasciende
mas alla de sus gustos musicales o de una moda determinada, insertandose en sus
ideales, frustraciones, deseos, esperanzas, desesperanzas, preocupaciones, recelos,
rabiasy su sentido de justicia en respuesta a las razonesy sinrazones de la sociedad

»g

actual, y que puede ir a favor o en contra de esta y la moral que ella publicita™®.



Todo lo expuesto anteriormente nos permite acercarnos hacia una
definicion clara de nuestro objeto de estudio y poder delimitar lo que
gueremos observary analizar, permitiéndonos poder determinar el graffiti
como nuestro foco de estudio, construyendo asi un camino en nuestra
investigacion para hacer una diferencia entre lo que propondremos
como graffiti tradicional en la protestay todo lo que no entraria en esta
categoria, pero que de igual forma son manifestaciones graficas que
permiten la visibilizacion y resistencia del movimiento social.
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Graffiti en la actualidad

“se trata de una actividad que en algtin grado, es siempre clandestina. Claro esta que
los riesgos que implica escribir graffiti varian de acuerdo a una serie de condiciones.
En primer lugar, los diferentes momentos historicos. Asi, en nuestro pais, durante la
dictadura militar esta practica podia costar la vida. En segundo lugar, las relaciones
con el poder, ya que una pintada de un partido politico oficialista es mas tolerada

que la de un grupo que se proclame revolucionario™”.

Ya avanzado hasta este punto, se puede entender el término “graffiti”
como la representacion de inscripciones caligraficas o imagenes dibujadas
en paredes, bien sean publicas o privadas. Y a su vez, el graffiti es una
practica que cuenta con varios elementos importantes que deben ser
explicados para entender la profundidad de su importancia como un
objeto visual-textual, que aunque a primera vista podria ser apreciado
por un observador casual sélo como un rayado sin mucha importancia
en un espacio, existe toda una complejidad en sus trazos que contienen
un discurso, una accion y explicitan su relevancia frente a de otras
inscripciones que podemos encontrar en el espacio publico (carteleria,
pancartas, publicidad, etc). En palabras de Gandara: “cuenta también
el valor simbadlico de territorios o espacios publicos/privados, mas o
menos intocables: pintar la pared de una comisaria no es lo mismo que
pintar un paredon de un galpon abandonado™®.

Para Gandara el graffiti es una practica y género discursivo, refiriendose
a ellacomo una accion que “se caracteriza por elegir como soporte una
superficie que no esta destinada a ser soporte de escritura”®. Esto
es relevante ya que lo diferencia de otras inscripciones en el espacio
publico, como lo serian los carteles publicitarios, pancartas o carteles
informativos mas regularizados y que actuan dentro de la legalidad.



Para tener una definicion del género discursivo tomaremos la descrita
por Mijail Bajtin que cita Gandara, quien menciona que los géneros
discursivos son dispositivos de comunicacion sociohistoricos construidos,
destinados a actividades mas o menos ritualizadas: un poema, un
correo, un cancion, un ensayo, un discurso, etc®®. En este caso, el
graffiti es una actividad con ciertos elementos ya establecidos, que en
su proceso historico de realizacion se fue construyendo y asimilando
por la sociedad, como género discursivo:

“Cada enunciado es, por supuesto, individual, pero cada esfera del uso del lenguaje
elabora sus tipos relativamente estables de enunciados, a los que denominamos
géneros discursivos. La riqueza y diversidad de los géneros discursivos es inmensa
porque las posibilidades de la actividad humana son inagotables y porque en cada
esfera de la praxis existe todo un repertorio de géneros discursivos que se diferencian

y crece a medida que se desarrolla y se complica la esfera misma”®.

En este sentido, se propone realizar el analisis de cada género discursivo
mediante tres aspectos relacionados con la especificidad de su
comunicacion: un contenido tematico, la revision de su estilo verbal y
el observar tanto su forma como su estructura:

“Una funcion determinada (cientifica, técnica, periodistica, oficial, cotidiana) y unas
condiciones determinadas, especificas para cada esfera de la comunicacion discursiva,
generan determinados géneros, es decir, unos tipos tematicos, composicionales y

estilisticos de un enunciado, determinados y relativamente estables”®.

60. Gandara, Graffiti..., p. 36.
61. Ibid., p. 37.

62. Ibid.,
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Para Gandara, los tres puntos de analisis que se evidencian en esta
practica discursiva son los que se refieren a los contenidos tematicos,
el estilo verbal y la estructura del graffiti. Cuando hablamos del
contenido tematico en el graffiti nos referimos a los topicos que se
hablan tanto desde su lenguaje verbal como de su lenguaje visual o
iconico. Para Gandara el graffiti contiene tematicas muy variadas que
pese a esta variedad presenta algunos topicos que son recurrentes y
permite tener algunos ya definidos como lo vendrian siendo los que
tiene como objetivo la propaganda politica o sindical. Otro serian los
referentes a la busqueda de tipo identitaria; la autora menciona que
aqui son recurrentes las expresiones que se vinculan a identidades
personales, grupos urbanos, gustos musicales, equipos de futbol o
visibilizar un barrio. Otro grupo que se puede encontrar es el que tiene
como objetivo los sentimientos o cierto caracter poético-filosofico en
el mensaje.

Sobre el estilo verbal, Gandara comenta que el graffiti esta frecuentemente
obligado a tener un lenguaje conciso, ya sea por la particularidad de ser
una practica de caracter clandestino e ilegal, como también por estar
limitada por el espacio y los soportes en donde se inscribe, espacio
que no esta legitimado como un espacio de escritura y que por ende
la atencion del lector suele ser de alguien en calidad de transeunte.
Entonces lo esencial es la economia de los recursos utilizados; por un
lado, esta la sintesis de la idea o0 el mensaje y por el otro, la utilizacion
del recurso de la significacion que potencie el caracter expresivo, o
sea “menos es mas”.



En la clasificacion, nos encontramos con una estructura del graffiti
bastante simple que puede agruparse dependiendo del caso, que cambia
segun la forma y estilo del graffiti que se haga. En esta clasificacion

encontramos:

-El tag o firma
-Bubble Letters
-Throw ups
-Blockletters
-Wildstyle
-Model Pastel
-Dirty
-Personajes
-Iconos

Gandara expresa que desde una matriz discursiva “podemos tomar
como estructura del graffiti su féormula mas desplegada, que incluye
un encabezamiento, un cuerpo del mensaje y una firma”®. Y como
explicamos antes, esta estructura que propone la autora previamente
citada suele variar en relacion al estilo de graffiti; por ejemplo, en un
tag donde encontramos solo la firma como estructura. Pero ademas de
la forma, los graffiti tienen en comun el relleno y el borde que pueden
o no ser visibles, el fondo, las flechas, los brillos, los destellos, las
conexiones y la firma del autor.

63. Gandara, Graffiti..., p. 40.
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Es dificil poder hablar de una clasificacion exacta del graffiti, buena
parte de los analisis sobre esta practica se basan en diferenciar entre
un graffiti hip hop o norteamericano y otro europeo. En el libro “Kool
Killer” de Baudrillard también se hace la misma distincion en cuanto
a intencionalidad del graffiti, donde encontramos una clasificacion,
en cuanto, a su contenido politico-ideoldgico revelando un nivel de
compromiso con la realidad social, y otro que persigue un trabajo
mas artistico y Iudico preocupado por la forma del rayado®. Por otra
parte Tobin, propone una clasificacion agregando otro tipo de graffiti
ligado a la territorialidad, estos son: el graffiti de pandilla, usado para
delimitar espacios de las pandillas o grupos sociales como podrian
ser la barras bravas de equipos; el graffiti politico-ideoldgico donde
entraria el modelo europeo usado para difundir consignas o protestar,
y el graffiti artistico cercano al modelo norteamericano surgido solo en
los ultimos treinta anos®. Otra clasificacion es la que propone Gadsby,
quien sugiere una “taxonomia” del graffiti “Letranalia”®, rayados que
pueden ser agrupados en tags, histdricos, humoristicos, de epigrafia
popular, pudiendo ser realizados por aerosoles y marcadores. Agrega
también que un graffiti puede ser clasificado dentro de mas de un
grupo, pudiendo estar frente a un graffiti publico y humoristico®. El
problema de la “taxonomia” de Gadsby (sefala Gandara) es que tiene
problemas al superponer grupos mezclando dimensiones (tematicas,
espaciales, temporales, etc.) en un mismo plano®. En el estudio del
graffiti como practica discursiva, Regina Blume propone una clasificacion
basada en las motivaciones, que simplifica en dos grupos: los graffiti
“conversacionales” que se dirigen a un grupo o publico especifico
buscando alguna respuesta escrita y el graffiti “declarativo” que no
esperan una respuesta, siendo dirigidos a cualquier persona, lo cual
puede ser solo el autor expresando su punto de vista®.



Para acercarnos a una clasificacion de nuestro objeto de estudio
debemos ser conscientes de la diversidad de la practica y que existe en
un espacio urbano que también posee una extension vasta. “Si partimos
de una definicion amplia de graffiti como inscripcion efectuada en
sitios publicos en un ambito urbano, encontramos que el universo de
estudio puede ser demasiado amplio y abarcar elementos demasiado
diversos™. En este sentido, lo que la autora trata de explicar es que el
graffiti puede utilizar una gran cantidad de criterios para ser agrupados;
por ejemplo, segun el soporte, lugar, tematicas, intencionalidad, estilo
visual, herramientas utilizadas, etc. Al tener un panorama amplio de
las posibles categorias o criterios notaremos ciertas constantes que
se asocian a algunos de los anteriores criterios mencionados, como
lo pueden ser, determinados lugares o la intencionalidad. Dicho esto,
Gandara afirma que “se puede segmentar el universo de estudio
estableciendo tipos que nos permitan centrar nuestra atencion en los
aspectos que mas nos interese analizar”.

Entonces, encaminandonos a una posible categorizacion o tipologia
debemos plantear para esta investigacion los criterios y categorias
del graffiti para la relacion entre la ciudad y el estallidos social en
Chile. Asi la clasificacion que se propone no es ni mejor ni peor que
otra clasificacion que pueda existir, sin embargo resulta 6ptima para
la investigacion y el analisis del material.

70. Géandara, Graffiti..., p. 45.
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La ciudad enla actualidad se ha convertido, en gran parte, en el espacio
que vivimos en todo momento’?, espacio que posee estructura donde
se dan ciertas interacciones y situaciones, que nos ayudan a formar
experiencias, pensar nuestras acciones, determinar el ritmo de nuestro
desplazamiento y el tipo de relacion con el espacio. La ciudad es hoy
un espacio plagado de objetos visuales, donde el ciudadano con su
capacidad de percibir, se convierte en espectador de todo estimulo
visual presente en el espacio fisico. Inmerso en el grueso contenido
de imagenes que se relacionan con el mundo visual, el ciudadano se
da cuenta de la realidad que lo rodea y establece una relacion desde
lo estético con el contexto que vive”.

No es raro entonces, pensar en el uso del espacio publico de la mano de
las interacciones que sean ejecutadas por personas, encontrandonos
con formas de usos legitimos e ilegitimos. Este apartado trata de aclarar
estaidea sobre como construir o pensar otra imagen de ciudad posible:

“Uno de los problemas mas interesantes de la Geografia urbana es, sin duda, el de la

misma definicion de lo ‘urbano’, el de la definicion de la ciudad””.



La ciudad

Se puede extraer de la palabra ciudad que engloba tres sentidos
clasicos, urbs (sentido material opuesto al rus), civitas (comunidad
humana, complejo organico de grupos sociales e instituciones) y
polis (sentido politico)”. Una de las definiciones que se establecieron
en La Conferencia Europea de Estadistica de Praga (1966), propuso
designar como poblacién urbana al conjunto de personas residentes en
agrupaciones de viviendas compactas de mas de 10.000 habitantes, y
las de 2.000 a 10.000 habitantes sila poblacion dedicada al trabajo de
la tierra no supera el 25% de la poblacion activa total, definicion que ha
quedado en desuso hoy en dia, por lo que, a falta de una regla global,
cada pais ha creado sus propias reglas adaptadas a sus caracteristicas
particulares.

Horacio Capel, menciona que uno de los desafios y problemas de la
geografia urbana, es dar con una definicion de lo urbano. En este sentido,
el problema presenta dos vertientes. Por un lado, esta la definicion de
lo urbano en contraposicion con lo rural, y los rasgos esenciales de la
ciudad. Y por otro, las diferentes definiciones manejadas por cada pais
en sentido estadistico para fijar desde qué limite se puede empezar a
hablar de ciudad’®. Entonces, nos encontraremos con un gran numero
de autores que dan una definicion de ciudad centrandose en diferentes
aspectos como la economia y la forma de vida, sobre ello, Capel
menciona que “los rasgos que con mas frecuencia se han considerado
para caracterizar el hecho urbano han sido, fundamentalmente, el
tamano y la densidad, el aspecto del nucleo, la actividad no agricola y
el modo de vida, asi como ciertas caracteristicas sociales, tales como la
heterogeneidad, la «cultura urbana» y el grado de interaccion social””.

75. Capel, Horacio. «La
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Las definiciones se hacen dificiles, ya que ante todo la ciudad es una
realidad cambiante que sufre modificaciones a lo largo de la historia,
sobre todo al tener en cuenta los diferentes contextos sociales y
culturales en los que se han desarrollado. En ese sentido es relevante
entender la transformacion del pensamiento en el siglo XIX de pasar a
observar la ciudad como un gran centro de comercio a convertirse en
un objeto de reflexion. Esta profundizacion en el concepto de ciudad
dio lugar a mirar desde una perspectiva, un tipo de ciudad, centrado
en la relaciones de urbanizacion y las estructuras sociales:

“Hubo, en efecto, la ciudad orientai (vinculada al modo de produccién asiatico), la
ciudad antigua (griega y romana, vinculada a la posesion de esclavos), y mds tarde
la ciudad medieval (en una situacién compleja: insertada en relaciones feudales,
pero en lucha contra el feudalismo de la tierra). La ciudad oriental y la antigua
fueron esencialmente politicas; la ciudad medieval, sin perder el caracter politico,
fue principalmente comercial, artesana y bancaria. Supo integrar a los mercaderes

hasta entonces casi nomadas, y relegados del seno de la ciudad””.

Lo importante aqui es el estudio de las relaciones sociales, la interaccion
y los medios de comunicacion, presentes en la ciudad al servicio de
los habitantes con derecho a construir, decidir y crear la ciudad. Nos
adentraremos en las ideas del autor Henri Lefebvre para entender una
primera aproximacion de ciudad que predomina hasta el dia de hoy
gracias a los procesos de urbanizacion e industrializacion, pero que
evidentemente ya no es, como en la Antigiedad, «ciudad-estado». El
proceso de industrializacion, es sin lugar a duda, el motor que transformo
a la sociedad, como también el crecimiento exponencial del sistema
capitalista, lo que también conllevo aspectos negativos como los



contrastes entre las riquezas y el poder, conflicto que se resume entre
los poderosos y oprimidos. Pero no todo consistio en centros de riqueza
y poder; también aparecieron los nucleos del conocimiento, técnicas
y obras, en resumen, centros de vida social y politica’™. En este tipo de
ciudad, se pueden puntualizar tres términos: sociedad, Estado y ciudad,
que vendrian siendo la estructura principal. En este sentido, Lefebvre
destaca sobre sus relaciones que: “La ciudad conserva un caracter
organico de comunidad que le viene del pueblo, y que se traduce en la
organizacion”®°. Esta vida comunitaria se construye sobre la base de la
idea de la ciudad como producto cultural, colectivoy, en consecuencia,
politico, donde es posible la expresion de voluntades colectivas. Sin
embargo, no esta exenta de conflictos entre las distintas facciones,
grupos y/o clases.

Lefebvre hace una distincion entre lo que es la ciudad y lo urbano.
Para entenderlo, plantea dos sistemas de relaciones que se dan en el
espacio-tiempo. Primero, la distincion de la ciudad como objeto de datos
con una morfologia material, presentada por realidades y elementos
concretos como la arquitectura. Y segundo, tenemos lo urbano que
comprende las realidades sociales dispuestas a ser concebidas,
construidas o reconstruidas por el pensamiento®. Lo urbano debe
comprenderse como el conjunto del tejido urbano, cuyo interés no se
limita a su morfologia. Esta manera de coexistencia implica sistemas
de fines (estos son el agua, luz, gas, como también bienes materiales
tales como la television, autos, etc) y sistemas de valores (momentos
de ocio, fiestas, cultura, costumbres, modas, actividad politica, etc).

79. Lefebvre, Derecho ..., pp.
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Lefebvre senala que la vida urbana intenta redireccionar los mensajes,
ordenes, presiones venidas de lo alto -norma cultural e ideologia
dominante- contra si mismas. Intenta apropiarse del tiempo y el espacio
imponiendo su juego a las dominaciones de éstos, apartandose de su
meta, trampeando. Lo urbano es asi obra de ciudadanos, en vez de
imposicion como sistema a estos®. Tal idea sera impulsada por Lefebvre
planteando que otra ciudad puede ser posible.



El derecho a la ciudad

El derecho ala ciudad no es un concepto nuevo, el término aparece en
1968 cuando el filosofo-urbanista frances Henri Lefebvre lo definié como
el derecho y deber de los habitantes urbanos a imaginar y concebir |a
metropoli, siendo un espacio fundamental para la clase obrera, él como
muchos otros autores de la época, creia que le correspondia a esta
clase llevar a cabo la transformacion radical, es decir, la explosién de
una nueva ciudadania contra las expresiones espaciales del dominio
del capital financiero, la autoridades que invisibilizan las problematicas,
asi como la gentrificacion y la cultura hegemonica. Para Lefebvre esto
nace como respuesta al sistema capitalista y el impacto negativo que
tiene a la ciudad como maquina productora de exclusion, diferenciacion
y desigualdad, construyendo asi una respuesta politica relacionada con
la ciudad que reivindico la posibilidad de que la gente volviera a ser
parte y duena de la ciudad. Por eso se trata de una categoria que es
simultaneamente de comprension de una realidad urbana especifica
(analitica) y de reivindicacion de lo que se aspira: un proyecto urbanistico
distinto (utopia). En pocas palabras, el derecho a la ciudad busca la
incorporacion social al analisis de la ciudad, que tiene dos puntos
principales: la participacion de la ciudadania en la toma de decisiones
sobre la produccion del espacio, y el uso que se le da a este mismo
segun las necesidades especificas. Es a través de estas necesidades
especificas que sobrevive el deseo fundamental de las manifestaciones
particulares y los momentos, como lo son: el deporte, la sexualidad, el
conocimiento,el arte, etc. Las necesidades urbanas deben considerar
espacios apropiados para que estas actividades especificas ocurran.
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A primera vista el concepto puede ser algo confuso, pero también es
atractivo dada su fuerza como idea radical y sus posibles conexiones con
las diversas luchas por lajusticia social. Entonces mas que tomarlo como
un derecho ciudadano fijoy simple, lo tomaremos como un derecho de
voluntades politicas y sociales. Para entender la idea de Lefebvre hay
que puntualizar el contexto de Francia, ubicado en el punto maximo
de los movimientos estudiantiles y obreros que reclamaban ante Ia
mala gestion de los poderes a los sectores politicos tradicionales y la
orientacion que se le estaba dando al gobierno, momento historico
que se denominod “Mayo 1968” o “Mayo francés”. Este contexto, esta
directamente involucrado con la idea que quiere trasmitir el autor
sobre las disputas y los conflictos en los espacios. Es por eso que el
término del derecho a la ciudad se presenta como una proyeccion de
la sociedad sobre el terreno, es decir, no solamente sobre el espacio
sensible, sino sobre el plano especifico percibido y concebido por el
pensamiento. Asi, plantea que el espacio urbano es el resultado de la
interaccion entre el espacio concebido, practicado e imaginado

Otro aspecto relevante de mencionar es que hoy el derecho a la ciudad se
ha convertido en un concepto en disputa. Esto se debe a la multiplicidad
de significados que se le ha otorgado en la actualidad, ya que se encuentra
presente en distintas esferas: académicas, politicas, normativas, etc. Un
punto en comun que podemos esclarecer en el derecho a la ciudad es
el intento por modificar las condiciones desfavorables impuestas por
el sistemay generar condiciones que permitan un acceso equitativo o
mas bien “justo”. Pero para ello, es necesario comprender como se han
dado los procesos que llevaron a esta idea desde la esfera publica de
la mano de las demandas a la esfera politica en un marco normativo y



juridico. Para entenderlo se consideran tres niveles de discusion sobre
el derecho a la ciudad: primero encontramos los movimientos sociales,
segundo las instituciones del ambito publico, nacional o de ciudades y
por ultimo las generalizaciones de los organismos internacionales en
documentos normativos y juridicos®.

Pareciera entonces que es imposible comprender la idea del derecho ala
ciudad sino hay una participacion de los actores -libertad de apropiacion
que esta sujeta a nuestros derechos como sujetos individuales y/o
colectivos- o cual hace de esto en un discurso poco claro y a la vez
sin un objetivo claro para entender la reorganizacion del modelo de
produccion urbano. Ademas, al centrarse solo en discusiones de la
esfera normativa y juridica, se pierde de vista lo esencial sobre la idea
de este proyecto, que abarca esta produccion del espacio desde un area
sobre justicia espacial y social. Por ello, lo importante es centrarse en
la esfera de los movimientos sociales. En torno al “Derecho a la ciudad”
de Lefebvre, se menciona que: “lo que se encuentra es una propuesta
teorica sobre la produccion del espacio social, la vida cotidiana y la
articulacion entre Estado-actores”®*. Para Lefebvre es necesario que
las personas puedan manifestarse, menciona de la clase obrera es
la Unica que puede convertirse en agente, vehiculo o apoyo de este
cambio que supone una teoria integral de la ciudad y la sociedad que
utilice los recursos de la ciencia y del artes®.

83. Carrion Mena, Fernando

& Dammert-Guardia, Manuel,
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Ademas, sumaremos el trabajo realizado por David Harvey en “Ciudades
rebeldes: Del derecho de la ciudad a la revolucién urbana”. Ambos autores,
estan de acuerdo en este derecho en un contexto de una lucha teorica
y practica que debe desarrollarse contra la urbanizacion capitalista y
sobre todo ala produccién del espacio. El gedgrafo David Harvey es uno
de los que se encargo de preservar, prolongar, profundizar y actualizar
el trabajo de Lefebvre, expresa que es el derecho a transformar la
ciudad en algo radicalmente distinto, es la reivindicacion de poder crear
otra ciudad. Esta nueva configuracion o forma de re-pensar el espacio
viene a romper con las viejas teorias sobre estructuras sociales como
la Escuela de Chicago®®. La cual solo hace enfasis en el espacio fisicoy
como este debe ser heterogéneo pasando por alto las cuestiones de
las interacciones sociales, es decir no contempla la construccion del
espacio, los cambios y las dinamicas que van modificando a los seres
humanos.

Desde esta perspectiva, Harvey invita a reflexionar la ciudad como un
producto social, el derecho ala ciudad va mas alla del acceso individual
de una clase, a diferencia de Lefebvre, Harvey menciona:

“el derecho ala ciudad es un significante vacio. Todo depende de quién lo llene y con qué
significado. Los financieros y promotores pueden reclamarloy tienen todo el derecho
a hacerlo; pero también pueden hacerlo los sin techo y sin papeles. Inevitablemente
tenemos que afrontar la cuestion de qué derechos deben prevalecer, al tiempo que
reconocemos, como decia Marx en El capital que «entre derechos iguales lo que
decide es la fuerza». La definicion del derecho es en si mismo objeto de una lucha

que debe acompanar a la lucha por materializarlo™".



El derecho es reclamable se ejecuta desde el deseo, de accion y
rebelion. El analisis de Harvey va dirigido sobre dos ejes importantes: la
creacion, formay circulacion de la acumulacion de capital de lo urbano,
y la multitud de conflictos, rebeldias y movimientos sociales que se
producen en la dinamica del proceso urbanizador que se ha tornado
cada vez mas hegemonico en el planeta. De esta forma, invita a que
el nucleo se centre en las transformacion de la vida urbana cotidiana.
La discusion mas importante la encontramos en la segunda parte del
escrito®®, Ciudades Rebeldes se basa un proceso de reclamar la ciudad
para la lucha anticapitalista, planteando que un movimiento social
que reevalua las estrategias pasadas y presentes. Para esto deberan
resolver tres cuestiones principales:

“Primero, el lacerante empobrecimiento material de buena parte de la poblacion
mundial y la consiguiente frustracion de la posibilidad del pleno desarrollo de las
capacidadesy la potencia creativa humana [...] Las organizaciones contra la pobreza
deben comprometerse a una politica contra la riquezay a la construccion de relaciones

sociales alternativas a las que dominan el capitalismo.

La segunda cuestion deriva de los claros e inminentes peligros de degradacién ambiental
y transformaciones ecologicas descontroladas. [...] No existe una solucién puramente
tecnolodgica para esta cuestion. Tiene que haber importantes cambios en el modo de

vida [...] asi como en el consumismo, productivismo y dispositivos institucionales.

88. Esta obra es una recopilacion

de ensayos, publicados en
diversas revistas. El escrito

se encuentra dividido en dos
partes: “El derecho a la ciudad”
y “Ciudades rebeldes”, ademas
del prefacio que abre la obra, el

cual se titula “La Icaria de Henri

Lefebvre”
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En tercer conjunto de cuestiones, que subyace bajo las dos primeras, deriva de una
comprension histdricay tedrica de la inevitable evolucion del crecimiento capitalista
[...] Esto requiere la abolicién de la relacion dominante de clase que sostiene y
ordena la perpetua expansion de la produccion y realizacion de plusvalor, y que es
la que produce la distribucion cada vez mas desigual de riqueza y poder, junto con el
perpetuo sindrome de crecimiento que ejerce una presion destructiva tan enorme

sobre las relaciones sociales y los ecosistemas globales”®°.

Asi finalmente, los textos de Lefebvre como de Harvey no son solo
un estudio filoséfico y geografico tedrico, respectivamente, son una
forma de tomar posicion sobre la actual lucha del espacio urbano.
Ambos autores asumen postura frente a la ciudad dejando de lado la
idea de la ciudad antigua o tradicional, la cual debe ser transformada
y renovada® y plantearse como una nueva alternativa de ciudad, con
un derecho a recrearla desde lo politico®. Ambas posiciones implican
actividades de intervencion que generen cambios sustanciales capaces
de producir nuevos espacios. Debemos entender la ciudad como una
construccion humana que esta en constante cambio y no puede ser
estatica, las personas intervienen e interactuan a todo momento
dandoles significado a los lugares, generando recuerdos y valores,
pero también pudiendo re-significar espacios, ya sea por su carga
negativa 0 nuevos usos para generar perspectivas, donde el sujeto es
actor activo del cambio.



La produccion del espacio

Ya habiendonos centrado en el tema del derecho a la ciudad, donde
Lefebvre intenta dilucidar una “ciencia de la ciudad”, como una
caracteristica que deriva de las ciudades pero no esta constrenida a
ellas. Introduciremos otra obra importante del autor: La produccion
del espacio, esta obra es la oportunidad para reflexionar sobre el
urbanismo y el espacio, y de como se genera este ultimo, entender
que no es al azar y que siempre tiene una intencionalidad, ya que es
el resultado de una interaccion por el poder y una manifestacion en si
del poder. En general, se pensaba que el concepto de espacio incumbia
a la matematica y solo a ella, Lefebvre construye un discurso sobre el
espacioy que para entenderla debemos saber que el espacio implicita
una ideologia, la cual suele ser hegemonica, en la cual el autor menciona:
“Algunos olvidan facilmente que el capitalismo posee otro aspecto ligado
con seguridad al funcionamiento del dinero, al funcionamiento de los
diferentes mercados y a las relaciones sociales de produccion, pero
aspecto distinto en la medida en que es dominante: la hegemonia de
una clase. (...) Designa mucho mas que una influencia e incluso mucho
mas que el uso perpetuo de la violencia represiva. La hegemonia se
ejerce sobre toda la sociedad, culturay conocimientos incluidos...”?*. Por
lo tanto, el espacio no puede ser solo un lugar pasivo de las relaciones
sociales.

La propuesta de Lefebvre, es que el espacio es un producto social,
haciendo distincion, del espacio mental (el de los filosofos y matematicos,
un espacio pensado, descrito) y del espacio fisico (el espacio vivido
concretamente, muy relacionado con sus origenes en la naturaleza).
A partir de la propuesta que Lefebvre menciona, el espacio-naturaleza
se vuelve un fondo para las fuerzas de produccién para forjar espacios,
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y cada sociedad produce su propio espacio®. Para que ocurran deben
existir tres tipos de relaciones, las biologicas, las fuerzas de trabajo
y las sociales. Estas relaciones se van interactuando entre si en una
triada conceptual de espacios que corresponden a:

1) La practica espacial que corresponde a lo percibido, integra
las relaciones sociales de produccion y reproduccién (la division
del trabajo, la interaccion entre gente de diferentes grupos de
edady género, la procreacion biolégica de la familiay la provision
de la futura fuerza de trabajo). Este es el principal secreto del
espacio de cada sociedad y esta directamente relacionado con
la percepcion que la gente tiene de él con respecto a su uso
cotidiano.

2) Las representaciones del espacio corresponden a lo concebido
y lo abstracto, conceptualizado por los cientificos, planificadores,
urbanistas, ingenieros sociales e incluso algunos artistas cercanos
ala ciencia. Es el espacio dominante (ligado a las relaciones de
produccion existentes) en una sociedad y el orden en que se
imponen, capaces de identificar lo vivido y lo percibido.

3) Los espacios de representacion que corresponde a lo vivido, a
traves de las imagenesy los simbolos. Es el espacio experimentado
directamente por los habitantes. Se trata del espacio dominado
y experimentado que la imaginacion desea modificar y tomar.
Recubre el espacio fisico utilizando simbolicamente los objetos.



Esta es una relacion dialéctica que existe, en esta triada, entre lo percibido,
lo concebido y lo vivido. De esta forma mucho mas definitiva, y tras
apuntar que los espacios son producidos y también son el resultado de
una pugna de poderes. Lefebvre en sus propias palabras ejemplifica los
espacios: “en la practica espacial del neocapitalismo, con los transportes
aéreos, las representaciones del espacio permiten manipular los espacios
de representacion (sol y mar, fiesta, gasto y derroche)”*. Todo esto
el autor lo explica para tener en consideracion de aqui en adelante Ia
consolidacion de la produccion del espacio y mostrar como es la lucha
de clases bajo la hegemonia burguesa. Volviendo a lo que nos concierne
sobre el espacio, es importante comprenderlo desde una perspectiva
mas compleja, en la que lo morfologico y lo social se conjugan para
conocer los procesos economicos, politicos y culturales que hacen parte
del desarrollo de las estructuras que resignifican y cambian los usos
de los lugares. Siguiendo esta logica, la ciudad sirve como espacio para
convocar a la ciudadania y que ocurran las transformaciones sociales:

“Lo urbano funciona pues, obviamente, como un ambito relevante de accion y rebelion
politica. Las caracteristicas propias de cada lugar son importantes, y su remodelacion

fisicay social asi como su organizacion territorial son armas para la lucha politica”®.

Los espacios tienen diferentes sentidos que cambian a partir de las
vivencias, edificios, estructuras y las mismas representaciones de los
habitantes. Esto implica tener una perspectiva diferente, en las que
las formas, colores, codigos, signos, etc, generan una narrativa que
son leidas e interpretadas por los transeuntes. Esto le da al individuo
y al colectivo poder para posicionarse dentro de un proceso creador,
dejando su propia impronta, utilizar el espacio fisico de la ciudad como
el medio de representar y transmitir ideas. Formas de participar o

94. Lefebvre, La produccion...,
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96. Castells, Manuel. La cuestion ~~ modificar el uso de la ciudad, como lo son el cartel, papeldgrafo, el
urbana (Argentina: Siglo XXI

Editores, 2004), p. 148, graffiti, muralismo y toda expresion que sea instaurada en el espacio

sea publica o privada. Estas formas de produccion y apropiacion del
espacio terminan transgrediendo de una u otra forma a ciertos grupos
sociales que censurany criminalizan las distintas formas de expresion
grafica. Esta lucha enfrenta a los grupos que ven desde su posicion
ideologica estos actos de forma negativa o positiva, por lo tanto, como
senala Castells, existe un enfrentamiento social que va mas alla de una
competencia individual:

“Pues la apropiacién del espacio forma parte de un proceso de lucha que afecta al
conjunto del producto social, y esta lucha no es una mera competencia individual,
sino que enfrenta a los grupos formados por la insercidn diferencial de los individuos

en los diversos componentes de la estructura social™®.

Finalmente, estas formas textuales y visuales que integran el espacio
son el resultado de la lucha, interaccién por el poder y manifestacion
en sidel poder, construyendo asi el espacio que las personas imaginan
y desean, los sujetos son productores y creadores, deben tener un rol
activo en el momento de actuar e impactar en la percepcion el mundo.
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Como vimos en los primeros dos puntos donde se desarrollaron
separadamente los conceptos del graffitiy la ciudad, se pudo apreciar
una relacion innegable entre ambos, relacion que Fernando Figueroa
propone en 4 ideas fundamentales para entender este vinculo entre
el graffiti y la ciudad. Estas ideas son las siguientes:

1) Plus urbs, plus graphitum (A mas ciudad, mas graffiti)

2) Urbs mutat ergo graphitum mutatum (Si la ciudad cambia,
el graffiti se transforma)

3) Societas complicata, graphitum amplificatum (En una socie
dad compleja el graffiti se complica)

4) Quacumgque urbanitas est, graphitum est (Alli donde esta la
civilizacion, el graffiti estara)?’.

Entonces, sin duda los rayados pierden sentido si no estan inscritos
en los muros en la ciudad, es importante reconocer que esta escritura
viabiliza la apropiacion de dicho espacio, dotandolo de sentidos y
memorias®®. Dicha relacion le ha costado sus prejuicios y la existencia
de una escritura oficial ha sido la causa del surgimiento del graffiti; nace
de la confrontaciony la represion encontrando en la ciudad un espacio
del cual apropiarse y teniendo asi su caracter “vandalico e ilegal” como
leitmotiv. Sin embargo, poco se comenta del graffiticomo un acto ludico
e ingeniosoy poco menos se habla de él como articulador social, como
menciona Fernando Figueroa:

97. Fernando Figuero Saavedra.
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“Acudir a él es imperioso, porque su uso se asienta en la necesidad vital por expresarse

entre el compromiso con la realidad social y la despreocupacion ludica”.

Entonces este punto tiene como finalidad plantear una base para la
relacion entre el graffiti y el espacio de la ciudad, para entender el
caracter de la accion y de la afirmacion que se provoca al rayar un
espacio. Esta practica ha tenido que cargar con un sin numero de
estereotipos y prejuicios desde los cuales se ha hecho una imagen de
los autores y de las piezas, lo que conlleva a ver esta practica como una
anomalia ilegal en la ciudad. En consecuencia, existe una denigracion
del graffiti, haciéndolo ver como algo impropio y en contra de la ciudad.
Algunos de los adjetivos por los que se le conoce a los autores del graffiti
pueden ser de vandalos, salvajes, primitivos, locos, ninos, etc. El autor
Fernando Figueroa afirma que “En definitiva, todo esto no son mas que
de planteamientos de caracter cultural que sesgan, rebajan o pervierten
la vision del graffiticomo un fendmeno natural, hijo de la ciudad como
ente social vivo y que forma parte de un bagaje cultural, reivindicado
con los nuevos movimientos sociales™°. Criticar al graffiti se puede
traducir a querer reducir aun mas la capacidad expresiva individual y
colectivas de las ciudadanias, que ya se encuentran limitadas por las
estructuras de poder.



Las relaciones de la imagen, escritura y poder

Los estudios sobre la ciudad han hecho un trabajo exhaustivo sobre el
lugar fisico y también lo que se encuentra en ese espacio, como lo son
las imagenes y sus significados para los individuos que transitan dia a
dia. Hoy la vida moderna esta plagada por el dominio del lenguaje visual,
sobre todo, se ha generado una sobreinformacion en los espacios de
la ciudad, lo importante, es que justamente es en la ciudad donde se
producen interacciones entre los diversos actores que la constituyen
como las personas, la arquitectura y el espacio. Hemos fijado nuestra
habilidad en analizar y observar los acontecimientos histéricos o
cotidianos, acontecimientos que por lo demas estan plagados de un
contenido que mezcla textos e imagenes.

Para Donis A. Dondis, el lenguaje visual es uno de los tantos sistemas de
comunicacion que se encargay contribuye a formar nuestra idea sobre
como es el mundo, recopilando informacion gracias a la vista'®. Para
entender la comunicacion, se debe partir del campo de la Semiotica o
Semiologia'®?, que etimologicamente significa el estudio de los signos.
Roland Barthes, uno de los mas influyentes en el campo y pionero en
entender la semiotica como un sistema de lucha contra la estructura
de poder. La comunicacion visual tiene tres tipos de comunicacion,
la verbal, la escrita y la visual. En palabras de Maria Acaso el lenguaje
visual: “se preocupa por entender qué son los signos visuales, como
catalogarlos y como cada uno de ellos tiene diferentes contenidos,
entendiendo las imagenes como productos culturales en los que son
indispensable la interpretacion activa™®.
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No obstante, las imagenes, la palabra y sobre todo la escritura no
siempre fueron de acceso universal para el comun de las personas, como
indica Angel Rama, en la época colonial la lectura y la escritura eran
una cualidad sélo de un grupo minoritario de personas, estos sectores
estaban estrechamente relacionados a las funciones del poder®*. Los
procesos independentistas en el continente latinoamericano ayudaron
aimpulsar procesos de alfabetizacion para el comun de la poblacion, lo
que se tradujo a un intercambio con las relaciones de poder. Paralelo
a este proceso, se destaca la irrupcion de los escritores y artistas que
empezaron a utilizar sus obras con clara intencion politica®®.

Que la palabra y la imagen pasen del lado del pueblo, supuso
inmediatamente una nueva escena creativa y cultural, ya no limitada
por el bando que controla y que sustenta el poder. En ese sentido la
visualidad, tanto la imagen como la palabra escrita, es vista como una
herramienta capaz de articular ideas y mensajes'®®. Un ejemplo de como
manipular la visualidad para mantener cierto orden sobre la sociedad,
fue el régimen autoritario de Augusto Pinochet, donde su principal
objetivo fue erradicar toda ideologia simpatizante con el Unidad Popular
borrando asi toda la escena cultural que se venia desarrollando y asi
crear un nuevo orden visual. Y como también, lo fue la campana de
desinformacion que usaron el gobierno de Sebastian Pinera y algunos
medios de comunicacion masivos para deslegitimar las protestas
ocurridas en la revuelta social de 2019.

Volviendo al tema, lo que sucede hoy es que la experiencia humana es
mucho mas visual y mayormente visualizada ya desde un modo macro,
por lo que podrian ser los medios de comunicacion y las pantallas
digitales. Esto crea la oportunidad y necesidad de convertir la cultura



visual en un campo de investigacion que surge en la convergencia de
la experiencia visual y la habilidad de analizar lo observado. En este
sentido, Nicholas Mirzoeff expone que: “la cultura visual se interesa
por los acontecimientos visuales en los que el consumidor busca
informacion, el significado o el placer conectados con la tecnologia
visual”®’. Mirzoeff entiende por tecnologia visual cualquier aparato o
soporte disenado para ser observado o aumentar la vision natural como
lo puede ser la pintura al oleo, la fotografia o cualquier dispositivo que
reproduzca lo observado, como lo podria ser un afiche. Para un término
mas correcto y para motivos de la investigacion se utilizara el término
representacion visual o producto visual para referimos a los aparato o
soportes ya mencionados.

La necesidad de interpretar lo visual surge como parte de la vida
cotidiana, pues nuestra mayor experiencia con lo visual tiene lugar en lo
cotidianoy en el espacio fisico. Nos referiremos a la Cultura Visual, que
segln Mirzoeff es: “una tactica para estudiar la genealogia, la definicidn
y la funcion de la vida cotidiana posmoderna desde la perspectiva del
consumidor, mas que la del productor™®®. Mirzoeff con esto nos propone
pensar mas profundamente, pensar en aquel momento que lo visual
se pone entredicho, se debate y se transforma siempre desafiante de
interaccion social y definicion de clases sociales e identidad.

En ese sentido, el uso de la visualidad, cumple un rol fundamental en
la sociedad que busca representar las practicas sociales a través de
las representaciones visuales. Uno de los rasgos que hay que resaltar
de la cultura visual es que viene a visualizar cosas que no logran dejar
verse por si mismas, dicho de otra manera, esta cultura no depende
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del producto visual como tal, sino que quiere plasmar mediante una
imagen algo mas cercano a la existencia de interpretar y absorber cierta
informacion visual. Dicho esto hay que puntualizar que la imagen, no
viene a restar importancia a la escritura o a la palabra, pero siaporta a
que sea comprendido mucho mas rapido y efectivo, ya que es innegable
que la representacion visual produce una inmediatez sensorial que un
texto no puede reproducir por si solo. En este punto es importante
considerar que en el caso del graffiti como texto a la vez verbal y
visual, pudiendo ser leido y contemplado como imagen. Y que dentro
de esta investigacion ambas entran en la dimension de la visualidad,
en la medida que el lenguaje escrito es comprendido como un sistema
de signos que supone la existencia de una visualidad. Como menciona
Alicia ortega:

“El sentido elaborado durante el proceso de lectura del graffiti rebasa el codigo verbal
ylo querecibe el lector-espectador es un efecto equilibrado de informacion y figura,
en el que la informacion es suministrada por el contexto espacial, esto es, el lugar
de inscripcion, los colores elegidos, el tamano y la forma de las letras, los materiales

empleados, las formas concebidas™?,

Retomando, podemos decir que dentro del relato de la imagen, cabe
la posibilidad de una visualidad que se relacione con un contexto y
que este pueda ser tomado por sus participantes como un espacio
de identificacion, donde cada uno tendra diferentes maneras de
representary responder frente al estimulo visual, Gillian Rose propone
que el efecto de una imagen no siempre cumple la finalidad para la
cual fue creada y que su interpretacion depende de tres espacios que
construyen su significado: una de ella es el sitio de produccion, instancia



que distingue segun las identidades sociales y/o politicas en que se
crearon las imagenes!© proyectando asi el proposito ideoldgico de su
creacion, es asi como tan bien es importante fijarse en los espacios
de reproduccién y difusion, compuesto por lo recursos formales y
técnicos de cada producto visual y, el lugar geografico de la audiencia,
este ejerce un importante papel de interpretacion, ya que “ si bien
una imagen puede ser un sitio de resistencia y recuerdo, no todos
los publicos estaran en la obligacion de responder a la forma que la
imagen les invita a interpretar™. Es por eso que en la medida que un
producto visual se relacione con una audiencia, establecera el impacto
que tiene sobre esta misma. Jose Luis Brea propone que no existe
un hecho visual puro, sino actos de ver, extremadamente complejos,
resultantes de una densa interaccion de trenzados de operadores e
intereses (textuales, mentales, imaginarios, sensoriales, mnemonicos,
mediaticos, técnicos, burocraticos, institucionales, raza, género, clases,
diferencias culturales, grupos de creencias o afinidades, etc)". Por lo que
para el autor, las representaciones visuales son toda una construccion
social mencionando que:

“se percibe entonces que la enorme importancia de estos actos de ver -y de la
visualidad asi considerada, como practica connotada politica y culturalmente-
depende justamente de la fuerza performativa que conllevan, de su magnificado
poder de produccién de realidad, en base al gran potencial de generacion de efectos
de subjetivacion y socializaciéon que los procesos de identificacion / diferenciacion
con los imaginarios circulantes —hegemadnicos, minoritarios, contrahegemonicos,

...- conlleva™s,
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En ese sentido los productos visuales, contiene un fuerte poder en la
produccion de larealidad, este es un aspecto relevante a la hora de tratar
las imagenes y dotarlo de un mensaje e ideologia, que combinada con
la difusion de los medios masivos de comunicacion pueden establecer
el adoctrinamiento del pueblo. Y Chile no ha quedado al margen, tanto
en la historia reciente como durante el estallido de 2019, donde los
hechos realesy crudos, contrastaba con lo que la pantalla mostraba. En
ese sentido, el uso de una imagen contrahegemaonica, abrio un camino
a otra produccion visual y otros medios alternativos. En el caso del
estallido Luis Campos Medina nos menciona que “una de las vias de
expresion mas importantes de la disconformidad social ha sido el escrito
en los muros, los rayados y la elaboracion de afiches y pancartas™.
La carga simbdlica de estas inscripciones graficas lo dotan de codigos
y significados, generando un impacto en el que observa y sobre todo
desafia el orden establecido en el caso del graffiti.



La inscripcion grafica

De esta forma, se evidencia la importancia de la existencia de una
cultura visual, los productos visuales mirados en profundidad y en su
amplio espectro, pueden llegar a contener un relato de un momento
determinado, deber ser observada detenidamente y entender su
momento historico, dando la posibilidad de trabajarlas.

Como mencionamos con anterioridad, la sociedad genera sus propios
espacios, esto a través de una serie de interacciones entre las
organizaciones socialesy el espacio, las inscripciones graficas son parte
de estas practicas espaciales. Es asi como a través de la produccion del
graffiti, tags y murales -entre otras- los grupos inscriben materialmente
Su presencia, su existencia social, pero también sus demandas, intereses
y visiones de la realidad, las relacionarse con la memoriay la historia™®.

Lo interesante de las inscripciones graficas, es que en el caso chileno se
han ligado a una marcada tendencia de analisis historico y estético, con
fuerte adscripcion politica y una inclinacién a su funcién de protesta®®.
Estas inscripciones responden a la actividad del marcaje de un territorio,
en sentido que son una intervencion de apropiarse del espacio, en la
medida que actuen, rayen e impacten, no solo el lugar, sino también a
los ocupantes de este mismo. En la revuelta social de octubre de 2019,
elincremento de la produccion inscripciones graficas fue apareciendo
en un sinfin de lugares y superficies, dentro de este amplio espectro
de inscripciones graficas, surgen los escritos de expresion ciudadana
que transformaron la ciudad. Como concluye la autora Claudia Olivia
Saavedra sobre su trabajo “Las expresiones urbanas que intervienen
la ciudad de Santiago y en particular la ex Plaza Italia, se podrian
considerar como actos legitimos de reapropiacion del espacio publico
y el consecuente derecho a la ciudad que propone Henry Lefebvre™?.
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En este sentido, el graffiti puede presentarse como una de estas tantas
intervenciones graficas en la ciudad; el escritor habitual que busca
visibilidad en la ciudad, los rayados que encontramos en los lugares
como banos o en el transporte publicoy las inscripciones de leyendas
a modo de protesta, siendo este ultimo en el que nos enfocaremos. La
importancia de estos rayados, entendiendo que existen en un soporte
que no esta contemplado para la escritura, como menciona Béatrice
Fraenkel, escribir graffiti forma parte de un repertorio de accion colectiva®®
y se debe prestar atencion a su condicion de “acto de escritura”™?, y
continua expresando que el graffiti responde a normas escriturales
“que no son explicitas ni estan instituidas, pero que no estan por ello
menos reguladas por una memoria activista y de practicas de imitacion
de modelos conocidos™.



La escritura expuesta en el ambito urbano

La base conceptual del término se encuentra en la perspectiva desarrollada
a partir del trabajo del historiador italiano Armando Petrucci que fue
uno de los primeros en prestar atencion a la relevancia e incidencia
de las escrituras expuestas en la antigua Roma, mostrando cémo en
esas situaciones la escritura asume funciones de exteriorizaciéon y de
solemnidad. El trabajo es continuado y prolongado por la antropologa
Beatrice Fraenkel profundizando en el usoy los efectos de las escrituras
expuestas en el espacio publico. La autora se refiere a la escritura expuesta
como un conjunto de inscripciones tales como los slogans politicos, los
tags, los graffiti obscenos o los de amor, los afiches publicitarios que
adornan nuestras ciudades y coexisten con las producciones graficas mas
solemnes!®, Estas escrituras tienen un rol discreto pero fundamental,
tienen el objetivo de ser observadas o leidas por alguien buscando
generar una repercusion. Hablando desde el plano de accion politica,
Pedro Araya expresa que la escritura expuesta permite condensar
sentidos y canalizarlo a una accion contestaria, estratégicamente
colectiva de resistencia politica por medio de la escritura'.

La temporalidad y el gesto de la accion, en el acto de escribir, nos
remite mucho mas que un simple texto sobre un muro, nos cuenta una
historia que grita por ser vista, pues la pintada cuenta con una fuerza
grafica, incluso mayor a la leyenda, el esforzarse y trazar cada letra
da un valor mucho mayor por si misma. Luis Campos Medina cita el
trabajo de Fraenkel para referirse a que la escritura expuesta debe ser
observada bajo 3 nociones: visibilidad, legibilidad y publicidad. Incluso
menciona que la autora incluye una cuarta nocion, y es que la escritura
expuesta buscar hacer cosas sobre quienes las lean'®,

“iComo lee un graffiti el caminante que se detiene frente a una pared? En funcion de
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una mirada que abarca no solo las palabras, sino que encuadra una composicién en

la que las palabras estan fijadas a un lugar”.

Finalmente, el graffiti como pudimos apreciar, ronda entre el campo de
laimageny lo textual como tal -puede ser tomado y debe ser tomado-
es un ejercicio donde el texto e imagen estan en accion. El texto en si
es una composicion de signos ya definidos con formas consensuadas
que hoy conocemos como tipografia. Es decir, el texto es una imagen,
una representacion. Este rayado entonces, se convierte en un mensaje
no solo linguistico sino visual. Desde esta doble entrada, la palabra
adquiere mayor significado. Un claro ejemplo de esto es el caligrama,
tema tocado por Michel Foucalt en su ensayo sobre magritte Esto no
es una pipa, autor que nos muestra como el caligrama desempena un
papel clave, coge las cosas en la trampa de la doble grafia y se vale
de la repeticion sin el recurso de la retorica. Asi, el caligrama es, por
consiguiente, es tautologia'®®:

“El caligrama pretende borrar Iudicamente las mas viejas oposiciones de nuestra
civilizacion: mostrar y nombrar, figurar y decir, reproducir y articular, mirar y leer.
Acorralando por dos veces a la cosa de la que habla, le tiende una trampa mas perfecta.
Por su doble entrada garantiza es captura, de lo que el discurso por si solo o el puro

dibujo no son capaces™°.

El graffiti entra en un constante juego de ser escritor, observador,
borrados, tapados o silenciados. El espectaculo visual del graffiti nunca
acaba, se levanta sobre la ciudad para ser contemplado u odiado,
carga a los lugares de sentido que hacen posible otra perspectiva de

visualizacion del acontecer urbano.



A medida que transcurre el tiempo y con ello diversos procesos historicos,
las imagenes y los productos visuales iconicos y significativos, juegan
un rol fundamental en la construccion de testimonios visuales, es
decir, se transforman en documentos historicos, como menciona Peter
Burke, “las imagenes proporcionan practicamente el Unico testimonio
existente de practicas sociales™?. Poder contar con un registro nos
permite poder volver a revisar la imagen, ahora con otros 0jos ver
que en su conjunto, pueden contener un relato explicito o implicito
de un momento o época determinada. Es por eso que en la presente
seccion el interés fundamental es el uso de laimagen como documento
historico®, que al igual de los textos o los testimonios orales, son
formas importantes de revisar la historia reciente, son el reflejo de
un testimonio ocular??, para ello debe revisarse con cautela teniendo
siempre presente su contexto e historia.
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Los acontecimiento a través de la imagen

La memoria ya era objeto de estudio y reflexion por los griegos antiguos
y se le daba unaimportancia no menor. En palabras de Eduardo Murguia,
la memoria es causa y efecto del proceso civilizador, lo que viene a
demostrar aquella afirmacion apuntada en el inicio: la memoria como
la forma mas elemental, mas subjetiva, mas personal, mas emotiva
del deseo del ser humano de permanecer en el tiempo*°, en un forma
de evidenciar el paso del tiempo y permanecer en é€l, sin dejar de
perder nuestro pasado o las experiencias vividas. En ese sentido, la
existencia de una memoria individual supone también la existencia
de una colectiva, y aunque ambas sean diferentes en cuanto a sus
acciones, las dos presuponen la existencia de una memoria general™.
Independientemente de que sea individual o colectiva, la memoria se
articula por las sensaciones y las emociones, siendo la relacion mas
auténtica entre el sujeto establecida con la construccion de su identidad.

Es por eso que los objetos, las artes, la musica y los mismos espacios
nos recuerdan y remiten a nuestras historias y vivencias. Sin ir mas
lejos una de las imagenes mas potentes es el mensaje escrito en el
Estadio Nacional Julio Martinez Pradanos: “un pueblo sin memoria es
un pueblo sin futuro™?. La simple visualizacion de ese espacio no hace
rememorar todo un pasaje oscuro en la historia chilena, la imagen de
este sector de la galeria quedd congelada en el tiempo. Justamente,
es el modo que se propone de abordar la memoria, con su relacion con
las imagenes y/o productos visuales.



El reconocimiento y rememoramiento es una practica que se vincula
con lavisualizacion de los momentos. Como postula Jacques Aumont, el
espectador construye laimagen, laimagen construye al espectador®.
Para acercarnos a ese momento de recordar los vestigios del pasado
Eduardo Murguia nos menciona que existen 3 formas de hacerlo: a
través de la memoria, la historia y los objetos®*.

El documento es la fuente referencial de la historia, permite una
interpretacion basada en la critica, caso diferente de la memoria que
esvivida y esta en constante transformacion, se vale de los objetos ,los
lugares, las personasy las imagenes®®. Para la existencia de una memoria
social o colectiva debe haber un sentido de pertenencia en los cuales
un grupo se represente y se vincule, segun Nelly Richard, a traves de
las imagenes, simbolos y narraciones®®. Se puede decir entonces que
dentro de estos momentos de memoria, también empiezan a aparecer
ciertos dispositivos o instituciones como el archivo, los museos, las
bibliotecas y los centros de memoria. Es justamente el archivo en
donde nos queremos detener, para la construccion y actualizacion de
la memoria, debe haber constancia de un archivo que acopie todos
estos antecedentes.
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El archivo como dispositivo para el resguardo
de la imagen

Claramente la relacion entre memoria y archivo es indudable, cada
aspecto de nuestras vidas (personal o institucional) observada, deja
un rastro, sillegaramos a perder ese rastro, todo lo que puede llegar a
ser se pierde, y todo lo que solo en el recuerdo. El archivo nos permite
traer a flote nuevamente esos recuerdos, mientras los producimos
o los reproducimos, cuando sacamos una fotografia o un video, nos
permite tener registro de algo que esta sucediendo y también demostrar
que algo sucedio. En esta linea, Eduardo Murguia expone la relacion
entre memoria y archivo, que el cruce entre ambos conceptos vincula
lo simbolico con lo material y lo representativo y lo afectivo con lo
racional*”.

Anna Maria Guasch nos presenta la memoria o hypomnema, como
plantea la autora, como el recuerdo vivido, espontaneo, fruto del acto
de recordar e intangible, y el archivo viene a ser la materializacion
que preserva la memoria y el rescate del olvido, hasta el punto de
convertirse en un memorandum?®#. Entonces en si, podemos comprender
la memoria como algo inmaterial, pero evocativo a lo vivido. El archivo
es ante todo una estructura formal que rige la transformacion de los
registros del presente en los almacenes del pasado. Cada operacion
en un archivo se dedica a este reordenamiento’. La accion de guardar
puede ser inconsciente en algunos casos, a veces podemos conservar
imagenes, libros, documentos sin saber su peso su importancia en
el momento, hasta luego del paso del tiempo que se encuentra o se
revisa nuevamente.



El archivo lo encontramos en variados soportes, en los cuales se
encuentran los documentos escritos, visuales, sonoros y audiovisuales.
Los archivos generalmente son resguardado bajo instituciones como
los museos, las bibliotecas o espacios de memoria, en ese sentido, hay
una preocupacion por una sistematizacion del contenido del archivo
para efectos de un ordenamiento de lo que se almacena, a través de
este ejercicio, el archivo puede revelar datos ocultos y nuevas formas
de interpretacion que en su momento no se pudieron apreciar.

Se puede decir entonces que los archivos son construccion social
multiples, que reune una diversidad de instituciones y agentes que
vieron y conservaron papeles, fotos, imagenes de un tiempo, un lugar,
una clase social, géneros, etnias. En palabras de Ludmila Da Silva, son
también la suma de las voluntades de preservacion y de luchas por el
reconocimiento legitimo de esos vestigios dotados de valor social e
historico en una comunidad o sociedad'*°.
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Estudio del caso

El marco tedrico nos sitla entre las bases para los aspectos formales
de lainvestigacion, recopilando los tres pilares fundamentales a tratar:
el graffiti, la ciudad y su relacién. Ademas permite entender el grueso
e importancia de los estudios respecto al tema. Para el apartado de
levantamiento de informacion, se examinaron algunos proyectos
similares y/o archivos sobre el graffiti en el contexto de la revuelta
social, ademas se revisa bibliografia especializada en el Estallido Social
que nos permita entender un poco el contexto histérico y ademas
lograr poder hacer una recopilacion de alguno de los hitos referentes
a este acontecer historico para Chile. El trabajo realizado nos permite
delimitar un margen de trabajo y de accion para el posterior apartado
de analisis y del proyecto.

Luego de la revision de documentos y otros proyectos, se realiza un
trabajo de recopilacion de registros fotograficos sobre graffiti y la
revuelta social, para esto se realizan clasificaciones y algunos graficos.



No son 30 pesos, son 30 ainos

Desde el 18 de octubre del 2019, Santiago y otras ciudades de Chile
se produjeron masivas protestas sociales, en la cual la mayoria de la
poblacion y los sectores populares salieron a manifestar su rechazo
a un sistema opresor y desigual. Si bien el foco y el malestar empezo
mucho antes del 18 de octubre con el alza de la tarifa del metro de
Santiago, incluso se podria decir que es una mochila pesada que
acarrea la sociedad chilena hace ya muchos anos, la frase “No son 30
pesos, son 30 anos™* reflejo muy bien el sentir de la gente que salio
a marchar. Y es que sin duda se trato de una de las revueltas sociales
mas extendidas, violentas y significativas que ha vivido el pais en
el ultimo tiempo, que desde octubre del 2019 las manifestaciones y
concentraciones no dejaron de suceder dia tras dia. Solo la emergencia
sanitaria del COVID-19, ocurrida el mes de marzo de 2020, consiguio
detener progresivamente la continuidad de estas protestas.

El estallido social de octubre también fue un estallido grafico'*?, esto no
es raro de mencionar, ya que la una de las principales vias de expresion
del sentir de ese momento estuvieron en los muros de la ciudad, los
rayados, los afiches y pancartas fueron la tonica visual de la revuelta.
En ese sentido, era comun encontrarse con inscripciones graficas
tales como: “EVADE!”, “No son 30 pesos. Son 30 anos”, “No + abusos”,
“Chile desperto”, incontables rayados alusivos al repudio de las fuerzas

policiales como, “ACAB”, “1312”, “YUTA” 0 “PACO PERKIN”.

El 20 de octubre, el presidente Sebastian Pinera afirmo: “Estamos en
guerra contra un enemigo poderoso”, condenando asi la supuesta violencia
injustificada y la “delincuencia” de las manifestaciones, justificando el
despliegue militar y el abuso policial, siendo una caracteristica no solo
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de este gobierno, sino de otros enfrentados a la misma situacion, que
han enfrentado estas movilizaciones como un problema de violencia
extrema, siendo incapaces de escuchar las demandas del pueblo, asumir
que su gestion politica también es parte del problema. César Jiménez-
Yanez nos menciona que, las protestas han puesto atencion en las
figuras politicas (con pancartas y memes), concentrando y encarnando
el malestar, donde figura del poder publico y acontecimientos de un
pais suelen ser el blanco perfecto, por ejemplo, el presidente: “Pinera
asesino”, “Pinera huele a dictadura™*, claramente esto se refleja en
la calles y cada vez fueron mas las consignas y mensajes, a medida
que pasaban los dias, este estallido grafico se iba alimentando de
los acontecimientos de la revuelta, lo que da como resultado una
efervescencia en las expresiones graficas y las inscripciones graficas.

Pasadas las semanas de conflicto, enfrentamientos y manifestaciones,
las ciudades del pais se fueron inundando progresivamente de escritos
en las calles y muros, la cuales dieron una forma publica a las demandas.
Como consecuencia, frente a estas inscripciones graficas, se respondio
con el borramiento, accion que tenia como finalidad “restaurar la
normalidad™** siendo una constante, que no tenia un ejecutor claro,
pero que se percibia como un sensacion generalizada de censura por
parte del estado, ejecutada por otros pero pensada intelectualmente
por el gobierno™®.



Respecto a lo anterior, los escritos del estallido expresaron el conjunto
de la voces ciudadanas, en ese sentido es importante destacar que
estos actos de escrituras fueron uno de los tantos agentes capaces de
configurar en una forma visual las demandas y deseos. En palabras de
Luis Campos: “Ellos plasmaron el proceso de definicion progresiva de
las exigencias, mostraron lo comun de las necesidades, contribuyeron
al perfilamiento de los actores del conflicto y la formulacion de los
antagonismos”#®. Todo esto desde lo hizo desde lo material, desde
el escrito del muro, la superposicion de capas y collage, recambio de
graficas, en resumidas uno un mensaje dialogando con el muro y con
el espectador, que a su vez se combinaba con los otros mensajes que
dialogaban en el mismo espacio.
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Hitos del Estallido Social

En este apartado se muestra una linea de tiempo recopilando los
acontecimientos e hitos del Estallido social del 18 de octubre de 2019
hasta marzo de 2020, con el objetivo de poder trazar e identificar
los momentos que ayudaron o alimentaron el espectro grafico de la
revuelta, sobre todo lo relacionado a las inscripciones graficas. En este
sentido, la linea de tiempo se compone de puntos de prensa, hitos y/o
acontecimientos, declaraciones de figuras publicas y fechas importantes.

18 de octubre

Estaciones de Metro son

quemadas, suspendiendo y oot TmmTmTTmoTTTEmTTETEEmmmETIETETT
Fmmm e e m = — === === === =4 | COMpletamente el servicio. Se

registran varios enfrentamientos

entre manifestantes y fuerzas

'
25 de octubre
“La marcha mas grande de

nov policiales Chile” nov
& &
-
20 de octubre

Sebastian Pifiera declara
L_ “Estamos en guerra”

7 de octubre

Ministro de economia
declara sobre tarifa

de Metro: "Quien madrugue
puede ser ayudado a través
de una tarifa mds baja"

19 de octubre

Se decreta estado de emergencia y
posteriormente toque de queda,
algo inédito desde la vuelta a la
demacracia

9 de Noviembre
Informe del Colegio
Meédico anuncia que son
200 las personas con
trauma ocular por
perdigones

Se denuncia que joven
de 21 afio (Gustavo
Gatica) podria perder
ambos 0jos tras recibir
L impacto de balines

4 de octubre

Se anuncia reajuste de
la tarifa del Metro $30
L mads en horario punta

17 de octubre
Evasiones masivas en
L el Metro de Santiago

Evasiones de metro
— - - Olade Manifestaciones
— Hitos/ Antecedentes importantes

Fig. 5. Linea de tiempo que relata los principales acontecimiento e hitos de la revuelta (elaboracién propia)
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15 de noviembre

Acuerdo por la Paz y por una

Nueva Constitucion

23 de noviembre

Ya se contabilizan 23 muertos
en el contexto del Estallido Social

14 de noviembre

Se cumple un afo del

asesinato de Camilo

Catrillanca por parte
L_ de Carabineros

20 de noviembre
Colectivo LasTesis
interpreta por primera
vez "Un violador en tu
camino"

26 de noviembre

Parte médico confirmd que
Gustavo Gatica perdio la
vision de ambos ojos

Fabiola Campillai recibe
un impacto de bomba

L lacrimdgena en su rostro

13 de diciembre
Informe ONU denuncia
elevado niimero de
violaciones a los DDHH
desde el 18 de octubre

11 de diciembre

Congreso inhabilita a Chadwick
para ejercer cargos publicos
por cince anos por su gestion
L del estallido
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7 de marzo
Se contabilizan 34

del Estallido Social
hasta la fecha

muertos en el contexto

24 de marzo
Congreso decide
aplazar el plebiscito
al 25 de octubre por
la crisis sanitaria

ene feb mar
. ° & AN
r 4
18 de marzo
Chile cierra sus fronteras y
se prepara para un
confinamiento
debido a la crisis sanitaria
29 de enero

6y 7 de enero
Protestas en contra
L delaPSU

Graffiti en accion

Jorge Mora fallece luego
de ser atropellado por un
camidn de Carabineros a
las afueras del Estadio

L Monumental

23 de febrero
Se inaugura el festival de
Vina del mar, en el marco
de las manifestaciones,
duros enfrentamientos
ocurren y llamados a

L boicot

3 de marzo
Se detecta el primer caso
de Covid-19

L enChile

8 de marzo

Miles de mujeres conmemoran en
Santiago el Dia Internacional de la
Mujer

Fuentes: Portales de noticias DW mades for minds; Pauta; Emol; Cooperativa



Sobre el graffiti en el Estallido Social

Como mencionamos, este estallido social estuvo acompanado igual
de un estallido grafico, esto lo pueden atestiguar diversos proyectos
0 iniciativas, que tienen como eje central el graffiti en el contexto del
estallido social, entre las que este informe destaca podemos encontrar:
Ellibro “Alienigenas: El estallido social en los muros” por Dario Quiroga
y Julio Pasten, “Voces en el muro” por UTEM Departamento de Gestion
de la informacion “La ciudad como texto” de Carola Ureta Mariny
“Palimpsesto: Muros del estallido” de Alexis Diaz Belmar.

Estas iniciativas y/o proyectos encuentran un punto en comun, que
son las inscripciones graficas sobre el muro o el soporte de la ciudad,
muchas sustentadas sobre el registro fotografico, bajo los objetivos
de resguardar la memoria y analisis del discurso del graffiti.

“Alienigenas: El estallido social en los muros™#’ es un proyecto editorial
con mas de 200 registro fotografico de los rayados del Estallido Social,
se centra en un analisis social y su discurso de este mismo registro,
acompanado de breves textos realizados por diferentes autores,
reforzando asi la idea de estas polifonias de voces sobre el muro.
Lo relevante de este libro es la toma de decision sobre el registro
fotografico, centrandose en un registro sin seleccion, ese sentido, los
registros no son de los principales puntos de mayor impacto visual,
como por ejemplo, las fachada del GAM, lugar donde existe y conviven
otros tipos de expresiones graficas, sino que registra todo tipo de
rayados, lo que dio un registro alrededor de 4.000 palabras, en palabras
de Dario Quiroga: “No hay esos rayados hermosos que hay cerca del
GAM, con el negro matapacos, la Gladys Marin o un Felipe camiroaga
(...) sonfeos, se nota que alguien agarrd un spray y nunca habia rayado
antes”® justamente es lo interesante del libro.

147. Alienigenas. El estallido
social en los muros por Dario

Quiroga y Julio Pasten, publicado

en Ocho Libros el ano 2020.

148. Quiroga, Dario.

“Alienigenas: Estallido social en
los muros” Nuestra Republica. 30
de diciembre de 2020. Video, 12
min 15 seg. https://www.youtube.

com/watch?v=WO0jW15dzC3A
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El siguiente es “Voces en el muro”, el proyecto contempla la creacion
y desarrollo de una plataforma colaborativa que tiene como objetivo
ser un repositorio de imagenes abierto a todo publico, tiene como
objetivo el resguardo de la memoria histérica de Chile, dentro de
las iniciativas mencionadas es la Unica que es un espacio de archivo
visual y enfocada en su mayoria en torno a inscripciones graficas,
lo interesante es que es una plataforma abierta al publico con la
cualidad de que el registro fotografico es georreferenciado, siendo
mas amplio el enfoque territorial mas alla de la ciudad de Santiago.
En este sentido, el proyecto también considera como elementos de
analisis, el hecho de que las movilizaciones han dejado una huella que
se asocia con la forma, el mensajey el lugar o espacio desde donde se

manifiesta la ciudadania.

| o s ‘- \ y
" 4 — " 4 o .‘.‘r-\"

Fig. 6. Sitio web de la plataforma Voces en el muro por la UTEM, Departamento de gestion
de la informacion, 2019.




En “La ciudad como texto”, encontramos con un proyecto de memoria
que interactua con la narrativa y el recorrido, la idea de un gran lienzo
se ve reforzada en este proyecto, que se puede encontrar virtualmente,
invitando a hacer este recorrido de forma virtual. El registro corresponde
especificamente al dia numero 36 del Estallido y esta conformado por
136 fotografias contiguas que capturan la vereda sur de La Alameda,
desde la calle Seminario hasta Nataniel Cox, ubicada frente a la casa
de gobierno en Chile: El Palacio de La Moneda. Tal como si fuese una
caminata, el punto fuerte, es el recorrido visual que podemos hacer, de
vivirlo y revivirlo, ya que, como los proyectos mencionados anteriormente,
nacen de laamenaza de este blanqueamiento o borramiento que busca
“restaurar un orden”, Luis Campos afirma sobre estas practicas de
borramiento que:

“buscan desactivar la propagacion de escrituras, quitando espacios de accion a los
escribientes, sustrayendo muros, monumentos y mobiliario urbano a la dinamica
comunicacional que buscaron desencadenar los escritos de protesta. Asi, se pretende
sugerir que no todo objeto es rayable y que tampoco se le puede incluir a

voluntad en las disputas politicas™.

Como se evidencia en el proyecto, el blanqueamiento del muro o
soporte fue una accion que se reiterd seguidamente en cierto punto de
la revuelta, y me atreveria a decir que hoy sigue siendo una estrategia
para no permitir nuevamente esta proliferacion grafica.

149. Campos Medina &
Bernasconi Ramirez, «Ciudad,
Estallido Social Y Disputa
graficay, pp. 120-121.
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Fig. 7. Libro digital de “La

ciudad como texto” por

Carola Ureta Marin, 2020.
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2. kilometson seregsts | ous
Dasdecale Seminario  Natanse Cox | F10m Seminario o Mt
Wereda Sar | i siemas | Av. Libertade Bernarda 0 Higgs.

Miken DBOG - Lente Nikon 18/300 1,

54545 20 0¢ noviemaee.
Dia 36 del Estalida Socia

2102m - 1078 am |

Finalmente, sobre el ultimo proyecto del cual hablaremos, “Palimpsesto:
Muros del estallido”, expuesto en el Centro Gabriela Mistral durante las
fechas 17 de Agosto al 23 de Octubre del ano 2022, es un proyecto que
intenta evidenciar la evolucion de la graficas y los escritos asociados a
este movimiento social. La base del proyecto es el registro fotografico en
modo panoramico de tres muros distintos, fotografiados al menos doce
veces en un periodo de cinco meses. El muro del Edificio Telefonica, el
Centro Gabriela Mistral y la calle Irene Morales, fueron el espacio elegido
para representar esta sobreposicion de inscripciones y expresiones
graficas.



Fig. 8. Registro de la ex-
posicion del proyecto “Pa-
limpsesto: Muros del estal-
lido” de Alexis Diaz Belmar
en espacio GAM, 2022.

El proyecto tiene como resultado 4 piezas que incluyen: un producto

audiovisual acompanado de registro sonoro, una serie de fotografias
de proyecciones en diferentes espacios de memoria a lo largo de Chile,
un corto audiovisual testimonial en el que participan personas con
sus reflexiones y un archivo digital. Quizas de todos los proyectos el
mas completo y amplio, resalta su interés por mostrar y resguardar
la evolucion del fendmeno grafico en esta suerte de polifonias que
surgen del muro.

La constante de los proyectos es el registro fotografico, ya sea por las
condiciones del espacio o las practicas de borramientos, como hemos
visto, la mayoria de este estallido grafico que se produjo, hoy no existe
o fue tapado por otras intervenciones que hablan en referencia al
contexto actual que vivimos, surge la necesidad de poder tomar registro
de estas inscripciones. Quedando claro que en los proyectos revisados,
hay un acuerdo sobre la importancia de que exista un resguardo de la
memoria histérica a través de estas imagenes.
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150. Se agradece enormemente
a Anahi Salas Aguirre, que
participd y colabor6 en este
registro compartido, ampliando
asi el registro de inscripciones
urbanas en la revuelta.
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En esta fase, se empieza a recopilar el registro fotografico que se posee,
relacionado a las intervenciones del graffiti sobre el espacio publico en
el Estallido Social, para esto se consideran dos fuentes de principales
de informacion: El registro fotografico propio sobre los rayados en el
contexto de la revuelta con el agregado de registros compartidos por
cercanos™®, y la segunda fuente, es el trabajo fotografico de Daniel
Barahona sobre las manifestaciones realizadas durante el Estallido
Social.

El registro fotografico sobre el graffiti, esta centrado en capturar la mayor
variacion de escritos urbanos que hagan referencia a las demandas y
deseos de la revuelta, al igual que su elaboracion, no se busca fotografiar
rayados o graffiti bien logrados, se prioriza el contenido por sobre la
forma, se presta especial atencion a los soportes del espacio publico,
como muros, fachadas de viviendas, fachadas de edificios, cortinas
metalicas e inmueble publico. Este registro cuenta con alrededor
de 130 fotografias, de las cuales 25 aproximadamente son registros
compartidos y fueron capturadas en jornadas de concentraciones y
manifestaciones alrededor de Plaza Dignidad (Baquedano) y también
algunas capturas se produjeron en el trayecto de retorno, una vez
terminada las jornadas de agitacion.

En el caso del trabajo fotografico de Daniel Barahona, habia conocimiento
de su interesante trabajo fotografico y también audiovisual en torno
a la memoria y los derechos humanos, ademas de poder observar su
trabajo de registro durante la revuelta, se decidi¢ contactar con él,
poder hablar sobre el proyecto en mente para poder ver la posibilidad
de colaborary asi que nos compartiera su trabajo referente al estallido,



quien se mostro interesado y facilito el acceso a todo su archivo digital,
aportado positivamente al proyecto. Al revisar su archivo hicimos
una seleccion de 23 fotografias digitales, las cuales responden a las
tematicas y al caracter del proyecto de creacion.

Como se menciona, en ambas instancias se decidid seleccionar el
material para encaminar el caracter del proyecto. Se procede a revisar
el material y generar una ficha técnica simple, separandolo en dos
catalogos, uno referente al graffiti y otro referente al Estallido Social,
teniendo asi, estas dos entradas desde los actos de escritura y otro
desde el grupo humano colectivo y/o individual.
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Ficha técnica

Cada archivo estara identificado con su niimero correspondiente, en el
caso del registro a partir del graffiti, estan acompanados por una breve
ficha técnica simple, que resumen aspectos basicos del registro como,
la leyenda, autor, a qué estilo se acerca, localizacion y soporte. Para el
caso de las fotografias a partir del Estallido, presentan un ficha técnica
simple, que resumen aspectos tales como, autor, fecha, y tematica
correspondiente.

N°: # Titulo: Graffiti 000 X

AUTOR [Autor del registro fotografico]

CONTENIDO [Descripcion de las inscripciones)

ESTILO [Estilo de graffiti al que se acerca]

LOCALIZACION [Referencia geografica]

SOPORTE [Muralla, Valla, Cortina metalica, etc.]

N°: # Titulo: Estallido Social_000

AUTOR Daniel Barahona

FECHA [Fecha de captura]

TEMATICA [Definicion de la tematica a la que alude la imagén que se muestra]
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Analisis

A continuacion, se expone el analisis del registro visual y su relacion con
la linea de tiempo del Estallido Social, para ello se elabora una matriz
de analisis que nos permite la entender el contenido y relacionarlo al
contexto, no necesariamente que sean de la fecha segun la linea de
tiempo, pero si guarden relacion a los hitos o acontecimientos, ademas
elaborar un grafico que recopile la informacion en cuanto a contenido,
es decir, palabras, frases, frases unicas y estilos.

La etapa de la matriz de analisis esta compuesta por los siguientes
puntos:

Catalogo: Graffiti

Muestra: Cuadro de Identificacion, siguiendo la misma codificacion del
catalogo, la numeracion de la imagen y leyenda mas legible y visible.

Contenido: En este apartado se describe el contenido textual de la
imagen, todo texto que sea legible y si existe algun simbolo o icono.

Estilo Graffiti: Contempla el estilo grafico de la inscripcion, en este
cuadro se considera en cual categorias del graffiti se acerca, ya sea: El
tag o firma, Bubble Letters, Throw ups, Block Letters, Wild style, Model
Pastel, Dirty, Personajes o Iconos.

Contexto: Representa o describe bajo qué contexto se produjo el graffiti,
o si responde a alguna problematica o hito en particular en relacion a
la linea de tiempo del Estallido Social elaborada anteriormente.
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N°: 001

Titulo: Graffiti_001

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ACAB

ESTILO Throw up; Bubble letters
LOCALIZACION 14 Almirante Simpson, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 002 Titulo: Graffiti_002
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ACAB; 1312;

ESTILO Bubbles Letters; Tag
LOCALIZACION N'T

SOPORTE Muro concreto




N°: 003

Titulo: Graffiti_003

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ACAB
ESTILO Bubble Letters

LOCALIZACION

174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Valla de Concreto

N°: 004 Titulo: Graffiti_004
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO EVADE EL LUMASO!; ACAB; PINERA
ESTILO Tag

LOCALIZACION 29 Eulogia Sanchez, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 005 Titulo: Graffiti_005
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO NEWEN; AGUA LIBRE
ESTILO Block Letters; Tag

LOCALIZACION

111 Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago

SOPORTE

Cortina metalica
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N°: 006

Titulo: Graffiti_006

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO AGUAS LIBRES, PACO PERKIN; PINERA MUERTO NO ROBA
ESTILO Tag
LOCALIZACION 111 Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago
SOPORTE Muro metélico
N°: 007 Titulo: Graffiti_007
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Libertad a los presxs!!
ESTILO Tag
LOCALIZACION 111 Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago
SOPORTE Cortina metalica
N°: 008 Titulo: Graffiti 010
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO CUIDATE DE LOS PACOS BB.
ESTILO Block Letters, Tag
LOCALIZACION 111 Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago
SOPORTE Cortina metalica
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N°: 009 Titulo: Graffiti_011
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO SiPo; 1312

ESTILO Tag

LOCALIZACION

111 Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 010 Titulo: Graffiti 012

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO APRUEBO; LO LOGRAMOS JUNTOS; VENCEREMOS!
ESTILO Dirty; Tag

LOCALIZACION Av. Providencia, Edificio Telefonica, Santiago
SOPORTE Muro metalico

N°: 011 Titulo: Graffiti 013

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO AGUANTE LA PRIMERA LINEA; [MOLOTOV]
ESTILO Tag; Personaje

LOCALIZACION

Gral. Bustamante, Edificio Telefonica, Santiago

SOPORTE

Muro metélico
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N°: 012

Titulo: Graffiti_014

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO MORIR LUCHANDO SUMISA NI CAGANDO; 1312

ESTILO Tag

LOCALIZACION 44 Av. Vicuiia Mackenna, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 013 Titulo: Graffiti 015

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO RENUNCIA PINERA; NUEVA CONSTITUCION; NO HABRA

PERDON

ESTILO Tag

LOCALIZACION N1

SOPORTE Muro concreto

N°: 014 Titulo: Graffiti_017
AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO RESISTE..; 100 PRE ANTI PAKI 1312; NO LO INVISTES A CALLAR
ESTILO Block Letters; Tag
LOCALIZACION 42 Av. Vicuiia Mackenna, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 015

Titulo: Graffiti_018

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Petu amulley taifi wey; Nuestra lucha atin continua...
ESTILO Tag

LOCALIZACION

42 Av. Vicuiia Mackenna, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 016 Titulo: Graffiti_019
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO [0JO]; ACAB

ESTILO Icono; Tag

LOCALIZACION 12 Almirante Simpson, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 017 Titulo: Graffiti_020
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO [0JOJ; NO +; PACO MUERTO
ESTILO Icono; Tag

LOCALIZACION

12 Almirante Simpson, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 018

Titulo: Graffiti_021

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Violadores!; NO + Abusos; x el pico la yuta; [ANARQUIA]; ACAB
ESTILO Tag; Icono
LOCALIZACION 38 Av. Vicuiia Mackenna, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 019 Titulo: Graffiti_022
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO [ICONO MAPUCHE]
ESTILO Icono
LOCALIZACION 38 Av. Vicuna Mackenna, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 020 Titulo: Graffiti_023
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ESTADO ASESINO; PACO VIOLADOR; ACAB
ESTILO Tag
LOCALIZACION 38 Av. Vicuiia Mackenna, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 021

Titulo: Graffiti_024

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Apruebo; UNETE A LA LUCHA REVOLUCIONA; NO +
ESTILO Tag
LOCALIZACION 23 Arturo Burhle, Santiago
SOPORTE Muro metalico
N°: 022 Titulo: Graffiti_025
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO AGUAS LIBRES; [PEZ]; PACO BASTARDO; PACO VIOLADOR
ESTILO Throw up; Tag; [Personaje]
LOCALIZACION 23 Arturo Burhle, Santiago
SOPORTE Muro metalico
N°: 023 Titulo: Graffiti_026
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO NO ESTAMOS TODXS; APRUEBO!
ESTILO Tag
LOCALIZACION 23 Arturo Burhle, Santiago
SOPORTE Muro metélico
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N°: 024

Titulo: Graffiti_027

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO PRESXS A LA CALLE!; INSURRECCION POPULAR CONTRA
EL ESTADO Y EL CAPITAL; LA LUCHA SIGUE!; 1312;
[0JO TACHADO]; [ANARQUIA]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 23 Arturo Burhle, Santiago

SOPORTE Muro metélico

N°: 025 Titulo: Graffiti_028

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO APRUEBO; ACAB; [ANARQUIA]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 23 Arturo Burhle, Santiago

SOPORTE Muro metalico; Puerta metalica
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N°: 026

Titulo: Graffiti_029

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO AMULEPE TAIN WEICHAN; LIBERTAD; ACAB;
VIVA LA REVUELTA; PROCURA K VIVA LA ANARKIA;
[ICONO MAPUCHE]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION

23 Arturo Burhle, Santiago

SOPORTE Muro metélico

N°: 027 Titulo: Graffiti_030

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO TRIUNFAREMOS; NO + TOKE DE KEDA; APRUEBO; PACO
ASESINO; 18-O; PACOS HIJOS DE LA PERRA

ESTILO Throw up; Block letters; tag

LOCALIZACION

72 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Cortina metalica

N°: 028 Titulo: Graffiti_032

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO LIBERTAD A LXS PRESXS DE LA REVUELTA; ACAB; NO + TOKE;
[ANARQUIA]

ESTILO Throw up; Tag; Icono

LOCALIZACION

72 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE

Muro metélico
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N°: 029

Titulo: Graffiti_033

Graffiti en accion

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO KE NO TE ATRAPEN!; KE VIVA EL KAOS;

ESTILO Dirty; Tag

LOCALIZACION 2 Ramon Corvalan Melgarejo, Santiago

SOPORTE Muro metélico

N°: 030 Titulo: Graffiti 034

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO ABAJO LA FARSE CONSTITUYENTE; ACAB; 1312; YUTA PERKIN
ESTILO Tag

LOCALIZACION 2 Ramon Corvalan Melgarejo, Santiago

SOPORTE Muro metalico

N°: 031 Titulo: Graffiti_035

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO MIENTRAS EXISTE MISERIA HABRA REBELION; [ANARQUIA]
ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 2 Ramon Corvalan Melgarejo, Santiago

SOPORTE Paradero; Estructura concreto




N°: 032

Titulo: Graffiti_036

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO LA REBELION SE JUSTIFICA

ESTILO Block letters; Throw up

LOCALIZACION 146 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Estructura concreto

N°: 033 Titulo: Graffiti_037

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO iRESISTE MAPUCHE!; [ICONO MAPUCHE]; 1312; PACO PERKIN
ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION

146 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Estructura concreto; Muro metalico

N°: 034 Titulo: Graffiti_038

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO APRUEBO; LIBERTAD PARA CAMILO; MEMORIA VERDAD;
AI KE LUCHAR; ABAJO LA KANA

ESTILO Throw up; Block letters; tag

LOCALIZACION

146 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE

Cortina metalica
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N°: 035

Titulo: Graffiti_039

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO NO + TOKE; 1312

ESTILO Throw up; Tag

LOCALIZACION NI

SOPORTE Kioso; Estructura metélica

N°: 036 Titulo: Graffiti_040

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO LIBERTAD A TODXS LXS PRESXS POLITICXS

ESTILO Tag

LOCALIZACION 174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros, Santiago
SOPORTE Valla concreto

N°: 037 Titulo: Graffiti_041

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO LIBERTAD A LXS PRESXS

ESTILO Throw up

LOCALIZACION 174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros, Santiago
SOPORTE Valla concreto




N°: 038

Titulo: Graffiti_042

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ZONA DE LUCHA; ACAB: 1312; [ANARQUIA]
ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION

174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros, Santiago

SOPORTE Estructura concreto

N°: 039 Titulo: Graffiti 043

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO FUEGO AL SENAME; PINERA ASESINO
ESTILO Throw up; Tag

LOCALIZACION

194 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Estructura concreto

N°: 040 Titulo: Graffiti_044

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO NEWEN PUEBLX; [BANDERA]; NO SOLTAR LA KALLE;
ACAB; [ANARQUIA]

ESTILO Block letters; Tag; Icono

LOCALIZACION

194 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE

Muro concreto; Muro metalico
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N°: 041

Titulo: Graffiti_045

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO PINERA A LA HOGUERA; PACX CULIAO; ACAB; APRUEBO
ESTILO Tag

LOCALIZACION 200 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Cortina metalica

N°: 042 Titulo: Graffiti_046

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO EL KRRETE PA LA KASA; [ANARQUIA]
ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 224 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Estructura concreto

N°: 043 Titulo: Graffiti_047

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO APRUEBA!; ACAB

ESTILO Tag

LOCALIZACION 224 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Estructura concreto




N°: 044

Titulo: Graffiti_050

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO ALLENDE VIVE

ESTILO Tag

LOCALIZACION 5 Jaime Eyzaguirre, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 045 Titulo: Graffiti_051

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO UN AMIGO MURIO DE PATRIA ALGO SIMILAR AL CANCER;
ABORTA TU MACHO INTERNO

ESTILO Tag

LOCALIZACION

5 Jaime Eyzaguirre, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 046 Titulo: Graffiti_052
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO RESISTAMOS; YUTA
ESTILO Tag

LOCALIZACION 5 Jaime Eyzaguirre, Santiago
SOPORTE Muro concreto
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N°: 047

Titulo: Graffiti_053

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO SHILE; ABORTO LIBRE!; [ANARQUIA]
ESTILO Tag; Icono
LOCALIZACION 5 Jaime Eyzaguirre, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 048 Titulo: Graffiti_054
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO FUCK YUTA; ACAB; 1312
ESTILO Tag

LOCALIZACION 5 Jaime Eyzaguirre, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 049 Titulo: Graffiti_055
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ANTY POLICIA; ACAB
ESTILO Tag

LOCALIZACION 5 Jaime Eyzaguirre, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 050

Titulo: Graffiti_056

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO SIEMPRE OCTUBRE; PACOS ASESINOS
ESTILO Tag

LOCALIZACION

5 Jaime Eyzaguirre, Santiago

SOPORTE Muro concreto
N°: 051 Titulo: Graffiti_057
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO NO HABRA TREGUA
ESTILO Tag

LOCALIZACION

5 Jaime Eyzaguirre, Santiago

SOPORTE

Muro concreto

113



114 |

Graffiti en accion

N°: 052

Titulo: Graffiti_058

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO Esclava nunca, ama jamas! Arriba Compafiera!!
ESTILO Tag

LOCALIZACION 260 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro metélico

N°: 053 Titulo: Graffiti_059

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO RENUNCIA PINERA; LUCHA X TODAS; [CARICATURA]
ESTILO Tag; Personaje

LOCALIZACION 260 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 054

Titulo: Graffiti_061

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO AMA EL FUEGO QUE HEMOS CONSTRUIDO
ESTILO Tag

LOCALIZACION

227 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Frontis GAM, Santiago

SOPORTE Muro metélico
N°: 055 Titulo: Graffiti_062
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO VOTAR SIN DEJAR DE LUCHAR!!; CONSTITUCION MARIKONA
ESTILO Tag
LOCALIZACION 227 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Frontis GAM, Santiago
SOPORTE Muro metalico
N°: 056 Titulo: Graffiti_063
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Marichiweu; NIAMAS, NI ESCLAVAS; [ANARQUIA FEMINISMO]
ESTILO Wild Style; Tag; Icono

LOCALIZACION

227 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Frontis GAM, Santiago

SOPORTE

Muro metélico
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N°: 057 Titulo: Graffiti_064
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO iMapuiiche chile may!; APRUEBO
ESTILO Tag
LOCALIZACION 227 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Frontis GAM, Santiago
SOPORTE Muro metalico
N°: 058 Titulo: Graffiti_066
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
i:a { CONTENIDO MUERTE AL PATRIARCADO!; VENSEREMOS; 1312; EVADE!;

NUNCA PACA; YUTA MALDITA; PACO BUENO PACO MUERTO;

mﬁ"..] ! ; mfﬂ% ACAB; NO -+ AFP; ARDE KPITAL; NO AL TPP; PACO MUERTO;
A [  _ PITEATE LAS CAMARAS; NO ESTAMOS TODOS

TW}NO PR S WY, Wik T !
iy TVER] SPAL: PATRIARCADDL AT hotsmte=
B ALAITA - L0 Bk - : ESTILO Tag; Bubble letters
= = -
o 1 LOCALIZACION 51 Namur, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 059 Titulo: Graffiti_ 067

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO CUIDATE; VIVA LA REBELDIA; ACAB
ESTILO Tag

LOCALIZACION 51 Namur, Santiago

SOPORTE Muro concreto
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N°: 060

Titulo: Graffiti_068

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ESTO SE BORRA SUS BALAS NO; YUTA KL ASESINA; 1312;
EVADE!; YUTA CULIA; ACAB
ESTILO Tag
LOCALIZACION 51 Namur, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 061 Titulo: Graffiti_069
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ESTO NO TERMINA con el PLEBISCITO!!; NO + SENAME; RESISTE;
[ANARQUIAJ; 1312; PRIMERA LINEA!!
ESTILO Tag; Icono
LOCALIZACION 355 Estados Unidos, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 062 Titulo: Graffiti_070
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO TODXS MIENTEN; REBELDIA; ACAB; RESISTE
ESTILO Tag

LOCALIZACION

355 Estados Unidos, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 063

Titulo: Graffiti_071

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO RABIA; 1312

ESTILO Tag

LOCALIZACION 355 Estados Unidos, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 064 Titulo: Graffiti_072
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO LAKALLE NO CALLA; 1312; FUERA MACHITOS
ESTILO Tag

LOCALIZACION 355 Estados Unidos, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 065

Titulo: Graffiti_073

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ANTIFA IS LOVE; YUTA ASESINA; 1312
ESTILO Tag

LOCALIZACION

355 Estados Unidos, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 066 Titulo: Graffiti 074

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO [IGLESIA QUEMANDOSE]; RECHAZO; ACAB
ESTILO Personaje; Tag

LOCALIZACION

355 Estados Unidos, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 067 Titulo: Graffiti 075

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO NUNCA CEGARAN NUESTRO TERCER 0JO; NO + AFP; ACAB;
1312; [GATO]

ESTILO Personaje; Tag

LOCALIZACION

188 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 068

Titulo: Graffiti_076

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO EN $HILE AUN SE TORTURA; Paco feo uwu;
HASTA QUE SE {\CABEN LOS PACOS; .
QUE MUERA PINERA Y NO MI COMPANERA

ESTILO Tag

LOCALIZACION 179 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 069 Titulo: Graffiti_077

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO fuego camina conmigo

ESTILO Tag

LOCALIZACION 179 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 070 Titulo: Graffiti 078

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO +FEMINISMO -FASCISMO; Paco poto hediondo :(; ACAB; 1312;
LIBERTAD ANIMAL

ESTILO Tag; Throw up

LOCALIZACION 179 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto




N°: 071

Titulo: Graffiti_079

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO TRABAJO DOMESTICO NO REMUNERADO = ESCLAVITUD DEL
PATRIARCADO; ACAB

ESTILO Tag

LOCALIZACION

160 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 072 Titulo: Graffiti_081

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO 1iVUELVE MATAPACOS!!; ABORTO LIBRE; nueva constitucion
ESTILO Tag

LOCALIZACION

146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 073 Titulo: Graffiti_082

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO GUILLOTINA PARA KAROL LUCERO; SE RESISTE; VEN SEREMOS
ESTILO Tag

LOCALIZACION

146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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Titulo: Graffiti_083

122 |

Graffiti en accion

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO EVADE; [MATAPACOS]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 075 Titulo: Graffiti_084

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO ME ENOJA TODO; NO +; PACO CULIAO

ESTILO Tag

LOCALIZACION 146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 076 Titulo: Graffiti_085

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO VIOLENTO ES QUE QUIERAN EMBARGAR A TU FAMILIA;
NO + SENAME

ESTILO Tag

LOCALIZACION 146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto




N°: 077

Titulo: Graffiti_086

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO X LXS KAIDXS; 1312
ESTILO Throw up; Tag

LOCALIZACION

146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 077 Titulo: Graffiti_087

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO EVADE; DESOBEDIENCIA NO ES VIOLENCIA; MIREN COMO
SONRIEN...

ESTILO Tag

LOCALIZACION

146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 079 Titulo: Graffiti_ 088

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO LORENA ESPINOZA ARAYA DESAPARECIDA 21.10.2019
ESTILO Tag

LOCALIZACION

146 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 080

Titulo: Graffiti 89

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO NOS GUSTA EL KAOS

ESTILO Tag

LOCALIZACION 146 Coronel Santiago Bueras, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 081 Titulo: Graffiti_090

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO Aprueba mi pana

ESTILO Tag

LOCALIZACION 146 Coronel Santiago Bueras, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 082

Titulo: Graffiti_091

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO PTE ALTO RESISTE!!; JUSTICIA X ANNA
ESTILO Tag

LOCALIZACION

122 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 083 Titulo: Graffiti_ 092
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO NO + SENAME
ESTILO Tag

LOCALIZACION 115 Coronel Santiago Bueras, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 084 Titulo: Graffiti_093
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO PACO PERKIN
ESTILO Tag

LOCALIZACION

45 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 085

Titulo: Graffiti_094

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO NUESTRA LUCHA ES EL FUTURO

ESTILO Tag

LOCALIZACION NI

SOPORTE Muro concreto

N°: 086 Titulo: Graffiti_095

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO OCTUISRE; LIBERTAD A LXS PRESXS; [ANARQUIA]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 123 Awv. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Muro Metalico

N°: 087 Titulo: Graffiti_096

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO SI APRUEBO NUEVA CONSTITUCION; -dogmas +corazén; 1312;
[ANARQUIA]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 139 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Cortina metalica




l?‘ L T‘HS\':‘-J‘. '\7“&\-: N 1-'“' A\l"-\\jkz‘\_Q ¥

w 1 WBeni
‘\_.UQ N s i VEGAN N°: 088 Titulo: Graffiti_097
A1) I > AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO OCTUBRE MARCA NUESTRA UNION; ACAB;
ESTILO Tag; Throw up

LOCALIZACION 123 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 089 Titulo: Graffiti_099

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO En donde empieza la violencia??; PELAO A LA KALLE; NO + SENAME
ESTILO Tag

LOCALIZACION 123 Awv. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 090 Titulo: Graffiti_100_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO APRUEBO; ESTO NO TERMINA AQUI

ESTILO Block letters; Tag

LOCALIZACION 8 Ramon Corvalan Melgarejo, Santiago

w-u!a% = =
Eaal LS 2 x = SOPORTE Muro concreto
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N°: 091

Titulo: Graffiti_101_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO DESOBEDECE; [CAPUCHA]; 1312

ESTILO Personaje; Throw up; Tag

LOCALIZACION 174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros; Santiago

SOPORTE Valla concreto

N°: 092 Titulo: Graffiti_102_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO RECUPERAR LA TIERRA; DESTRUIR EL LATIFUNDO; ACAB;
DEMOSTREMOS FUERZA POPULAR; PACO PERKIN; JUSTICIA X
ROMARIO; 18-0; NO + TOKE; [ANARQUIA];

ESTILO Tag; Icono; Throw up

LOCALIZACION 8 Ramon Corvalan Melgarejo, Santiago.

SOPORTE Cortina metélica; Muro metélico




N°: 093

Titulo: Graffiti_103_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre
CONTENIDO 1312; APRUEBO; ACAB; KAOS
ESTILO Tag

LOCALIZACION

192 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros Santiago

SOPORTE Estructura concreto

N°: 094 Titulo: Graffiti_105_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO PACO GIL; ACAB; APRUEBO; TE TIRASTE PACO PERKIN!
ESTILO Tag

LOCALIZACION 200 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Muro metalico
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N°: 095

Titulo: Graffiti_106_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO PACO; ACAB; [0]O]

ESTILO Tag; Icono

LOCALIZACION 174 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Plaza Carabineros; Santiago

SOPORTE Estructura concreto

N°: 096 Titulo: Graffiti_108_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO - PRESXS POLITIKXS + POLITIKOS PRESOS, ACAB; NO + SENAME
ACAB!

ESTILO Bubble letters; Block letters; Tag

LOCALIZACION 200 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago

SOPORTE Cortina metalica; Muro metalico




N°: 97

Titulo: Graffiti_111_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre
CONTENIDO PACO GIL; ACAB; APRUEBO; TE TIRASTE PACO PERKIN!
ESTILO Tag

LOCALIZACION

200 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago.

SOPORTE Cortina metalica

N°: 098 Titulo: Graffiti_112_A
AUTOR Anahi Salas Aguirre
CONTENIDO 500 OJOS MENOS
ESTILO Tag

LOCALIZACION N/T

SOPORTE Estructura concreto

N°: 099 Titulo: Graffiti 113 _A
AUTOR Anahi Salas Aguirre
CONTENIDO venceremos

ESTILO Tag

LOCALIZACION N/I

SOPORTE

Muro concreto
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N°: 100

Titulo: Graffiti_114_A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO Apruebo; ganamos; UKAMAU; Sin ATAO
ESTILO Tag

LOCALIZACION 149 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 101 Titulo: Graffiti 115 A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO PINERA CULIAO; PACO; NO ME IMPORTA MORIR
ESTILO Tag

LOCALIZACION 149 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 102 Titulo: Graffiti 119 A

AUTOR Anahi Salas Aguirre

CONTENIDO zomo newen; RESISTE

ESTILO Tag

LOCALIZACION 711 Merced, Santiago

SOPORTE Muro concreto




N°: 103 Titulo: Graffiti_120_A
AUTOR Anahi Salas Aguirre
CONTENIDO Pifiera viejo feo
ESTILO Tag
LOCALIZACION 711 Merced, Santiago
SOPORTE Muro concreto
N°: 104 Titulo: Graffiti_121
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ODIA ALA POLICIA!
ESTILO Tag
LOCALIZACION N/
SOPORTE Muro metalico
N°: 105 Titulo: Graffiti_122
AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO ODIO LA POLICIA; ACAB; APRUEBO
ESTILO Tag
LOCALIZACION 123 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto
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N°: 106

Titulo: Graffiti_123

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO PUEBLO VIO, PACO LOGI

ESTILO Tag

LOCALIZACION 123 Av. Libertador Bernardo O'Higgins, Santiago
SOPORTE Muro concreto

N°: 107 Titulo: Graffiti_124

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO PACO WETA

ESTILO Tag

LOCALIZACION 111 Av. Providencia, Torre Telefonica, Santiago
SOPORTE Muro concreto




N°: 108

Titulo: Graffiti_125

AUTOR Jiu fai Zhang Chang
CONTENIDO Cuando los pacos chillan, nos cagamos de la risa
ESTILO Tag

LOCALIZACION

314 Ramoén Corvalan Melgarejo, Santiago

SOPORTE Muro concreto

N°: 109 Titulo: Graffiti_126

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO 1312; 0JO X 0JO; YUTA FEA
ESTILO Tag

LOCALIZACION 193 Coronel Santiago Bueras, Santiago
SOPORTE Muro concreto
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N°: 110

Titulo: Graffiti_127

AUTOR Jiu fai Zhang Chang

CONTENIDO AMATERASU A LA YUTA CULIA; APRENDE DE TU ERROR;
GO VEGAN; QUEMEMOS EL REINO

ESTILO Tag

LOCALIZACION 193 Coronel Santiago Bueras, Santiago

SOPORTE Muro concreto




Catalogo: Estallido Social

Muestra: Cuadro de Identificacion, siguiendo la misma codificacion del

catalogo, la numeracion de la imagen.

Fecha: Este apartado tiene como objetivo situar laimagen en el espacio

tiempo del Estallido Social.

Tematica: Cuadro que representa, la accion y tematica de los sujetos

involucrados en la imagen.

AUTOR

Titulo: Estallido Social 014

Daniel Barahona

FECHA

17 de octubre de 2019

TEMATICA

Insurrecciom; Colectivo; Caos

AUTOR

Titulo: Estallido Social 013

Daniel Barahona

FECHA

17 de octubre de 2019

TEMATICA

Insurreccion; Colectivo
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003

Titulo: Estallido Social 015

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 17 de octubre de 2019
TEMATICA Violencia

Titulo: Estallido Social 005

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 25 de ocrubre de 2019
TEMATICA Insurrecion; Colectivo: Caos: Lucha

Titulo: Estallido Social 004

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 25 de octubre de 2019
TEMATICA Amor; Caos; Lucha; Insurrecion




006

Titulo: Estallido Social 006

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 25 de ocrubre de 2019
TEMATICA Colectivo; Lucha

Titulo: Estallido Social 007

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 25 de ocrubre de 2019
TEMATICA Insurrecion; Caos: Lucha

Titulo: Estallido Social 008

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 25 de ocrubre de 2019
TEMATICA Caos; Insurreccion: Lucha
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009

AUTOR

Titulo: Estallido Social 021

Daniel Barahona

FECHA

12 de noviembre de 2019

TEMATICA

Colectivo; Lucha; Amor; Caos; Insurreccion

Titulo: Estallido Social 020

Daniel Barahona

12 de noviembre de 2019

/
:
v
\
.
J
010
AUTOR
FECHA
TEMATICA

Violencia; Colectivo

01

AUTOR

Titulo: Estallido Social 023

Daniel Barahona

FECHA

15 de noviembre de 2019

TEMATICA

Lucha; Insurreccion; Caos

Graffiti en accion



Titulo: Estallido Social 022

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 15 de noviembre de 2019
TEMATICA Lucha; Caos: Violencia

013

Titulo: Estallido Social 018

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 22 de noviembre de 2019
TEMATICA Colectivo; Insurreceion: Lucha; Caos

Titulo: Estallido Social 016

Daniel Barahona

22 de noviembre de 2019

TEMATICA

Lucha; Insurreccion
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Titulo: Estallido Social 017

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 22 de noviembre de 2019
TEMATICA Amor; Colectivo

016

Titulo: Estallido Social 010

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 27 de diciembre de 2019
TEMATICA Violencia

Titulo: Estallido Social 009

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 27 de diciembre de 2019
TEMATICA Violencia




Titulo: Estallido Social 011

Daniel Barahona

FECHA

27 de diciembre de 2019

TEMATICA

Lucha; Amor; Colectivo; Insurreccion

Titulo: Estallido Social 012

Daniel Barahona

27 de diciembre de 2019

TEMATICA

Colectivo; Lucha; Amor

Titulo: Estallido Social 001

Daniel Barahona

11 de marzo de 2020

TEMATICA

Colectivo; Violencia: Lucha
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N°: 021

Titulo: Estallido Social 003

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 11 de marzo de 2020
TEMATICA Violencia

Titulo: Estallido Social 002

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 11 de marzo de 2020
TEMATICA Violencia

Titulo: Estallido Social 019

AUTOR Daniel Barahona
FECHA 29 de ocrubre de 2019
TEMATICA Colectivo: Lucha; Insurreccion: Caos: Violencia




Una vez determinada la matriz de analisis, dejamos a continuacion el
ordenamiento de la matriz presentada en relacion a ambos catalogos.
Posteriormente se unira la linea de tiempo elaborada sobre los hitos
y acontecimientos del Estallido Social con la informacion de la matriz
para entender como se despliega la visualidad en relacion a los hitos
0 acontecimientos.
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Catélogo Estallido Social
18 de octubre
Estaciones de Metro son
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Enla primera etapa, fue catalogar el registro fotografico de los rayados,
se conto con un registro de alrededor de 140 fotografias de las cuales se
seleccionaron 110, estos registros corresponden a rayados producidos
entre el periodo del 18 de octubre de 2019 hasta marzo de 2020. Este
recuento fotografico es significativo, en esta primera instancia, ya
que exhibe de primera fuente las demas y deseos de los actores de la
revuelta durante los meses mencionados.

El contenido del registro, en terminos graficos, predominan el uso
de rotuladores y delineador como el spray y utiliza recursos como la
palabra escrita, ilustraciones e iconos populares, en cuanto a la palabra
escrita, cabe mencionar que en la mayoria de los casos, son letras poco
bien logradas, si se hablara de técnica con el spray, podriamos decir
que estamos en presencia de gente inexperta en su uso en alguno
de los casos, ademas, dado el contexto de manifestacion existe una
preocupacion de seguridad personal al realizar estas piezas, lo cual se
puede deducir que el resultado de estos rayados urbanos se debe al
apuro por terminar la obra, pero también podemos encontrar registros
donde las piezas de graffiti estan bien logradas y se logra ver una
preocupacion por el aspecto técnico, aun asi, el objetivo no es poder
contar con registro de graffiti excelente en su ejecucion, mas bien
gueremos centrarnos en el contenido de esas inscripciones. En ese
sentido, seguiremos la matriz de analisis que se cre¢ para desarrollar
un estudio de las inscripciones graficas que se enfoca en el contenido.
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151. Sigla de la frase inglesa All
Cops Are Bastard que en espaiol
seria: Todos los policias son
bastardos, usualmente utilizada
en forma de manifestacion para
expresar rechazo hacia la fuerza
policial y la brutalidad policial.
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Del estudio podemos concluir, el contenido de los rayados realizados
podemos obtener palabras y frases, siendo contabilizadas alrededor
de 490 palabras, de las cuales se repiten sobre todo las palabras ACAB,
1312, PACO, NO +y APRUEBQO, siendo las tres primeras las que cuentan
con mayor niimero de inscripciones realizadas (85 veces entre las tres)
aca podemos apreciar que existe una fuerte manifestacion de los autores
por la poca aceptacion hacia las fuerzas policiales, ya que las frases
siempre eran acompanadas del mas amplio y variados improperios o
las siglas como ACAB™ y 1312, esta secuencia numeérica es otra forma
de referirse a ACAB.

Por otro lado, encontramos aproximadamente 170 frases realizadas,
donde la frase “Libertad a los presos politicos”, en sus diferentes
versiones, es una de las que mas se repite, entre otras frases que
arengan o que buscan romantizar la lucha de los manifestantes. Dentro
de este abanico de frases encontramos algunas que son interesantes
0 Unicas, donde el sentido de la frase es mas bien personal y buscan
exponer algunas situaciones aisladas, como lo son las siguientes fichas:
N°6, N° 43, N°57, N°60, N°71, N°73, N°76, N°79 y N°89. Para terminar
con la matriz de analisis, el Ultimo dato a revisar, es el uso de dibujos o
iconos, donde pudimos encontrar alrededor de 30 registros de estos,
donde el icono mas recurrente era el simbolo de Anarquia en diferentes
formas, si bien en esta investigacion nos interesa revisar el contenido
escrito, es bueno dejar constancia de que este simbolo aparece de
forma recurrente e incluso parcialmente, siendo descartado en muchos
casos por su poca legibilidad, en los registros tomados.



En relacion alos estilos, se puede decir que estas inscripciones si bien
no llegan al punto de ser estilos marcados de graffiti, tienen ciertas
cualidades que podrian recordar a las categorias o se puede ver una
intencion de acercarse a un estilo en particular. En el estudio, se pudo
apreciar 8 variaciones de estilos, de los cuales podemos encontrar:
tags, block letters, bubble letters, throw up, dirty, wild style, iconos y
personajes. Siendo el tags la unidad mas recurrente y mas utilizada, la
variacion del throw up también se puede ver en varias ocasiones, pero
en menor cantidad, esto puede ser explicados en que ambos tiene una
similitud, ambos estilos son de rapida ejecucion, lo cual es propicio en
un contexto de marchas, donde el contenido esta por sobre la ejecucion
grafica, en este sentido estamos mas cercanos a un modelo de graffiti
francés o europeo, ya que emplea mucho mas el contenido verbal**?.
Sin embargo existen algunos casos destacados, donde la creacion de
las inscripciones presentan pequenos elementos diferenciadores en
cuanto a su ejecucion grafica. Siguiendo en el analisis, sobre el soporte se
puede decir que hay una predileccion historica por el muro, por encima,
de otras estructuras, ya que en el recuento de los registros se repite 84
veces el muro, tanto de concreto como el metalico, por encima de otros
soportes existentes en el espacio publico. Cabe destacar una fuerte
presencia de cortinas metalicas, sobre todo en fachadas de tiendas y
edificios del sector publicos y privados, esto puede ser en relacion a
los posibles saqueos y destruccion de la arquitectura de los edificios
que se producian en este periodo.

152. Figueroa Irarrazabal, Suefos

enlatados..., p.43.
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Sobre el cruce de informacion entre la linea temporal y los catalogos, se
puede decir que existe una correlacion entre los diferentes acontecimientos
y los rayados realizado durante este periodo, es necesario mencionar
que, para el caso del catalogo del graffiti, dado que no sabemos bien
la fecha de realizacion de las muestras, el ordenamiento en la linea
de tiempo no responde a las fechas exactas, mas bien responde al
leitmotiv de su creacion o a las tematicas que aluden respecto al hecho
0 acontecimiento en que se producen. Agregar que algunas de las
fichas no encontraron un acontecimiento al cual relacionarlo, en ese
sentido se toman como parte general de la ola de marchas realizadas
durante el periodo del Estallido Social, sin ser ubicadas directamente
a un punto especifico.

Teniendo en cuenta lo expuesto, la etapa ayudo en entender varias de las
tematicas que responden estos rayados, de qué formas se construyeny
las relaciones que guardan entre cada una de ellas, sobre todo el caracter
colectivo que presentan, donde la gran mayoria buscan interpelar o la
respuesta de un grupo social. En este caso, si bien no sabemos bien las
autorias y fechas de creacion de cada inscripcion urbana, el ejercicio
de registrar las voces del estallido, nos permite proyectarnos a partir
de la creacion de obray construir un relato visual del imaginario de la
revuelta, que combine la textualidad de estas escrituras y la imagen.



Conclusiones

Durante este proceso de investigacion, se pudo percatar de varios puntos
importantes: proliferacion en el ultimo tiempo sobre investigaciones
y proyecto relacionados con el Estallido Social, de los cuales hay un
porcentaje considerable enfocado en las expresiones graficas, pero que
se va acotando a medida que se especifica el objeto de estudio, como
por ejemplo, los relacionados a las inscripciones graficas y mas aun, si
se nos enfocamos en los rayados urbanos. Aun asi, existen excelentes
proyectos e iniciativas sobre el graffiti en la revuelta, sin embargo, puede
ser por la poca difusion o falta de exploracion del tema, no existen tantos
proyectos sobre creacion artistica con base en los rayados urbanos,
mas bien los trabajos realizados optan mas por un trabajo de registro
y analisis social de esta escritura expuestas, sin explorar la relecturay
reinterpretacion que se le puede dar a este producto grafico resultado
de la interaccion de la gente con los espacios de la ciudad.

Gracias al proceso de levantamiento de informacion se advierte e
identifica esta necesidad por el resguardo de la memoria de estas
inscripciones graficas. Ademas, estas primeras conclusiones ayudaron
a enfocar lalinea de accion del proyectoy forjar su caracter. Que exista
un ejercicio de retorno, que el resultado del proyecto vuelva a la misma
gente y al mismo espacio. Por otra parte, retrata el graffiti como la
materializacion de la accion directa en el contexto de la revuelta y por
ultimo, optar por el relato visual, rescatando los elementos visuales mas
significativos del Estallido Social, en contraste con los rayados que se
relacionaban a medida que sucedian los acontecimientos, creando un
juego entre la palabray la imagen. Todo desde un trabajo de creacion
autoral, autogestionadoy colaborativo, fiel a los alineamientos de una
cultura grafica de resistencia y protesta.
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Descripcion

El proyecto “Graffiti en acciéon” nace con el proposito de visibilizar, re-
significary re-leer el graffiti en la protesta, que tiene como base material
el registro fotografico propio y compartido realizado entre los anos
2019y 2020 (octubre del 2019 hasta marzo del 2020) en la ciudad de
Santiago, especificamente en los sectores aledanos a la Plaza Dignidad
en el contexto del Estallido Social. De este modo, se busca poner en
valor la inscripcion urbanay el relato visual que presentan los rayados
sobre los soportes, no contemplados para dicho uso, en la ciudad.

Durante los dias de octubre del ano 2019 hasta inicios del 2020, se
dieron miles de manifestaciones graficasy artisticas que en ocasiones
anteriores no se habian visto. Emergieron y avanzaron en el espacio
publico sin dejar una pared o un soporte neutro. Lo mas relevante
durante ese lapso de tiempo, fueron las calles que se transformaron
en lienzos enormes de las firmas y consignas de la gente. Paredes que
antes solo ostentaban una firma anonima, personal -mayormente
alimentada por el ego- ahora se mostraban como una polifonia, trazos
que apuntaban a un objetivo, un mensaje claro: el pueblo se habia
aburrido de la injusticia.

El blanqueamiento del muro ahogo6 todos esos trazos con un tono
blanco que buscaba restringir y censurar el espacio otra vez, volver a
la normalidad, pero este intento de censura supone también el inicio
de un nuevo lienzo, que otra historia sea contada. Es asi como el paso
del tiempo también termind por cubrir todo; capas y capas de pintura
intentaron borrar la superposicion de voces, como ocurrié con el
monumento al general Baquedano, que fue pintado sucesivamente de
blanco como una senal clara de “aqui no se raya”.
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En ese sentido, lo que busca el proyecto es el rescate de lo sucedido. La
visibilizacién de los topicos, que en ese momento socialmente algido,
se mostraron como la lucha, insurreccion, revuelta, violencia, caos,
union, amor, companerismo, colectividad, etc. Si bien, la mayoria de
los graffiti fotografiados en ese momento ya no existen como tal en el
muro o soporte -por lo que se hace de suma importancia contar con
el registro fotografico- lo relevante es poder conservar el recuerdo
de las voces de aquel entonces. Consultar este registro nos permite
trabajar desde una representacion del graffitiy crear asi algo nuevo, y
de esta manera hacer el ejercicio de devolver al lugar esta nueva pieza
y relectura, para asi contrastar las voces de aquel entonces con el
contexto de hoy: éSiguen estando las mismas demandas sin solucion?
¢Cuanto se logro? ¢Qué ha cambiado?

Asimismo, el proyecto a realizar tiene como resultado esperado dos
productos graficos que serian una serie de carteles y una pieza editorial
que se complementan entre si. El detalle de ambos productos son:

1. Serie de Afiches: La creacion de piezas graficas en formato
fisico donde la tematica sera la representacion del Estallido
Social del 18 de octubre de 2019, mediante la utilizacion
del texto y la imagen en accion. Estos carteles mezclan
técnicas digitales como el uso de softwares de diseno para
su elaboracién/retoque y el empleo de técnicas tradicionales
como la impresion digital y analoga. La composicion de los
elementos que se utilizara seran los de la fotografia tanto
del graffiti como de registro del Estallido Social, el recurso
del caligrama/collage y el uso del color para su creacion y su
orden visual respectivamente. La forma de elaboracion sera



la impresion en tamano A3 en una serie de 17 piezas graficas
diferentes que empieza con la circulacion del trabajo en una
intervencion en las zonas de la Alameda cercanas al perimetro
de Plaza Italia, y que culmina en otra etapa de circulacién en
ferias de diseno y galerias de exposicion.

2. Archivo: La creacion de una carpeta que funciona como
archivador complementando el primer producto grafico,
logrando asi,amodo de archivo, el seguimiento de la ruta del
graffiti desde el muro y su posterior descontextualizacion
en el soporte del afiche, generando asi una nueva
dimension/forma del graffiti y finalizar con un retorno
al espacio original presentando una nueva dimension/
forma de lectura del graffiti. Este producto funciona como
refuerzo de aquella primera etapa de impresion del graffiti
en contexto de un soporte no legitimado para tal proposito
y refuerza la idea de resguardar las imagenes de la revuelta
social otorgandole un valor y poder diferente a su creacion
con el paso del tiempo.
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Objetivos

Aportar mireflexion a la discusion acerca del graffiti como accion politica
desde la visibilizacion, re-significacion y re-lectura de intervenciones
producidas en el Estallido Social a partir del 18 de octubre de 2019 y
hasta marzo de 2020.

-Acopiar del catastro visual de intervenciones disponibles sobre los
rayados realizados en la revuelta social.

-Analizar e Identificar los rasgos visuales y contenidos del catastro
visual sobre graffiti referente a la revuelta social.

-Poner en valor la escritura urbana de aquellas voces anonimas que se
expresaron como una voz por la dignidad, igualdad y derechos sociales

a traves de la creacion de piezas graficas.

-Desarrollar una propuesta grafica con énfasis en la produccion de
obras impresas.

-Activar la circulacion del producto impreso en diferentes espacios.



Destinatarios y Contexto

El proyecto esta dirigido a diferentes publicos en distintos niveles. Los
principales destinatarios son aquellas personas de distintos rangos
etarios y ocupaciones; considerando principalmente a personas que
sigan interesandose y participando activamente a convocaciones
relacionadas ala Revuelta social y/o actividades por la dignidad, justicia
y derechos sociales como publico objetivo. Para ello, se eligio actuar en
las convocatorias del 18 de Octubre de 2022, fecha donde se cumplen 3
anos desde la revuelta. Espacio propicio para la circulacion del proyecto,
ya que existe un importante flujo del publico objetivo que genera una
buena oportunidad de interaccion con la obra creada.

En otro nivel distinto, contempla al publico general que pueda interesarse
por el proyecto, que tengan cierta sensibilidad grafica para poder
apreciar los impresos, observando los aspectos de su orden grafico, su
relato visual y técnica. Como también contempla al publico interesado
en proyectos de archivo y rescate de imagenes como registro historico.
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153. Neira, Cristian, «<GAM
confirma que limpiaran la fachada
del edificio donde estan los
rayados del estallido socialy,

El Desconcierto, 28 de junio de
2020. Acceso 26 de octubre de
2022.

Fig. 10. Mapa de las
zonas del reccorrido e
intervencion.
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Localizacion

El espacio de accion donde se realizara el proyecto, éste responde
primero, al registro fotografico de donde se extrajo la informacion,
y segundo, al flujo de las movilizaciones en la revuelta, los cuales se
localizan a las zonas céntricas aledanas a Plaza Baquedano/Plaza
Dignidad. Por lo tanto, se escoge el dia 18 de octubre de 2022 para
intervenir el trayecto desde Santa Lucia hasta Baquedano (ambas
calzadas de Avenida Libertador Bernardo O’Higgins). Este lugar se
considera dado que es la principal avenida para el punto de encuentro
-como lo es la plaza- donde existe un gran flujo de personas lo que
da una gran oportunidad de visibilizacion. Es importante en esta ruta
observarlo que ocurre con el frontis del Centro Cultural Gabriela Mistral
(GAM), ya que esta zona durante la revuelta fue lugar importante de
intervenciones artisticas y graficas. La cual, posteriormente, se vio
involucrada en una discusion en torno al blanqueamiento del muro,
borrando de su frontis toda imagen y con ello su significado para el
imaginario colectivo',




Fig. 11. Frontis del Centro
Gabriela Mistral en la época
del estallido social, 2019

Por otra parte, se penso el proyecto en otro espacio accion, la feria de 154, IMPRESIONANTE es

un proyecto que relaciona los

publicaciones independiente y arte impreso IMPRESIONANTE™*, esta

oficios y saberes de la publicacion

decision responde al flujo y tipo de audiencia que asisten a este tipo de ~ independientey el arte impreso,

con la audiencia. Montado

ferias, logrando tener asi un alcance mayor ala primera localizacion. Esta  grandes encuentros pablicos
edicion se llevo a cabo los dias 4, 5y 6 de noviembre en el Museo de desde 2016
arte contemporaneo, sede Quinta Normal, ubicada en Avenida Matucana
464, Santiago. Este lugar se considera de relevancia puesto que es una
feria enfocada a los trabajos impresos donde la retroalimentacion de los
asistentes y otros expositores es de mucha importancia. La instancia
entrega importantes interacciones con la pieza grafica y también da
posibilidades de intercambiar opiniones. Esto ultimo es uno de los
puntos fuertes de este espacio, poder conversar con la gente y saber

las primeras impresiones in situ.
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Fig. 12. Mapa de la zona de
la exhibicidon.

Fig. 13. Registro fotografico
de la feria IMPRESIONANTE,
2022.

{ |BALy,
— uACEp,
A = Visug A

162 | Graffiti en accion



Por ultimo, en la fase final del proyecto se escoge trasladar al contexto
de las galerias 0 museos, en ese sentido se espera poder presentar la
serie de 17 impresos en la galeria taller del Alejandro “Mono” Gonzalez o
presentar en el Museo de Estallido. Con esta ultima etapa de circulacion
de la obra sirve para trasladar el proyecto a tres instancias donde las
dinamicas de interaccion son diferentes en cada una de ellas.
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Decisiones de diseno

Con la vision clara del proyecto enfocado al relato visual a través de la
imagen-palabra, se opta por el uso del afiche y la carpeta/archivador.
La decision del afiche guarda relacion con los métodos de difusion
de los medios no tradicionales y del afiche politico en el periodos de
censura del régimen, sobre todo haciendo remembranza al trabajo
grafico realizado en las grandes movilizaciones y protestas en la historia
chilena. La presencia del afiche politico segun Mauricio Vico, es una
expresion deliberada y auténtica e incluso espontanea de un grupo
que rechaza la pasividad y adhiere a la accion como forma de rebeldia
y oposicion’®®. En ese sentido, el afiche tiene una intencionalidad que
da cuenta de un malestar social evidente que se apoya de recursos
visuales junto a un mensaje claro dirigido al espectador, cuya finalidad
es utilizar los muros de las ciudades como soporte, esto debido a la
prohibicion de los medios tradicionales a las ideas revolucionarias, que
lleva a las personas a buscar otros medios de difusion.

Enlaépocade ladictadura, existia una fuerte campana de limpieza a todo
elemento de caracter subversivo, lo que llevo a fragmentar la tradicion
afichista en Chile, segin Carolina Sanchez y Raul Rodriguez. Aun asi
existia la necesidad de la juventud universitaria de comunicar y difundir
ideas, lo que llevo a organizarse y encontrar formas “para construir
revistasy publicaciones alternativas autogestionadas, independientes,
anti-dictatoriales, progresistas, de bajo costo, sostenida con trabajo
voluntario, sin fines de lucro y de factura profesional™®. Esta dinamica
de autogestiony de organizacion en torno a este soporte, como lo es el
afiche, persiste hasta el dia de hoy, haciendo uso de las redes sociales
como formas de difusion masiva.



Por otro lado, la razdn de usar la carpeta de archivo, radica en la
conservacion de los documentos: los textos e imagenes a traves de
un objeto donde colocamos nuestras historias. La decision de este
recurso como medio se relaciona con la accion de una persona que
guarda, clasificay organiza de manera consciente objetos testimoniales
para fijar los acontecimientos, las actividades y los recuerdos. Segun
Ludmila Da Silva Catela:

“El paso del tiempo otorga a los documentos un valor y un poder diferente a los de
su origen. Les otorga valor historico, lo que los convierte en objetos deseados por los
investigadores y coleccionadores, asi como por los individuos en general. También
los dota de un valor identitario, permitiendo a individuos e instituciones configurar

memorias fragmentadas o violentadas™*".

Cuando estos archivos ademas son reprimidos, tratados de ocultar,
negados o silenciados permite la investigacion y descubrir datos de
periodos represivos, pero por sobretodo, la reconstruccion de las
memorias “lastimadas”, otorgando asi una herramienta a las victimas
y afectados para legitimar memorias y reconstruir identidades™®.

Otro punto importante para la decision de estos medios fue la
disponibilidad del taller grafico de la facultad™®, espacio que cuenta
con varios sistemas de impresion, como lo son: la serigrafia, serigrafia,
impresion digital, prensas de grabado, etc. Que a su vez también
fueron parte importante en la toma de decisiones en lo que fueron los
formatos y técnicas.

157. Catela, Ludmila da Silva.

«El Mundo de los archivos», p.

388
158. Ibid.,

159. Colectivo Taller Libre
(Anterior Mano Alzada)
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Fig. 14. Boceto de

construccion de la carpeta.
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Antes de indagar en la tematica del proyecto, se definid un tamano
y tipo de papel, esto para que fuera optima la calidad del diseno con
el formato y para su mejor apreciacion en los diferentes contextos.
Ademas, se debid tener en cuenta las condiciones de las maquinas
que posee el taller grafico, en este caso la maquina que se utilizé para
imprimir fue el modelo Riso SF 5450, que cuenta con un drea maxima
de impresién B4 (257 x 364 mm.) y posee dos tintas (Negro y Rosado
Fluor). En la figura 15 se hace un esquema para visualizar tamafos
usando papeles tamano B4 (257 x 364 mm.) y A3 (297 x 420 mm.)
con diferentes margenesy areas de impresion. Tras las comparativas,
se decide escoger el tamano A3 para disponer de mejor manera los
elementos del afiche mejorando asi la visualizacion y el equilibrio.

A continuacion, se puede observar en la figura 16 una primera visualizacion
de cdmo se deben preparar los archivos para imprimirse en risografia
con sus respectivas separaciones de colores. En el caso del archivo,
se resuelve con una carpeta de confeccion propia, que cumpla con el
propdsito de guardar, archivar y mostrar la serie de afiches. (figura 14)

320 mm

|_|_ ........... plisado

450 mm




Fig. 15. Diferencia de

tamafios y sus margenes

Fig. 16. Proceso de

de colores para

separacion
risografia

Resultado

Magenta

Negro
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160. En la noche del domingo 20
de octubre transcurre la tercera
noche con toque de queda,
Sebastian Pifera, presidente de
Chile sale a declarar: “Estamos
en guerra contra un enemigo
poderoso, implacable, que no
respeta a nada ni a nadie, que esta
dispuesto a usar la violencia y la
delincuencia sin ningun limite”.

161. En ese sentido mucho del
caracter del proyecto guarda
similitud con los postulados del
Manifiesto futurista escrito por el
poeta Filippo Tommaso Marinetti,
sin embargo, a juicio personal

no se tomara como referente, ya
que el poema mencionado sentd
las bases para el movimiento
futurista, mismo movimiento

que contribuy6 al nacimiento del
fascismo.

162. Frase pronunciada por la

dirigente comunista, Gladys
Marin.
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Para realizar el relato de la Revuelta social es de suma importancia
fijar la manera en la que nos centraremos y como abordaremos este
acontecimiento, es por ello, que se decide fijar tematicas de coémo
se quiere el proyecto visualizar la revuelta. Las temas que se quieren
abordar son las siguientes:

-Insurreccion y lucha: En este topico se quiere mostrar el sentimiento
revolucionario que imperaba por esos tiempos, la ganas que existian
por querer cambiar las cosas, donde también tuvo voz lo subalterno.

-Violencia: Representado especialmente por la uso de la fuerza
desmedida de la fuerzas armadas y policia, donde incluso el gobierno
de aquel entonces, encabezado por Sebastian Pinera, menciono la
polémica frase “Estamos en guerra”.

-Caos: El tema del caos se presenta en este proyecto como un momento
de desorden, pero que cuenta con elementos de coraje, audacia y
rebeldia. En entender en que existe una belleza en la lucha**".

-Amor: Cuando hablamos de amor en este proyecto, no nos referimos
al amor afectivo por una persona hacia otra, mas bien en el significado
poético de entregar la vida por la causa, en ese sentido, es rememorar
la frase “Hay que luchar, luchar y seguir luchando, aunque en ello se
nos vaya la vida™*2,

-Colectivo: Este Ultimo topico se refiere al poder colectivo y el cambio
notable que se pudo apreciar con la llegada del 18 de octubre del 2019,
como la gente se volvio a encontrar en la calle y a organizarse por una
demanda comun: exigir justicia y dignidad.



Luego de la definicion de las tematicas, se realizé una seleccion del
registro fotografico de los rayados, buscando en las inscripciones las
palabras que mejor representaran las tematicas fijadas. En la siguiente
figura n°, podemos apreciar algunas de ellas.

Con el propdsito de fortalecer las tematicas que se quieren abordar en
el proyecto, se requirio poder contar con otro registro fotografico que
plasmen las imagenes que mejor representaron la revuelta social, por
lo que se decide contactary colaborar con Daniel Barahona, fotografo
que particip6 y participa activamente en las marchas que se dieron
desde el 18 de octubre de 2019 hasta el dia de hoy, contando con un
amplio trabajo fotografico de lo sucedido en el periodo que contempla
el proyecto. Con el objetivo de unir visualmente la palabray la imagen,
se hizo un trabajo con Daniel Barahona que nos compartio su trabajoy
posteriormente se hizo una seleccion de las fotografias que representen
las temdticas a abordar. ( Anexo 1)
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La definicidn de los referentes tiene 3 ejes principales que abordan el
estilo grafico en impresion de afiches, el trabajo de algunos autores
en torno a la palabra y la imagen en trabajos visuales.

Para comenzar la busqueda de referentes se escogieron afiches
politicos y de propagandas realizadas en contextos de manifestaciones
0 convocatorias sociales por talleres graficos autogestionados para
ir asimilando composiciones, formas y contenido. De ellos se puede
sintetizar en el uso lailustraciony el texto combinados, con una paleta
cromatica reducida, por sobre todo, se rescata la necesidad de hacer,
de una inmediatez que responder y producir sin pensar tanto en los

aspectos formales, pero cargado con un mensaje claro. (fig. 17,18 y 19).




Fig. 18 y 19. Archivo de
trabajos realizados en
Taller Libre, 2005 y 2008,
respectivamente.

Para lo referente a la palabra escrita, se contempla como referentes

graficos las inscripciones urbanas realizadas en manifestaciones o
convocatorias, inscripciones que no tienen una clara tendencia de una
forma determinada de escribir, en donde es mas relevante el impacto
del mensaje y su contenido, que el buen acabado de las letras o Ia
preocupacion por el uso correcto de la ortografia (fig. 20, 21, 22). Dentro
de esta misma linea, sirven como guia e inspiracion, la obra realizada
por Guillermo Deisler, con su trabajo sobre poesia visual y sus piezas
editoriales. Sobre todo por como resuelve graficamente a través de
la poesia visual el uso de la palabra escrita, utilizando recursos como
el grabado y guinos al collage. (Véase fig. 23)
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Fig. 20. Registro de intervenciones del colectivo BUGA UP
en Australia 1980.

Fig. 21. Registro del fenomeno del graffiti en los metros de
Nueva York entre los 70s y 80s.

Fig. 22. Registro de graffiti en Paris entre los afios 1968 y
1969.

Fig. 23. Deisler, Guillermo, 1940- Make up : visual poetry
Halle, 1989.
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Por otra parte, se estudian trabajos relacionados en torno a la imagen
y como son resolvidas, es por eso que se profundiza en el trabajo de
Guillermo Nunez Henriquez y su interesante utilizacion del color en alto
contraste, junto con el uso de la silueta en los personajes. Asimismo,
se puede observar frecuentemente la utilizacion de la serigrafia, el
trabajo por capas, la utilizacion de colores llamativos y el uso de la
palabra escrita en alguno de sus trabajos (fig. 24 y 25).

Fig. 24. Guillermo Nuiiez, Desarmelo y bételo: peligroso
juguete movil para uso antipopular, 1970.

Fig. 25. Guillermo Nuiiez, Héroes para recortar y armar,
1967.
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Finalmente, los trabajos relacionados en torno a la palabra-imagen
son referentes fundamentales para el proyecto, en ese sentido ver la
visualidad de trabajos de disenadores o artistas como Paula Scher, del
colectivo Territorios Tipograficos y Vladimir Mayakovski en su trabajo
en El Lissitzky fueron inspiraciones graficas para la realizacion del
proyecto final (fig. 26 y 27).

Fig. 26. El libro Maps por Paula Scher, 2011.
Fig. 27. Territorios Tipograficos: Santiago de Chile por Sergio
Ramirez y Francisco Galvez, 2012.
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Proceso de produccion

Una vez definido el formato, técnicas y referentes de los elementos
que componen el proyecto, se empieza el proceso de produccion que
se compone de las etapas de creacion relacionadas con la coherencia
grafica, el trabajo digital, |a creacion de los afiches e impresion de los
afiches. Cabe mencionar, que dentro de este proceso hubieron tomas de
decisiones que cambiaron algunos aspectos del proyecto, como optar
solo por un método de impresion, cuando se contemplaban diferentes
metodos de impresion, y la reduccion de los productos deseados, esto
debido al tiempo que se requeria, el cual indudablemente prolongaba
el proyecto a fechas que no concordaban con los limites establecidos.
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Fig. 28, 29, 30, 31y 32.
Resultado del trabajo
digital del registro de las
inscripciones.
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Elaboracion del proyecto

Esta etapa tiene como fin definir la visualidad grafica del proyecto,
por esto el trabajo que se realizo fue el de ir encontrando un lenguaje
visual que uniera todo el proyecto. En ese sentido, este proceso se
divide en dos partes: primero, el trabajo digital que se utilizd para tratar
las imagenes del registro propio de los rayados, y segundo, el trabajo
manual que consistié en ir imprimiendo y recortando las fotografias
de los rayados para ir experimentando diferentes técnicas como el
collage y caligrama.

En el trabajo digital, lo que se hizo fue tomar los registros de las
inscripciones urbanas y trabajarlos digitalmente. Para ello, se utilizo
el recurso del retoque digital (Adobe Photoshop), donde se trabajaron
todas las imagenes en escala de grises para facilitar el trabajo a la hora
de imprimir ahorrando tinta y ademas para poder limpiar en algunos
casos el fondo de las expresiones, ya que en algunas imagenes se
optod por dejar el rayado con su soporte para tener asi dos estilos de
imagenes. (Se puede observar en las figuras 28, 29, 30, 31, 32 y 33).
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Fig. 33. Resultado del
trabajo digital del registro
de las inscripciones.

Luego de este trabajo, se empezo con el trabajo manual. Para esto, se

utilizo el material digital que se trabajo previamente y asi ir explorando
diferentes formas de visualizacion de un lenguaje grafico para el
proyecto. En este paso, se utilizaron los recursos del escaneo, impresion,
recortey pegamento. En la figura 34y 35 se pueden observar como en
esta primera etapa se fueron practicando ejercicios al azar en torno al
collagey la poesia visual. Aln asi, la observacion guia fue que se seguia
en el ambito del muro, del cual debia despegarse para generar otra
dimension a traves de los rayados. Uno de los ejercicios destacados
eran los cercanos a la poesia visual, que a partir de la composicion
de las inscripciones urbanas empezaba a generar otras formas que
sugieren algo (véase fig. 36).
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Fig. 34. Ejercicios analogos, buscando construir una linea grafica del proyecto.
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Fig. 35. Ejercicios de Collage y Poesia Visual.
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Fig. 36. Resultado del trabajo analogo.
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A partir de la observacion, se define que la manera de trabajar las
inscripciones urbanas, sera con el objetivo de generar composiciones
a través de los rayados que recuerdan elementos emblematicos de
la revuelta social tales como: el matapacos, la bandera chilena negra,
cacerolas, la estatua de baquedano, los ojos mutilados, etc. Asi es como
el ejercicio de composicion fue acercandose al caligrama.

Enlas figuras 37y 38 se observa los resultados logrados. Este ejercicio
fue el que dio las primeras lineas del caracter grafico del proyecto y
desde aqui en adelante se trabajo sobre esta base de manera digital

para lograr las primeras propuestas visuales.

Fig. 37 y 38. Resultado del trabajo digital.

13134354312 YTAYTAYUTAYUTAYUTA

e REoE YEA-YEATYEA-TEA-TEA
Jo P WA ITANTAITA

1212 1212 YEA-YEARTEA EA-
1312-31_ 132~ YOUTAYUTAYUTAYUTAYUTA
31243 ¥ ki
2E13515% YERYEATERTERTER 07O romy Wy
¢ PUERLO vio i O Vie PUEBLO vie O’:} +
? Ohe : Ope ; ) %Oﬁé, = Gb&
RO LOG RO Logi & pa
EBLO Vi¢ &%ﬁé +®JO o 3
g g g L8 x 7
A0 LOGH 1P Logi N

181



163. Daniel Barahona fue

la principal fuente para la
recopilacion de las fotografias
relacionadas al estallido social,
pero también existen otras fuentes
de terceros que se utilizaron para
los primeros ejercicios antes de
crear los afiches definitivos que
estan referenciadas en el item de
figuras.
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Con el trabajo de recopilary analizar el material fotografico compartido'®?,
y también ya definida la idea sobre como mostrar este relato visual de
la revuelta social a través del lenguaje del graffiti, se seleccionan las
fotografias que cumplan con las tematicas establecidas en el proyecto
y se comienzan a hacer diferentes pruebas para crear el relato visual
que muestre este lado espontaneo no muchas veces documentado
sobre una escritura que interpela, la cual tiene algo que deciry propone
un punto de vista diferente. En ese sentido, el diseno del relato visual
tiene la particularidad de responder a los requerimientos de conjugar
los elementos de la palabra escrita y la imagen.

Ademas de cumplir con la mejor calidad visual posible de los elementos,
para lograr que estos objetivos se cumplieran fue necesario trabajar
detalladamente en la composicion de las piezas graficas, donde Ia
palabra tuviera una correlacion y equilibrio con la imagen.



Imagen

Durante esta etapa se llevo a cabo el tratamiento de las fotografias y el
uso de traspaso al formato afiche. El trabajo de las imagenes consistio
en dos etapas, comenzando con la seleccion de la imagen a trabajar
y la de delimitar la zona a trabajar de la imagen, es decir, seleccién de
partes especificas de la fotografia y hacer una representacion literal
replicando la forma y figuras seleccionada, rescatando las siluetas
y distribuyendolas en otro formato como una nueva imagen (fig. 39
imagen original, fig. 40 nueva imagen creada a partir de la original).
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Fig. 39. Imagen original.
Fig. 40. Resultado, nueva
imagen creada.

Desde este punto el proyecto, la construccion de lo que fue la creacion
de las piezas graficas, se comenzo a trabajar digitalmente utilizando
el programa Adobe Photoshop para la construccion de los afiches.
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Palabra

Durante esta etapa se llevo a cabo -luego de trabajar la etapa de la
imagen- el tratamiento de la palabra escrita en el traspaso a una nueva
imagen, una vez observados los referentes y revisados los diferentes
topicos de las inscripciones registradas de manera propia. En este
proceso de edicion se decidio trabajar las fotografias de los graffiti
en escala de grises. Para ello, se utilizo el programa Adobe Photoshop
para editarlas, con el fin de equilibrar todas las inscripciones, ya que al
ser autorias variadas, cada una de ellas tiene un peso visual diferente
en cuanto a colory forma.

En este proceso, primero se realizaron ajustes de iluminacion y contraste
de lasimagenes para resaltar los trazos y los textos fueran mas legibles.
Después de los ajustes mencionados, se comenzo por segmentar
digitalmente los graffiti, donde se decidio tener dos formas de recortar
las inscripciones, obteniendo dos resultados de corte, por una parte,
el rayado limpio sin el fondo del soporte, y por otra parte, tenemos el
rayado que se opta por dejar parte el soporte en el que esta inscrito.
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Palabra-imagen

Tras terminar de establecer el trabajo de las imagenes y las palabras,
se continud con el proceso de trabajar ambas variables en el nuevo
formato (Afiche) y asi crear una nueva imagen, a partir de las fotografias
de la revuelta y los graffiti producidos en ese periodo. Primero, se
posicionaron las siluetas y/o formas sobre el nuevo formato a trabajar, de
manera que queden en equilibrio sobre el soporte una vez posicionadas.
Posteriormente, se procede con el relleno de la silueta, el cual se realizo
con los recortes de rayados previamente trabajados, imitando la técnica
del collage digital. Para ello se utilizaron en su mayoria los recortes
donde se dejo parte del soporte, y en casos especificos, se usaron 10s
recortes con el fondo limpio para algunas formas. Un ejemplo de este
desarrollo se puede observar en la figura 41.

Recortes con parte del so-
porte donde se inscribieron

Recortes sin parte del so-

porte donde se inscribieron

Fig. 41. Muestra de las diferentes
usos de los recortes de las
inscripciones.




Fig. 42. Resultado del trabajo de sobreposicion de las inscripciones.
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La eleccion de usar en su mayoria rayados con fondo fue para lograr el
reconocimiento de las siluetas y/o formas sugeridas, sobre todo en las
siluetas de personas para que se visualizaran de mejor manera al utilizar
este tipo de recorte. Cabe mencionar, que algunas formas se dejan
sin rellenar, quedando solo el color plano para que en la composicion
existan diferentes niveles de profundidad. (fig. 43)

[}
Fig. 43. Muestra del uso de rayados con fondo para mejorar el reconocimiento de las siluetas
y elementos.
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A continuacion, se muestra el diseno preliminar del proyecto que consiste
en una serie piloto del producto esperado. La visualizacion consiste en
su version digital e impresa en blanco y negro, ademas de un montaje
digital de la propuesta del proyecto en contexto de intervencion en el

espacio publico. ( Véase fig. 44, 45y 46)
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Fig. 44. Resultado Digital
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Resultado Impreso.
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Fig. 46. Visualizacion digital de la propuesta preliminar en contexto.
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En este apartado se muestra en detalle del proceso de diseno de los dos
productos realizados (Afiches y archivo), como se podra apreciar en la
lectura durante el proceso de tomar decisiones en relacion a solucionar
problemas que surgieron en la creacion del producto. Como lo fueron el
cambio del tamano del formato, la solucion de agregar paleta cromatica,
sistemas de impresion y otras decisiones que se detallan enseguida.



Afiches

La creacion de los afiches se proyectd para lograr una serie de 20
piezas graficas. Debido a la toma de decisiones para mejorar la unidad
grafica, se descartaron 3 resultados logrados, quedando finalmente
una serie de 17 afiches. Ademas, en un principio se penso imprimir
los afiches combinando diferentes métodos de impresion y detalles
en grabados, pero debido a la urgencia de tener el material listo para
realizar la intervencion el 18 de octubre’®, se decidio decantarse por un
solo método de impresion que corresponde a la técnica de la risografia.

Para los afiches, la primera tarea fue enfocarse en el contenido, es por eso,
que se trabajo con las fotografias de la revuelta replicando las acciones
que contenian. En el caso de estas acciones se enfoco en utilizar las
mas representativas de la revuelta, como por ejemplo, las evasiones del
metro, las concentraciones en plaza dignidad, enfrentamientos entre
manifestantes y fuerzas policiales. Este ejercicio fue todo un desafio,
en el sentido de no perder el momento de la escena, en la etapa de
replicado, logrando captar el momento y que el emisor pueda entender
en seguida la accion de las siluetas.

Fig. 47. Imagen original en el proceso de “prismado”.

164. Dia donde se cumplian
3 anos de la revuelta social.

Donde se hizo el llamado a varias

concentraciones durante todo el

dia en todo el territorio.
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Fig. 48,49y 50. Proceso de “prismado” para generar una
silueta a partir de la imagen original en un nuevo formato.
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Posteriormente, una vez teniendo las acciones replicadas, se trabaja
el relleno de las siluetas y/o formas, en este proceso experimental se
exploro un trabajo que combina el area del collage con el caligrama,
resultando una mezcla interesante de ambas técnicas, el resultado de
esto fue una composicion de las inscripciones urbanas sobrepuestas
en las siluetas y/o formas replicadas, generando una especie de
“momificacion” de los objetos, personasy acciones involucradas, el uso
de esta palabra persigue a tener un uso poético, ya que nos referimos
a que intenta conservary resguardar un hecho a través de los escritos
anonimos mediante una capa que los envuelve.
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Fig. 51. Resultado de
relleno de la silueta a
partir de los recortes de las
inscripciones urbanas.

196 | Graffiti en accion



Se modifico la iluminacidn y
contraste de las imagenes
para lograr diferenciacion
entre los elementos de la
silueta.

Se utilizo también una sepa-
racion de trazo al rededor de
la silueta para darle diferen-
tes profundidades

Se opto por dejar algunas for-
mas en colores planos, para
que exista un alto contraste

Fig. 52y 53. Detalles del proceso de relleno de las sombras.
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Dicho esto, el registro del graffiti se manipuld de forma que este
pueda ser descontextualizado del muro o soporte para generar nuevas
formas en relacion a la interpretacion de este mismo, dotandolo asi
de otros significados, trabajandolo como una suerte de caligrama que
llamaremos “graffiti cerrado” cuando se rescate el fondo del muroy las
texturas (Véase fig. 54), y un “graffiti abierto” cuando el texto o letras

sea totalmente descontextualizado del fondo (Véase fig. 55).

TVADE

Fig. 54 y 55. Graffiti Cerrado y Graffiti Abierto, respectivamente.




En el caso de los textos que estan presentes en algunos de los afiches
se decide utilizar algunas frases de actores sociales importantes o de
los mismos registros de los rayados, logrando potenciar la imagen
construida y asi a su vez reforzar la idea de la palabra-imagen. Cabe
mencionar que para el caso de los textos presentes en algunos afiches
solo fueron extraidos del registro utilizando la variante del “graffiti
abierto”, no fueron confeccionados posteriormente por programas o
construidos utilizando el recurso tipografico.

Fig. 56. Muestra de la
utilizacion de texto en las
imagenes creadas.
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Fig. 57. Muestra de la
utilizacion de texto en las
imagenes creadas.

Para los textos se uso solo la
variantes de recortes de
“graffiti abierto”

Algunas de los textos utiliza-
dos son frases emblematicas
o simbolicas, por ejemplo esta
frase: “sEn dondo empieza la
violencia?” de Luisa Toledo
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El ultimo aspecto digital -antes de pasar al proceso de impresion- es
el uso del color, se decide hacer un trabajo de alto contraste haciendo
alusion a los referentes visuales, sobre todo a la cultura del cartelismo.
De esta forma, se trabajo el color pensando ya en la etapa de impresion,
utilizando el recurso de la sobreimpresion. El uso del color en el proyecto
sirve para identificar elementos particulares y también dirigir el peso
visual a un sector en especifico que se requiera mayor atencion del
receptor. Como decision de diseno, para que el color no se aplique de
forma plana directamente, en algunos casos se le aplico texturas del
mismo registro fotografico de los rayados. Se utilizaron muros, cortinas
metalicas, sobreposicion de muchos rayados poco legibles, huellas de
perdigones en las estructuras, etc.

Fig. 58. Muestra de la

aplicacion del color en las

imagenes creadas.
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En elementos principales de la
composicion se utilizo el color
en sobreposicién de texturas
rescatadas del mismo registro
fotografico.

Se utilizé el color de forma
plana en mayoritariamente en
elementos inanimados para
dar mayor variacion del colory
contraste.

Fig. 59 y 60. Muestra en detalles en la aplicacion del color en las imagenes
creadas.
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En resumen de lo expuesto hasta ahora, la construccion de los afiches
sigue un orden visual de construccion que tiene 3 entradas. Primero,
la de realizar un “prismado” a las fotografias seleccionando el area a
trabajar, logrando asi replicar siluetas y/o formas, para luego tener
una segunda entrada, que consiste en trabajar sobre la mascara de
recorte, utilizando una suerte de caligrama collage que se sobrepone
a estas siluetas y/o formasy una tercera entrada que contemple el uso
del color, utilizando los recursos de la sobreimpresion y el descalce.



Fig. 61. Resultado digital de afiches. (Afiche_20)
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Fig. 62. Resultado digital de afiches. (Afiche_03)



Fig. 63. Resultado digital de
afiches. (Afiche_04)
Fig. 64. Resultado digital de
afiches. (Afiche_11)
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Una vez terminada la etapa de produccion digital, se comienza con
la gestion para la impresion de los afiches. En las proyecciones se
tenia pensado usar varias técnicas de impresion, pero finalmente se
decidio porimprimir todos los afiches en risografia, dada su efectividad
por temas de tiempo y porque también era el método de impresion
mas cercano a la serigrafia. Asi, se hicieron las gestiones para poder
imprimir en el Taller Libre -taller grafico de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo- ya que cuenta con una risografia que esta supervisada
por el profesor Rodrigo Duenas.
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El primer hito de impresion fueron pruebas de calidad y definicion, para
esto se hizo un archivo de prueba para visualizar los tamanos menores
de los rayados sin perder calidad, pruebas de papel, de definicion de
laimageny pruebas de porcentajes de negro para la superposicion de
colores (Véase fig. 65). Con la realizacion de pruebas de impresion se
pudo obtenerinformacion valiosa para revisar y modificar los archivos,
lo cual ayudo a mejorar los impresos finales de los afiches, ademas de
entender de mejor manera los procesos de la impresion de risografia.

FVEEVEPEEVIDEEVIETVAPEEVAVE
EVRETVOEEVIEEVIPETVIPETVAVE
EVRETVOEEVIEEVIPETVIPETVAVE
FVDETVDEEVAEEVIDETVIDETVDE

Fig. 65. Prueba de impresion, resolucion de las inscripciones y prueba de color en porcen-
tajes diferentes.
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Zona de impresion B4

Fig. 66. Visualizacion del area maxima de impresion de la maquina risografica.



Fig. 67 y 68. Ajuste de los
archivos en relacion al area
maxima de impresion.
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Fig. 69 y 70. Ajuste de
los archivos en relacion a
mejorar la intensidad del
color magenta.

Despues

Se bajo el constraste de los
grises para que al imprimir el
color magenta cayera mejor
sobre el primer color
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165. Estas jomadas de impresion ~~ Con el diseno final de los afiches listo, luego de las modificaciones, se

se realizaron los dias 5 de octubre .y . . . .

¥ 7 de octubre de 2022. realizé la separacion de los colores. En este caso, la maquina risografica
cuenta con dos tintas para imprimir: El color Negro Black y Rosado fluor
806. Una vez preparados los archivos con su separacion de colores
correspondientes, se fijo el dia para asistir al taller a imprimir. El proceso
de impresion se dividié en dos jornadas'®®, en estas dos instancias,
se decidio descartar 3 propuestas de afiches que a juicio autoral no
contaban con un acabado grafico 6ptimo o no seguian una coherencia

con el relato visual de los demas afiches (Véase fig 71, 72 y 73).

Fig. 71, 72 y 73. Afiches que fueron descartados de la serie, ya que no estaban bien logrados
o no seguian la linea grafica general.
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Finalmente, asi se manufacturaron un total de 17 afiches distintos.
Un relato visual de lo que fue el imaginario del estallido a través del
lenguaje del graffiti.

Por cada afiche se hizo un tiraje de 20 ejemplares, lo cual da un total
de 340 impresiones, dentro de este total se tuvo que descontar un
numero de ejemplares que durante el transcurso de fabricacion hubo
problemas con el descalce del color o no tuvieron una aprobacion
grafica optima, quedando un total de 323 ejemplares.

Enlafiguras a continuacion se pueden observar el resultado de algunos
ejemplares en diferentes papeles, impresiones con descalce, resultados
finales de los afiches impresos y algunos detalles de la impresion.

>Descripcion técnica

Formato: A3 (297 x 420 mm.) Vertical y Horizontal
Sustrato: Papel Ahuesado 80 grs
Serie de 17 Afiches
Tiraje de 20 ejemplares por afiche
Santiago, Chile
Impreso en Taller Libre Fau, octubre 2022
Risografia a dos tintas:
- Negro (Black)
- Rosado Fluor (Fluorescent Pink 806)
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Fig. 74,75y 76. Muestra
impresa de la separacion de
colores, mas el resultado.
Fig. 77. Muestra de impreso
con problemas de descalce.



Fig. 78, 79 y 80. Muestra de detalles de color y texto en los afiches impresos.
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Fig. 81, 82, 83 y 84. Muestra del proceso de impresién de
afiches.
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Archivo

La creacion de este archivo tiene como producto una carpeta que
contenga la serie de 17 afiches cada una. Esto con el proposito de
resguardar en optimas condiciones los documentos que se contienen
dentro.

La manufacturacion de esta carpeta es de elaboracién propia y esta
pensada para proteger los afiches contra el paso del tiempo y su
deterioro, para asi ser donados o almacenados en distintos lugares
para su exhibicion. La elaboracion de la carpeta se debe a que, no existe
un tamafo para los afiches (A3) que esté disponible en el mercado. Es
debido a eso que se manufactura una de materiales sencillos pero que
permitan contener los afiches.

A continuacion, se dejan algunos bocetos para la construccion y registro
del proceso de manufactura.

>Descripcion técnica
Formato: 320 x 450 mm

Materiales: Carton Piedra 1.2 mm, Cartulina pintada y Cartulina
Espanola Negra.

217



Fig. 85, 86, 87 y 89. Muestra del proceso de elaboracion de la carpeta para el archivo.
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Intervencion

Se llevo a cabo una salida a terreno para intervenir el espacio publico
con el material producido, el objetivo de esta intervencion era poder
asistir a las convocatorias del 18 de octubre, fecha donde se cumplian
3 anos desde la revuelta, y asi poder hacer circular los afiches y recibir
alguna reaccion sobre el material.

Como se menciona, la intervencion se realizo en la tarde del dia 18
de octubre de 2022. En ella, se ided una intervencion en el espacio
publico que consistio en pegar los afiches con la técnica del Paste Up'®®
en diferentes sectores mencionados en el punto de Localizacion del
proyecto. Para ello, antes de la fecha establecida para la intervencion
se prepararon con dias de anticipacion los materiales necesarios y el
equipo de trabajo'’. El dia de la intervencion, primero se preparo el
engrudo por la manana con agua, harinay azucar, una vez enfriadas se
vertio esta mezcla en recipientes que permiten manejarlo facilmente
a la hora de pegar. Los dias previos a la actividad se hicieron pruebas
en casay en el espacio publico para observar el comportamiento del
engrudo con la tintay el papel, la cual no hubo problemas, mientras Ia
mezcla del engrudo fuera mas liquida que espesa.

Enlaactividad del 18 de octubre, se contemplo la mitad del material producido
para pegar, contando con un total de 140 afiches aproximadamente. La
accion comenzo en la fachada del Centro Gabriela Mistral siguiendo con
el pegado en el recorrido por calzada sur hacia Plaza Dignidad, en ese
momento la represion por parte de las fuerzas policiales en el sector
de Baquedano ya habia comenzado. Por este motivo, y por seguridad
del equipo, se decide desviar el recorrido y volver a la interseccion de
Avenida Libertador Bernardo O’Higgins con Avenida Portugal.

166. El Paste up es una técnica
del Street Art o Postgraffiti, cuya
particularidad es la composicion
de imagenes y texto sobre un
soporte para luego pegarlo en
alguna pared o estructura del
espacio publico. Uno de los
exponentes que ha ganado fama
en el Gltimo tiempo en Chile, es el
artista Caiozzama.

167. El equipo de trabajo para

la intervencion consto de 4
personas apoyando: Carlos Suazo,
Ariel Garate, Jesus Hernandez y
Catalina Ibafiez.

219



Fig. 90 y 91. Registro de
la intervencion frente la
fachada del GAM, 18 de

octubre.
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Fig. 92 y 93. Registro de
la intervencion frente la
fachada del GAM, 18 de
octubre.
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Fig. 94. Registro de la
intervencion interseccion
Av. Libertador Bernardo
O’Higgins con Namur, 18 de
octubre.
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Desde ese punto de hizo un recorrido cambiando de calzada pegando

hasta el sector de Santa Lucia. Y Posteriormente, se decide otra vez
tomar direccion hasta Baquedano, pero esta vez por la calzada norte,
ya que el objetivo era en lo posible pegar algunos afiches cerca de
Plaza Dignidad. El recorrido se logré hasta la altura de Ramon Corvalan
Melgarejo, debido a que el resguardo a la zona de Plaza Dignidad, por
parte de las fuerzas policiales, era mayor a esa hora. Por este motivo,
se decide terminar con la actividad por seguridad del equipo de apoyo
y porque para ese momento el material también se estaba agotando.



Fig. 95 y 96. Registro de

la intervencion, segundo
recorrido altura Casa
central de la Pontificia
Universidad Catélica, 18 de
octubre.



i ¢ . y ; -
Fig. 97. Registro de la intervencion, segundo recorrido en interseccion Av. Libertado Bernardo O’Higgins con Diagonal
Paraguay, 18 de octubre.
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En ambos recorridos de sur a norte y de norte a sur, se priorizaron
el pegado de afiches en muros, fachadas y paraderos que tuvieran
visibilidad y que existiera un elevado flujo peatonal. Cabe mencionar
que durante el mismo dia de la intervencion también surgieron algunas
interacciones in situ, sobre todo con personas que se acercaron a pedir
afiches, otras preguntando la factibilidad de ayudar a pegar algunos
afiches, y personas con comentarios al aire apreciando el trabajo grafico
mientras que otras registraban con sus dispositivos moviles.
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Fig. 98. Registro de la intervencion paradero frente Casa central Pontificia Universidad
Catolica, 18 de octubre.
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Fig. 99 y 100. Registro de la
intervencion Av Libertador
Bernardo O’Higgins, 18 de
octubre.
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Complementario al dia de intervencion, también se hizo una visita

dias posteriores para observar y registrar alguna interaccion con el
material. Se hace nuevamente una visita al sector el dia 20 de octubre
de 2022, haciendo el mismo recorrido que se hizo para pegar el material,
teniendo acceso a todos los puntos donde se realizo la intervencion.
Ademas, durante los siguientes dias, también se compartio el material de
personas que se encontraron con el trabajo pegado y otras interacciones
interesantes de apreciar.

Fig. 101. Registro de la
intervencion Av Libertador
Bernardo O’Higgins. (18 de
octubre)
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Fig. 102. Registro de dias posteriores a la intervencion frente la fachada del
GAM, 20 de octubre.

Interaccion, se pinta

la fachada del GAM,
cubriendo todo material
pegado en la jornada del
18 de octubre.
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Fig. 103. Registro de dias posteriores a la intervencion frente Casa central de la Pontificia
Universidad Catélica, 20 de octubre.

Interaccion, se intenta retirar
el material pegado, sin exito
quedando parte del material
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Fig. 104 y 105. Registro
de dias posteriores a la
intervencion calle Namur,
20 de octubre.

Interaccion, la intervencion fue
tapada con publicidad a los
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Fig. 106. Registro de la intervencion en interseccion Av. Libertado Bernardo
O’Higgins con Diagonal Paraguay, 20 de octubre.

Interaccion con la muestra. Se
ve que hay una intencion de no
tapar la intervencion realizada
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Fig. 107. Registro de dias posteriores a la intervenciéon Av
Libertador Bernando O’Higgins, 20 de octubre.

Fig. 108. Registro de dias posteriores a la intervencion,
afiche adherido en paradero, 20 de octubre.
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Interaccion, se puede ver
como el material pegado
interactua con otras expre-
siones graficas



Fig. 109. Registro de

dias posteriores a la
intervencion Av Libertador
Bernando O’Higgins, 20 de
octubre.
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Exhibicion

El proyecto también se penso para dos instancias, esto con el objetivo
de dar mayor circulacion y socializacion del material producido y asi
contar con una mayor retroalimentacion por parte de terceros que
en una instancia diferente, como lo puede ser una intervencion en el
espacio publico. Para ello se tienen planeadas dos instancias, la primera
fue participar en la feria de arte impreso IMPRESIONANTE y la segunda
instancia es poder practicar en alguna galeria o museo. En ese sentido,
se tiene pensado conversar con la Galeria de Alejandro “Mono” Gonzalez
0 el Museo del Estallido para poder exhibir la serie de afiches en sus
respectivos espacios.

Respecto a la segunda instancia a la fecha que se escribe este informe
y debido a las plazos de entrega, aun no se ha podido concretar la
gestion de exhibir en alguno de los mencionados espacios. Por lo que
se espera proyectar las exhibiciones del proyecto en un fecha posterior
alaentrega de los documentos, esperando poder mostrar el resultado
de la jornada en la instancia de defensa.



La primera instancia se llevo a cabo los dias 5y 6 de octubre de 2022,
la cual fue la participacion en la feria de diseno IMPRESIONANTE, donde
se planificd la exhibicién del proyecto aprovechando la oportunidad de
trabajo en la feria ejerciendo funciones de staff, donde se facilitd un
stand en la feria para poder mostrar el material impreso. Para dicha
instancia se destinaron 100 ejemplares aproximadamente para ambos
dias, como se puede apreciar en la figura n°® se monto de tal modo que
las personas pudieran interactuar con el material, manipularloy Illevarse
un ejemplar. Ademas, se present6 una carpeta que muestra el proceso
creativo para llegar a la construccién de los afiches (Véase fi. 110). Una
vez montado en el stand se observo la interaccion y converso con la
gente que se acerco al puesto en el transcurso de las 12:00 a las 20:00

horas que duraba la feria.

Fig. 110. Carpeta del pro-
ceso creativa presentada en
la jornada, 5 de octubre.
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Fig. 111. Registro de montaje en Feria IMPRESIONANTE, 5 de octubre.

Graffiti en accion
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Fig. 112. Registro de montaje en Feria IMPRESIONANTE, 6 de octubre.
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Una vez instalado y la feria funcionando, la gente que asistio se fue
acercando al stand exponencialmente durante el transcurso de las horas,
las interacciones fueron fueron de variadas maneras: tomando fotos de
los afiches, eran hojeados, muchas personas se llevaron ejemplares e
incluso se daba la instancia para conversar sobre el proyecto. Algunos
de los comentarios fueron en referencia a que reconocieron los afiches
por la intervencion realizada el 18 de octubre, sobre el excelente
resultado grafico de los afiches y algunas emocionalidades que les hacia
recordar ese periodo. Cabe destacar que uno de los asistentes fue el
coleccionista Fernando Valdés Ossa, que llevo una copia de cada afiche
con el fin de enviar los impresos a universidades extranjeras, buscando
material grafico chileno de todas las épocas, como fanzines, afiches y
panfletos relativos a protesta social, minorias, temas de género, para

su introduccion a un archivo y proyectos editoriales.

Fig. 113. Registro de la
actividad e interaccion con
asistentes de la feria, 5 de

octubre.
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Fig. 114 y 115. Registro de la actividad e interaccién con asistentes de la feria, 5 y 6 de octubre.

Enlalabor de observacion durante el transcurso de la feria, fue posible
notar una acogida positiva del proyecto en la medida que se les contaba
sobre el trabajo y el deseo por adquirir un afiche, ya que al final de las
dos jornadas se llevaron todos los ejemplares dispuestos.
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Gestion estratégica

El proyecto creado tuvo siempre una base sobre la autogestion y la
cooperacion entre colegas y personas interesadas en el proyecto. Sin
embargo, como todo proyecto requiere de gastos para poder llevar a
cabo su ejecucion. No obstante, se tratd de minimizar los costos en la
medida de lo posible, es por eso que en el siguiente apartado se detalla
el costo de los insumos y herramientas usadas para la realizacion del
proyecto en todas sus etapas.

Cabe senalar que el proceso de impresion no tuvo costo alguno, ya
que la implementacion de los insumos como la tinta y la impresora
risografica entran dentro de otro proyecto Fondart, lo cual se dio la
posibilidad a la gente que constantemente participa del taller grafico
de la facultad poder usarla a coste O presentando algun proyecto sobre
el cual se quiera trabajar. AUn asi, se hace un presupuesto tentativo
de lo que seria si se imprimiera a costo por el uso de los implementos,
monto que no esta adjunto al detalle de los gastos del proyecto en si,
pero queda como constancia.



CANTIDAD VALOR U. SUBTOTAL
4 Resma papel ahuesado 80g $5.700 $22.800
Impresion risografia $972.(2:(<))?0(r:£00 $388.000
*referencia de impresion risogrdfia en tienda ojoporojo Total: $22.800
1 Cartdn piedra gris 1,2mm $1.800 $1.800
1 AGOREX adhesivo 60 120cc $6.490 $6.490
3 Cartulina espanola negra $600 $1.800
2 Cartulina pintada negra $490 $980
Total: $11.070
2 Brocha 4 pulgadas $4.690 $9.380
2 AGOREX COLA FRIA 1KG $9.290 $18.580
20 Marco madera A3 $3.200 $64.000
Total: $91.960
Proyectoc - agregado impresion risografica $125.830

Proyectoc + agregado impresion risografica $513.830
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Conclusiones

En el transcurso de la elaboracién del proyecto, se puede evidenciar
la importancia a temas sobre el rescate de los acontecimiento y su
relacion con la visualidad, ademas de la evidente relacion que existe
entre la ciudad y el graffiti, ejes que resultaron claves para la posterior
conformacion del proyecto, el resguardo del registro y la reinterpretacion
de estos rayados producidos en un contexto social, permite volver
recordar momentosy preguntarnos los objetivos de la revuelta, en donde
quedo la justicia y la dignidad, cuando de eso se logré y preguntarnos
qué sucedio en el plebiscito por una nueva constitucion. En relacion
a esto, se pudo advertir en las diferentes jornadas de circulacion
del proyecto, que existe un interés real por las tematicas abordadas,
recibiendo comentarios positivosy sus propios relatos de las personas
que se acercaron, interesadas en conocer mas sobre el proyecto y
compartir sus apreciaciones. Sorpresivamente, existio un interés por
la comunidad en poder conservar parte del material creado, ya que al
observar, afloraron sensaciones de agradecer y apreciar el gesto del
rescate de este tipo de relatos urbanos.

Sobre los procesos del proyecto, es posible concluir varios puntos
sobre la generacion de proyectos autogestionados, en primer lugar el
proceso de creacion en si mismo, es una etapa enriquecedora, en el
sentido de que se aprende haciendo y surgen nuevas ideas compartiendo
tu proceso creativos con colegas, sin embargo, al ser un proceso de
creacion basado en registros de un contexto historico, debe existir
un amplio material para recopilar de los eventos a exponer, donde los
archivosy colaboraciones de terceros son fundamentales. En segundo
lugar, siguiendo la linea de las colaboraciones, es fundamental contar
con una red de contactos que puedan aportar en el proyecto en las
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areas que no se puedan cubrir, fue posible reflexionar que muchas de las
instancias del proyecto no hubieran sido posibles realizar, sin el apoyo
de las redes profesionales y personales, que se fueron desarrollando
en mi formacion como disenador.

Por ultimo, se concluye que en proyectos relacionados a temas de
graffiti, existe poca exploracion en materia de creacion de obras a partir
de su registro, como pudimos ver en el proceso de levantamiento de
informacion, existe una tendencia mayoritaria por los estudios de analisis
del discurso y recopilacion de registro fotografico. Favorablemente,
al ser un proyecto autogestionado en el area del diseno, permite esa
exploracion a instancias mas “artistica”, instancia que ademas son
indudablemente productivas, en cuanto apoyo y convergencia de saberes.



El desarrollo del proyecto, comenzo6 por una motivacion e interés por
abordar el graffiti desde una perspectiva social, el contexto del Estallido
Social en el 2019 dio la oportunidad de poder crear un proyecto a
partir de estos rayados urbanos. Y como proyeccion del trabajo, se
espera poder realizar un producto editorial que explique la ruta de la
reinterpretacion del graffiti, que consistio en el traspaso del muro al
papel y viceversa. Ademas, como conclusion respecto al trabajo de
archivo, se decide conservarlo en el taller grafico de la facultad, ya
que cuenta con un largo archivo historico de trabajos realizados en el
lugar, de cual seria importante que existiera una preocupacion por su
conservacion. Como vision a futuro, se espera poder seguir realizando o
participando en proyectos en el area de diseno con tematicas sociales,
deseando seguir en una linea de un activismo politico.

Parafinalizar, es importante volver a mencionar que todo el trabajo realizado
fue autogestionado, y todo el resultado obtenido fue condicionado por
las limitaciones de los espacios y recursos. En ese sentido, se agradece
que existan espacios autogestionados en la facultad, como el Taller
Libre, que permiten la creacion de muchos proyectosy sea un espacio
abierto a la comunidad estudiantil.
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Esta memoria se comenzo durante el segundo
semestre del ano 2021y se termind en diciembre
del 2022 en Santiago. Para su diagramacion,
se utilizo la tipografia LC Gianluca tanto para
titulos y texto con sus variantes Light, Light
Italic, Regular y Extra Bold.









