Universidad de Chile

Facultad de Comunicacion e Imagen

Escuela de Periodismo

“DE APLAUSOS NO SE VIVE”

La realidad de personas creadoras e intérpretes de la musica chilena

MEMORIA PARA OPTAR AL TITULO DE PERIODISTA

Modalidad audiovisual

ANAIS ELIANA CASTILLO PASTRIAN
VICENTE URIAS ORELLANA VALLE
ANAIS ALMENDRA TAPIA VILLALOBOS

Profesora guia

Carolina Guiomar Trejo Vidal

Santiago de Chile
2023



Agradecimientos

Primero que todo quiero agradecer a mis amigos y compaifieros de proyecto, Anais Castillo
Pastrian y Vicente Orellana Valle por brindarme un grato espacio de trabajo y comprenderme
cuando lo necesite. Agradecer a mi padre, Pedro Tapia, por darme la educacion a la que ¢l no
pudo acceder, por levantarse en la madrugada para ir a la Vega y preparar su puesto en la feria
todos los dias, s6lo para que no nos faltara nada. A mi madre también le agradezco por sus
cuidados y sus platos calientes que tanto extrafio desde que emigré de mi hogar. Agradecer a mi
gran amigo y compaiero de barrio en La Pintana, Felipe Sanhueza, por motivarme y hacerme
entender lo significativo que es ser de una poblacion y estudiar una carrera universitaria y
también a mi compafiero Oscar Carrillo, por estar ahi cuando no tenia fuerzas. Por iltimo, cdmo
no agradecerle al baldn, al futbol y mis compafieras/os de equipo por ser mi valvula de escape

cuando la ansiedad y los problemas se presentaban.

Anais Almendra Tapia Villalobos

Mais que agradecer por aquellos y aquellas que me acompainaron en el proceso de proyecto de
memoria, quiero agradecer a todas y todos quienes estuvieron conmigo durante estos cinco afios
de carrera. Para nada faciles, y unas cuantas veces con ganas de zarpar, la conviccion entregada
por mi padre y la perseverancia ensefiada por mi madre, me permitieron seguir hasta la ultima
gota de temor. Sin las risas de mi hermana, ni el amor de mis abuelas, este espiritu se hubiera
quebrantado, gracias por darme el aguante. Y a ti, mi fiel acompafiante, gracias por cobijarme y
creer en mi.

Ademas, me gustaria agregar que este pasar por la Universidad de Chile, no seria tal experiencia
sin encontrar a magicos seres por mi camino, que por escasos que sean, de algin modo el

engranaje nos conecta.

Anais Eliana Castillo Pastrian



Dedicatorias

A una persona especial que me brindo su apoyo economico y emocional cuando estuve a punto
de desertar.
A mis padres y hermana por bancarme el tiempo extra, el alargue y los penales de este partido.

Anais Almendra Tapia Villalobos

A mi padre, José Luis Orellana, por educarme con todos los valores que me hacen quien soy hoy
en dia.

A mi madre, Fabiola Valle, por escuchar musica clasica mientras estaba en su vientre y narrar
aquella primera historia.

A aquella persona, gracias por apoyarme y esperar pacientemente para comer conmigo.

A mi bisabuela, Guillermina Diaz, descansa en paz, gracias por acariciar mi cabeza aquel dia

que estaba cansado.

Los quiero mucho a todos.

Vicente Orellana Valle

A mi familia luchadora, a mi familia vencedora, a quienes me colorean el cora, que conmigo

rien y lloran, a mi gente amada que hacen mi vida sonora.

Anais Eliana Castillo Pastrian



INDICE

L IntroducCion........ ..o 6
I1. Descripcion del proyecto...............oooiiiiiiiii e, 8
1. LM, . 8
2. Realizadores ¥ 101€S......oveiiii i 8
3. <) 1 1<) o 8
4. DIUFACION. ... et 8
5. FOrmato. ... ..o 8
6. PUDBIICO ObJEtIVO. ..ottt 8
7. Elemento diferenciador...........ooviniiiiiii 8
HI InvestigaciOn......... ..ot e 10
1. Importancia de la Musica en la Identidad.......................ooi, 10
L1, Efecto MOZart. .......onei e 12
2. Industria Chilena y Precarizacion Laboral..................ooooe. 13
3. Efectos de la dictadura en el desarrollo musical en Chile........................ 17
4. Desarrollo de la educacion musical en Chile y su influencia

en la precarizacion laboral...............oooiii 22
IV. Pre-producCion. ... ..o e 28
1. StOTYIING. ..t e 28
2 110 00 £ 28
3 Punto de vista ... ... e 29
4 Fundamentacion de laidea..............oooiiiiiiiiiiii 29
5. Referencias tedricas y audiovisuales...........coooviviiiiiiiiiiiiiiieiennn.. 33
5.1, Referencias teOTICAS. ..o ututt ettt 33
5.2 Referencias audioviSUales...........oouiiiniiiiii i 33
6 Personajes del reportaje. ........ovveiiiiiii e 34



6.1  Sensual Rap.......ooouiiiii 34

6.2 Sebastian LArtiga. .......ooueiniiitii i 36
6.3 Gabriel Paillao..........ooiiiiiiii 38
6.4  SoCito BIONd.......c.oiiniiii 39
6.5 Luis Le-Bert.....c.oiiiiii i 41
6.6 GENESIS LUNAL. ...ttt 43
Vo ProducCCion. ... ..o e e e 45
1. Tratamiento audiovisual.............ooiiiiii i 45
2. Descripcion de 10CaCIONES. ... ...ouuieeittt et 47
3. Tratamiento NATTATIVO. ... ...ouuitt ettt ettt e e e ee e e eenaanns 55
VI Post- producCion...............ooiiiiiiii e 67
1. Montaje y decisiones editoriales.............ooeviiiiiiiiiiiiiiiiiii e 67
VII. Bibliografia y filmografia............................. 70

VIIL Sesion de derechos. .........coooiiiiiiii e 75



INTRODUCCION

(Qué seria la vida sin musica?, un elemento cotidiano del dia a dia, que nos acompafia y se
adapta a nuestras emociones y sentires. Que ademads, gracias a los avances en su
reproductibilidad técnica, podemos acceder facilmente a una obra musical, estimulando de esta

forma los circuitos cerebrales y procesos cognitivos.

Los beneficios espirituales, fisicos y emocionales que nos proporciona la musica no se ven
reflejados en la valoracion simbdlica y la retribucion econdmica que tienen las y los artistas
nacionales dedicados al rubro. Segun el estudio “El Escenario del Trabajador de la Cultura en
Chile” realizado el afio 2014, el 47,3% de las y los trabajadores de la musica en la actividad

cultural trabaja sin contrato, lo que provoca una constante incertidumbre financiera y laboral.

Frente a la significancia de la musica en nuestro desarrollo humano, y la escasa importancia que
el Estado le da a aquellos y aquellas que nos ofrecen obras culturales sonoras y artisticas en
general, nos preguntamos de donde proviene este dilema social. Por ende, en un principio,

nuestro principal objetivo fue encontrar las causas que producen esta contradiccion.

En la busqueda nos encontramos con diversos factores, entre ellos se encuentran la escasa
educacion musical entregada en los colegios. Si bien desde el afio 2015 se llevé a cabo el “Plan
nacional de fortalecimiento de la educacion artistica” que en su programa considera cuatro ejes
de trabajo, los cuales son: “la implementacion curricular en artes a través de la entrega de
equipamiento artistico; la incorporacion de talleres artisticos como aporte a la formacion integral
de los y las estudiantes; el apoyo a escuelas y liceos artisticos; y la formacion continua de
docentes en artes” (“Plan nacional de fortalecimiento de la educacidon artistica: Logros y

Desafios”, 2018, pag. 2).

No obstante, entre los resultados de las observaciones obtenidas desde la aplicacion del plan, se
identificd que el sistema educativo ha priorizado durante las tltimas décadas aquellas asignaturas
que participan de mediciones externas, tales como el Simce o la PSU -actualmente la PAES-, por

sobre otras areas de formacion.



Otro de los elementos que identificamos en el génesis de la disyuntiva, deriva de un origen
historico, especificamente de la dictadura de Augusto Pinochet, quien posterior a un prominente
crecimiento musical nacional, con movimientos artisticos tales como “La Nueva Cancion”, llegd
a prohibir toda obra de musica ligada al folclore nortino y andino. Pero que sin embargo, generd
estrechos lazos con artistas tales como, “Los Huasos Quincheros” o cantantes ligados a “La
Nueva Ola”, quienes mas que dedicarse hacer musica con contenido, su estilo estaba adherido al
entretenimiento y a al género del rock and roll proveniente de otro pais, promovido por la

industria musical global de aquel momento.

En conclusion, coincidimos en que los componentes identificados estdn relacionados a la
precarizacion laboral de los trabajadores y trabajadoras de la musica creadoras e intérpretes,
tanto por la fala de educacion en la valoracion simbolica hacia la musica que nos entregan en la

etapa escolar, como la importancia y apoyo que el Estado le otorga.

Ante este analisis cualitativo entre causas y consecuencias, en el presente proyecto de memoria
expondremos las razones de la precarizacion laboral de musicos y musicas, y como esto influye
en nuestra identidad y en nuestra vision de mundo. Si el espectro de posibilidades culturales
artisticas es acotado, nuestro desarrollo personal se limita a un campo reducido de imaginarios

identitarios y exploracion de nuevas formas.

Como grupo, durante el desarrollo del trabajo, en su mayoria presentamos dificultades técnicas,
tales como el manejo de cdmara, asi como el correcto uso del micréfono direccional. No
obstante, desde un principio nos planteamos enfrentar este desafio, ya que los ramos
audiovisuales, por contexto de pandemia y estallido social, los tuvimos de manera virtual. Por tal
razOén, nos propusimos este reto a nosotras y nosotros mismos, como estudiantes inexpertos

dispuestos a aprender y equivocarse en el proceso.

Sin embargo, ante cada fracaso, como grupo creemos que el mayor aprendizaje es no darse por

vencidos, ya que para cada problema, siempre existe una solucion.



DESCRIPCION DEL PROYECTO

Tema
La escasa importancia a la educacion musical, el mezquino valor al arte y la falta de espacios
para el fomento y desarrollo de la musica, ha influido en la precarizacion laboral de las y los

musicos chilenos.

Realizadores y roles

> Directora: Anais Castillo

> Productor: Vicente Orellana

> Montaje: Anais Tapia

> Camara: Vicente Orellana, Anais Tapia, Anais Castillo
> Sonido: Vicente Orellana, Anais Tapia, Anais Castillo

Género: Cultural

Duracion: 30-50 minutos

Formato: MP4

Publico objetivo: Este documental esta dirigido a personas de nacionalidad chilena, con un
rango de edad que fluctia entre los 18 y 30 afios, que estén interesadas en ampliar sus
conocimiento culturales ligados al arte y la educacion, como también a quienes se dediquen a
fomentar estos rubros y vinculen ambos (arte y educacion) al momento de compartir sus

conocimientos.

Elemento Diferenciador: Nuestro elemento diferenciador se encuentra en la intencion de
indagar en los origenes de la precarizacion laboral de los trabajadores, creadores e intérpretes de

la musica a través de la historia.



Mediante esta investigacion reconocimos que uno de los principales factores de impacto se veia
relacionado a la escasa educacion musical, y la influencia de este elemento en la valoracion

simbdlica de los trabajadores de la musica del pais.

Asimismo, el bajo nivel de educacion musical tiene un efecto considerable en el criterio de
seleccion de consumo musical, lo cual ha fomentado que la industria musical se reduzca con el
paso del tiempo a una estilo musical que mayoritariamente se encuentra falto de mensaje y

sentido.

Prosiguiendo, nuestro segundo elemento diferenciador se basa en el tipo de personajes
seleccionados por motivos de nuestro reportaje documental, entre los que se encuentran musicos
en condiciones de precariedad, reconocidos, experimentados y emergentes; lo cual ofrece un

amplio espectro de vivencias musicales.



INVESTIGACION

Importancia de la Musica en la Identidad

La musica ha estado presente en la historia de la humanidad incluso antes de que existiera el
propio lenguaje. Aunque es imposible determinar un origen exacto de la musica, la evidencia de
su existencia en las sociedades prehistoricas son
los instrumentos musicales rudimentarios |

encontrados alrededor del mundo y las pinturas

rupestres que dan cuenta de la existencia de la
= S———— o
danza. “La musica siempre ha acompanado al L s
hombre, es uno de los rituales mas antiguos de la
especle humana que reﬂeja y expresa nuestras Flauta realizada con marfil de mamut hace 43.000 arios. |'Journal of Human Evolution'
emociones, pasiones y sentimientos” asi lo afirma la violinista Danuta Glowacka Pitet en el
ensayo ‘“‘La musica y su interpretacion como vehiculo de expresion y comunicacion” publicado

el 2004 en la revista cientifica iberoamericana de comunicacion y educacion,“Comunicar”.

Existen diversas teorias sobre esta coexistencia intima con la musica en la evolucion. El
neurocientifico Facundo Manés, comento en el diario espafiol El Pais, que al estudiar la respuesta
del cerebro a la musica, las areas claves que se ven involucradas son las del control y la
ejecucion de movimientos, por lo que
una de las tantas hipodtesis postula que
la musica se desarroll6 para ayudarnos a
todos a movernos juntos. “Y la razén
por la que esto tendria un beneficio
evolutivo es que cuando la gente se

mueve al unisono tiende a actuar de

forma mads altruista y estar mas unida”

(Mangs, 2015).
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“Las diferentes culturas han logrado ordenar el ruido y crear melodias, ritmos canciones que han
logrado desempefiar un papel trascendental en el desarrollo de la humanidad,desde los cantos de
los pueblos primitivos hasta los ritmos mas urbanos como el rock, el jazz o el blues han tenido
una repercusion muy importante en el desarrollo de la sociedad” (Hormigos, 2010, pag. 92) Lo
cierto es que no hay vida cotidiana sin musica, en la actualidad sobre todo por el avance de las

tecnologias, las canciones acompafian constantemente la experiencia de vida de las personas.

Hay canciones que recuerdan o marcan momentos significativos de la vida de las personas. Los
diferentes ritmos, melodias y versos evocan sentires, lugares y personas que forman o han
formado parte de la experiencias, de las vivencias de cada individuo, construyendo una identidad
musical. Al mismo tiempo se construyen identidades colectivas, porque cuando el individuo
escucha determinados estilos de musica, reconoce a otros que también se sienten conmovidos y
representados con las mismas melodias, siendo mas facil entablar una relacion de amistad,
porque se sienten identificados. “La musica es el lenguaje que estd mas alla del lenguaje”
(Hormigos, 2010, pag. 92), porque es la forma que el ser humano encuentra para poder
comunicar aquello que no se puede decir en palabras comunes. Ese papel que ha tomado la
musica en la construccion de identidades culturales a lo largo de la historia de la humanidad, se
debe principalmente a su poder comunicativo. Incluso, en palabras del filésofo Friedrich
Nietzsche, se puede afirmar que no existe otro lenguaje que alcance a simbolizar la experiencia

humana como si lo hace la musica, “el arte musical supera las palabras”.

Entonces, segiin Hormigos la musica en tanto es expresion de lo interno y lo colectivo, tiene una
carga inherente de sociabilidad, porque cada obra es un conjunto de signos intimamente
vinculados al tejido social que la produce, debido a que estd unida a las condiciones sociales,
economicas ¢ histéricas de cada pueblo, raza o pais, y quien la escuche debe conocer aquel
contexto para entenderlo, de lo contrario, los signos seran interpretados de maneras diferentes.
De ahi el hecho de que cada musica puede ser interpretada de distintas formas dependiendo de

las caracteristicas culturales de quien la perciba.

La musica entonces se convierte en la bisqueda y expresion de nuestro propio yo individual y

colectivo a la vez. El socio-musicélogo Simon Frith en su libro “Performing Rites: On Value of
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Popular Music” postula que no se trata de como una obra musical o una interpretacion refleja a
la gente, sino coémo la produce, como crea y construye una experiencia que sélo podemos
comprender si asumimos una identidad tanto subjetiva como colectiva. De ahi la importancia de
la creacion musical nacional. Sin el fomento del desarrollo musical en el pais estamos coartando
nuestra propia identidad colectiva e individual, dejando a la industria dictar los patrones de

experiencias musicales.

Por otro lado, segun afirmé Manés, la musica es uno de los elementos que mas placer causa al
ser humano al liberar dopamina en el cerebro. Este estimulo depende del circuito cerebral
subcortical en el sistema limbico, aquel sistema que gestiona respuestas fisiologicas ante
estimulos emocionales. “El area de la salud se vale de la musica con el fin de mejorar, mantener
o intentar recuperar el funcionamiento cognitivo, fisico, emocional y social, y ayudar a lentificar
el avance de distintas condiciones médicas. La musicoterapia, a través de la utilizacion clinica de
la musica, busca activar procesos fisiologicos y emocionales que permiten estimular funciones
disminuidas o deterioradas y realizar tratamientos convencionales. Se han observado importantes
resultados en pacientes con trastornos del movimiento, dificultad en el habla producto de un
accidente cerebrovascular, demencias, trastornos neurologicos y en nifios con capacidades

especiales, entre otros” ( Manés, 2015)

En este sentido, Hormigos agrega que “en la sociedad actual es muy dificil determinar el
verdadero puesto que ocupa la musica en el mundo de la cultura. Sobre todo por el auge de la
cultura de masas que ha tendido a producir una masificacion de la musica en torno a diversos
géneros, muchos de ellos con mensajes repetitivos,carentes de valor estético o artistico”

(Hormigos, 2010, pag. 93.

> Efecto Mozart

El pianista Wolfgang Amadeus Mozart es considerado, por muchos expertos, como el mejor

compositor de toda la historia, pero por algunas extrafias circunstancias ha sido reconocido

popularmente por los beneficios que conlleva escuchar su musica.
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En gran parte, esto se debe a la innovadora investigacion elaborada en la Universidad de
California a comienzos de los afios noventa. En el Centro de Neurobiologia, Aprendizaje y
Memoria de Irvine, donde un equipo de investigadores comenzd a observar los efectos que ejerce

la musica de Mozart en los infantes y universitarios.

La investigacion desarrollada por la psicologa Francés H. Rauscher y sus colegas, realizdé un
estudio en el cual 36 estudiantes de psicologia se sometieron a un test de cociente de inteligencia
espacial (parte de la escala de inteligencia Stanford-Binet) después de escuchar diez minutos de
la Sonata para dos pianos en re mayor (K. 448), tras lo cual lograron obtener una puntuacion de
8 a 9 puntos por encima de su promedio. Si bien los efectos duraron entre diez y quince minutos,
el equipo de Rauscher lleg6 a la conclusion de que existe una relacion entre la musica y el

razonamiento espacial.

Una vez que tuvieron los resultados, uno de los investigadores, el fisico teérico Gordon Shaw,
sugirio que posiblemente la musica de Mozart “aviva” el cerebro. “Sospechamos que la musica
compleja facilita ciertos comportamientos neuronales complejos que intervienen en las
actividades cerebrales superiores, como las matematicas y el ajedrez. La musica simple y

repetitiva, por el contrario, podria tener el efecto opuesto.” (Cambpell, 1997, pag. 20)

De la misma forma, no se puede enumerar la gran cantidad de usos populares que nacen de la
musica de Mozart, como por ejemplo su impacto en la calidad de la leche de las vacas de
Bretafia, el efecto de sedante que produce en los enfermos de cuidados intensivos, y su uso en la

produccion gastronomica para mejorar el sabor de platos locales, entre otras muchas cosas mas.

Industria Chilena y Precarizacion Laboral

Hormigos también plantea en su ensayo que se ha producido una vision equivocada de la muisica
en la que se le asocia mas al consumo que a la cultura, lo que ha provocado que se pierda el
interés social por la musica mas alla de la vision que la convierte en mercancia. Esta situacion
afecta incluso en las ctpulas de toma de decisiones, quienes no han aprovechado la muasica como

un elemento de identidad nivel pais, ni han velado porque sus musicos puedan desempefiarse en

13



su profesion. En este sentido, en el informe “El papel de las politicas publicas en las
condiciones laborales de los musicos en Chile” del ano 2014, revelé que las condiciones
laborales para los musicos nacionales son de méaxima precariedad. Segun los autores, no existen
normativas que regulen el trabajo artistico independiente, que es el que prima entre estos
profesionales y las politicas publicas se centran en la entrega de recursos mediante concurso

publico, sin una vision estratégica detras.

En el mismo documento, los y las autoras afirman que la industria musical en Chile ha crecido,
pero sin beneficios equitativos para los trabajadores de la musica, lo cual seria consecuencia, por
una parte, de la politicas publicas que priorizan productividad por sobre el desarrollo cultural
integral y, por otra, el modo de entender la musica desde las plataformas de toma de decisiones,

quienes la comprenden como mera entretencion.

Podemos decir que no se ha tomado en cuenta la relevancia social de la musica, concepto
acuiado por el antropdlogo Jose Marti, citado en “El papel de las politicas publicas en las
condiciones laborales de los musicos en Chile”, quién ademas indica que no podemos entender
la musica solamente como una disciplina artistica que adscribe su valor en base a la calidad de la
obra, sino que la musica es un producto cultural portador de poderosas narrativas relacionadas

con la propia cultura.

“La musica de los mass media es producto de varias tecnologias, cuenta con formas de
composicion adaptadas al medio y estd creada para ciertos contextos sociales. La musica del cine
y la television se produce de forma altamente selectiva con determinados elementos musicales y

la ausencia de otros”. (Porta, 2014, pag 69)

En esa misma linea, tal como ha estudiado la Dra. Amparto Porta, todo material visual,
audiovisual y sonoro difundido por los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias, no es
aleatorio, es decir, desde la perspectiva de la comunicacion masiva, nada es neutral. Todo
producto mediatico y cultural existe por alguna razéon y cada quién lo interpreta desde su
experiencia y contexto social, lo que provoca diversos efectos relacionados a la percepcion del

mundo de cada individuo o individua.
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Posterior a la publicacion del estudio “El papel de las politicas publicas en las condiciones
laborales de los musicos en Chile”, el compositor y ex presidente de la Sociedad Chilena de
Autores e Intérpretes Musicales (SCD), Alejandro Guarello, declaré en el diario digital El
Mostrador que: “No s6lo es un problema laboral, sino de politicas publicas de la cultura y sobre

todo de la educacion” (El Mostrador, Marzo, 2014).

Ademas, apunt6 a un problema de fondo: la falta de conocimiento de los chilenos de su propio
patrimonio artistico. Segiin el Barometro Procultura 2013, realizado por la consultora Mori, un

56% no fue capaz de nombrar un escritor nacional vivo.

Si analizamos los artistas mas escuchados por las y los chilenos en la plataforma Spotify en el
ano 2021, notaremos que la mayoria son artistas urbanos extranjeros tales como Bad Bunny, Raw
Alejandro y Myke Tower. Mientras que, en lo que respecta a los artistas chilenos, los mas
escuchados también son el género urbano trap, siendo Marcianeke en ese entonces, el numero
uno, lo que nos hace cuestionarnos no sélo la cantidad de artistas chilenos que se conocen en el

pais, sino que cual es el contenido de la musica que se esta popularizando.

Para el 2022 el panorama no se observa distinto ya que, dentro de los artistas mas escuchados en
Chile segun Spotify, Bad Bunny es el niimero uno entre las preferencias de los chilenos y
chilenas, seguido por Cris MJ y Pailita. Del mismo modo, entre los 10 artistas mas escuchados

en el pais, todos pertenecen a los géneros del reggaeton y el trap.

“El joven no solamente consume un objeto material (...) también estd consumiendo un
significado, una personalidad, una identidad que le ofrece la posibilidad de identificarse (...) y
pertenecer a cierto grupo o clasificacion de joven en la sociedad” (Martinez, 2009; p.170, como

se citd en Paipilla, 2019).
La comunicadora audiovisual, Manuela Paipilla, autora de la tesis “Creyentes: Musica, consumo

¢ identidad en Un Mundo Distinto” de la Pontificia Universidad Javeriana, en las motivaciones

de su investigacion, plantea que el valor de cambio o econdmico de un bien musical, no existiria
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de no ser por el valor de uso que le otorga el oyente, pues sin el valor simbolico, este no se

podria medir de manera monetaria.

“Detras del mercado formal y el consumo regulado por el orden social y las instituciones,
también hay todo un mercado subcultural en el que lo que se adquiere es una serie de
significados a partir de los cuales los jovenes se clasifican, definen sus estilos, conforman grupos

y crean tanto un sentido de diferenciacion como un sentido de identificacion.” (Paipilla, 2014)

El estudio esta enfocado en los jovenes debido a que es en esta etapa cuando se consolida gran
parte de la identidad, la que es condicionada por los bienes culturales que consumen, sus gustos e
intereses, lo que se ve directamente ligado a lo que el mercado les ofrece y les presenta como

opciones para ir formando su personalidad.

En ese sentido, tal como indica la antropdloga de la Universidad de Chile, Carla Pinochet, en la
entrevista realizada para el documental “De aplausos no se vive”, el problema no es el producto
que promueva la industria, si no que, la variedad de opciones que presentan para crear diversos

imaginarios identitarios es limitada y coartada por ciertos estereotipos culturales.

El hecho de que la industria musical impulse un tipo de musica, sea esta clasificada como mas
comercial, vinculada a la moda y los estandares del mercado, ocasiona que musicas y musicos
creadores e intérpretes dedicados a otros géneros musicales que no van en busca de la fama, sean
desvalorizados tanto simbolica como econémicamente. Por ende, si bien en Chile el aporte de los
artistas musicales nunca ha sido valorado como corresponde en su totalidad, la homogeneidad

promovida por la industria lo incrementa.

La Politica Nacional Cultural Chilena 2017-2022 no est4 exenta de esta situacion, y por medio de
consultas a la ciudadania en distintas regiones del pais, identificaron los diversos problemas que
aquejan a los trabajadores de la cultura. En esta misma linea, una de sus primeras conclusiones,
es que para construir un pais con menor desigualdad, se requiere reconocer, promover y valorar
las culturas, las artes y el patrimonio de todos. ”La participacion, la creacion y el ejercicio de la

cultura, en todas sus dimensiones, constituyen la base de una sociedad cohesionada. El rol del
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Estado es, entonces, crear las condiciones necesarias para que pueda darse este ejercicio en su

maxima expansion y libertad” (Politica Nacional Cultural 2017-2022, pag. 30)

Sin embargo, el hecho de que la actividad artistica y cultural como un “trabajo formal” tengan
una baja valoracion, tal como indican Julieta Brodsky, Barbara Negréon y Antonia Possel en el
estudio “El Escenario del Trabajador de la Cultura en Chile” del 2014, esto “es un tema
pendiente en Chile, y una causa importante de la pauperizacion de las condiciones sociales
principalmente de los artistas, que en regiones se vuelve aun mas compleja” (Brodsky, Negron,

Possel pag. .220)

Efectos de la dictadura en el desarrollo musical en Chile

El desarrollo tecnoldgico durante la ultima mitad del siglo XIX trajo consigo cambios
importantes en el vinculo social y cultural con la musica. Antes de poder grabar y reproducir
musica, la experiencia fundamental de escucha estaba basada en el encuentro entre intérpretes y

auditores en un espacio determinado.

Los primeros aparatos de grabacion y reproduccion musical introducidos en el espacio
doméstico, como el fonografoy gramdfono, eran bienes exclusivos a los que sélo la élite podia
acceder. Con la aparicion de la radio, la musica se masifico y popularizé, llegando a millones de

hogares todo el dia y a toda hora.

Posteriormente, con la consolidacion del cassette como una técnica de copiado masivo de
registros sonoros, se expandieron las fronteras del mercado musical. Las casas editoriales y los
almacenes de musica comenzaron un proceso de expansion y diversificacion de la musica en

Chile, el cual fue continuado por los primeros sellos musicales en el pais.

Fonografia Artistica fue una de las empresas nacionales pioneras en materia discografica,
enfocadas en producir contenido exclusivamente local. “Entre 1920 y 1930, se inauguraron en
Santiago las primeras sucursales de sellos discograficos multinacionales como Odeon

(Alemania), Columbia Records (Estados Unidos) y Victor (Estados Unidos). A ellos les
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siguieron sellos nacionales como Coéndor, Royal, Mundial, Aguila y Mignon que prontamente
abrieron estudios de grabacion y se convirtieron en un instrumento de difusion indispensable
para la carrera de los artistas nacionales” (Memoria chilena. “Los sellos discograficos en

Chile”).

La década del 60’ fue la época dorada de la industria fonogréafica chilena, en la que se
desarrollaron y convivieron diferentes estilos musicales como la Nueva Ola, el rock, el jazz, la
Nueva Cancion Chilena, entre otros. “Un disco single facilmente alcanza las 50.000 copias y un
hit superaba las 100.000 unidades. En 1983 la produccioén conjunta de singles en Chile era de
alrededor de 60.000 unidades. Estas cifras pueden ejemplificar; la magnitud de las

transformaciones ocurridas”(CENECA, 1985, pag 1)

La Nueva Ola fue el primer gran fendmeno de ventas de la musica popular masiva en Chile, y
una de las primeras formas que tuvo el publico para acercarse a la incipiente musica rock. Con el
auge mundial del rock and roll, la industria musical chilena vio una oportunidad de mercado al
darle cabida a jovenes chilenos para que interpretaran musica ya reconocida a nivel
internacional.”Fue asi como este movimiento musical tuvo estrecha relacion con los medios de
comunicacion masivos, radio y television principalmente” ( Memoria Chilena - “La Nueva Ola
(1958 -1979)”). Sin embargo fue criticado por no representar la identidad nacional al cantar

ritmos extranjero, muchas veces en inglés y bajo nombres anglosajones.

En paralelo se desarrollaba otro movimiento musical conocido como “La Nueva Cancion
Chilena”. A diferencia de “La Nueva Ola”, esta buscaba rescatar la musica folclorica
incorporando instrumentos y ritmos de latinoamérica. “La Nueva Cancion incorpor6 un fuerte
compromiso con el proceso de cambios sociales que vivia Chile en los afios sesenta y setenta. De
hecho, muchos de sus exponentes asumieron un compromiso efectivo con el gobierno de la
Unidad Popular (UP), transformandose en un movimiento musical con una clara militancia

politica”(Memoria Chilena - La Nueva cancion Chilena)

En sus inicios constituyé un todo con un gran movimiento de renovacion folclorica, donde la

tradicion se nutrié de innovaciones musicales. Sin embargo el movimiento se vid violentamente
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interrumpido por el golpe de Estado el 11 de septiembre de 1973. Muchos artistas fueron
perseguidos, asesinados o enviados al exilio, provocando que este se siguiera desarrollando en el

extranjero.

Pero sinceramente, ;cual fue el delito cometido por la musica folclorica nortina, caracteristica de
la “Nueva Cancion Chilena”? O por lo menos eso se preguntaba uno de los principales
productores dedicados a fomentar e incrementar la industria musical chilena, Camilo Fernandez,
a la hora en que el entonces Ministro Secretario General de Gobierno, el coronel Pedro Ewing, le

solicitaba poner la musica del norte “por un tiempo en el freezer”. (Goni, 2015)

Camilo Fernandez, citado por la antrop6loga Adriana Gofii, en la cronica “Las consecuencias
culturales de la dictadura chilena. Musica para un dictador”, cuenta que el coronel Ewing lo
convocd al edificio Diego Portales a fines del afio 73’. En aquella reunion se encontraban
presentes los mayores ejecutivos de las tres disqueras principales con sede en Chile en aquel

entonces: EMI, Philipps y RCA.

“Para la mente militar el problema no es el arte ni la musica en si, sino aquellos géneros o estilos
que desafian la rigida estructura interpretativa de quien empuiia un arma, sea porque no los

entiende o porque lo obligan a ponerse en guardia”(Goifii, 2015).

Mas alla del valor cultural de la musica folclorica nortina, andina o latinoamericana, existe una
incomprension de contenido por parte de quien te la prohibe. El hecho de que la cancién
instrumental “Charagua” de Inti-Illimani fue utilizada como cortina de Television Nacional
durante la UP, no significa que el origen de este ritmo tenga que ver con alguna ideologia

politica.

Sin embargo, si bien la Discoteca del Cantar Popular (DICAP) fue fundada por la Juventudes
Comunistas, su objetivo principal fue centralizar el movimiento de la Nueva Cancion Chilena 'y
llevar su musica a sindicatos, pobladores y diferentes organizaciones con el fin de generar

conciencia por medio de la musica.
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Por tal sello pasaron artistas como Victor Jara y Angel Parra, quienes no se libraron de la crudeza
militar; Victor termind acribillado por cuarenta y cuatro balazos, con sus dedos de las manos
machacados y posteriormente sus manos amputadas. Once ex militares fueron juzgados por
participar en la tortura y muerte de Victor Jara, pero el ex teniente, Pedro Barrientos, fue
responsabilizado por la Corte Federal de Orlando, Estados Unidos, como el autor intelectual de
su asesinato, quien fue condenado a “pagar 28 millones de ddlares a la familia de Jara, en
compensacion. Ademas, se abre la puerta para extraditarlo a Chile y juzgarlo por otros crimenes

que habria perpetrado durante la dictadura” (Morales, 2016)

Antes de ser despojado de su vida y de sus manos, Victor, con sus dedos fracturados escribié un
ultimo poema, el cual fue sentencioso para la historia, pero con esperanza en un futuro mas

prospero, pensando en la derrota de una gran batalla, mas no asi de la guerra:

“Somos cinco mil aqui,
en esta pequefia parte de la ciudad.
Somos cinco mil.
(Cuantos somos en total en las ciudades y en todo el pais?
Somos aqui diez mil manos

que siembran y hacen andar las fabricas.

iQue griten esta ignonimia! Somos diez mil manos menos que no producen.
(Cuantos somos en toda la patria?
La sangre del compaiiero Presidente
golpea mas fuerte que bombas y metrallas.

Asi golpeara nuestro puilo nuevamente.”

( Estracto del ultimo poema de Victor Jara rescatado por Boris Navia, sobreviviente al centro de

tortura del Estadio Nacional, 15 de septiembre de 1973)

Las fuerzas militares irrumpieron en las oficinas de DICAP, buscando e incautando armas,

rompiendo y quemando cintas con musica aun inédita, segiin recuerda Ricardo Valenzuela, en
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aquel entonces, director general del sello, quien tal como sefiala Goii, fue detenido horas

después del bombardeo a La Moneda.

El desconocimiento de la junta militar frente a temas de cultura, los hizo recurrir a Benjamin
Mackenna, integrante del grupo “Los Huasos Quincheros”, para asesorar al régimen con el tema

identificado en aquel entonces como “asuntos artisticos”.

En ese sentido, el investigador René Largo Farias -citado por Goiii en su cronica- entrevisto al
folclorista Héctor Pavez, quien fue convocado por Ewing y Mackenna junto a otros musicos y
musicas tales como Hilda Parra y Homero Caro para indicarles “que iban a ser muy duros, que
revisarian con lupa nuestras actitudes, nuestras canciones, que nada de flauta, quena, ni
charango; que el folclor nortino no era chileno; que la Cantata Santa Maria era un crimen
histérico de ‘lesa patria’ [...]; Alli supimos claramente que no habia nada que hacer,
absolutamente nada, a menos que nos transformamos en colaboradores de la Junta”. (Gofii,

2015)

Efectivamente, lo que habia iniciado La Nueva Cancion Chilena fue continuado por el
movimiento conocido como “Canto Nuevo”. Conjuntos como Santiago del Nuevo Extremo,
Abril, Aquelarre, Ortiga o el duo proveniente de Valdivia, Schwenke y Nilo formaron parte de

este fendmeno, utilizando muchas veces la pefias clandestinas como su escenario.

En medio de la censura y represion, en la década de los 80’ surgié un movimiento musical
contracultural juvenil conocido como “Nuevo Pop Chileno” empujado por una industria musical
que estaba maravillada por las novedosas estéticas sonoras del new wave, el punk britdnico y

nortemaricano.
Grupos como Los Prisioneros, Pinochet Boys o Aparato Raro, lograron apropiarse de un
movimiento musical extranjero, pero exponiendo a la realidad nacional con criticas acidas al

régimen militar.

Desarrollado por Philips y Sony para el afio 1982, la comercializacion del CD cambi6 para
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siempre el mercado musical. No obstante, si bien sigue siendo el formato oficial de la musica en
fisico, su boom de ventas no duraria demasiado. En los 90, el internet comenzaba a aparecer
lentamente en los hogares, y para los 2000 ya se podia encontrar musica pirateada en la web,
pero volcar los CDs ocupaba gran espacio. Se necesitaba un formato musical digital mas liviano
para transmitirlo por internet sin perder calidad. Es asi como en 1994 nace el primer codificador

de musica en MP3.

La revolucién digital no pard hasta que nacieron las plataformas digitales tales como Youtube y

Spotify, revolucionando las formas y las reglas de como distribuir y consumir musica.

Considerando la secuencia de los hechos historicos, a pesar de que el periodo dictatorial fue
majadero con el desarrollo cultural en Chile, la creacion de distintas piezas artisticas y por sobre
todo, relacionadas al ambito de la musica, no se detuvieron e incluso, la situacion politica del
pais ocasion6 el efecto contrario, inspirando a cientos de jovenes a generar arte en espacios

hostiles y sin libre expresion.

Si bien, la dictadura favorecid la introduccion y desarrollo de la industria musical global,
ocasionando que posteriormente las personas se dejaran llevar mas por el ritmo de una cancion
que por su contenido, actualmente, existen grandes exponentes de la musica chilena que tienen
reconocimiento internacional, tales como Anita Tijoux o Mon Laferte. Mas que un apagon
cultural, fue un cambio de paradigma en la comprension, interpretacion y recepcion de los bienes

musicales.

Desarrollo de la educacion musical en Chile y su influencia en la precarizacion laboral

Durante los ultimos afios, se ha mantenido una preocupaciéon por la calidad de la educacion
musical en Chile, esto principalmente por la reduccion de horas curriculares para la asignatura de
musica, y aunque este tema pudiera resonar como una problematica actual, la realidad es que fue
durante el afo 1883 cuando se promulgd la obligatoriedad de incluir la materia de “Musica

Vocal” en Chile como una asignatura obligatoria en el plan de estudio de la educacion primaria.
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Este hecho historico no estuvo libre de complicaciones, durante el siglo XVI el Estado chileno
no poseia recursos para dar cobertura nacional a la educacion del pueblo, las tinicas instituciones
que se podia denominar “educativas” fueron las congregaciones religiosas que actuaron en base a
un rol educador, planteando la ensefianza de un modelo educativo denominado como ““primeras

letras™.

En aquellos tiempos, la musica no se consideraba un elemento necesario para un plan de estudio
y estaba reducido a una funcion evangelizadora, por lo cual, en ese entonces la musica se redujo
a la practica de un repertorio religioso europeo, que elimind automaticamente la comprension y

conciencia sobre su funcion debido a la barrera idiomatica.

Asimismo, no es de extrafiar la existencia de la educacion “privada” chilena, ya que esta
representd un espacio de formacion para la élite social de las grandes ciudades, y la musica pasé
a ser considerada una actividad recreativa que daba un sello de distincidon a quienes eran capaces
de reproducir el repertorio centroeuropeo clasico o europeo, aunque esta area fue principalmente

relegada al sector femenenino de la elite.

Con los antecedentes estudiados, se puede concluir apresuradamente una tendencia en la
ensefianza musical, simplificada a la réplica y practica de la musica europea. Esta tesis se
profundiza con la integracion de los primeros profesores de musica en nuestro pais, en su
mayoria extranjeros que repetian los modelos educativos ensefiados en los conservatorios de su

pais y que trasladaban al aula de clases.

En afadidura, a mitad de siglo, en 1842, se fundaron las escuelas normales instituciones que
comenzaron a formar a los docentes del pais. Estas nacieron de la vision del educador argentino,
Domingo Sarmiento, quien observd el funcionamiento de instituciones similares en Europa y
Estados Unidos, en 1847 y gracias a conversaciones con Salvador Sanfuenes como Ministro de
Instruccion Publica, se incorpord al plan de estudios de las escuelas normales la asignatura de

“Canto Llano”.
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“Uno de los ramos de ensefianza que mads atraen la solicitud del Gobierno en Francia es la
musica vocal, como medio de mejora moral del pueblo. Los efectos observados en Alemania han
sido un monitor de la influencia moral de este arte que forma parte de nuestra existencia”

(Sarmiento, 1849)

Pese a ello, cuando fue dictada en 1860 la Ley de Instruccion Primaria, no se integré a la musica
como parte de las materias obligatorias, continuando asi como una academia secundaria que solo
merecia ser sugerida “si las circunstancias lo permitieran”. Jose Zapiola, el primer maestro que
realizé la clase de Canto Llano en la Escuela Normal de Santiago, se convirtié en un elemento de
conflicto debido a su posicion critica respecto al compromiso de los siguientes gobiernos con la

educacion musical.

“Después de tantos miles de cantores que, segin los calculos del sefior Sanfuentes, debian
solemnizar las fiestas civicas y religiosas, ;/quieren saber nuestros lectores en cudntas escuelas

fiscales o municipales se ensefia la musica? En ninguna(...)” (Zapiola, 1945, pag. 58)

Como se declar6 en la Ley de Instruccion Primaria, las condiciones necesarias no permitieron la
ensefianza de la musica, debido a los incipientes recursos del Estado de Chile, ejemplificado en
la baja cantidad de profesores, la falta de material didéctico y los escasos elementos necesarios

como repertorios musicales y cancioneros, entre otros.

Transcurridos casi 30 anos, el unico cambio realizado en el programa de estudios, fue la
integracion de “Musica Vocal” en la instruccion primaria a comienzos de 1883, por lo cual, tras
la realizacion del Primer Congreso Pedagdgico en 1889, el quinto tema abordado durante el
certamen que reunio a politicos e intelectuales, trato sobre la ensefianza del canto en las escuelas
primarias, se concretd el nuevo paradigma a seguir respecto a la asignatura y la formacion de sus

docentes.
En adelante, la musica fue observada como un elemento de desarrollo estético y formaciéon

ciudadana, reconocida por intelectuales por su rol social y educador, que conllevo a que se

incluyera como una asignatura obligatoria en el curriculo.
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Esta realidad se mantuvo firme y fue fomentada por otros fendémenos que ocurrieron con el pasar
de los afios, particularmente el que fue denominado como “el periodo de los métodos
instrumentales” perteneciente a la década de 1950, desarrollado por el aleman Carl Orff y el
hungaro Zoltan Kodaly, que se centra en trabajar la voz y el trabajo coral, asi como los conjuntos

instrumentales.

Asimismo, la Constituciéon Politica de la Republica de Chile reconoce como una de sus
responsabilidades, la promocion del bien comun y el deber de crear las condiciones necesarias,
para que todo ciudadano tenga la oportunidad de realizarse espiritualmente y materialmente.
Dentro del dmbito de desarrollo humano, se ha reconocido como un elemento importante las
artes y particularmente la musica, lo que fomento la declaracion de articulos y decretos en pos

del desarrollo artistico y cultural.

“La libertad de crear y difundir las artes, asi como el derecho del autor sobre sus creaciones
intelectuales y artisticas de cualquier especie, por el tiempo que sefiale la ley y que no sera

inferior al de la vida”. (Decreto Supremo 100. Articulo 19, N°25)

Ahora bien, el transcurso del tiempo nos ha demostrado cémo el concepto de “musica y cultura”
pierde cada vez mas valor al ojo publico, debido al pensamiento preconcebido de que las artes no

ofrecen herramientas practicas para desenvolverse en la sociedad.

Segun el estudio “El Escenario del Trabajador de la Cultura en Chile” (2014) encargado por el
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA), existen solamente 47 escuelas artisticas a lo
largo del pais, que ofrecen una formacion artistica especializada y de esta totalidad solamente 34
cuentan con el reconocimiento oficial del Mineduc. En el afio 2010 estas escuelas contaban con
623 docentes especializados y 21.103 estudiantes que representaron solamente el 0,59%de la

matricula escolar nacional.

Sumado a esto, segin el “Estudio de Caracterizacion de las Escuelas Artisticas” la principal

fuente de recursos de estos espacios son los fondos concursables y en particular el Fondo
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Nacional de Escuelas Artisticas (FNEA) del CNCA, que para el afio 2000, otorga recursos al
75% de las escuelas de este tipo, pero segun la Asociacion Nacional Directores de Escuelas
Artisticas (ANDEA), los recursos resultaban insuficientes, puesto que los requerimientos en

términos de profesores, implementos e infraestructura eran superiores.

Actualmente, segin el plan de estudio escolar del afio 2018 disponible en el Ministerio de
Educacion, los nifios de 1° a 4° basico solo tienen 2 horas semanales académicas; de 6° a 7°
tienen 1 hora y media académica semanal; los alumnos de 7° a 8° comparten sus 3 horas
semanales entre musica y artes visuales; en 1° medio y 2° pueden elegir que sus 2 horas
semanales sean artes visuales o musica; y en 3° y 4° medio, la musica pasa a ser un electivo, al

igual que historia y educacion fisica.

El Comité de Politicas Sectoriales del Consejo de Fomento de la Musica Nacional en Chile,
agrup6 59 medidas para orientar el trabajo del Estado en torno a la musica hasta el afio 2020.
Uno de los puntos que se destaca en esta politica son las falencias que aun existen en torno a
esto. La principal, es la carencia de equipamiento y de espacios fisicos adecuados para la
ensefanza de la musica en la mayoria de los colegios y ademas, la existencia de un déficit de
profesores especializados en el tema. En el documento también se hace énfasis en las criticas que
nacieron de la no obligatoriedad de la musica en la educacion media. Frente a esta situacion, se
proponen algunas acciones como el Plan Nacional de Artes en Educacion, el Plan de Apreciacion
de la Musica Nacional y el Programa Acciona. A pesar de que todas estas areas son consideradas
importantes para el desarrollo humano, algunas personas consideran también que lo mas
importante es que se dé un cambio en la visidn que se tiene acerca del arte, y de la musica en
particular. Una visiébn que revela la importancia de esta disciplina en el desarrollo de una

persona.

Sin embargo, para el director de orquesta, Eduardo Browne, la musica en si misma es suficiente
para justificar su importancia en la educacion. Mas alla de sus beneficios sociales, cognitivos o
de otro tipo: “No me gusta mucho ver la musica como un medio para que termines trabajando
mejor en equipo o teniendo mejores resultados en tus pruebas de matematicas. La musica es un

camino hacia la emocidn y eso ya es algo muy valido, por si solo”. (Radio U de Chile, 2018)
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Pese a lo declarado, y a la diversidad de discursos que enumeran los beneficios de la musica y su
importancia como un agente para generar identidad a nivel particular y social, la realidad es que
actualmente nos enfrentamos a una continua contradiccion respecto a la importancia de la musica
y su valor social, llegando al punto de perder su caracter de obligatoriedad y limitando el

escenario educativo de las nuevas generaciones.
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PRE - PRODUCCION

Storyline

Cinco musicas y musicos chilenos, representantes del ayer, el hoy y el futuro, conversan y
relatan sobre la precarizacidon laboral que enfrentan en el pais. A lo largo de una serie de
entrevistas, comparten un punto en comun acerca del origen de esta problematica, la educacion
musical recibida en Chile. A través de sus propias experiencias, reflexionan ante esta realidad y

analizan sus consecuencias.

Sinopsis

“De aplausos no se vive”: la realidad de personas creadoras e intérpretes de la musica chilena”,
nos manifiesta el por qué la falta de educacion musical es un problema y cudles son sus
repercusiones tanto en la precarizacion laboral de la musica en Chile, como en la valoracion
simbolica que existe hacia ella. Cinco musicos, en representacion de esta expresion artistica,
relatan como Chile se ha convertido en un pais donde el talento y la melodia han dejado de ser

suficiente para subsistir.

Esta situacion se presenta como resultado ante la convergencia de politicas publicas que si bien,
buscan soluciones, la vision neoliberal y de mercado hacia la cultura de las artes, ha impactado a

la musica tanto en su formacion como en su difusion.

A través del testimonio de cinco musicos y musicas del ayer, hoy y mafiana, en sus espacios de
desarrollo musical, junto a dos especialistas, su experiencia dentro de un Chile que ha sido
marcado por los criterios mercantiles y de competencia. Donde la creatividad y el talento pasan a

segundo plano.
En sus salas de ensayo, conciertos, encuentros y espacios privados, estos artistas reflexionan

respecto a sus experiencias, lo que ha originado esta realidad y depositan sus esperanzas en un

Chile que no quiere escuchar y que manifiesta un patron de produccion cultural en el pais.
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Punto de vista

Mostraremos cémo una deficiente educacion musical en la historia de Chile y una escasez de
espacios de difusion para este espectro del arte, influyen en la precarizacion laboral de los

musicos chilenos y en la vision que tiene la poblacion respecto a las y los musicos nacionales.

Con especial énfasis en épocas de dictadura y posdictadura, en las que se instauraron normas de
corte neoliberal, se abordara esta realidad a través de la experiencia de intérpretes y compositores
de la musica, quienes han experimentado vivencias muy distintas, pero que coinciden en las

dificultades del desarrollo laboral relacionado a su arte y la valoracion del mismo.

Fundamentacion de la idea

Si bien el programa de gobierno del presidente Gabriel Boric pretende aumentar la inversion en
cultura a un 1% del Producto Interno Bruto (PIB) de Chile, actualmente, sélo un 0,4% del PIB se

destina a esta area.

Tal como se sefiala en la Politica Nacional de Cultura 2017-2022, seglin la Unesco, la cultura es
considerada un “derecho humano inalienable que impregna en todos los aspectos de la vida”
(Unesco, 1970, citado por Politica Nacional de Cultura 2017-2022). En ese sentido, en el inciso
N°I del articulo 27 de la Declaracion Universal de los Derechos Humano, se establece que:
“Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a
gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él

resulten”.(Declaracion Universal de los Derechos Humanos, 1948).

No obstante, al llevar a la practica estas definiciones en el pais, la realidad se aleja bastante de la
teoria. En cuanto al area de la musica, actualmente, el plan de estudios escolares del Curriculum
Nacional destina 2 horas académicas semanales a la asignatura de musica desde primero a octavo
basico. Mientras que en la educacion media se vuelve optativo, presionando al alumno o alumna

a decidir entre Artes Plasticas o Musica.
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La neur6loga alemana, Daniela Sammler, de la Universidad de Leipzig, indica en el documental
de DW Documental “;Como influye la musica?”, que la lengua y la musica tienen un ritmo, por
tanto, el habla tiene una melodia con la que nifios recién nacidos pueden reconocer el inicio y
término de una palabra. Se ha comprobado que nifias y nifios que reciben una formacion musical,
tienen una mayor capacidad para percibir el ritmo, no solo en la musica, sino que también en la
lengua. De esta forma, aplicar el ritmo en el diario vivir favorece la motricidad del movimiento,

el desarrollo de habilidades cognitivas y el pensamiento.

En ese sentido, dentro del mismo documental, el profesor de psicologia de la musica
germano-estadounidense, Stefan Kdlsch, de la Universidad de Bergen en Noruega, sefiala que la
musica “desencadena fuegos artificiales hormonales en el cerebro”, activando de esta manera no
tan solo el area gramatical del o6rgano nervioso, sino que activa también el subconsciente, el
centro del placer, el area de funciones vitales, e impacta de manera positiva en el sistema
nervioso auténomo, otorgando una mejor funcidn a la respiracion, a la circulacion, a la presion

arterial y al metabolismo.

Teniendo en cuenta estos antecedentes, desde la vision y estudio de tales especialistas, se toma
conciencia que la musica se vuelve vital para el desarrollo de las personas, permitiendo asi una

mejor desenvoltura en la sociedad y en el descubrimiento de su identidad.

"Cultura, identidad y discurso constituyen entonces el sendero que durante toda la vida recorre el
ser humano para contestar a "quién soy yo". Y la sociedad y la escuela no estdn ajenas ni a la
pregunta ni a la respuesta, porque ambas forman parte del lugar donde se vive y experimenta,

pero, sobre todo, se dice." (Porta, 2014, pag 63)

La Dra. Amparo Porta, profesora universitaria del departamento de educacion en la Universitat
Jaume I, encargada del Area didactica de la Expresién Musical en Espaiia, elaboré el articulo
“La construccion de la identidad de la infancia y su relacion con la musica. Un acercamiento a
través del andlisis cualitativo de los media” con la finalidad de llevar a cabo un analisis

cualitativo sobre los contenidos musicales que afectan a la construccion social de la conciencia
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del infante, por medio de estudios previos de diversos autores y autoras que definen lo que es

identidad y como esta se relaciona con la educacion y la formacion musical.

En el estudio se da cuenta que la musica que tiene mayor peso en la cotidianidad, procede de los
medios masivos, especialmente de la television, el cine y el Internet. Un claro ejemplo de esto es
la cancion “Running up that hill” de la cantante Kate Bush, que fue lanzada en el afio 1985, pero
que gracias al estreno de la cuarta temporada de la serie “Stranger Thing” de Netflix, retomo
nuevamente popularidad, convirtiéndose en la cancion mas escuchada en Itunes, posicionandose
en el puesto namero 13 del top 200 de Spotify y alcanzando el lugar nimero 18 en el Viral 50 a

nivel mundial. Todo esto a s6lo un mes del estreno de la Gltima temporada de la serie.

“La musica masiva, utilizada por los grandes medios de comunicacion como el cine, la television
e internet, aparece como generadora del discurso y sus efectos sobre la poblacion, es decir sobre

la educacion.” (Porta, 2014, pag 68)

Frente a este andlisis, Porta concluye que “la identidad en relacidon a la musica se produce por
inmersion pero su desarrollo tiene cardcter cultural, lingiiistico y discursivo. Se produce durante
la infancia por medio de los elementos sonoros que proporciona el entorno, sus canciones,

formas musicales, instrumentos y voces referidos al grupo de pertenencia” (Porta, 2014, pag 74)

Sin embargo, la Dra. especialista en expresion musical observa que ante la pérdida de
importancia de las fronteras fisicas, provocada por las nuevas tecnologias y las nuevas formas de
ver el mundo de una manera mas virtual, los registros sonoros cada vez tienden mas a la
uniformidad, dejando de lado el valor a la diferencia y dando asi una mayor importancia a lo que
viene de afuera, del extranjero. Se da mayor valor a lo exdtico, disminuyendo la importancia al

desarrollo propio de la identidad de cada cultura.
“FEl analisis de contenido realizado hasta la fecha indica una reduccidn considerable de los

elementos musicales que escucha la infancia (...) Asi como a sus referentes patrimoniales y

culturales que aparecen cada vez mas fraccionados y, muchas veces, sujetos a estereotipos,
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modificando con sus presencia el significado y sentido de los escenarios y valores culturales e

identitarios.” (Porta, 2014, pag 74)

Ahora, situando esta realidad en el contexto nacional, se puede percibir una pérdida de identidad
ligada a la cultura chilena, en cuanto a los actuales artistas que son mas escuchados en la escena
nacional. Por ejemplo, cantantes como Marianeke o Pailita, reproducen un estilo que no es
propio del pais, pero que sin embargo, ha tomado fuerza este Gltimo tiempo, generando nuevos
exponentes en el territorio. Afios anteriores se escuchaba y reproducia en mayor cantidad el
reggeton y trap provenientes de otros paises, generalmente de Puerto Rico. Hoy en dia, Chile

tiene sus propios exponentes de tales estilos, sin quedarse atras en el género urbano.

Ante esta situacion, el primero de julio del 2022, los diputados de Renovacién Nacional, José
Miguel Castro y Ximena Ossandon, junto al diputado independiente ligado al Partido Radical,
presentaron un proyecto que prohibe la reproduccion de musica en los colegios que inciten al
consumo de drogas y al porte de armas de fuego. Esto se hizo con el objetivo de enfrentar el
aumento de jovenes involucrados en delitos y consumo de drogas como el "fussy"”. No obstante,
desde nuestra perspectiva, prohibir la escucha de esta musica en los colegios no soluciona el
problema de fondo, pues como se indica en el andlisis de Porta, la mlsica que mas se escucha y

de la cual se aprende no proviene de la escuela, sino de los medios masivos de comunicacion.

Segun los especialistas mencionados anteriormente, si no se aplica el conocimiento obtenido en
el aprendizaje de las personas de manera correcta, respecto a como influye la musica en su
identidad, constantemente se reflejaran brechas educacionales que impactardn en el sujeto o

sujeta de forma negativa, en como se presenta ante la sociedad.

La musica despierta los sentidos, desarrolla habilidades y genera comunidad. La industria de la
musica ha sabido explotar estos elementos, no asi el Estado y los entes preocupados de la
formacion musical y las comunidades. La industria ha sabido sacarle provecho a la musica, al
contrario del Estado, perjudicando a artistas que verdaderamente se dedican a este rubro. El
problema no estd en que los 50 mil ticket de entradas vendidos para la primera fecha del

concierto de Bad Bunny en el Estadio Nacional, se hayan acabado en tan s6lo 2 horas; el
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problema estd en que artistas nacionales no son capaces de competir con el mercado ni con la

musica como un bien de consumo.

Referencias teoricas y audiovisuales

> Referencias teoricas

- DIDIER, M. (2018) “La profesion del musico, entre la precariedad y la redefinicion”.
Estudio de corte sociologico, que realiza diversas entrevistas a musicos de Guadalajara
sobre bajo qué condiciones se desarrolla su practica profesional, utilizando los conceptos
de “polivalencia”, “pluriactividad” y “pluriactividad”, que fueron clave a la hora de

planear nuestra investigacion.

- REYES, R. (2021) “La industria musical chilena: sus tendencias y el problema de
evaluacion de sus politicas publicas”. Estudio que dimensiona la importancia econdmica
del sector musical. Se utilizaron como fuente de informacién los puntos relacionados a
economia de la musica, en especifico la “adiccion racional” y “mercado laboral”, puesto
que ilustraban de forma certera conceptos como la “educacion musical” y la

“precarizacion laboral de los trabajadores de la musica”.

> Referencias audiovisuales

- DOREMIX - TVN (2013) Serie documental que revisa 20 canciones nacionales que se
encuentran en el inconsciente colectivo a través de las voces de diferentes artistas, idea
original de Cristidn Freund y fue dirigida por Rodrigo Sepulveda y Werner Giesen, con la

produccion musical de Fernando Fuentes, Sebastian Piga y Jimmy Frazier.

- “EN LAS SOMBRAS, UN CAPITULO DEL ROCK EN CHILE” - Documental
realizado por Jorge Cabello Z. Produccion periodistica de Ricardo Saavedra. Produccion
general de Cristian Araya. Este documental fue publicado en formato DVD en el disco

aniversario N°15 de las Escuelas de Rock el afio 2009
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- “El MIRADOR” JOVENES Y ROCK EN CHILE - TVN, (1995) Reportaje conducido
por el periodista Patricio Bafiados, muestra como el rock nacional en los 90 responde a al
contexto que vivian los jovenes de esa €época y como en los medios nacionales se les
criticaba y se les tildaba con etiquetas superfluas, sin conocer al detalle las experiencias

de los adolescentes.

- “TOQUE DE QUEDA?” - (2015) Documental que habla de la musica durante el golpe de

estado.

Personajes del reportaje

> Sensual Rap

Carolina Gigliola Pérez de la Tudella Goller es una rapera de la comuna de Puente Alto,
conocida en el underground como Sensual Rap. Actualmente, tiene 32 afios, y trabaja como
sanitizadora en la empresa STP para el transporte publico Subus en la comuna. Antes de la
pandemia trabajé como una artista callejera rapeando en el metro, pero debido a un problema
médico se tuvo que retirar del medio, no obstante, sigue cantando en tocatas y animando eventos
a beneficios relacionados al rap, y asi ha ido reincorporandose poco a poco tras la crisis

pandémica.

Para Carolina Gigliola, la musica fue un elemento presente desde su infancia. Desde que tenia 10
afios le empezd a tomar un gusto particular al canto, y a los 11 afios tuvo sus primeros
acercamientos al hip hop gracias a su hermano mayor, Eduardo Perez, a quien acompafiaba a

grabar cassette a través de la radio.
La relacion que mantenia con €l era estrecha, su hermano le dejaba vestir con su ropa y le dio la

oportunidad de rapear con ¢l pese a la inexperiencia de Carolina, pero todo esto encontrd el fin

tragico de un capitulo al cumplir los 13 afios cuando su hermano fallecid. A pesar de ello,
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Sensual no detuvo su amor por el hip hop, sino que por el contrario, este se profundizd, gracias a

que los amigos de su hermano se aferraron a ella y mientras que Carolina se aferr6 a ellos.

Carolina recuerda particularmente a “Luci”y “El Miguel” quienes hacian musica y que conocian
su interés. Fue en ese momento cuando ella decidio rapear, escribir y crear su propio contenido.
Sus comienzos fueron con el grupo “Subthebarrio” y desde aquel momento hasta el dia de hoy
se desplaza entre la organizacion de tocatas de rap a beneficio, o simplemente eventos para

promover el género.

Segun explica ella, la musica llené un vacio en ella, volviéndose un pilar en sus momentos
dificiles, ayudandole a crecer como persona. Gracias a ello, ha conformado una mision que trata
sobre dejar un mensaje con su musica y compartir sus emociones con otras personas que se

sientan identificadas.

No obstante, es critica respecto a la situacion laboral de artistas, en especial de las musicas y
musicos en el pais: “Se sabe que desde hace muchos afios la musica en Chile no es 100%
apoyada. Tampoco hay espacios para poder expresarnos. Antes para mi el hacer musica no era
para generar dinero, uno lo hacia porque era pasion. Pero hoy en dia la musica sirve para poder
sustentar algo en tu hogar (...) el arte callejero no es delito, aunque ahora la pandemia corto
muchas a las alas, no tan solo a los que cantamos en las calles, si no también a los artistas que si

son reconocidos”.

Gracias a las conversaciones mantenidas con Sensual Rap, compartimos su certeza de que la
clave para que la musica sea valorada, mantiene sus bases en una buena educacion y en un
compromiso de los profesores para con los alumnos de mejorar constantemente el nivel y calidad
de los métodos de ensenanza, pues los recuerdos que ella mantiene de su paso por la escuela se

reducen tocar la flauta dulce, y a su parecer todavia no se ensefia realmente musica y a valorarla.
Frente a esta situacion, Sensual Rap dice que los artistas nacionales buscan surgir en otro pais,

donde existan mejores condiciones, y sumado a las redes sociales es de gran ayuda: “Si se

abrieran mas puertas seria distinto, pero lamentablemente hoy en dia si no cantas garabatos u
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opacas a alguien, no tienes apoyo. Solo quieren que los oyentes estén en una burbuja. Lo digo
por la musica de hoy (trap, mambo) denigran a la mujer, cantan sobre drogas, de que son choros
inmortales, etc. En cambio el rap siempre fue quizas algo mas crudo, pero diciendo siempre la

realidad”

Considera que hoy en dia existen buenos artistas, pero también cree que con autotune cualquiera
puede cantar, y esto representa un peligro sobre todo si el contenido no es un aporte para el
crecimiento de una sociedad. Si bien afios atras el rap era un tanto mas agresivo, donde existia
esta lucha de egos, con el tiempo ha cambiado y hoy pretende dejar un mensaje; expresar el

descontento social y compartir el sentimiento por la musica.

> Sebastian Lartiga

Profesor de musica y musico profesional, Sebastian Lartiga tuvo sus primeros acercamientos a la
musica a los 10 afos de edad. Actualmente tiene 38, y se dedica a la musica tanto remunerada
como autogestionada. Sebastidn proviene de una familia de musicos; desde pequeio veia a su

abuelo, tios y padre tocar y cantar en reuniones familiares y restaurantes.

Sus inicios en la musica fueron a través de la guitarra. Pero ademas de venir de una familia de
musicos y guitarristas, su padre lo introdujo en el mundo de la musica orquestada. Cuando lo
acompanaba en su taller de zapatos, escuchaban e imaginaban historias. Esto es un hito
importante, ya que al trabajar su imaginacion comenz6 a viajar con la musica, por lo que le

termind encantando.
Tuvo su primera guitarra a los 10 afios, posteriormente tomo clases de piano, pero la guitarra ha
sido su fiel companera para la creacion de musica, canciones y lo ha acompafiado en momentos

complejos de su vida.

Decidi6 dedicarse a la musica, ya que en un principio no sabia muy bien qué profesion u oficio

lo representaba. En esa busqueda, se meti6 a un taller de musica en Puente Alto, y su profesor,
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Sebastian Valenzuela, le dio la idea de estudiar pedagogia en musica, pensando en la estabilidad

del trabajo para ganarse el pan. Tal fue, que con ello hoy alimenta a sus hijos y paga sus cuentas.

Paralelamente también tiene dos bandas; una de reggae llamada “Reggaesencia” y otra de
cumbia denominada “BailaTuKumbia”. A los 20 anos ingresé a la banda de cumbia “Zonora
Karnicera”. También tocé con amigos, algunos hacian musica andina, y otros incluso hacian

musica punk.

Sebastian estd en una etapa de su vida que ademds de hacer musica, ¢l quiere compartir el
conocimiento e incentivar a otros jévenes a incursionar en este rubro. Se uni6 al proyecto
autogestionado “Escuela Crio Rock” de Puente Alto, la escuela es gratuita y tiene el cargo de

coordinador académico en ella.

La finalidad de este espacio es hacer un cambio y dar la oportunidad a nifos, nifias y jovenes a
incursionar en la musica, una oportunidad a la que ¢l y muchos de su generacion no tuvieron en

su juventud.

Lartiga cree que existe una deuda cultural-politica en el pais, tanto por lo vivido en la pandemia
como en el tiempo de dictadura. En ambas ocasiones existié un apagon que despojo a los artistas
de sus funciones, tanto para el musico de la calle como para el que se desplaza entre teatros y

centros culturales.

El es fiel creyente de que para mejorar la situacion en el pais se deben dar mas espacios fisicos
para el desarrollo del arte, que se aporte con ideas concretas y que las soluciones propuestas se
den en espacios locales, considerando que en general que casi siempre en el centro de la capital
se dan mayormente estas posibilidades, dificultando de esta forma el acceso para las personas

que viven en periferias. Que se amplien las posibilidades y no se limiten al presupuesto.

37



> Gabriel Paillao

Gabriel Paillao, es un pianista, compositor y rapero. Sus primeros acercamientos a la
interpretacion musical fueron desde un piano en la iglesia evangélica a la que asistia con su
familia. A los 13 afios integrd su primera banda. Sin embargo, su mama ya le habia regalado un
teclado basico a los 7 afios, como una forma de extraerlo del contexto violento que se vivia en la

poblacion El Bosque de Huechuraba.

En el 2007 ingres6 a la Conchali Big-Band, dirigida por Gerhard Mornhinweg hace mas de 20
afios. Luego de eso, tuvo varios problemas en el colegio, ya que €l se pasaba en clases estudiando

partituras para aprender a leerlas y asi poder entrar a la banda titular.

En el 2014, con 22 afios integrd la banda “Como Asesinar a Felipes”, a cargo de los teclados de
la banda. En el 2018 lanz6 el disco “Corte elegante” junto a “La Brigida Orquesta”, una

orquesta de Jazz-Rap que ¢l mismo dirige.

En el transcurso de su carrera ha colaborado con artistas como Hordatoj, Ania Tijoux, Terrible,
Matiah Chinaski, entre otros. Este afio salio a la luz “Antipoda” el nuevo album con “La Brigida
Orquesta” y también se estd aventurando en su carrera como solista, bajo el nombre de “Knom ”,

en honor a Thelonius Monk, su pianista de jazz favorito.

La postura de Gabriel Paillao sobre la educacion se reduce a la siguiente certeza: “La educacion
hoy en en dia tiene un problema, no nos acompafa, uno asiste solamente por cumplir”, justifica
esta respuesta en consideracion de los altos niveles de exigencia a los que someten los nifios en
su infancia en respuesta al sistema, pues se les trata como individuos cuantitativos y no
cualitativos, desdefiando sus particularidades y limitandose a ofrecer meramente los

conocimientos que consideran utiles para hallar un rol a realizar dentro de la sociedad.

“Son solo aprendizajes como funcionales para ver como se van a desenvolver estos [...] frente al

mundo”
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Por otra parte, considera que nos hallamos en un lamentable escenario que enfrenta al arte y la
entretencion, lo que a su parecer representa una grave problemadtica debido a que socialmente no
existe una diferencia entre ambos conceptos, y esta situacion tiene implicancias en las
posibilidades de trabajo de muchos artistas, por ello mismo, considera que el Estado debe ser
consciente de esta situacion para apoyar y priorizar a los que realmente son trabajadores del arte

y la cultura.

> Socito Blond

José Miguel Merino Fuentealba es un joven perteneciente a la quinta region. Conocido como
Socito Blond en el mundo del rap, manifestd interés por este género musical a partir de los 13
afos, fomentado por los gustos musicales de su primo y hermano. Aunque fue iniciado en la
musica por su familia y especialmente por su madre, Ana Maria Fuentealba, quien era profesora

de musica.

Jos¢ Merino reconoce que el origen artistico de su familia se encuentra en su abuela, una
profesora de musica que motivé tanto a su madre como a su tia (sus hijas) a continuar con la

tradicion familiar, e involucrarse en toda aquella actividad relacionada con la musica y las artes.

A los 14 afios, José Merino comenzo a rapear interndndose en el area del freestyle, en compafiia
de sus amigos y compafieros. La motivacion surgio tras asistir a su primer evento, una tocata de

tematica underground realizada en Ovalle.

Ese mismo afio, Jos¢ asisti6 a una academia de artes y musica en Ovalle, donde era parte del
taller de teatro. Tras un tiempo se retird para incorporarse al taller de percusiones, participando

en una banda y una orquesta, encontrando satisfaccion en el hacer.

Asimismo, su 4K surgid gracias a un apodo por el cual le llamaba un amigo cercano, en un juego
de palabras con su nombre “Josecito” y la palabra Socio, debido a la personalidad amigable de
este, y que tras ciertos eventos se definid6 como su nombre a utilizar en presentaciones de

Freestyle.
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Para José, la musica es parte del dia a dia y estd fuertemente involucrado en quien es cada
persona, decide como vas a enfrentarte a un nuevo dia, en como serd tu rutina, el impulso que
definird hacia donde te diriges, y segun sus propias palabras “un dia sin musica es un dia
perdido” pues afirma que estamos hechos de musica y esto es algo que nos permite apreciar a las

personas y observar en donde nos encontramos.

Su mejor experiencia en la musica fue cuando se encontraba con su antiguo grupo “Marcando
Stereo”, con quienes comenzo a rapear y se presentaba a tocatas. Tras ello form6 otro grupo,
“Creative Fam” con quienes trabajé de manera formal y profesional. Para finalmente deparar en

su actual grupo denominado “Eisha”.

Senala que todo este proceso ha sido su mejor experiencia, el contacto con los miembros de estos

grupos es donde aprendio a definirse como artista y su estilo.

Por el contrario, su peor experiencia fue reciente, tras presentarse en un evento y sufrir un
malestar en su garganta, y de forma mas reiterada el no poseer equipamiento adecuado para
trabajar de forma Optima y que tras presentar ciertas fallas, significo la pérdida de una gran

cantidad de pistas y temas.

José Merino habla desde la perspectiva de alguien que se comienza a introducir en el mundo de
la musica, considera que la situacion de los musicos ha mejorado sobre todo debido a la
influencia de los nuevos artistas urbanos y concluye que esto ha tenido un efecto de

reconocimiento para otros artistas mas desconocidos.

Respecto a las politicas publicas que relacionan a la cultura y la musica, confiesa que no tiene
conocimiento sobre ellas, pero en temas de educacion piensa que Chile se encuentra en un buen
nivel de educacion musical, aunque no se cierra a la posibilidad de que se abran nuevos

escenarios para el fomento del aprendizaje en el area artistica.
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> Luis Le-Bert

Sin tener la intencion de destacar entre las masas, Luis Le-Bert es de aquellos artistas que ha
trascendido en el tiempo. Ha creado musica sin importarle sus parametros y condiciones, solo

con el fin de concretar este acto de amor.

Nacié en la capital de Chile un 7 de septiembre de 1956. La ciudad siempre ha influenciado en
su identidad, conecta con sus origenes y sus raices. Tanto es asi la relacion de amor y desagrado
que tiene con la ciudad, que estudio la carrera de arquitectura; primero ingreso a la Universidad
de Valparaiso (UV), pero desert6 en 1977, luego de permanecer dos afios en ella, debido a que se
estaba “volviendo loco” segin planted a la “Revista Planeo”. No obstante, al siguiente afo
ingresé a la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Chile, en la que concretd la carrera 'y

se recibid como arquitecto.

El mismo afio en que salid6 de la UV, para cerrar el ciclo y pasar al siguiente, junto a sus
hermanos y al actor Sebastidn Dahm, conformaron el grupo “Santiago del Nuevo Extremo”. El
grupo surge en medio de una dictadura militar que no daba cabida a un pensamiento distinto que
no estuviera a favor de la ideologia de aquel entonces. Muchos grupos de artistas se vieron en la
obligacion de abandonar el pais por el temor de ser perseguidos y torturados por policias secretas
como la DINA o la CNI. Pero dentro de los que se quedaron en el pais, Santiago del Nuevo

Extremo no se quedaba atras.

Tal como indic6 Le Bert a la “Revista Planeo”, con este grupo no tenian la intencion de generar
falsas expectativas sobre un futuro mejor. En aquel entonces era costumbre escuchar en
canciones de distintos grupos palabras como “venceremos”, “ganaremos”, “vendra un mundo
mejor”. Al contrario, era evidente que aquello se veia como un panorama lejano para lo que
ocurria en ese momento. Es por esto que ellos quisieron cantarle a la verdad, més que a la
ilusion, y nombrar al grupo en castellano, porque ademas, era muy tipico utilizar nombres en
otros idiomas como el quechua o el aymara, el nombre de la banda es en castellano para conectar

directamente con la esencia de la identidad folcldrica chilena, y por medio de metaforas expresar

la verdad que ocurria en aquella coyuntura historica.
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En 1978 se integrd Pedro Villagra y Jorge Campos, creando un total de 3 discos evolucionando
desde los ritmos mas actsticos, hasta la inclusion de instrumentos de aire y eléctricos como el
teclado. La banda se desplazaba entre espacios como parroquias, actos universitarios, pefias,

presentaciones en “Café del Cerro” en Valparaiso, y el Teatro Cariola.

En 1986 tienen su primer quiebre por falta de publico y animo en seguir creando musica, por lo
que cada quien sigui6 su carrera como solista. En 1988, Luis grabo y publicé su primer disco
como solista denominado “Luis Le-Bert” con el que gand un festival en el programa televisivo

“Martes 13”.

En 1989 se retir6 de la musica para dedicarse de lleno a la arquitectura. Sin embargo, en 1998

revivieron a Santiago del Nuevo Extremo.

En 2002 se dividen nuevamente por un proceso natural, todos siguieron su camino como solistas

y esta vez, Le Bert se retir6 de la arquitectura para dedicarse cien por ciento a la musica.

En 2008, Le Bert y Villagra rearticularon el conjunto, el cual sigue activo hasta el dia de hoy. Si
bien no con sus integrantes iniciales, el grupo sigue haciendo historia. En 2016 sacaron su

séptimo disco y en 2017 cumplieron 40 afios de vida.

Santiago del Nuevo Extremo nacié con el movimiento del "Canto Nuevo", evolucion de lo que
fue en su momento "La Nueva Cancion"”. Tanto Santiago del Nuevo Extremo, como el conjunto
de artistas que surgia en ese momento, fueron fundamentales para promover que espacios como
el Teatro Caupolican fueran priorizados para la cultura. Pese a ello, desde la perspectiva de Le
Bert, el grupo no lo considera como mas importante que otros artistas. Siente que la historia que
se cuenta en el colegio y en los medios es super resumida, omitiendo momentos importantes.
Cree que solo informan lo que les conviene, tergiversando la verdad y asi la opinion y vision de

las personas respecto a la musica y la identidad de ésta en Chile.

42



Para Luis, la precarizacion parte desde los medios de comunicacion, preguntdndose en primer
lugar "qué medio no es privado", y se muestra en contra de cémo las politicas publicas
administra los fondos publicos destinado a las artes, sosteniendo la idea de “quitarle la plata al

tesorero de curso” para decidir como dividir este presupuesto de forma democratica.

Desde la llegada de los medios masivos de comunicacion, la musica que se ha impulsado,
principalmente proviene desde el hemisferio norte del planeta. Le Bert es consciente de que
Chile es la capital mundial de cantar poesia. No obstante, con la llegada de estos medios, la
autenticidad se ha ido perdiendo, y constantemente las y los nuevos artistas buscan "parecerse a",

perdiendo asi su esencia y originalidad.

En la Revista Planeo, Luis dice ";Por qué no se cuenta la historia completa? Es muy simple.
Porque la actitud de los poderosos siempre ha sido desconocer al mas sencillo y, por eso mismo,

nuestra segregacion social es una wea muy antigua" (Revista Planeo, 2016)

Tras concretar una entrevista con Luis Le-Bert, se le consultd ante su postura respecto a la
educacion musical, a lo que respondid: “No sabia que existia educacion musical en Chile”,
seguidamente sefiald6 que no se puede considerar educacion musical a las dos horas curriculares

de musica que se encuentran en el plan educacional.

A su parecer la educacion musical en Chile se remonta a tiempos de antafio, en donde la musica
estaba incorporada e internalizada en la vida cotidiana , y en suma presentaba un valor agregado

como elemento de contacto social.

> Genesis Lunai

Genesis Lunai es una cantautora chilena de 26 afios que mezcla musica folclorica con una leve
presencia de ritmos urbanos. Su carrera musical como solista comenzd durante la pandemia con
el lanzamiento de su single “Me gustaria descubrirte” en septiembre del 2020, luego de haber
dejado la banda que integraba con sus amigos. Hace poco lanzé su primer EP titulado “La

Crisis”. Pese a que su carrera musical es relativamente reciente, su amor por la musica y el canto
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comenzd desde muy pequeiia. Sin embargo, no se di6 cuenta que se queria dedicar a la musica
hasta que conoci6 las Escuelas de Rock, un programa nacional del Departamento de Ciudadania

y Cultura del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.

Genesis recuerda que en el colegio, su mejor amiga le dijo que estudiara pedagogia en musica, ya
que todos sabian que a ella le gustaba cantar y tocar la guitarra, pero ella decidié estudiar
ingenieria en prevencion de riesgo, porque tenia muy inculcado que la musica s6lo era un
“hobbie”. Actualmente, esta trabajando medio tiempo en un emprendimiento de comida llamado
“Querida Gourmet”, para poder dedicarse a la musica el resto del tiempo que le queda. Antes de
eso, estuvo trabajando como artista callejera cantando en las micros y en el metro, pese a ello,
decidi6 retirarse para cuidar su voz, ya que cantar en estos espacios era muy desgastante
vocalmente para ella. Por ahora sigue trabajando en su carrera musical, realizando diferentes

eventos y trabajando en sus proéximas composiciones.

Conforme a la entrevista realizada, Genesis Lunai considera que la educacién musical es nula, en
gran parte, gracias a su experiencia formando parte de una Escuela de Rock. Por ello mismo es
capaz de comprender el limitado espectro de aprendizaje que ofrecen en las escuelas, y que se ve

influenciado mayoritariamente por el educador encargado.

Asimismo, considera la existencia de una gran precarizacion, y se refiere a la Escuela de Rock
como una de sus pocas instancias de aprendizaje, pues a su parecer el departamento de cultura
nace para poder navegar en la inexistente industria musical en Chile, a través de fondos
concursables, pero a pesar de esto, actualmente no hay una base musical, solo el objetivo de

enriquecerse a través del entretenimiento.

44



PRODUCCION

Tratamiento audiovisual

El tratamiento audiovisual que implementaremos en la realizacion del reportaje consta de la
utilizacion de una cédmara de video Panasonic para los registros y un Micrdofono Direccional
NTG-1 para la grabacion de audio, tanto para entrevistas en espacios cerrados como para la
grabacion de audio en espacios abiertos para aquellos eventos en donde nuestros personajes

participen.

En cuanto a los planos a utilizar nos distribuiremos en los siguientes planos:

Plano General
Plano Medio Largo
Plano Medio

Plano Medio Corto

Primerisimo Primer Plano

Y VY V VY

Plano Detalle

El Plano General se utilizard por sobre todo en la grabacion de locuciones y los eventos en
donde participen nuestros personajes. Por otro lado, los “Planos Medio” seran utilizados para la
entrevistas de las y los personajes variando de acuerdo a lo que requiera el lenguaje narrativo y a
lo que responde el entrevistado. Finalmente, Primerisimo Primer Plano y Plano Detalle seran
utilizados tanto en eventos, salas de ensayo y/o entrevistas, a fin de dotar de mayor personalidad
a los personajes, y dar foco a sus instrumentos o sus herramientas de trabajo las cuales

caracterizan el oficio del musico.

Asimismo, los dngulos a considerar en las grabaciones seran los siguientes.

> Normal

> Picado
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> Contrapicado

La decisién tras estos angulos, se encuentra en la intencion de desarrollar un lenguaje
audiovisual respecto a la figura del musico, en un comienzo nos gustaria trabajar con un leve
angulo de Picado, especialmente para aquellos musicos que ain no han sido reconocidos. Este
tecnicismo se busca implementar en consideracion de que a lo largo del documental, una idea
que se repite es el hecho de que el musico en Chile es infravalorado y esto se puede expresar a

través de la fotografia en camara

De la misma forma, con el transcurso del reportaje es ideal trasladar este angulo de Picado a un

angulo Normal, esto debido a que es una premisa el ser capaz de ver al musico de “tu a ti”,

como un igual.

Finalmente, el Contrapicado se utilizard especialmente en la documentacion de los
protagonistas en el escenario, pues es en aquel instante donde se plantan ante el publico, cuando

el musico se encuentra en su espacio de poder y es reconocido por el “otro”.

El desarrollo del tratamiento visual, se vera ligado por supuesto a las posibilidades que nos

presentd en cada circunstancias,
El sonido y la musicalizacion estaran relacionados directamente con las creaciones musicales de

cada artista pertenecientes al reportaje con aquellas referencias que se hagan durante €1, donde se

mezclaran tanto melodias como letras.
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Descripcion de Locaciones

> Luis Le-Bert

- Restobar Kahuin - Patio L.a Rosa - Comunidad Ecoldgica de Peiialolén

La locacion corresponde a un restaurante que se
encuentra ubicado en Patio “La Rosa” una
comunidad ecologica perteneciente a la comuna de
Penalolén. Este local se caracteriza por ofrecer un
espacio donde confluyen la  musica
latinoamericana, la gastronomia y la naturaleza

para ofrecer una experiencia enriquecedora.

El espacio utilizado para grabar se caracteriza principalmente por su escenario, que se encuentra

respaldado por una galeria de arte. Frente al mismo, se encuentran las mesas de los comensales

que asisten al local.

- Hogar de Luis Le-Bert

La locacion corresponde a la casa de la hija
de Le-Bert, las tomas se realizaron en su
patio, el cual se caracteriza por la presencia
de pilares de concreto blanco y un parrén en
verde. Los elementos del lugar se limitan a
una mesa  acompaiiada  de sus
correspondientes sillas y las plantas del

jardin.
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> Gabriel Paillao

- Bar 1 nciertos “El Clan”

La locacion corresponde a un bar y sala de
conciertos que se encuentra en el Barrio
Bellavista. Este bar es reconocido por sus mas de
18 afios de trayectoria en donde han sido el

escenario de musicos emergentes y/o conotados.

El espacio utilizado para grabar se caracteriza por

un escenario de planta baja, y la presencia de
luces de nedn, asi como las mesas y sillas caracteristicas de un bar, asi como la existencia de un

barra de alcoholes.

- Hogar riel Paill

La locacion corresponde a la casa del
padre de Gabriel Paillao ubicada entre los
cerros de la quinta regiéon cercana a la
comuna de Cartagena, mas
especificamente en los alrededores de la

localidad de Quillaicito.

Es una casa de construccion prefabricada,

con tres habitaciones, un bafio, una cocina americana y un living-comedor de un ambiente
acompafiados por un piano original. De las tres habitaciones, una es utilizada exclusivamente
para el desarrollo de los procesos creativos de Paillao, y es en ella donde realizamos la entrevista

base del personaje.
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- Galeria Art Dealers

La locacién ubicada en el Barrio Matta, Tocornal #1380 corresponde a un espacio donde
constantemente se desarrollan actividades culturales de diversa indole, ya sean exposiciones de
arte visual, talleres artisticos, tocatas y eventos para promover artistas nacionales de distintas

areas emergentes y con trayectoria.

El lugar tiene distintos ambientes, en su interior, en cada habitacion se puede apreciar la

exposicion de dibujos, fotografias y
grafitis en las paredes. Mientras que en el
patio se ubican las tornamesas y los
equipos de sonido para llevar a cabo

cualquier evento musical que se presente.

Su estilo underground y vintage son la

mezcla perfecta para sentirse comodos en

un espacio que huele a historia y

reconocimiento cultural.
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> Sebastian Lartiga

- Colegio Benjamin Claro Velasco - Nuiioa

La locacion corresponde a una institucion
académica que comprende los grados entre Pre
Kinder y 8° Basico, y se encuentra ubicada en
la comuna de Nufioa.

El espacio utilizado en este establecimiento
corresponde a un salon de clases que se
encuentra en el tercer piso y donde Sebastian
Lartiga trabaja como el principal encargado
del taller de musica realizado en la escuela.

La sala utilizada para grabar se caracteriza por ser un espacio pequefio y por sus paredes pintadas
de un color pastel. La distribucion dentro del aula sitia a los que tocan el piano en unas mesas
cercanas a la salida de la habitacion, mientras que los encargados de cuerdas y percusiones son
los mas cercanos a los ventanales.

- Centro Musical BeLive

La locacion corresponde a una centro cultural
dedicado exclusivamente a la miusica en
Sudamérica y se encuentra ubicada en la comuna
de Puente Alto. El espacio utilizado corresponde
a una habitacion pequeiia y de un predominante
color rojo, mientras que los elementos presentes
en la habitacion se limitaron a los instrumentos
musicales del grupo “Baila tu Cumbia” al que
pertenecia Sebastian Lartiga.
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> Sensual Rap

- Terminal de Buses Transantiago Camilo Enriquez

La locacion pertenece a un terminal de buses
transantiago colindante a la calle Camilo
Henriquez y es el espacio fisico donde
Carolina Gigliola trabaja como sanitizadora.
El lugar utilizado se caracteriza por los
colores de los buses, y también por el
predominante color gris que se encuentra al
interior de los vehiculos, los edificios y el
asfalto.

- Studio Skaliburr

SO - 5 v » 8L SRRy

I.l.lhl-m..‘.-'n-h-h

- ancha ubicada en Profesor Alcain

La locacion ubicada en los alrededores de la
poblacion Carol Urzta, en Puente Alto,
corresponde al espacio donde Sensual Rap,
organizé el segundo encuentro femenino de
rap del afio. Entre medio de los
caracteristicos block de la periferia, la
cancha de cemento y cercada de alambre se
abre como espacio para la cultura, sin una
mayor  inversion, con  organizacion

La locacion corresponde al estudio de Jesus
Jordan productor de Carolina Gigliola y se
localiza en la comuna de Puente Alto, el
espacio utilizado se caracteriza por el color gris
de la esponja aislante, ademés de observar la
presencia de elementos como un monitor y un
teclado para realizar las tareas relacionadas con
la produccién musical.

autogestionada, el gris de concreto se torna de color cuando la musica se hace presente de

manera genuina y expontea.
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> Genesis Lunai

- Hogar de Genesis

La locacion utilizada corresponde a un
restaurante localizado en Barrio Franklin.
El espacio utilizado se caracteriza por sus
vivos colores, y la presencia de un
constante trafico de peatones que rondan
alrededor de las mesas del local, por ello
mismo, la presencia de ruido es una
caracteristica misma del espacio utilizado.

La locacion utilizada  corresponde  al
departamento de Génesis Lunai en la comuna
de Independencia. Su departamento se
caracteriza por un ambiente natural y apacible,
las paredes blancas forman un contraste con el
verdor de las plantas, y se logra apreciar
elementos variados como esculturas y velas
aromaticas.

- Restaurante “Querida Gourmet”
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> Tomas Peters

- Sala de estudio de grabacion Centro Cultural Gabriela Mistral

paredes.

La locacién utilizada corresponde al Centro
Cultural Gabriela Mistral, un complejo
cultural caracterizado por ser un espacio de
encuentros culturales y académicos, y se ubica
en la comuna de Santiago Centro.

El espacio utilizado dentro del -edificio
corresponde a la sala de ensayo y el estudio de
grabacion. [Esta se caracteriza por los
instrumentos técnicos del estudio de grabacion
y los colores ocres y castafios que revisten sus

Pese a ello, nuestro principal plano, se centra en tonos grises debido a que utilizamos las salas de

ensayo musical que se encuentran revestidas de una esponja aislante de caracteristico color gris.
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> Carla Pinochet

- Sala de reuniones - Universidad Alberto Hurtado, Facultad de Ciencias Sociales

La locacion utilizada pertenece a la
Facultad de Ciencias Sociales de la UAH.
El espacio utilizado para la grabacion
corresponde a la sala de reuniones
destinada por académicos y profesores de
la carrera. Esta se caracterizO por un
aspecto simple de tonos grises y la falta de
elementos mas alld de una mesa y sus
asientos correspondientes.
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Tratamiento Narrativo / guion o escaleta

SECUENCIA IMAGEN/SUCESO SONIDO

Imagen de archivo Se presenta el titulo del Sonido de
reportaje documental. interferencia

Tomas Peters habla sobre la

importancia de la musica a través | Una mano sostiene la perilla Voz en off /

de la historia.

de una radio para proceder a
sintonizar una frecuencia de
radio, y tras algunos segundos
cambiar de sintonia
nuevamente.

Tomas Peters -
efecto radio

Musica: Sensual
Rap - “Trapemn
Rap Fem” /
efecto radio

Imagen de GC

Primer Capitulo: Precarizacion
Laboral

Imagen animada
presentando la primera
tematica sobre la
precarizacion laboral

Musica:
Sensual Rap
“Trapemn Rap
Fem” / efecto
radio

Imagen de interior de una micro

Locaciones: terminal de buses

Imagen de estudio
Imagen de patio trabajo

Intro Personaje:

Sensual Rap realiza  una
presentacion general, narrando su
historia en la musica, asi como los
valores y mensajes que influyen en
su discurso musical.

transantiago Camilo
Henriquez/ estudio Skalibur

Sensual Rap  sanitizando
interior de bus transantiago y
luego cantando “Trapenm Rap
Fem” en un estudio.

Entrevista de Sensual Rap, que
comienza con fotos de
Carolina Pérez y Eduardo
Pérez, luego de ello se vuelve
inmediatamente al espacio de
trabajo de Sensual Rap, con un
pequefio video de la
productora “Sin Ni 17,

A medida que se desarrolla la
entrevista, se muestran
imagenes de Estudio Skalibur
y se finaliza con Sensual Rap

Voz en off /
musica: Sensual
Rap “Trapemn
Rap Fem”

Musica: Sensual
Rap “Trapemn
Rap Fem”

Entrevista:
Sensual Rap

Archivo:
producciones
“Sin Ni 17

Sonido de
Fondo:
pre-produccion
de “Trapemn
Rap Fem”

Musica: Sensual
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entrando bus

transantiago.

cn un

Rap “Donante”

Imagen I ta
Imagen de interior casa

Intro Personaje:

Gabriel Paillao narra cudales fueron
sus primeras interacciones con la
musica, y reconoce que cualquiera
con su formacion musical podria
lograr lo que ¢él, si fuera capaz de
arriesgarse.

Locaciones: bar “El Clan”/
casa de Gabriel Paillao

La Brigida Orquesta tocando
en un bar, mientras que
Gabriel Paillao los dirige, e
imagenes de Gabriel tocando
un teclado.

Entrevista de Gabriel Paillao
en su hogar, con transiciones
de grabaciones del evento
realizado en el bar “El Clan” y
una escena donde toca el
piano.

Musica: Brigida
Orquesta / “De
aqui a mafiana”.

Voz en off /
Gabriel Paillao.

Entrevista:
Gabriel Paillao

Acompafnamient
o musical.

Musica:
improvisacion
piano.

Imagen de estudio

Sensual Rap, senala que lo mas
dificil como trabajadora de la
musica es conseguir dinero, para
luego reafirmar, que pese a todos
los beneficios que representa la
musica, esta no es valorada.

Locacion: Estudio Skalibur
Entrevista de Sensual Rap

Imégenes de Sensual y de
circulo intimo.

Entrevista:
Sensual Rap /
Acompafiamient
o musical:
improvisacion
piano

Entrevista:
Sensual Rap

Imagen de instrumento
Imagen de int. casa

Intro Personaje:

Génesis Lunai  realiza  una
presentacion general, y narra cdmo
sus comienzos en la musica se
dieron desde la infancia.

Continta, explicando las razones
que la motivaron a convertirse en
musica, y las complicaciones
laborales que conlleva elegir esa
profesion.

Locaciones: Casa de Génesis
Lunai / Restaurante “Querida
Gourmet”

Presentacion de Génesis Lunai
cantando con su guitarra.

Entrevista de Génesis Lunai,
intercalada con fotos de su
infancia, en eventos 'y
grabaciones de su trabajo
como garzona.

Transicion de Génesis Lunai
cantando

Musica: Genesis
Lunai “Eterno
Espiral”

Entrevista
Genesis Lunai /
musica: Génesis
Lunai - “Eterno
Espiral”

Entrevista
Genesis Lunai /
Musica: Genesis
Lunai - Tiare

Material
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“De partida la gente no tiene una
cultura de pagar para ir a oir a un
artista”

archivo:
sesiones Quiron
- Genesis Lunai

7 | Imagen de int. casa Locacidon: casa de Gabriel | Entrevista:
Paillao Gabriel Paillao /
Gabriel Paillao, afirmando que lo Acompafniamient
unico que le interesa hacer es | Entrevista de Gabriel Paillao o musical
musica, pese a ser consciente de
que no tiene ninguna clase de
seguro.

8 | Imagen de int. oficina Locaciones: Sala de reuniones | Entrevista: Carla
Imagen de calle - Universidad Alberto Hurtado | Pinochet /
Imagen de bus / terminal de buses | acompafiamient

transantiago Camilo Henriquez | o musical
Intro Personaje: / restaurante “Querida
Gourmet” Musica: Gabriel
Carla Pinochet explica cémo en Paillao Cancion
Chile existen condiciones adversas | Entrevista de Carla Pinochet, | Corte Elegante
para el desarrollo profesional de los | intercalada con grabaciones de
trabajadores de la cultura. Sensual Rap y Génesis Lunai
cantando en eventos, seguidas
de grabaciones de sus trabajos
principales.
9 | Imagen de GC: Imagen animada | Musica:
presentando la  segunda | Brigida
Segundo Capitulo: Educacion tematica sobre la educacion | Orquesta
musical en Chile musical en Chile.
10 | Imagen de escuela Locaciones: colegio Benjamin | Sonido: timbre

Imagen de sala de ensayos
Imagen de gimnasio

Intro Personaje:

Sebastian  Lartiga realiza una
presentacion, narra como proviene
de una familia de musicos y como
eso influyd en su educacion
musical.

Comparte cémo actualmente estd
levantando una “escuela de rock”
gratuita para los nifios.

Claro Velasco / centro musical
“Belive”

Ingreso en la sala otorgada por
la escuela para la realizacion
del taller de musica.

Entrevista  de Sebastian
Lartiga, intercalada  con
grabaciones tocando con su
banda “BailaTuKumbia” vy
grabaciones obtenidas a través
de material archivo tocando
con su abuelo, Carlos Lartiga.

de campana

Entrevista:
Sebastian
Lartiga

Material
archivo:
Sebastian
Lartiga

Voz en off:
entrevista
Sebastian
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Finaliza, explicando como la gente
no se puede acercar a la musica, si
no representa algo significativo.

Imégenes de “Escuela de
Rock”
Grabaciones de  Sebastian

Lartiga dirigiendo al taller de
musica del colegio Benjamin
Claro Velasco, intercaladas
con su entrevista.

Lartiga

11 | Imagen de int. casa Locacion: casa de Génesis | Entrevista:
Lunai Génesis Lunai
Opinién de Génesis Lunai respecto
a la base educacional musical en | Entrevista de Génesis Lunai.
Chile.
Grabaciones de  Sebastian
Lartiga ensefiando a sus
alumnos los ejercicios a
realizar para el taller de
musica.
Entrevista de Génesis Lunai.
12 | Imagen de escuela Locacidon: colegio Benjamin | Grabaciones:
Claro Velasco Sebastian
Sebastian Lartiga explicando cual Lartiga
es su rol como profesor y como lo | Sebastidn ~ Lartiga  dando
ejerce. instrucciones  para  tocar | Entrevista:
“Cancion de Amor” de Barry | Sebastian
White. Lartiga /
Musica: “Cover:
Cancion de
Amor”
13 | Imagen del int. oficina Locaciones: Sala de reuniones | Entrevista: Carla
- Universidad Alberto Hurtado | Pinochet
Carla Pinochet opina respecto a la
importancia de las politicas | Entrevista de Carla Pinochet
culturales y la educacion musical.
Desarrolla esta idea en base a las
diferencias que pueden surgir al
provenir de diferentes escenarios
socioeconomicos.
14 | Imagen de patio Locaciones: hogar de Luis | Entrevista: Luis
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Intro Personaje:

Luis Le-Bert comienza afirmando
que no existe la educacion musical
en Chile.

Continta narrando lo que era la
vivencia musical en sus tiempos

Le-Bert

Entrevista de Luis Le-Bert,
con imagenes de su hogar

Le-Bert

15

Imagen de GC

Tercer Capitulo:
Dictadura

Musica vy

Imagen animada
presentando la  tercera
tematica sobre la musica y la
dictadura.

16

Imagen de escenario
Imagen de restaurante
Imagen de patio

Luis Le-Bert cuenta como se
expresaba la musica en su hogar,
para luego narrar cuando fue que
lleg6 el ‘“abandono” y como se
rompid lo que denomina “tejido
social” tras la llegada de Augusto
Pinochet.

Locaciones: restobar “El
Kahuin” / hogar de Luis
Le-Bert

Grabaciones de la presentacion
de Luis Le-Bert en el restobar.

Entrevista de Le-Bert

Musica: Luis
Le-Bert

Entrevista: Luis
Le-Bert /
Masica: Camilo
Le Bert, guitarra
Luis Le Bert,
cancion “Canto
por ti”’

17

Imagen de archivo
Imagen de sala de estudio

Tomaés Peters explica los impactos
de la dictadura dentro de lo que fue
un fendémeno de expansion en la
musica chilena.

Locaciones:

sala de estudio
GAM

Entrevista de Tomas Peters,
intercalada con fotografias de
archivo relacionadas con la
dictadura

Entrevista:
Tomas Peters

18

Imagen de sala

Sebastian Lartiga comparte un

Locaciones: colegio Benjamin

Claro Velasco.

Entrevista:
Sebastian
Lartiga

recuerdo de su juventud respecto al | Entrevista ~ de Sebastian
apagon cultural. Lartiga.

19 | Imagen de escenario Locaciones: restobar  “El | Musica:Cancion
Imagen de patio Kahuin” Homenaje,
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Luis Le-Bert narra como durante la
dictadura, al querer hacer un
concierto, tenia que ir con letras en

Grabacion de Luis Le-Bert

cantando en el restobar

Santiago del
Nuevo Extremo
interpretada por
Luis Le Bert

mano a pedir autorizacion a | Entrevista de Luis Le-Bert.

carabineros. Entrevista: Luis
Grabaciones de archivo de | Le-Bert

Prosigue, explicando como la | Luis Le-Bert cantando

dictadura  provocé un temor | “Simplemente”.

generalizado al hecho de ser un

musico y como enfrentd esa

situacion.

20 | Imagen de sala de estudio Locaciones: sala de estudio | Entrevista:

GAM Tomas Peters

Tomas Peters explica como el
régimen dictatorial le dio cabida a
la  industria  cultural global,
fomentando un cambio de
paradigma musical, quitdndole
valor al mensaje y priorizando el
entretenimiento.

Peters, contintia narrando cémo por
este  fendmeno  empieza a
producirse un nuevo fendmeno
musical “underground”.

Destaca la importancia del cassette
debido a su cualidad de facil
reproduccion.

Finalmente, relata como la industria
musical empezd a tener una
importancia significativa a nivel
cultural y econdmico, gracias a la
reproductibilidad técnica.

Entrevista de Tomas Peters,
interrumpida por las imagenes
de grupos de musicos
relevantes durante la €poca de
dictadura.

Grabacion de Archivo:
Genesis Lunai cantando

Musica: Genesis
Lunai

21

Imagen de GC

Cuarto Capitulo:
“En Chile no hay industria”

animada
la cuarta
sobre la falta de
industria musical en

Imagen
presentando
tematica
una
Chile.

Musica:
Cancion “La
Chiripiolca”
Knom, Matiah
Chinaski,
Bufalo Dit, Ed
Neidhart
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22

Imagen de galeria

La lirica de rap escuchado
desarrolla la idea del interés Unico
de trabajar como rapero.

Locacion: “Art

Dealers”

galeria

Grabaciones realizadas en el
evento de Gabriel Paillao en
galeria “Art Dealers”

Musica: Cancion
“La Chiripiolca”
Knom, Matiah

Chinaski, Bufalo
Dit, Ed Neidhart

23

Imagen de int. casa

Génesis recalca que se asume que
uno debe cumplir con ciertos
estandares como musico.

Locaciones: casa de Génesis
Lunai.

Entrevista Génesis Lunai.

Entrevista:
Génesis Lunai

24

Imagen de galeria

Gabriel Paillao sefiala como la
musica actualmente es un negocio,
y muchas personas se sumergen en
la musica, llamados por el interés
econdmico.

Locaciones: “Art

Dealers”

galeria

Entrevista a Gabriel Paillao
(Archivo).

Entrevista:
Gabriel Paillao /
Musica: Gabriel
Paillao

25

Imagen de restobar

Luis Le-Bert habla de su juventud,

Locacion: restobar “El

Kahuin”,

Entrevista: Luis
Le-Bert

y como lo mas preciado en aquel | Entrevista Luis Le-Bert, Musica de
entonces era la  discografia Fondo: Camilo
perteneciente a  los  grupos Le-Bert
musicales chilenos, mientras que
ahora los musicos son lo que
denomina “hijos de un productor”
que nacen de la idea de imitar a
alguien.

26 | Imagen de estudio Locacién: estudio Skalibur. Entrevista

Sensual Rap /

Sensual Rap declara su parecer
respecto al poco apoyo que reciben
los musicos chilenos por sus
compatriotas.

Entrevista Sensual Rap,

Musica: Gabriel
Paillao

27

Imagen de galeria

Locacion:

galeria “Art

Dealers”

Gabriel Paillao tocando el
teclado en la oscuridad.

Musica: Gabriel
Paillao
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28

Imagen de oficina

Carla Pinochet explica coémo la
industria cultural privilegia los
aspectos mercantiles, lo cual genera
una pérdida de diversificacion de
géneros culturales.

Asimismo, sefiala que esto puede
representar un problema a la hora
de realizar una construccion de
identidades complejas, que deben
existir dentro de una sociedad.

Locacion: sala de reuniones -
Universidad Alberto Hurtado

Entrevista Carla Pinochet

Entrevista: Carla
Pinochet

29

Imagen de patio

Luis Le-Bert sefiala severamente
como los antiguos musicos de
Chile, tenian un estilo que no se
parecia a nadie.

Locacion: de Luis

Le-Bert

hogar

Entrevista Luis Le-Bert

Entrevista: Luis
Le-Bert

30

Imagen de sala de estudio

Tomés  Peters, presenta la
interrogante  de  “;por  qué
escuchamos poca musica chilena?”,
sefialando todas las variantes
vinculadas.

Locacion: Sala de estudio

GAM

Entrevista Tomas Peters

Entrevista:
Tomas Peters

31

Imagen de int. casa

Génesis Lunai reafirma la idea de
que no existe una industria musical
en Chile, y que todo el interés esta
en el dinero.

Continua desarrollando su idea,
respecto a lo que se deberia hacer.

Locacion: casa de Génesis

Lunai.

Entrevista Génesis Lunai

Entrevista:
Génesis Lunai

32 | Imagen de GC Imagen animada | Musica:
presentando la quinta | BailaTuKumbi
Quinto Capitulo: tematica sobre la falta de | a - cover:
“La falta de espacios para |espacios para la musica | “Distorsion”
fomentar la musica chilena” chilena
33 | Imagen de sala de estudio Locacidon: sala de estudio | Entrevista:

62



Tomas Peters desarrolla la idea, de
que cierto tipo de musica se
escucha mas debido a un factor que
proviene de un elemento de clase.

Centro Cultural GAM.

Entrevista Tomas Peters.

Tomas Peters

34

Imagen de sala

Sebastian Lartiga sefiala que se
vuelve necesario un espacio para
volver a encantar con la cultura a la
sociedad, y para que el arte pueda
ser entendido, y genere un aporte
significativo.

Continua explicando, como las
municipalidades ofrecen  los
espacios a las nuevas bandas, pero
no poseen implementos y tampoco
existe alguna retribucién para los
musicos.

Locacién: Colegio Benjamin

Claro Velasco / Centro

Musical Belive.
Entrevista Sebastian Lartiga

Escena musical de

“BailaTuKumbia”.

Entrevista:
Sebastian
Lartiga

35

Imagen de calles

Sebastian Lartiga ejemplifica como
en cada linea de metro uno se
encontrara con un artista buscando
sostenerse economicamente de la
musica, desarrollando la idea de
que esta situacion se debe a la baja
inversion por parte del estado en
fomentar la musica, y que no
considera los Dbeneficios de la
musica.

Locacion: Metro Linea 4A

Grabaciones de freestylers y
musicos callejeros cantando en
el metro.

Grabacion:
Archivo

Entrevista:
Sebastian
Lartiga

36

Imagen de int. casa

Gabriel Paillao presenta el conflicto
que existe entre los conceptos de
arte y entretencion.

Argumenta como esta confusion
entre conceptos afecta a los
musicos, fomentando aun mas la
precarizacion laboral que les afecta
dia a dia.

Locacion: Casa de Gabriel
Paillao

Entrevista Gabriel Paillao

Entrevista:
Gabriel Paillao /
Acompafiamient
o musical
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37

Imagen de patio

Luis Le-Bert habla que llegada
cierta época, se les empez6 a hacer
creer a los jovenes que la musica no
era algo serio para trabajar.

Locacion: de Luis

Le-Bert.

hogar

Entrevista Luis Le-Bert.

Entrevista: Luis
Le-Bert

Musica: Génesis
Lunai - “Eterno
Espiral”

38

Imagen de oficina

Carla Pinochet expresa su opinion
respecto a lo que ella considera que
deberia ser promovido desde el
Estado.

Locacion: sala de reuniones -
Universidad Alberto Hurtado.

Entrevista de Carla Pinochet.

Entrevista: Carla
Pinochet

Musica: Génesis
Lunai - “Eterno
Espiral”

39

Imagen de int. casa

Génesis Lunai, considera que de
partida las condiciones minimas de
trabajo deberian ser técnicamente
buenas.

Visibiliza el problema que
representa, que muchos locales se
aprovechan de la necesidad de los
musicos de volverse visibles.

Locacion: casa de Génesis
Lunai.
Génesis Lunai cantando

“Eterno Espiral".

Entrevista Génesis Lunai.

Musica: Génesis
Lunai - “Eterno
Espiral”

40

Imagen de int. casa

Gabriel  Paillao  cuenta  su
experiencia en un bar, donde el
pago percibido se reducian a
cervezas, lo cual aceptaban por su
ganas de tocar.

Locacion: casa de Gabriel

Paillao

Entrevista Gabriel Paillao

Entrevista:
Gabriel Paillao

Musica de
acompafiamient
0

41

Imagen de cancha

Sensual Rap, habla sobre su peor

Locacion:
Alcaino.

cancha profesor

Musica: Sensual
Rap

experiencia como musica, cuando | Sensual Rap cantando en un | Entrevista:
se dio cuenta que su estilo no era | evento realizado en la cancha | Sensual Rap
siquiera reconocido como “musica | profesor Alcaino, tras ello se
de verdad” continta con la entrevista
realizada a Sensual Rap.
42 | Imagen de int. casa Locacidon: casa de Gabriel | Entrevista:
Paillao. Gabriel Paillao /
Pensamiento de Gabriel Paillao, Acompafiamient

64




respecto a que lo Unico que lo
vuelve profesional, es que puede
ganarse la vida como un musico.

Entrevista de Gabriel Paillao.

o musical

43

Imagen de patio

Luis Lebert confiesa que no puede
hablar por los trabajadores de la
musica, porque ¢l no se considera
uno, €l es un artista, que solamente
le trabaja a su obra.

Locacion: de Luis

Le-Bert.

hogar

Entrevista Luis Le-Bert.

Entrevista: Luis
Le-Bert

44

Imagen de sala de estudio

Peters sefiala que la musica es un
dispositivo politico que tiene la
capacidad de construir la biografia
de cada uno de nosotros.

“Probablemente sea la musica la
herramienta de transformacion
social y biografica mas importante
que las artes tienen

Locacion: sala de estudio
Centro Cultural GAM.

Entrevista Tomas Peters.

Entrevista:
Tomas Peters

45 | Imagen de estudio Locacidén: studio Skalibur Entrevista:
Sensual Rap
Sensual Rap sefiala que significa la | Entrevista Sensual Rap
musica para ella
46 | Imagen de sala Locacion: Colegio Benjamin | Entrevista
Claro Velasco Sebastian
Sebastian Lartiga explica que Lartiga
significa la musica para él. Entrevista Sebastian Lartiga
47 | Imagen de int. casa Locacion: casa de Génesis | Entrevista:
Lunai. Génesis Lunai

Génesis senala que para ella la
musica tiene muchos significados y
su importancia.

Entrevista Génesis Lunai.

48

Imagen de galeria

Gabriel Paillao  explica qué
importancia tiene la musica para el

Locacion: Galeria Art Dealers

Entrevista Gabriel Paillao.

Entrevista:
Gabriel Paillao
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49 | Imagen de restaurante Locacion: restobar “El | Entrevista: Luis
Kahuin” Le-Bert
Luis Le-Bert cuenta como la
musica para ¢l es vida, y una | Entrevista Luis Le-Bert Acompafiamient
realidad que ¢l siente poética. o musical
50 | Imagen de GC Musica:

Créditos

Santiago del
Nuevo Extremo
- A mi ciudad
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POST - PRODUCCION

Montaje y decisiones editoriales

En primer lugar, previo a la eleccion de personajes, en el periodo de pre-produccion,
entrevistamos y conocimos a distintas musicas y musicos que en su mayoria pertenecian a la
capital (Santiago). A medida de que realizamos las entrevistas preliminares, descartamos artistas,
hasta quedarnos con los seis personajes desarrollado en el item de “Pre - produccién”, Sensual
Rap, Sebastian Lartiga, Gabriel Paillao, Socito Blond, Luis Le-Bert, Génesis Lunai. No
obstante, cuando desarrollamos la primera entrevista base, que precisamente fue a “Socito
Blond”, descartamos su participacion en el documental, ya que su testimonio no contribuia en su

totalidad a lo que nuestra memoria plantea.

En esa misma linea, a lo largo de la ejecucion de las distintas entrevistas, el dia que fuimos a
entrevistar a Sensual Rap al estudio de su productor “Skalibur”, surgié la posibilidad de
entrevistar Jesus Jordan (Skalibur) y utilizar su entrevista en el capitulo referido a la industria y
su influencia en la precarizacion. Sin embargo, en virtud de ahorrar minutos, priorizamos otras
cufias, y también descartamos su aparicion. Si bien su relato nos era de gran utilidad, nos hubiera

gustado tener mas tiempo para profundizar en este personaje.

En segundo lugar, para la elaboracion de cufias y creacion de didlogos entre personajes y
expertos, nos dividimos la revision de los archivos de entrevistas base, y seleccionamos extractos
que nos parecieran relevantes para la construccion del relato. Pues, previamente, durante la
investigacion, encontramos cinco ejes principales para tratar la precarizacion laboral de los
trabajadores creadores e intérpretes de la musica, estos son: precarizacion por parte del Estado
hacia los trabajadores de la musica; la escasa educacién musical impartidas en las escuelas; los
efectos de la dictadura en el desarrollo de la industria musical en Chile; la falta de espacios
publicos para el pleno y libre desempefio de las artes musicales: y la influencia de la industria

musical global promovida por grandes conglomerados como Sony.
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Seguido a esto, con los extractos seleccionados, fuimos descartando segln la importancia de sus
palabras y fuimos vinculando cufias que estaban relacionadas entre si y que pertenecian a

distintos entrevistados.

Todo esto lo redactamos mediante tablas y organizamos todo en carpetas con el fin de mantener

el orden y la nocion donde se encontraba cada archivo.

Con las cuias seleccionadas y los didlogos vinculados, iniciamos el desarrollo de la escaleta que
estuvo sujeta a cambios adaptados acorde a la edicion del video en el programa Adobe Premier
2022. Cabe recordar que previamente realizamos los cortes de cuflas, uniendo en ocasiones
distintas partes de la entrevista, sin sacar de contexto a la o el entrevistado, pero dandole un
sentido y sintetizando la idea general que el personaje o experto queria expresar, esto en vista del

tiempo otorgado y el tratamiento del tema principal.

En cuanto al tratamiento audiovisual propuesto en el item de Produccion, si bien utilizamos la
camara de video Panasonic y un micréfono direccional NTG-1 en casi totalidad de las escenas,
cuando fuimos a grabar a Sensual Rap a su trabajo, en la sala de pafiol no tenian para prestar la
camara que siempre utilizamos, por lo que nos prestaron la Canon EOS 70D que graba en la
misma calidad de video. Ademas, en otras oportunidades, la universidad se encontraba en paro,

por lo que también grabamos iméagenes con la cdmara Canon EOS Rebel T3.

Por otra parte, en cuanto a los planos y angulos propuestos en un principio, en su mayoria se
utilizaron conforme a la intencidon que le queriamos otorgar al lenguaje audiovisual, no obstante,
por ejemplo el primerisimo primer plano lo empleamos mas para detalles como el uso de las
manos, que para enfocar su rostro, ya que al grabar con una sola cdmara, era complicado cambiar

de plano en las entrevistas bases.

Respecto a los angulos considerados en un principio, el tnico no utilizado fue el de picado, ya
que no tuvimos oportunidad de posicionar la camara en esa perspectiva. De todas formas
pudimos representar la precarizacion y la pluriactividad a través de secuencias de dos de

nuestras personajes trabajando en rubros totalmente distintos a su pasion.
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Posteriormente, ya elaborada la escaleta y el corte de cufias, ordenamos todas las secuencias en
Premier, y segun el didlogo, insertamos imdgenes tanto de grabacion como de fotografias.
Algunas de estas tltimas son material archivo historico, y es utilizado cuando se hace referencia
al tiempo de dictadura. También descartamos cufas de la primera escaleta elaborada, ya que

algunas perdian sentido, redundaban o no eran un mayor aporte para la construccion del relato.

Quisimos dar una estética radial, relacionando esto con uno de los primeros medios de
reproducibilidad técnica masiva de la musica, por lo que la sonoridad del documental esta
asociada a las distintas obras musicales que tienen los personajes. Ademdas empleamos recursos
sonoros como el de sintonizar una radio, o tocar el timbre, cuando sale el profesor Sebastian

Lartiga, haciendo alusion a que hay que regresar a clases.

Lamentablemente, al no utilizar siempre bien el micréfono direccional NTG -1 y cometer el error
de no utilizar tascam, algunas entrevistas quedaron con el sonido de micr6fono, que intentamos

editar en Adobe Audition, suavizando lo mas posible el error.

Por ultimo, en cuanto a los créditos, cambio de capitulos, titulo del documental y los GC, los
creamos con Canva premium, gracias a una compafiera que nos prestd su cuenta. Nuestra
intencién fue crear un estilo propio, novedoso, sin mayores conocimientos en disefio grafico,

pero que le diera nuestro propio sello.

Finalmente, el documental se divide en 5 grandes temas macros, los que fueron mencionados
anteriormente, y estos estan relatados por medio de las experiencias de nuestros personajes,
alternados de manera dinamica con fotografias, eventos a los que asistimos y musica de los

protagonistas de esta historia.
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autorizacién no tiene limite de tiempo ni ambito demografico determinado, permitiendo su
reproduccién en todos los paises del mundo sin limitaciones geogréficas ni temporales de ninguna
clase.

A& B

FIRMA DE AUTORIZACION

ruT: 1024 Geo—A
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UNIVERSIDAD DE CHILE

(ﬂ/g NTIMIENTO DE USO DE ENjVISTgA
Yo, QM/\ j[z , identificad@ con é L%% \

T ) autorizo

que s contehidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia Villalobos y
Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escucla de Periodismo de la Universidad de Chile, para los
fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e intérpretes de la
mtisica chilena y sus implicancias ", sean publicados en su trabajo final, que sera de acceso publico a
través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segim acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Firma

Nombre: LUIS (E-BERT ~
Teléfono: 6]%1’1.‘57‘79

Correo electrénico: IUISIeEer‘/@ﬁ ma«‘[. gom

Fecha: 10 0E or.fll BRE pE 202’2
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CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

En @antldg éc C]ule con fecha de 40 ve Oetonre pe A0 > ¥O /{ I\/\ 0 (; J/\

RUT_), 1}6 , autorizo mi participacion en el rcportaje Mpe aplausos no se Whe:
El abanc/unu de c;eaa’mw e intérpretes de lu muisica chilena y sus implicancias”, dirigido y
producido por Anais Castillo Pastrian, Anais Tapia Villalobos y Vicente Orellana Valle, que
corresponde a su memoria audiovisual para optar al titulo de Periodista de la Facultad de la
Comunicacion e Imagen de la Universidad de Chile.

Esta autorizacién permite utilizar mi imagen y voz para el reportaje “De aplausos no se vive: El
abandono de creadorxs e intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”. Esta autorizacion no
tiene limite de tiempo ni ambito demogréfico determinado, permitiendo su reproduccion en todos los
paiscs del mundo sin limitaciones geogréficas ni temporales de ninguna clase.

1A DE AUTORIZACION %

RUT._ 7.368.283- 5
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CARTA DE CERTIFICACION DE AUTORIZACION PARA EL USO DE OBRAS
PROTEGIDAS POR EL DERECHO DE AUTOR

Cu'tmcaclon{: da pr personas naturales 6g %
Yo , identificado con glﬁ); , oblando en mi propio

nombre y repreqenmmon legal, certifico que dentro de los presupuestos legales autorizo la utilizacién
de mi repertorio musical, pretggido por el derecho de autor y del cual soy titular, para su inclusién o
incorporacion en el proyecto de memoria “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e

intérpretes de la mitsica chilena y sus implicancias”.

La aulorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el reportaje “De aplausos no
se vive: el abandono de creadorxs e intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”. BEsta
autorizacion no tiene limite de tiempo ni dmbito demografico determinado, permitiendo su
reproduccién en todos los paises del mundo sin lmitaciones geograficas ni temporales de ninguna
clase.

L

EMRMA DE AUTORIZACION

RUT: 7.9368.283-5
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UNIVERSIDAD DPE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

—
Yo, Q\ enedtsS 'Bf(}m\ , identificad@ con [N \q) (2 2 RN -Sautorizo
que los@ntenidos de I entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia Villalobos y
Vicente'Orellana Valle, estudiantes de 1a Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile, para los
fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e intérpretes de la

miisica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que sera de acceso piiblico a
través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad v off’
the record, segim acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

A‘\\T‘irma

Nombre: 66\7"53"\5 )D;m:b ZC\)’) AN
Teléfono: 9} (e ({ ’}g— }q .% /\

Correo electrénico: BGMB\‘) g }ﬁmwﬂna Qqu‘.\ -on

fecha: C\)b \O— 7:1—
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

En Santiago de Chile, con fecha de g 10-2020 , Yo Q\E/V\’-Q\?_S D‘-’E!’A ,
RUT ] B 2 REY~ S , autorizo mi participacion en el 1‘31\0113)’6 “De ap[m?s/os no se vive:
El abandono de creadorxs e intérpretes de la miisica chilena y sus implicancias”, dirigide y
producido por Anais Castillo Pasirian, Anais Tapia Villalobos y Vicente Orellana Valle, que
corresponde 2 su memoria audiovisual para optar al titulo de Periodista de la Facultad de la
Comunicacién e Imagen de la Universidad de Chile.

Esta autorizacién permite utilizar mi imagen y voz para el reporiaje “De aplausos no se vive: El
abandono de creadorxs e intérpretes de la misica chilena y sus implicancias”. Bsta autorizacion no
tiene limite de tiempo ni ambito demogréfico determinado, permitiendo su reproduccion en todos los
paises del mundo sin limitacjones geogréficas ni temporales de ninguna clase.

FW]{@UTORJZACI()N o
RUT: ) D /'L, 8(&4««3
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CARTA DE CERTIFICACION DE AUTORIZACION PARA EL USO DE OBRAS
PROTEGIDAS POR EL DERECHO DE AUTOR

Certificacion emitida por personas naturales

Yo, C\Qv(@&“j B\Z\—\ , identificado con M\g (02)? g@Qjﬁ)rando en mi propio

nombre y representaciérlljlegal, certifico que dentro de los presupuestos legales autorizo la utilizacién

de mi repertorio musical, protegido por el derecho de autor y del cnal soy titular, para su inclusion o
incorporacion en el proyecto de memoria “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la miisica chilena y sus implicancias”.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el reportaje “De aplausos no
se vive: el abandono de creadorxs ¢ intérpretes de la miisica chilena y sus implicancias”. Esta
autorizacién no tienc limite de tiempo ni dmbito demografico determinado, permitiendo su
reproduccion en todos los paises del mundo sin limitaciones geograficas ni iemporales de ninguna
clase.

E AUTORIZACION

RUT:
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, JAOMoT q'Y\II\)wl\\l}\A“ , identificad@ con RUT ,
antorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la misica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que seré de

acceso pliblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptiia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off’
the record, segin acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

o

Firma

Nombre: Jyl)\)\%f\ A‘fdﬂl‘i\/ﬂl\lﬁ’ (YV\ALJW\'\A‘A” Do

Teléfunu:fgf‘) 9 2%60 8?’34—

Correo electrénico: w(\/)j\f,\tjtﬂ—-/‘(\’\l\&w \/ﬂd&/‘ &) -%W\O; ﬂ . m

Fecha: | /’} 2 /22
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, C‘Q’m?\o' \, DG O , identificad@ con RUT LB 0 6 7, =~ /9 ,
autorizo que los contenido§ de la enirevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs ¢
intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que sera de
acceso plblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segim acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Lo

V Firma

Nombre: (,amf\ o Lo ae

Teléfono: {f /4 Y A414D 1A

Correo electréonico:

Fecha: )5 — 17 -/ ¢

95




TFACULTAD DE
COMUNICACION
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, Yd QMI‘}JM/ H\a M 0 , identificad@ con RUTﬂW@ ll*:) 0 OH’OC{ ‘"S

autorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e

intérpretes de la musica chilena y sus implicancias ”, sean publicados en su trabajo final, que sera de
acceso pliblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptiia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segiin acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

ekt

J

Firma
Nombre: \/ MJ’P\.O/ MML N

Teléfono:

Correo electronico: \/ Mﬂ\«@z . O\/QML/ @ R,AJ)\JW . OQ/
o 0502022
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UNIVERSIDAD DE CHILE -

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, Hllaflm 7 ?dr” ez , identificad@ con RUT 23 794 923 O

autorizo que los Contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abanrdono de creadorxs e
intérpretes de la musica chilena y sus implicancias ", sean publicados en su trabajo final, que ser de
acceso publico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off’
the record, segin acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Vi

L Firma

Nombre: W [a v'lnc( 7 ?@YM&( &

7070 [Cowr

Teléfono: 51’ A y 24 gqq 3

Correo electrénico:

Fecha: 05— 75 —) o2 =
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, Hpﬁc;oh OxenciD [N identificad@ con RUT 22- 109 962 +2
autorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e

intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que serd de
acceso publico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off’
the record, segln acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

N
Firma

Nombre: W(LC)/\ U‘DC?Y\“ Ofan‘Q 9‘:1}(:1

Teléfono: (?L?(zq Q 02171

Correo electronico: Y avioN. Orvncnd @ CC@Jnu nom . Q_(

Fecha: 06/4 7//'22
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UNIVERSIDAD DE CHILE -

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Lo
Yo, qummod? ﬂlﬂt L ,identificad@ con RUT 1722206 -4,
autorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos ro se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que seré de
acceso publico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segim acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

L.,(L—’———F(fma . <«

Nombre: FJ{V\LUOM W"

Teléfono: +565 0( BO l} ) C[:f

Correo electrénico: ‘{@WWMFW&G@ Qdfl e (/[

Fecha: 05/‘/[21 ey
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, 3'05’ Vé A IOuY) MG)’ Q'UI' Hﬂ, identificad@ con RUT 23-6"[‘2 S’?? —‘1,

antorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la miisica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que serd de
acceso piblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segin acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

\ Jesve mij

Firma

Nombre: Jpsy/ ¢ )Q/a[vx M o»))c‘ya' H;)m’ o
Teléfono: qu 75 \ L{ (l 657

Correo electrénico: 5'05 l/C: . N 01“04(,(})‘ @ A G{U nNYnso . C/

/12,2022, "
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

YO,W\N\Z}\ (\){d\ﬁk , identificad@ con RUT, 2 94 2 620, dﬁ

autorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la miisica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que sera de
acceso publico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segin acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Firma
Nombre:r\’\f\ﬂ\/\'\/\j\a‘X N M '
Teléfono: 6)127)6\ 900 \

TRMGRIND 202485 ML

Correo electronico

Fecha: 6; }\1 YLG 2o
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, C‘Q’m?\o' \, DG O , identificad@ con RUT LB 0 6 7, =~ /9 ,
autorizo que los contenido§ de la enirevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs ¢
intérpretes de la musica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que sera de
acceso plblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segim acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Lo

V Firma

Nombre: (,amf\ o Lo ae

Teléfono: {f /4 Y A414D 1A

Correo electréonico:

Fecha: )5 — 17 -/ ¢
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UNIVERSIDAD DE CHILE

CONSENTIMIENTO DE USO DE ENTREVISTA

Yo, \guiseeh el VO 0(«:&'5 b%?dvtst\lﬁcad@ con RUT 22 .30 .06 ~b
antorizo que los contenidos de la entrevista realizada por Anais Castillo Pastian, Anais Tapia
Villalobos y Vicente Orellana Valle, estudiantes de la Escuela de Periodismo de Ia Universidad de
Chile, para los fines de su memoria de titulo “De aplausos no se vive: El abandono de creadorxs e
intérpretes de la milsica chilena y sus implicancias”, sean publicados en su trabajo final, que serd de
acceso pliblico a través del repositorio digital de la Universidad.

Se exceptiia de este consentimiento los contenidos vertidos en condiciones de confidencialidad u off
the record, segun acuerdo explicito entre estudiante y entrevistado/a.

Firma

Nombre: ch{ IO @X
Teléfono: —\—S@)ot ‘5} 83z %5@

Correo electrénico:@f\(&ucm D, @ telonvi S, Q(

Fecha: 5/ 0&“'//112 22



