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Resumen:

El objetivo de esta tesis es describir las voces femeninas que se expresan en una
seleccion de poemas en prosa de la autora chilena Teresa Wilms Montt (8 de
septiembre de 1893-24 de diciembre de 1921). En la investigacion se observara si las
voces descritas presentan rasgos conciliadores o rebeldes en relacion al ideal
femenino de la época. Ademas, se identificaran las caracteristicas del género del
poema en prosa que facilitarian la inclusién de un sujeto o mensaje transgresor, tales
como la sintesis de opuestos, la mimesis subjetiva, la brevedad, entre otros. El
procedimiento que se empleara serd el de reconocer y analizar la caracterizacion de
la figura femenina (a partir de los adjetivos con que se califica, la simbologia, entre
otros), los rasgos de la figura masculina (el amado) y la relaciéon amorosa entre los

sujetos.

Los resultados indican que en los textos estudiados se evidencian voces conciliadoras
y transgresoras con el ideal femenino. La figura femenina esta escindida y se define
como transgresora, por aceptar el deseo sexual y tener ideales creadores. No
obstante, esta misma figura niega esta forma de ser y busca en el amor la posibilidad
de cambiar y asi lograr ser aceptada socialmente como esposa y madre. Es
importante sefialar que el poema en prosa, gracias a la sintesis de contrarios, la
mimesis subjetiva, la descripcidn y retrato, potencian la expresion fragmentada de la
sujeto, manifestando dos niveles de transgresion. Uno literal, en los deseos de
autosatisfaccion de la figura femenina, y otro implicito en la transformacion de la
figura masculina en el “amado muerto” y “musa”, lo que constituye un gesto de

inversion de los roles tradicionalmente asignados a los géneros sexuales.



Introduccion

La presente investigacion tiene por objetivo general describir la articulacion
del discurso femenino expuesto en una seleccion de poemas en prosa de la autora
chilena de principios del siglo XX, Teresa Wilms Montt. Las voces femeninas
presentes en los poemas en prosa de la autora se analizaran a partir de las
caracteristicas desarrolladas en el texto acerca del sujeto femenino y su relacién con
lo masculino y el ideal femenino occidental de principios del siglo XX. Ademas, se
examinaran las caracteristicas del género del poema en prosa que facilitarian la
inclusion de significados implicitos, tales como la sintesis de contrarios, la mimesis

subjetiva, la concentracion tematica y expresiva, entre otros.

La hipotesis de esta tesis propone que los discursos femeninos que expresa la
poeta chilena Teresa Wilms Montt, al recurrir al poema en prosa, configuran posturas

conciliadoras y transgresoras respecto al ideal de mujer de la época.

El poema en prosa gracias a sus caracteristicas formales y su hibridez
permitiria a la poeta transcender los temas a los que estaba relegada y originar un
lenguaje distinto, con significados sumergidos, lo que propiciaria un nuevo
posicionamiento como sujeto (femenino) a la voz lirica. A raiz de este cambio la voz
lirica se ve liberada para manifestarse reproduciendo o rompiendo con los

estereotipos de lo femenino de la época.

Teresa Wilms Montt fue una poeta de nacionalidad chilena nacida a finales

del siglo XIX. Su literatura era principalmente autobiografica, expresada en sus



diarios de vida, asi como también en sus poemas en prosa (Gonzalez Vergara 21).
Teresa Wilms Montt publicé varios libros de poesia, editados la mayoria fuera de
Chile, como Inquietudes sentimentales (1917), Los tres cantos (1917), La quietud del

marmol (1918), entre otros.

El contexto en el que debuta Teresa Wilms Montt como poeta se
caracterizaba por un dominio exclusivamente masculino. En Latinoamérica a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX cuando esta poeta comienza a publicar sus
obras y a participar en el circulo literario chileno, la mujer era considerada un ser
alejado de las actividades intelectuales, culturales y literarias. Estas condiciones
sociales son mencionadas por Marina Alvarado en su texto Teresa Wilms Montt:
Estrategias textuales y conflicto de la época senala sobre la autora: “A pesar de la
modernizacion y de la inclusion que se le quiere dar a sectores antes marginados, la
mujer sigue siendo recluida al espacio “del hogar”, sin poder decidir sobre su cuerpo

y su vida” (26).

Si bien en la ultima década del siglo XIX y las primeras del XX existieron
avances en la insercion publica del sujeto femenino en la sociedad (producto de su
integracion en el campo laboral), las escritoras debieron utilizar distintas estrategias
para poder integrarse y mantenerse en el campo cultural de sus respectivos paises.
Alvarado describe como Wilms Montt, en su calidad de sujeto-mujer y escritora
“estd determinada social y culturalmente por la nocién falocéntrica” (20), por lo que
ella también reproduciria valores y juicios ligados al ideal femenino impuesto. Por
eso es de gran relevancia reconocer las practicas que desarrollan las autoras

mencionadas para poder entrar a estos circulos masculinos.



La presente investigacion pondra énfasis en los poemas en prosa que la
chilena desarrolla. Se analizard la forma en que la articulacion de las voces
femeninas negocia entre lo aceptable o no en la sociedad patriarcal. Asimismo, se
planteara la interrogante de qué elementos propios de un género menor y polémico
como es el poema en prosa potencian este discurso, ya que historicamente este
responde a las necesidades modernas de rebelarse ante las formas. Ademas, la
importancia del género radica en el hecho de que su creacion fue suscitada por la
incapacidad de las antiguas formas institucionalizadas (verso y prosa) de representar
efectivamente experiencias complejas como la vida en la modernidad (Utrera 18).
Por lo que, este podria expresar otras vivencias que no tenian cabida en la sociedad,

tal como formas distintas a la impuesta de ser mujer.

Esta investigacion aportara al trabajo critico sobre la autora, ya que es una
figura que ha sido poco estudiada en comparacion con otros (as) escritores de la
¢época. El trabajo critico sobre Teresa Wilms Montt se ha concentrado especialmente
en su literatura autobiografica, las Pdginas de diario (1994) y ha potenciado una
mirada mas psicologica-social a la figura, deteniéndose en su tragica vida.
Asimismo, Marina Alvarado, académica que ha trabajado mucho a Wilms Montt,
enfoca su analisis en la literatura epistolar y en la “prosa poética”, sin distinguir ni
particularizar sus textos literarios como poemas en prosa. Por este motivo se hace
necesario un andlisis literario de los poemas en prosa de Wilms Montt,

reconociéndolos como tal.

También, es importante plantearse qué elementos del poema en prosa emplea

la autora. Para eso se tendran en cuenta los planteamientos originales de ¢él,



provenientes del autor Aloysius Bertrand en el Gaspar de la Nuit (1842). Asi
también, la reformulacion hecha por el mayor teoérico del género: Charles Baudelaire.
Se examinaran los efectos que produce en el lenguaje el empleo de estas estrategias
del género hibrido y se describiran las caracteristicas del discurso producido, es

decir, la manera en que la voz de Teresa Wilms Montt se expresa.

Para esta investigacion se analizaran los siguientes aspectos especificos de los
poemas que conforman el corpus: la caracterizacion del sujeto femenino (a partir de
los adjetivos empleados, la simbologia con la que se le representa, el vinculo con
otros elementos, la importancia que se le da a sus acciones, su pasividad o actividad,
entre otros), colocando atencion a todos aquellos rasgos que transgredan las
expectativas de la época, los rasgos escogidos para describir a la figura masculina,

especialmente al amado, y la relacion que este sostenga con el sexo opuesto.

Asimismo, se observaran elementos como la relacion antitética de elementos
semanticos y formales, la concentracion tematica y expresiva, la repeticion anaforica,
las imagenes sensoriales, que permiten al poema en prosa crear una lengua sugerente,
de intensidad lirica y expresion sentimental. Paralelamente, se examinaran los rasgos
prosaicos, incluidos gracias a la flexibilidad de las formas, especificamente se pondra
énfasis en la descripcion de experiencias y mimesis subjetiva que vincula las

realidades externa e interna.

El corpus que se estudiard es una seleccion de poemas en prosa de los libros
Los cantos (1917) e Inquietudes sentimentales (1917) de la escritora chilena Teresa
Wilms Montt. La investigacion tiene como objetivo analizar una seleccion de

poemas en prosa escrito por la poeta, describiendo los elementos formales relevantes



que transforman la lengua poética, particularizandola e interpretando los discursos
que articula la misma. Especificamente, se analizardn los siguientes poemas: “La
manana”, “El creptisculo”, “La noche” y una seleccion de diecisiete poemas en prosa
numéricos (“I7, “II”, “VII”, “XIV”, “XVIII”, “XXI”, “XXIII”, “XXV”, “XXVII”,
“XXXIT, “XXXII”, “XL, “XLIV” y “L”). La justificacion principal de la eleccion
de este corpus radica en que los textos pertenecen efectivamente al género del poema
en prosa y en estos se identifica la presencia de sujetos femeninos y masculinos y el
desarrollo de una relacion amorosa entre ambos. En estos elementos se manifiesta un
discurso conciliador y transgresor de las expectativas y estereotipos de la época, lo

cual es revelador, ya que se reconocen nuevas formas de feminidad y masculinidad.

El corpus se escogio teniendo en cuenta también que esta investigacion seria
un aporte para la literatura critica de la autora, puesto que la critica sobre su literatura
tiene una mirada destinada a un analisis mas contextual de la sociedad. Incluso, cabe
destacar, que a su produccion se le denomina prosa poética, no poema en prosa, pese
a que la misma revista Nosotros (de la que era participe la escritora) comenta la
filiacion que tiene la obra Inquietudes sentimentales con el género menor que

masifica Charles Baudelaire (Gonzalez Vergara 245).

Para esto, en el primer capitulo se identificaran los origenes y caracteristicas
del género del poema en prosa, la apropiacion que realizaron los poetas
latinoamericanos y la autora estudiada de esta forma poética. Posteriormente, en el
capitulo dos, se contextualizardn nociones vinculadas a los estudios de género,
especificamente en referencia a la posicion de la escritora y el ideal femenino de los

siglos XIX y principios del XX. Luego, en el tercer capitulo, se describira el contexto



de produccion chileno y la vida y obra de Teresa Wilms Montt. Finalmente, en el
cuarto capitulo, se analizaran las caracteristicas de las voces femeninas presentes en
los poemas en prosa, asi como también los aspectos formales y estéticos del género
menor que inciden en el posicionamiento de los sujetos femeninos en el contexto

patriarcal.



Capitulo I: El género del poema en prosa

En el presente capitulo, titulado “El género del poema en prosa”, se realizara
un estudio descriptivo del género hibrido del poema en prosa, puesto que esta
investigacion se centrara en la produccion de esta forma poética de la escritora

Teresa Wilms Montt.

Con esta finalidad, primero se caracterizard el poema en prosa en sus aspectos
generales, es decir en aquellos rasgos que han sido atribuidos inequivocamente por la
critica a esta forma hibrida, para esto se mencionaran los dos textos de origen del
género: Gaspard de la Niiit (de Aloysius Bertrand) y Pequerios Poemas en Prosa (de
Charles Baudelaire). Asimismo, y con el objetivo de poder distinguir de mejor
manera al poema en prosa, se describird la prosa poética y su tratamiento de la

lengua literaria.

Posteriormente a la definicion del género, se desarrollara la apropiacion que
realiza Latinoamérica del poema en prosa y la postura que posee la literatura
espaiola respecto de esta forma hibrida. Para esto se hard una revision de los
postulados de Jesse Ferndndez en E/ poema en prosa en Hispanoamérica: Del
modernismo a la vanguardia y Teoria del poema en prosa de Maria Victoria Utrera.
Gracias a estas dos autoras, ademas, se distinguiran los rasgos que caracterizan al

poema en prosa en los distintos movimientos de Latinoamérica.

Finalmente, se mencionardn dos de los referentes mas importantes del

continente americano en relacion a este género moderno: Rubén Dario y Julidn de



Casal y la forma en que estos dos escritores tuvieron una repercusion en la literatura

del continente, pero también en la de la escritora investigada.

El poema en prosa es un género de compleja definicion, puesto que su finalidad
es la de destruir los limites genéricos. Se le ha denominado como género mixto,
hibrido o cruzado (Utrera 12), ya que conjuga elementos de la prosa y el verso en una
tension polarizada. Esta se genera a partir de la combinacion de dos géneros que
desde la Antigliedad eran considerados como totalmente opuestos: la poesia era una
expresion literaria compleja, de mayor artificialidad, mientras que a la prosa se
consideraba como la forma natural de comunicarse del ser humano. Esta
contradiccion es la que provoca la subversion de las convenciones genéricas, al
desdibujarse los limites de los géneros se produce una liberacion de las formulas
liricas y narrativas preconcebidas (16). El poema en prosa se funda y desarrolla en la
relacion antitética, “fundamenta su construccion poemadtica en la contradiccion
nuclear de diversos elementos que determinan el significado textual y su
formalizacion™ (16). Por eso la contraposicion de elementos semanticos y estilisticos

en el poema son esenciales.

No obstante, es importante mencionar lo que sefiala Jesse Fernandez en su
texto El poema en prosa en Hispanoamérica (1994): No es correcto concebir la prosa
y poesia como excluyentes y contradictorias. Lo que ella postula es que la verdadera
contraposicion radica en las formas métricas (verso) y formas no métricas (prosa). La
propuesta de este género se liga a la premisa de Fernandez, lo poético no depende del
verso, por eso “la poesia no estd refiida con la prosa, siempre que el escritor se

proponga “compartir” un estado animico, provocar una emocion, mas que comunicar



un concepto” (27). Por lo tanto, el poeta en prosa debe necesariamente tener la
finalidad de comunicar un estado de é&nimo (Fernandez J 33), proyectarse
afectivamente, lo que logra al no someterse a las imposiciones de los canones

formales del verso.

El poema en prosa es un género que cimenta sus bases en la modernidad. Este
género demuestra su condicion de moderno como tal en su destruccion de los limites
de los géneros, su naturaleza contradictoria, y la inclusién de tematicas nuevas como
las escenas urbanas, objetos cotidianos, etc. La premisa fundamental de este género
es que por medio de la unién de formas opuestas se cree un lenguaje nuevo, con
posibilidades expresivas capaces de representar otras realidades, “como forma
moderna implica una liberacion no solo literaria sino metafisica y social, de ahi las
connotaciones politicas que algunos autores han visto en ella” (Utrera 18). Asi, el
poema en prosa instala un nuevo concepto de poesia, en la que lo “poético” también

se manifiesta en la prosa.

El poema en prosa no se basa en una diferencia tipografica, pero esta condicién
es significativa. La disposicion tipografica del poema en prosa, en comparacion al
verso, abre un nuevo horizonte de expectativas, totalmente distinto al que se percibia
con los géneros anteriores. El poema en prosa al subvertir las categorias literarias, se
convierte en signo de liberacion del lenguaje, en una expresion mas genuina (Utrera
18). Una de las caracteristicas del poema en prosa es su libertad ritmica. El poema en
prosa pretende desligarse de las exigencias métricas, con el objetivo de que el poeta
no esté restringido por elementos formales y que logre reproducir el ritmo del

pensamiento. Sin embargo, es importante mencionar que el poema en prosa no



erradica la métrica, sino que “resulta secundario dentro de sus rasgos genéricos”
(Utrera 14). Existen poemas en prosa que persiguen ser mas organizados y

musicales, en busca de una conexién de indole interior, espiritual.

El poema en prosa al desdibujar los limites entre sus formas constitutivas puede
aprovechar caracteristicas de ambas. Asi, en relacion a la poesia este se vincula con
su atemporalidad, autonomia y coherencia significativa en un nivel simbolico. En lo
concerniente a la prosa, el poema en prosa aprovecha su tendencia a la naturalidad,
autenticidad y sencillez. Ademads, gracias a los elementos prosisticos se da espacio a
la reflexion intelectual y metaliteraria en la lirica. La modalidad descriptiva que
anade la prosa es esencial para el poema en prosa, ya que permite realizar una
mimesis subjetiva (15), es decir el poeta en prosa puede descomponer la realidad
externa y vincularla con imdagenes correspondientes al ambito introspectivo, a

visiones interiores. La vision subjetiva y personal es distintiva del género,

en el poema en prosa, ademas del discurso referencial, intervienen los matices de
indole “interior”, el desprendimiento de la realidad empirica. El poeta en prosa
busca comunicar una emocion, y para ello debe darle al lenguaje un tono
subjetivo, casi confesional, sin descuidar los elementos formales y expresivos del
texto poético: ritmo, alteraciones, metaforas, anaforas, perifrasis, etc. (Fernandez

J24)

En el poema en prosa se destacan una variedad de aspectos relativos a la
forma, como, por ejemplo, la brevedad. Este elemento es de gran importancia, ya que
posibilita la concentracidon tematica y expresiva. Asimismo, en cuanto al contenido es

relevante mencionar el lenguaje metaforico, la exacerbacion de la imaginacion, la

10



creacion de ambientes sugestivos y el consecuente desprendimiento de la realidad
objetiva. También la presencia de un ritmo interior que viene dado por distintos
elementos como la fragmentacion del texto en una estructura estréfica mas cercana a
parrafos, “la repeticion anaforica de un mismo grupo sintdctico, construcciones

simétricas o reiterativas, [...] imagenes sensoriales, entre otros” (Fernandez J 33).

Es importante realizar la diferenciacion entre el término prosa poética y
poema en prosa. Como sefiala Jesse Fernandez la critica suele utilizar estos términos
(asi como también los de prosa poematica, prosa lirica, prosa artistica) como si se
refirieran a lo mismo, lo que es erroneo. El poema en prosa es una forma, mientras
que la prosa poética es un procedimiento. Esto quiere decir que el poema en prosa es
un “artefacto lingiiistico” independiente, es decir que es autdbnomo, mientras que la
prosa poética dependeria de otras estructuras (ya sea novelas, ensayos, diarios, etc.).
La estudiosa francesa Suzanne Bernard se dedic6 a estudiar el poema en prosa como
género, y explica que se diferencia de la prosa poética por la voluntad que tiene el

escritor a la hora de crear su texto literario:

El poema en prosa (pre)supone... una voluntad consciente de organizar [el
discurso] en forma de poema; debe ser un todo organico, autobnomo, de modo
que permita distinguirlo de la prosa poética —la cual no es mas que una
“matiere”, una forma de primer grado si se prefiere, a partir de la cual se
pueden realizar tanto ensayos como novelas o poemas. (ctd en Fernandez J

29)

En otras palabras, el autor de antemano configura su creacion como un

poema, en un intento de llegar de forma mas inmediata y directa al espiritu del lector.

11



Lo cierto es que la prosa poética es un antecedente de la creacion del poema
en prosa. Historicamente hablando la prosa poética comienza poco a poco a hacerse
presente en la literatura universal desde la Edad Media. En esta época hay una
progresiva aceptacion de la prosa como modo de expresion lirica (Utrera 27). No
obstante, a esto contribuyeron las traducciones biblicas en prosa y la tradicion de la
prosa cristiana. Es en el Romanticismo cuando la prosa poética cobra real
importancia. En este periodo se hace una revalorizacion y renovacion de la prosa, en
busca de un lenguaje adaptado a la naturaleza humana. “Significativamente la
renovacion de la literatura roméntica viene en buena parte del lado de la prosa, bien
por el deseo de acercar la poesia en verso al lenguaje prosaico y cotidiano, bien por
el desarrollo de distintos géneros de literatura en prosa” (Utrera 40), los romanticos
creian que el lenguaje utilizado en las épocas pasadas, principalmente por los
neoclasicos, estaba anquilosado y no representaba el alma humana. Por eso estos se
dispusieron a crear un lenguaje original, que estuviese “en perfecta analogia y

correspondencia con el movimiento natural del universo” (43).

Uno de los autores que mas influyd en el inicio del poema en prosa es
Francois-René de Chateaubriand, quien cimenta el afianzamiento definitivo de la
prosa poética, no solo en Francia, sino en toda Europa (Utrera 39). Este autor francés
cred6 una prosa poética romantica, que rompe con la rigidez de las formas
neoclasicas. La musicalidad e impulso lirico y los elementos descriptivos son rasgos
claves para los posteriores inicios del poema en prosa con Bertrand. La obra que tuvo
mayor repercusion en relacion a su influencia en este formato hibrido es Los martires

(1804).

12



Entonces, gracias a la prosa poética se inicia el poema en prosa como género,
“La aparicion del poema en prosa viene, pues, determinada por este desarrollo de la
prosa poética que se prolonga a lo largo de todo el siglo XIX y pervive en el siglo
XX (Utrera 41). Existen muchos rasgos de la prosa poética que ain se vislumbran

en el poema en prosa como la libertad, la variedad y la expresividad.

El contexto que propicio la creacion del poema en prosa se caracterizd por
desarrollar un proceso de critica a las formas poéticas y de aceptacion de la prosa.
Desde la Antigiiedad el verso fue la estructura privilegiada para la literatura, sin
embargo, desde el pre-romanticismo y el romanticismo este estd en riesgo, ya que se
considera que limita la creatividad y originalidad del poeta. Como sefiala Utrera, ya
en el romanticismo los valores cldsicos entran en crisis, lo que afecta a los géneros y
sus limites formales. Los romanticos estan en contra de la versificacion anquilosada,
desean encontrar un lenguaje vivo, cercano al hablado. Asi, lo poético se vincula a lo
artificial y falso, mientras que la prosa, sobre todo la novela, es tomada como lo

natural.

En la Edad Moderna la prosa es reconocida como un género valido para la
produccion literaria, no solo para exponer tematicas diversas y el pensamiento (como
en ensayos) sino también para la imitacion artistica. Si bien la aceptacion de esta
forma es paulatina, también es combatida por los valores neocldsicos, los que

respaldan las formas antiguas del verso:

Los vaivenes en favor y en contra de la prosa y las contradicciones de algunos
autores son muestra de las numerosas dificultades que atraviesan ciertos

autores e intelectuales bajo el peso de la tradicion teodrica que privilegia el

13



verso sobre todo y que, ante un nuevo fenomeno que se sale de los canones
establecidos, pone en evidencia, por su conservadurismo su incapacidad

inmediata para explicar y asumir “la nueva literatura que surge”. (Utrera 33)

No obstante a ello, la aceptacion de la prosa es generalizada en la Edad
moderna europea, al punto que se convierte en una modalidad predominante y
comienza a influir en otros géneros, los cuales se “novelizan”. Esto es lo que ocurre
con la prosa poética y, posteriormente, el poema en prosa. Este ultimo surge: “en una
época en la que la novela encuentra una aceptacion tedrica oficial dentro de la
poética descriptiva y ecléctica del XIX” (Utrera 17). De esta manera el verso queda
despojado de su categoria como unico vehiculo de la poesia, se renuevan las formas
liricas y se crea un lenguaje nuevo. Este lenguaje reproduce un ritmo especial, uno

“personal, en correspondencia con el ritmo intimo y secreto de la naturaleza” (42).

Los origenes del poema en prosa se remontan a Aloysius Bertrand, un escritor
italiano del siglo XIX, que segin lo que senala Charles Baudelaire, realiz6 la
“primera auténtica coleccion de poemas en prosa” (Utrera 59) en su texto Garpard
de la Nuit (1842), una coleccion de seis poemas en prosa. El proceso que realizd
Bertrand en su creacion de esta nueva forma poética fue la “adaptacion de la forma
de la balada a una prosa de caracter estrofico” (Utrera 60), privilegiando la repeticion
del estribillo y la presencia de la cadencia ritmica. Ademads, segun lo que menciona
Victoria Utrera, Bertrand se caracteriza por distintos elementos: la estética de la
sugestion, la importancia fundamental de la disposicion en parrafos a modo de

estrofas (se le ha denominado respiracion estrofica), los espacios en blanco (vacios
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narrativos), los detalles pintorescos, los recursos a la sonoridad (aliteraciones,

repeticiones de distinto tipo, etc.) y la inconclusion de las narraciones (60).

Ademads, este poemario emplea distintos elementos innovadores en la lirica
como “la descripcion, el retrato, a lo que se afnaden el adorno pintoresco del detalle y
la rareza” (Utrera 58). Los elementos narrativos y descriptivos son fundamentales en
el poema en prosa, sin embargo, estos no solo existen en ¢l con el objetivo de
desarrollar una historia o el reflejo de una situacion exterior, sino que estos, al igual

que los aspectos liricos, se subordinan al punto de vista subjetivo del poeta.

Aloysius Bertrand se inspir6 en la pintura para crear esta nueva forma de
expresion. Sin embargo, la representacion que pretendia alcanzar en el Gaspard de la
Nuit tenia el objetivo de expresar la interioridad humana, el mundo de los suefios y
pesadillas. Por eso, los poemas en prosa de este libro pueden denominarse como
pinturas literarias “atinan descripcion y sentimiento, superficie y profundidad,
anécdota y reflexion” (Utrera 65). Estos elementos descriptivos configuran un mundo
fantastico, extrafio y grotesco. Utrera sefiala que la literatura de Bertrand se
caracterizaba por su capacidad para aunar integrar “en una unidad estética cerrada, el
misterio y lo grotesco, la belleza y lo deforme, el tono comico y burlesco y el lirico y
serio” (59-60). Esta idea es reafirmada por Fernandez, quien sefala que los recursos
formales y conceptuales crean imagenes fantasmagoricas y alucinantes
pertenecientes al mundo onirico. Los elementos a los que recurre Bertrand
principalmente se remiten a ambientes medievales o imaginarios, llenos de misterio,

humor negro e ironia (18).
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Otra de las caracteristicas del poema en prosa de Bertrand se relaciona con el
estatismo. Este elemento hace referencia a la sensacién de un eterno presente, el
impedimento del desarrollo habitual de la prosa de ficcion (Utrera 61). Esta
caracteristica se relaciona con la fragmentariedad del poema en prosa, ya que la
sensacion de estatismo se da gracias a la repeticion de estribillos y otros elementos,
provocando al lector una percepcion entrecortada. Estas dos caracteristicas impiden
la lectura continua, caracteristica de la prosa. Asimismo, estos fragmentos son

independientes entre si, pero se advierte una nocidon de conjunto entre ellos.

Finalmente es importante destacar que el poema en prosa (estrofico) de
Bertrand presenta de manera incipiente caracteristicas que serian definitorias y
fundamentales para la conformacion final del género. Estas son la intensidad y la
concentracion lirica y la inspiracion en un principio antitético. Estos elementos son
esenciales para el poema, ya que la tension de opuestos apela a la propuesta del
género: la unién de contrarios, la tensiéon de elementos irreconciliables, como

antiguamente eran la poesia y la prosa.

Pese a los grandes aportes que realiz6 el poeta italiano, historicamente quien
es sefialado como el exponente mas importante del género del poema en prosa es
Charles Baudelaire. En el prefacio a Pequerios poemas en prosa, que originalmente
fue una carta a su amigo Arsene Houssaye, el poeta reconoce las raices del género en
el Gaspard de la Nuit, sin embargo, al mismo tiempo afirma su propia originalidad.
La innovaciéon mas importante que realiza Baudelaire es la integracion de la

modernidad y la vida en las urbes como tema primordial del poema en prosa, “asocia
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la creacion del nuevo género a una nueva espiritualidad en correspondencia con la

vida moderna y misteriosa de las grandes ciudades” (Utrera 21).

En 1855 Baudelaire publica sus primeros poemas en prosa, consciente de la
revolucion que significa esta nueva modalidad genérica. El poeta francés inaugura
una nueva etapa en la concepcion y definicion del género, la que determinard sus
rasgos esenciales de ahi en adelante (Utrera 78). Afios mas tarde, en 1869, aparece
postumamente el libro Pequerios poemas en prosa, afianzando el nuevo género, ya
que “adquiere prestigio de género literario autonomo y se convierte en el modelo a

imitar” (Fernandez J 20).

Los presupuestos principales del poema en prosa son los de “libertad,
autenticidad, autonomia, brevedad, subjetividad, presencia de elementos y visiones
extrafias y modernidad” (Utrera 80). Ademas, es de gran importancia la intensidad de
los poemas y sus partes. Se le considera un género rebelde, que pretende subvertir y
deformar el lenguaje de la poesia, evitando lo estancado y dando vida a los textos por

no estar sujetos a reglas estaticas.

Una de las caracteristicas mas importantes del poema en prosa es su
autonomia. Los poemas en prosa son independientes entre si, son un todo en si
mismos. Cada texto es una totalidad. La organizacion local (interna) del poema en
prosa responde a la similitud y armonia entre los textos del grupo, ya que cada uno es
capaz de ser el principio o final (Utrera 81). Este orden no obedece a una continuidad
o trama narrativa. Por otro lado, la organizacion global se basa en el hecho de
compartir la unidad formal y tematica, haciéndolos un conjunto uniforme. Asi,

“incluso el trozo mas diminuto puede tener existencia propia, y al mismo tiempo,
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representar todo el conjunto” (82). La autonomia de los poemas en prosa permite que
incluso estos puedan ser divididos en fragmentos y sigan “teniendo vida propia y

colaborando del mismo modo en el conjunto” (82).

Otro rasgo de gran importancia es la brevedad. Esta es relevante en primera
instancia para poder distinguir esta forma de obras extensas épicas o novelisticas, las
cuales fueron catalogadas como poema en prosa erroneamente. Ademas, es necesario
mencionar que Baudelaire, influido por el pensamiento del norteamericano Edgar
Allan Poe, relaciona la brevedad con la expresion genuina de la subjetividad del
poeta, con su interioridad como ser humano y con la vision que tiene del mundo
exterior. EIl poema en prosa tiene el objetivo de expresar de manera auténtica la
expresion personal del autor, debe ser entendido y estudiado desde el punto de vista

de la interioridad del mismo.

Ademas de estas dos particularidades, una mas de gran importancia es la
disminucién del ritmo sildbico y rima en el poema en prosa. Esta tiene la finalidad de
dar una libertad expresiva mas amplia, lejos de las exigencias que coartan la
imaginacion y expresion personales del autor. Se busca una prosa poética que “se
adapte a los movimientos liricos del alma y a las ondulaciones y sobresaltos del
suefio y de la conciencia” (Utrera 83). Esta libertad permite la inclusion de rasgos

disonantes y provoca una sensacion de digresion meditativa.

Relacionado a esto, gracias a los distintos procedimientos de repeticion (como
el uso de estribillo, estructuras paralelisticas y simétricas, juegos iterativos) se crea
un ritmo particular creciente, comparable al efecto de la rima y la igualdad silabica

del poema. El poema en prosa busca un “ritmo” particular, uno que sea resultado de

18



varios movimientos en correspondencia con las ondulaciones del alma. Esa es la
musicalidad que Baudelaire desea impregnar en el género menor, una que viene dada

por el movimiento heterogéneo del pensamiento.

Otros aspectos de la prosa que rescata el poema en prosa son la integracion de
aspectos inquietantes (los que se considera que ninguna otra forma puede desarrollar
tan detalladamente) que pueden causar sobresaltos o excitaciones de la consciencia al
lector. Segiin Fernandez simbolos perturbadores usuales en el poema en prosa
baudelairiano eran la crueldad, el sadismo, las enfermedades y sus aspectos
negativos. Asimismo, la burla, el humor e ironia que en la época eran muy lejanos a
los valores de la lirica convencional. El Gaspard de la Nuit aprovechaba las
cualidades de la prosa para crear un mundo fantdstico, original y lleno de
invenciones. Sin embargo, pese a todos estos elementos de la prosa. Es importante
recordar que el poema en prosa se caracteriza por la ausencia de un hilo argumental,

no hay temporalidad ni tampoco una logica de causa y efecto.

Como se mencion6d uno mas de los rasgos mas importantes de este género
menor es que amalgama elementos contrarios, los aspectos extrafios y disonantes de
la realidad. En ese sentido, el gran rasgo del poema en prosa baudelariano es la
inclusion de la ciudad como indiscutida protagonista. EI nuevo mundo urbano,
parisino, y la modernidad y su voragine ocupan la temética central en su poema en
prosa, siendo este género una forma genuina y confiable para expresar esta nueva
experiencia. Fernandez sefiala que el libro de Baudelaire Pequerios poemas en prosa
(1869) “pretende convertirse en espejo de un mundo real, contemporaneo, desolado,

y a la vez fascinante” (20).
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Asimismo, Baudelaire rompe con la correspondencia clasica entre poeta y
universo (o naturaleza) por una nueva correspondencia entre el artista y el mundo
caotico de la ciudad (Utrera 111). El poema en prosa es para el escritor parisino un
mecanismo o vehiculo mas directo y efectivo que la poesia versificada para
“comunicar experiencias, a veces angustiosas y siempre apremiantes, del poeta en la

sociedad moderna” (Fernandez J 21).

Pese a la buena recepcion de este nuevo género en Francia en la Edad
Moderna, no ocurrié lo mismo en Espana. El género del poema en prosa en este pais
hispano no fue un formato popular y no se reconoci6 hasta varios afios después de su
radicacion en tierra latinoamericana. Las aproximaciones mds cercanas a esta
concepcion de la poesia fueron las que se encuentran en los postulados de Gustavo

Adolfo Bécquer y Raméon Campoamor.

El poeta del romanticismo, Gustavo Adolfo Bécquer, reconoce la necesidad
de una poesia en prosa, aceptando que esta no necesariamente debe aferrarse al
verso. Esto es lo que busca hacer en algunos de sus textos de Leyendas. La propuesta
de renovacion prosistica del autor va calando lentamente en otros poetas espaioles,
los que comienzan a aceptar que el verso no es el Unico vehiculo de la expresion
poética. Como se sefiald, otro autor peninsular que propone una renovacion en el
lenguaje es Ramon Campoamor, quien postula que el lenguaje empleado en literatura
debe ser mas natural y cotidiano. El poeta percibe la “necesidad de reformar el

lenguaje poético del verso acercandolo al prosaismo” (Utrera 201).

No obstante, los cambios que impulsaron estas dos figuras de la literatura

espaiola no tuvieron un efecto inmediato, ni en sus contemporaneos ni en la
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generacion posterior. La razén principal porque los autores de la época no cedieron
ante estas proposiciones innovadoras fue el apego a las normas del arte. Utrera

describe la situacion del campo literario espafiol en la época como:

El panorama literario espafiol de aquellos afios, con una poesia en verso
anquilosada y una prosa narrativa brillante pero subordinada al ejercicio
mimético de la narracion costumbrista, realista y naturalista, y sujeta al
desarrollo argumental, favorecia en escasa medida la aparicion del poema en
prosa, que se sentia, por otro lado, como una importacion ajena. No es de
extrafiar que los escritores espafoles ataquen los experimentos esteticistas y
decadentistas franceses para reafirmar el casticismo y la tradicién propia.

(Utrera 209)

Paralelamente a estos procesos en Espaia, en Latinoamérica se desarrollaba
el modernismo. Este es uno de los movimientos literarios mas importantes en el
Nuevo Continente, puesto que es uno de los intentos mas exitosos de los literatos
hispanoamericanos para distanciarse del legado espaiol y crear una nueva identidad
cultural. Por eso mismo “la influencia de aquellos [los espafoles] sobre sus
coetaneos hispanoamericanos fue minima, especialmente en lo que al desarrollo del
poema en prosa se refiere” (Fernandez J 22). En cambio, los intelectuales
latinoamericanos se inspiraron en Francia y su literatura. Este era un pais moderno,
un modelo de civilizacion y progreso. Espafia, por el contrario, era un pais muy poco
modernizado en la época. Ademas, las incipientes literaturas latinoamericanas no
estaban sujetas por el concepto de tradicion, el que si tenia Espafa, y no sentian

recelo a otras literaturas (Utrera 209).
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El modernismo trae una serie de cambios importantes en la literatura, de los
cuales sera relevante mencionar los cambios en el vocabulario, la sintaxis, el ritmo,
el estilo, entre otros. Uno de los cambios mas significativos se vincula con la forma,
la expresion de la poesia, “también en lo que concierne a la expresion versificada, de
la prosodia” (Utrera 210). Los modernistas comienzan a experimentar con cambios,
la vinculacion de formas opuestas o no afines, como se consideraba anteriormente a
la prosa y el verso. Asi, las modalidades prosisticas comienzan a contaminar el

lenguaje subjetivo de la lirica.

La libertad del lenguaje fue la premisa de mayor importancia en el
modernismo, al punto de que en la época se renovaron metros antiguos y se crearon
otros nuevos, asi como también se incorporaron giros sintacticos y palabras de otros
idiomas (Fernandez J 39). Es gracias al modernismo que este acercamiento entre
prosa y verso se concreta, se desdibujan los limites demarcativos tradicionales de
ambos géneros para crear un unico lenguaje, cumpliendo finalmente las expectativas

del romanticismo europeo y Bécquer.

Ligado a aquella misma idea, de unir distintas estructuras o formatos, es que
el modernismo también postula la alianza entre las distintas artes, musica, pintura,
literatura, arquitectura: “el proposito de unir musica y poesia con el fin de encontrar
nuevas armonias mas sugerentes y de expresar el ritmo interior, abandonando la

poesia retorica, sonora y descriptiva anterior” (Utrera 210).

Uno de los representantes mas importantes del poema en prosa
latinoamericano es Julidn del Casal. Este intelectual cubano fue el primero en

traducir a lengua espafiola la obra de Charles Baudelaire, Pequernios Poemas en
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prosa. Entre los afios 1887 y 1890 Casal, ademas, traduce distintas revistas francesas
de la época, en las que existen quince poemas en prosa del mismo poeta franco. “En
1887, ademas, escribe dos composiciones originales en las que se incorporan las
sutilezas de estilo y los matices sicologicos mas sensibles del modelo francés”
(Ferndndez J 43). La literatura casaliana se caracteriza por la incorporacion de
topicos y formas poéticas francesas: “enmarcadas dentro de un simbolismo incipiente
y de un decadentismo que resultaba mas bien una confirmacién de su propia
personalidad artistica, vendran a desembocar en una version tipicamente

“modernista” del poema en prosa (44)”.

No obstante, el nicaragiiense Rubén Dario es el principal e indiscutible
representante del modernismo latinoamericano. Su libro Azul (1888) y su produccién
posterior cambian el paradigma literario de la época, ya sea tanto en prosa como en

VErso.

Como sefiala Fernandez, es debatible saber si es que Dario tuvo un concepto
tedrico del poema en prosa, puesto que, en relacion a su texto “A una estrella”, ¢l lo
define como un “canto pasional, romanza, poema en prosa, en el que la idea se une a
la musicalidad de la palabra” (45). La generalidad con la que se trata el género menor
podria indicar un desconocimiento del mismo. A esto se afiade el que Dario no
menciona la influencia de Charles Baudelaire en su obra, sin embargo, es muy
importante mencionar que, de todas formas, “la clasificacion de la pieza como un
“pequefio poema en prosa” remite de inmediato a las famosas composiciones del

poeta francés” (45).
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Las caracteristicas mas importantes del poema en prosa dariano es la
musicalidad, puesto que se toma como un ingrediente primordial de la composicion.
A esto se anade el ritmo del poema, la sonoridad verbal y la transposicion musical

(Fernandez J 46).

En relacion a la poeta que se estudiard en esta investigacion, Teresa Wilms
Montt, se puede afirmar que tuvo consciencia del uso respecto de este género menor.
Desde temprana edad leyo a Charles Baudelaire y fue influida por las nociones del
intelectual francés que reformuld y formd este género hibrido. Es muy relevante
mencionar el comentario hecho por la revista argentina Nosotros, donde la autora
trabajo como colaboradora y donde publico, en 1917, su primer libro Inquietudes

sentimentales:

Este género literario cuya obra maestra podremos encontrar en Los pequerios
poemas en prosa de Charles Baudelaire, ofrece mucho campo para dar
sensaciones realmente artisticas; mas para que la obra literaria resulte eficaz
se requiere una verdadera intencién consciente y disponer de todos los
recursos de la lengua para rendir la menos perceptible sensacion... Thérese

Wilms intenta lo mismo. (Gonzélez-Vergara 245)

Si bien no existe una admision por parte de la autora acerca del uso de este
género, esto se debe a que es una estrategia para insertarse en el circulo literario
bonaerense. En el Preliminar de la obra Wilms Montt expresa que no tiene como

proposito “hacer literatura”, sino solo desahogarse.
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También, es importante mencionar que el estudio que Marina Alvarado ha
realizado acerca de los poemas en prosa de la poeta ha catalogado estos textos como
prosa poética, pese a que existe una intencion consciente de Teresa Wilms Montt de
organizar su discurso en un formato de poema. La intencion se evidencia en la
disposicion tipografica y la expresion sentimental de los textos. Esto es reafirmado
por la estudiosa chilena Magda Sepulveda en el “Prologo” al mismo texto de
Alvarado: “para encontrar la ruta de la produccion de si misma de la poeta: Pdginas
de diario, un diario de vida, e Inquietudes sentimentales, conjunto de poemas en
prosa” (13). No es que la denominacion prosa poética sea erronea, sino que €s poco

precisa, sobre todo dada la voluntad de la autora.

A modo de sintesis, los rasgos del poema en prosa que se enfatizaran en este
estudio, y, por lo tanto, en analisis de los textos de Teresa Wilms Montt, seran la
finalidad de compartir un estado animico, ya que la novedad de este género es
modificar las formas poéticas (métricas principalmente) para dar mayor cobertura a
la subjetividad del poeta. En esa misma linea, también la realizacion de una mimesis
subjetiva, donde la voz lirica tome elementos de la realidad externa y los vincule con

imagenes internas propias.

Ademas, se privilegiara la estética de la disonancia, es decir, la sintesis o
amalgama de ideas o elementos opuestos. Entre estos la inclusion de aspectos
inquietantes o extrafios, como la muerte y la crueldad. Finalmente, se observara las

estructuras simétricas a partir de repeticiones y la contraposicioén de elementos.
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Capitulo II: El ideal del angel del hogar y la figura de la escritora

Con el objetivo de realizar un andlisis centrado en los estudios de género de
los poemas en prosa de la poeta Teresa Wilms Montt se abordara el ideal femenino y
la insercion de la figura de la escritora o intelectual en el imaginario social y cultural

chileno de la época (finales del siglo XIX y principios del XX).

Con este fin es sumamente importante mencionar y comentar la reflexion que
hacen Sandra Gilbert y Susan Gubar en su texto La loca en el desvan (1998), puesto
que abordan muchos temas y situaciones por las que Wilms Montt, como sujeto

femenino y, ademas, como trabajadora (escritora) experimento.

De acuerdo a Gilbert y Gubar la primera barrera con que se enfrentan las
mujeres escritoras del siglo XIX, independiente de su nacionalidad, clase social y
raza, tiene que ver con la premisa maxima de que masculinidad es igual a poder de
creacion. La escritura por siglos fue concebida como una actividad exclusivamente
masculina, puesto que solo el hombre tendria las capacidades racionales para poder

llevar a cabo esta tarea, a diferencia de la mujer que solo poseia instintos.

Como senalan las escritoras estadounidenses: “en la cultura patriarcal
occidental, el autor del texto es un padre, un progenitor, un procreador, un patriarca
estético cuya pluma es un instrumento de poder generativo igual que su pene” (21).
El hombre es concebido como un dios menor, ya que engendra su texto como Dios lo
hizo con el mundo. La cualidad esencial de todo artista es la capacidad de engendrar
el pensamiento sobre la hoja en blanco, crear en un texto un mundo, que refleja el

real, es equivalente a crear el universo real.
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Es importante mencionar también una de las ideas mas importantes que
menciona el critico palestino-estadounidense Edward Said, “la metafora [de que el
escritor engendra un texto como Dios al mundo] se ha incorporado a la misma
palabra autor, con la cual se identifican el autor, la deidad y el pater familias™ (ctd en
Gilbet y Gubar 18, cursivas en el original). La palabra autor se relaciona con las
nociones de reproductor-fundador, y hace referencia a las criaturas que tienen la
inherente capacidad de crear: Dios y el padre de familia. Las dos figuras
mencionadas -muy importantes en la cultura occidental- seran las que censuren y
juzguen a las mujeres que se atreven a trastocar los valores asociados a los géneros.
Esta palabra también se vincula con la nocidn de posesion. El creador de un texto es,
al mismo tiempo, su duefio, quien lo posee y puede determinar qué hacer con él. El

autor no solo es concebido como padre de su texto, sino también de sus personajes.

La asociacion inherente de la masculinidad y creacioén es problematica para
las mujeres que incursionaron en la escritura. A esto se le anade, ademas, el que la
tradicion literaria solo esté conformada por hombres, por lo que el inico modelo
legitimo es exclusivamente masculino. Harold Bloom explica muy bien esta

secuencia o genealogia describiendo la 16gica del canon occidental:

se ha descrito la influencia poética como una relacion filial, una relacion de
hijos varones. La feroz lucha entablada en el centro de la historia literaria,
dice Bloom, es una «batalla entre iguales fuertes, padre e hijo como rivales
poderosos, Layo y Edipo en la encrucijada». (ctd en Gilbert y Gubar 21,

cursivas en el original)
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Segin Bloom, la integracion al canon de los escritores (excluyendo a las
escritoras) depende de que el hijo varon (criado por su padre) logre asesinar a su

padre, y por lo tanto a la tradicidn anterior, imponiendo su nueva forma.

Estas dos razones principalmente influyeron en que las escritoras se
desmotivaran en su deseo de escritura. Sin embargo, no solo aquellas mujeres que
tenian deseos de crear, también las lectoras y literatas sufrieron una confusion
paralizante. De esta manera la cultura patriarcal repeli6 a la mujer de la literatura y
aquello “produjo una enorme ansiedad en generaciones de mujeres que fueron lo

bastante «presuntuosas» como para atreverse a hacerlo” (Gilbert y Gubar 22).

Las mujeres no tenian permitido pensar, leer o escribir. Aquellas acciones no
correspondian a caracteristicas femeninas, sino todo lo contrario, iban en contra de
ellas como sujetos. Los motivos principales para afirmar esto, aludian a la esencia o
naturaleza de los seres humanos basadas en su género. La “energia creativa” era una
capacidad esencialmente masculina, afemenina (Gilbert y Gubar 24). Por lo tanto,
que esta surgiera en un sujeto femenino era andmalo, retorcido y enfermizo. Esta
anomalia se juzgaba con dureza: “No solo es «una mujer que prueba la plumay, una
intrusa y una «criatura presuntuosay, sino que es absolutamente irredimible: ninguna
virtud puede contrarrestar la «falta» de su presuncion porque ha cruzado los limites
dictados por la Naturaleza” (Gilbert y Gubar 22). La mujer escritora era crucificada

por la sociedad patriarcal porque iba en contra del designio de su naturaleza.

Un elemento importante a mencionar vinculado a la relacion entre los géneros
y el comportamiento de la mujer en esta sociedad se asocia a los estados de actividad

y pasividad. Tal y como la creacion y la accidon son elementos que se vinculan a la

28



masculinidad, la pasividad es el valor por antonomasia de lo femenino. Este vinculo
también se refleja en la “imposibilidad” de la creacion. Esta problematica la
comentan Gilbet y Gubar refiriéndose al didlogo escrito por Jane Austen, entre el
capitan Harville y Anne Elliot: “su observacion implica que las mujeres no solo han
estado excluidas de la autoria, sino que ademas han sido sometidas a (y sujetos de) la

autoridad masculina” (26).

El discurso propio de las mujeres ha sido silenciado por la sociedad y la Gnica
representacion que existe de ella ha sido fabricada por un hombre en base a sus
criterios personales. Imposibilitadas de crear una ficcién sobre ellas mismas, “las
mujeres de las sociedades patriarcales han sido reducidas a lo largo de la historia a
meras propiedades, a personajes € imagenes aprisionadas en textos masculinos”
(Gilbert y Gubar 27). Por lo tanto, las mujeres solo existen para que actuen sobre

ellas los hombres, como objetos literarios y sensuales.

Esta apologia de la pasividad femenina por parte de la sociedad patriarcal se
exacerb6 incluyendo incluso el culto a la muerte. Como senala Wolfgang Lederer, la
muerte de la mujer en el arte era una nocion atractiva para el hombre. La defuncion
es el silencio y la pasividad absolutas, “del mismo modo que un autor genera y
aprisiona a sus criaturas de ficcion, las silencia privandolas de autonomia (es decir, el

poder de un discurso independiente)” (Gilbert y Gubar 28).

Gilbert y Gubar sefialan que la escritora debe tener por objetivo la autonomia
literaria y para esto debe realizar distintas acciones que la lleven a transcender la

censura a la que ha estado expuesta. Primero:
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...debe aceptar las imagenes de la superficie del espejo, es decir, esas
mascaras miticas que los artistas masculinos han fijado sobre su rostro
humano tanto para aminorar su temor a su “inconstancia” como -
identificandola con los “modelos eternos” que ellos mismos han inventado-

para poseerla mas completamente. (31)

La escritora debe ser capaz de identificar y comprender aquellas
representaciones que los hombres le han impuesto a las mujeres: el angel del hogar y

el monstruo.

Las autoras estadounidenses mencionan la propuesta de Virginia Woolf
respecto de la desvinculacion de la mujer de la imagen que los autores masculinos
crearon para ella: Para que la mujer pueda escribir debe matar a sus representaciones,
es decir, “examinar, asimilar y trascender las imagenes extremas de «angel» y
«monstruo»” (32). Para esto es esencial que la escritora entienda la naturaleza y el
origen de las iméagenes que le han sido impuestas. Una vez realizado este ejercicio de
comprension se puede “asesinar” el ideal estético por el que todas las mujeres han

sido silenciadas.

No obstante, esta tarea no es facil. Estas dos imagenes han sido sumamente
difundidas en la literatura masculina, hasta ese momento la tradicion o canon
universal. Por lo tanto, estas figuras femeninas son, en términos generales, las unicas
que han representado a la mujer por afios. Asi, estas representaciones incluso se
incorporaron a la literatura creada por mujeres. Esto hace que la eliminacion

definitiva de estas figuras sea sumamente dificil (Gilbert y Gubar 32).
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La figura femenina aceptada por la sociedad patriarcal es la del denominado
“angel del hogar”. Este sujeto alude literalmente a dos elementos que son esenciales
para la época: la pureza sobrehumana y la esfera de lo privado, lo doméstico. El
concepto de angel del hogar ha sido tratado por John Ruskin y Sarah Ellis respecto a
sus caracteristicas basicas y como estas influyen y benefician a la sociedad de su

época:

ambos escritores quieren decir que, encerrada dentro de su hogar, una mujer-
angel victoriana debia convertirse en el refugio sagrado para su esposo de la
sangre y el sudor que inevitablemente acompanan «una vida de accion
significativa», en un memento viviente de la otredad de lo divino. (Gilbert y

Gubar 39)

Como puede apreciarse en la cita anterior la denominacion de “angel” se
relaciona con caracteristicas ligadas a la religion, la mujer debe de ser un sitio donde
el hombre se conecte con lo sagrado, lo sobrehumano. Lo divino, entonces, se
manifiesta cuando existe una entrega por el otro (por el hombre), la renuncia al
propio yo y una vida volcada al projimo. A través de la entrega de si misma, la
represion de sus deseos y aspiraciones, el angel del hogar pretende sacrificarse para

alcanzar la “santidad”.

Esta categoria suprahumana, sagrada, sin embargo, solo se va a lograr
mediante el sacrificio real: la muerte: “es precisamente este sacrificio el que la
condena a la muerte y al cielo” (Gilbert y Gubar 40). Ligado a ello, como

mencionamos anteriormente, la figura de la mujer muerta es una fuente de deseo.
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el culto estético hacia la fragilidad elegante y la belleza delicada —sin duda
asociado con el culto moral a la mujer-angel —obligd a las mujeres
«refinadas» a «matarse» (como observo Lederer) para convertirse en objetos
de arte: seres esbeltos, palidos, pasivos, cuyos «encantos» recordaban de
manera inquietante la nivea inmovilidad de porcelana de los muertos. (Gilbert

y Gubar 40)

Por lo tanto, el atractivo que poseia el angel del hogar, con la supresion de si
misma y de sus placeres (no los dolores), le permitia trascender la vida humana,
dominando la esfera de lo sacro a través de la muerte. Gilbert y Gubar mencionan un
hecho de importancia, porque pese a la enfatica posicion pasiva del angel del hogar
“el hecho de que la mujer d&ngel manipule su esfera mistica/doméstica para asegurar
el bienestar de aquéllos confiados a su cuidado revela que puede manipular, puede
intrigar; puede urdir: tanto historias como estrategias” (41). Por lo tanto, este sujeto

ocultaria una potencialidad creadora también.

Por otro lado, la figura femenina que es reprobada (con mayor ahinco) por la
sociedad patriarcal es la de la “mujer monstruo”. Esta se caracteriza por representar
todo lo contrario al 4ngel del hogar, es decir, estd conectada con lo terrenal y alejada
de lo sagrado. Ademas, la mujer monstruo es catalogada como anormal, ya que posee
caracteristicas masculinas, que transgreden la alegada esencia o naturaleza de su
género. Ejemplos de estos rasgos son la agresividad, la resolucion y le
independencia, todas caracteristicas inapropiadas para su género, esencialmente

“afemeninas”.
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Es importante mencionar que la forma de vida de la mujer monstruo es
totalmente opuesta a la de pureza contemplativa del angel del hogar. Esta
representacion de la mujer se relaciona directamente ademas con la capacidad

creadora o mutadora. Gilbert y Gubar sefialan que la mujer monstruo

encarna la autonomia femenina intransigente y, de este modo, representa
tanto el poder del autor para aliviar «sus» ansiedades insultando a su fuente
con malas palabras (bruja, zorra, demonio, monstruo) como, de forma
simultanea, el misterioso poder del personaje que se niega a permanecer en su
«lugar» ordenado del texto y, por lo tanto, genera una historia que «escapa»

de su autor. (43)

Existen dos caracteristicas muy importantes de la mujer monstruo. La primera
es la que se menciona literalmente en la cita: ella es una mujer auténoma. Por lo
tanto, ella puede vivir sin un hombre del que depender y, por lo tanto, actia en contra
de su naturaleza. La segunda es que no solo es una figura que se rebela contra los
roles sociales, sino que es capaz de crear y cambiar su propia realidad por sus

propios medios.

La mujer escritora debe trascender estas dos representaciones femeninas
creadas por los hombres para poder llevar a cabo su labor. Sin embargo, la segunda
parte de este proceso es que sea capaz de autodefinirse, es decir, reconocerse como
mujer y sujeto. Lamentablemente, esta accion es bastante compleja, ya que la
presencia de las dos concepciones femeninas mencionadas (angel del hogar y mujer
monstruo) habian causado muchos problemas en la identidad de las escritoras y en

general en las mujeres de la época.
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En el intento por definirse a si misma, la mujer solo encuentra frente a ella
definiciones patriarcales, imagenes artificiales hechas por hombres que imponen sus
limites y caracteristicas fundados en su naturaleza. Por eso, como sujeto, “la escritora
ha tenido que definirse [...] como una criatura misteriosa que reside dentro del angel
o monstruo o imagen de angel/monstruo” (Gilbert y Gubar 32). La definiciéon que
logra hacer inevitablemente se relaciona con una de estas dos figuras que han
marcado la vida y la representacion de las mujeres. Por lo tanto, para poder definirse
realmente, como sefialaba Woolf, es inevitable que deba romper con la imagen ideal

de la sociedad, con el imperativo de lo que toda mujer debe ser.

Como aseguran Gilbert y Gubar, la finalidad que persigue la mayoria de las
mujeres escritoras pertenecientes al siglo XIX es esta definicion de si mismas. Este
objetivo puede verse de forma implicita en la literatura que produjeron, en la que se

evidencia el relato de la busqueda de la mujer de su definicion propia (90).

El no encontrarse en las definiciones existentes, menos aun en la figura
legitimada por la sociedad patriarcal, llevd a las autoras a una severa crisis de
identidad. La censura y desprecio que se aplicaba a ellas llevo a que en su literatura
de forma constante representaran personajes femeninos en condiciones de rechazo,
por ejemplo “las imagenes obsesivas de encierro que revelan los modos en los que

las artistas se sintieron atrapadas y enfermas” (Gilbert y Gubar 78-9).

Sin embargo, es importante mencionar que este proceso de autodefinicion, de
transcendencia de las representaciones patriarcales conlleva a una rebeldia implicita,

a un rechazo de la sociedad en la que estan:
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se han preocupado sobre todo de atacar y revisar, deconstruir y reconstruir las
imagenes de la mujer heredadas de la literatura masculina, en especial [...] de
las polaridades paradigmaticas de angel y monstruo. Sin embargo, al
examinar y atacar dichas imagenes, las literatas no han tenido mas remedio
que rechazar, de forma consciente o inconsciente, los valores y asunciones de

la sociedad que creo esos paradigmas aterradores. (Gilbert y Gubar 91)

A este quiebre de la identidad de la mujer, provocado por las representaciones
oficiales patriarcales y la vinculacion social del hombre (y no la mujer) como
engendrador de vida, se suma la premisa de que el lenguaje pierde su racionalidad en
boca de mujeres. Los hombres utilizaron distintas estrategias para poder silenciar a
las mujeres insolentes que se habian atrevido a crear textos: “Primero, y de forma
mas obvia, mediante la construccion de figuras caricaturescas [...] dieron a entender
que el mismo lenguaje era casi literalmente ajeno a la lengua femenina” (Gilbert y
Gubar 45). Por lo tanto, las mujeres escritoras eran representadas como ridiculas, se
exacerbaban sus “defectos” con la finalidad de demostrar el absurdo del actuar y
evitar que otras mujeres siguieran ese camino. Asimismo, se enfatiz6 la sin-razén
que resultaba del intento de la mujer por escribir: “En las bocas de las mujeres, el
vocabulario pierde sentido, las oraciones se disuelven, los mensajes literarios se
distorsionan o destruyen” (Gilbert y Gubar 45). De esa manera repudiaban a las

mujeres cierto sector del circulo literario.

Estos modelos y restricciones provocaron que las mujeres escritoras, lo que
Gilbert y Gubar llamaron, la “ansiedad de la autoria”. Este concepto se relaciona con

el propuesto por Harold Bloom, que es utilizado para explicar la relacién entre
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“maestro y pupilo” (o “padre e hijo”) en el canon literario: “la ansiedad hacia la
influencia”. Esta idea postula que el escritor que desee ser parte de la historia de la
literatura necesariamente experimenta una rivalidad con sus precursores, puesto que

la manera de poder integrarse a este circulo es “asesinando” a sus maestros.

No obstante, la escritora no puede sentir la misma ansiedad del hombre,
puesto que ella no posee precursoras, sino que exclusivamente precursores. Estos,
segun la sociedad, son radicalmente diferentes (incluso podria decirse que contrarios)
a ella. Poseen capacidades y una naturaleza que no es compatible con la suya por ser

mujer.

La ansiedad hacia la autoria es el sentimiento que desarrollan aquellas
mujeres que quieren escribir, pero sienten que no tienen legitimidad para ello, que no
tienen ancestras que las “autoricen”. Por lo tanto, conlleva al miedo a no poder crear
y, en consecuencia, a la incapacidad de convertirse en una precursora en la historia
de la literatura. No obstante, al mismo tiempo, es un terror al hecho de que al intentar

realizarlo “el acto de escribir la aisle o la destruya” (Gilbert y Gubar 63).

La batalla de la mujer escritora no es solo una. En primera instancia debe
luchar “contra la interpretacion de ella. Para definirse como autora, debe redefinir los
términos de la socializacion” (Gilbert y Gubar 64). Como mencionamos
anteriormente, debe romper con las figuras femeninas impuestas por el patriarcado.
Ademas, la mujer, por su posicion marginal y rechazada debe observar la literatura
masculina de una forma distinta, “el acto de mirar hacia atras, de ver con o0jos
nuevos, de entrar en un texto antiguo desde una nueva direccion critica” (Gilbert y

Gubar 64). Sin duda, la experiencia diferenciada de la mujer aportard una perspectiva
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distinta a la literatura (exclusivamente masculina) anterior. Finalmente, a diferencia
del parricidio paterno, las escritoras deben tener una relacion distinta con sus
“madres”: “solo puede iniciar dicha lucha buscando activamente una precursora que,
lejos de representar una fuerza amenazante que haya que negar o matar, pruebe

mediante el ejemplo que es posible una revuelta contra la autoridad literaria

patriarcal” (Gilbert y Gubar 64).

Una vez que realizaran estas acciones y fueran “aceptadas” en los circulos
literarios, debian tener una actitud de sumision y agradecimiento. Se creia que ellas
ocupaban un lugar que no les pertenecia, por lo tanto, no mantenian en absoluto una

categoria igual o parecida a los hombres de esta esfera.

Las mujeres fueron obligadas a pensar y utilizar distintas estrategias para
poder insertarse y mantenerse en los circulos de la vida publica, dominados
absolutamente por hombres. Una de las tacticas utilizadas era que la mujer que
entraba a la esfera publica siempre tenia que disculparse por salir de su espacio
doméstico y transgredir los limites de este lugar vedado para ella. Las mujeres que no
realizaban esta accion eran definidas como locas y monstruos, eran raras y
consideradas asexuadas (Gilbert y Gubar 77). Otra estrategia era que, a cualquier
comentario sobre su obra, la mujer debia restarle mérito, aduciendo sus limitaciones

ligadas a su género y dando a entender que sus capacidades eran menores.

Asimismo, las mujeres tenian vedados ciertos temas en la literatura, ellas solo
debian tocar temas “menores”, adecuados a sus habilidades. Elaine Showalter,

académica estadounidense feminista, sefiala que lo que ocurre
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hasta finales del siglo XIX se suponia que la escritora debia ocupar un
segundo lugar ante sus hermanos y padres literarios. Si se negaba a ser
modesta, a despreciarse, a ser servil, si se negaba a presentar sus
producciones artisticas como meras insignificancias ideadas para divertir y
distraer a los lectores en momentos de ociosidad, podia esperar que se hiciera

caso omiso de ella o que se la atacara. (76)

Otras tacticas utilizadas por las escritoras fueron ocultar sus obras o
publicarlas negando su identidad, ya sea divulgandolas de forma an6nima o con un
seudonimo. Estos ultimos siempre pertenecian a hombres, gracias a ello, la autora
podia tener mayor libertad en su creacion, alejarse de los temas que estaban
permitidos a la mujer, de la imposicion de géneros literarios y otras limitantes ligadas

a su género sexual.

En cuanto a la literatura creada por las mujeres esta se caracterizaba por
incluir personajes femeninos especiales, los que encarnaban de alguna manera los
verdaderos sentimientos y deseos de las escritoras. Eran personajes femeninos que
generalmente no eran la heroina o protagonista, pero que estaban ahi representando
conductas transgresoras como la independencia, la violencia, el rechazo a la sumision
y a la vida doméstica. Estos personajes, que tratan de romper las obligaciones
patriarcales, son retratados como monstruos para la sociedad, pero principalmente

tienen la finalidad de que la escritora se identifique con ellos.

Es importante mencionar que las acciones que hacen las literatas del siglo
XIX y principios del XX representan mas bien una fragmentacion de si mismas, que

una exitosa autodefinicion. La identidad incongruente de estas mujeres no es
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producto simplemente del rechazo de las imposiciones que ha hecho el patriarcado
acerca de su género, sino también del deseo de aceptar estos elementos patriarcales
que les dan una guia de “como han de ser”. Esta condicion dividida es esencialmente

femenina.

Ante estas problematicas de la mujer como escritora se agrega una mas ligada
al concepto de género literario. Si se hace referencia a los pertenecientes a la cultura
occidental todos fueron creados por hombres, pensados para ser escritos (y leidos)
por hombres también. Ademas, es interesante mencionar que, tanto en el siglo XIX
como en el XX, la labor de poetisa era una de las mas aceptadas para la mujer que se
incorporaba a la esfera publica. Sin embargo, como sefialan las autoras
estadounidenses Gilbert y Gubar, los géneros poéticos son catalogados como mas

“masculinos” que los de ficcion, lo cual es bastante contradictorio.

Para las mujeres existian ciertos géneros autorizados por el circulo literario
patriarcal, los que son los denominados géneros menores (libros para nifios, cartas,
diarios, poemas, libros de cocina, etc.). Estos iban destinados principalmente a
mujeres y nifios, por lo tanto, eran sencillos de entender y producir. Como se
menciond anteriormente, para las mujeres la posibilidad de trascender estos géneros

a unos “mayores” radicaba en cambiar su identidad y “convertirse” en hombres.

Sin embargo, pese a que las mujeres estaban confinadas a utilizar estos
géneros menores, formas que estaban atravesadas por los postulados del patriarcado,
las escritoras hallaron maneras para poder revisar y redefinir estos géneros. Como

sefialan Gilbert y Gubar, estas autoras:
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pueden haber estado tentadas a trascender su ansiedad hacia la autoria
revisando los géneros masculinos, utilizdndolos para registrar sus propios
suefos y relatos disfrazados. Por lo tanto, estas escritoras participaron en —por
utilizar uno de los términos clave de Harold Bloom- (y utilizaron)
«desviaciones» de la sucesion central de la historia literaria masculina,
estableciendo un proceso femenino tnico de revision y redefinicion que por

necesidad las hizo parecer «rarasy. (87 cursivas en el original)

Esto se tradujo en que, en los textos pertenecientes a estos géneros menores,
aceptados, se realizara la incorporacion de “significados sumergidos” o implicitos,
que logran trascender la literatura permitida a la mujer. Conseguir una "autoridad
literaria verdaderamente femenina” se logra a partir de la adaptacion a las normas

patriarcales, pero también trastocando las mismas (Gilbert y Gubar 87).

Como se ha mencionado anteriormente, el ideal de la mujer del siglo XIX y
XX se fundamentaba en la diferenciacion de los géneros a partir de elementos como
la division de las esferas publica y privada. A esta distincion se refiere la estudiosa
chilena Natalia Cisterna en su texto “Los espacios publico y privado y la
configuracion de género sexual”. Ademads, sus postulados hacen referencia a
elementos sumamente importantes en relacion a la escritura en los primeros afos del

siglo XX.

En primera instancia Cisterna explica el origen de la creencia de las esferas
separadas. Esta logica se remonta a pueblos antiguos en los que existia una division
de labores esencial para el desarrollo y la mantencioén de esta sociedad. Por un lado,

existia
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un ambito exterior al clan familiar, en el que estas actividades constituian el
engranaje cultural y politico de la comunidad. Por otro lado, una dimensioén
privativa de dicho clan familiar, vinculada a la procreacion y las actividades
domésticas ligadas al mantenimiento inmediato de la vida. El primero de los
ambitos fue considerado propio del vardn, en tanto que al segundo se le

entendio como exclusivo de la mujer. (19)

Por lo tanto, esta ldgica sitiia al género femenino dentro del ambito privado,
doméstico y es marginada del espacio publico, ya que este pertenece al género
masculino. Esto conlleva a que la mujer no sea reconocida como una ciudadana y la

relacion entre los géneros sea jerarquica.

Esta forma de ordenar la sociedad se mantiene hasta la modernidad, donde,
por las presiones de la modernizacion, el nuevo sistema econdmico capitalista, los
nuevos sujetos sociales, y otros factores, esta 16gica empieza a cambiar. Por lo tanto,

existe una convivencia problematica entre tradicion y cambio.

por una parte, la sociedad moderna necesita el trabajo doméstico no
remunerado y fomenta para ello la identidad asistencial, por otra, al
sustentarse en una economia de mercado abierta y en constante expansion
requiere de una mayor mano de obra, lo que obliga a ocupar la energia fisica

e intelectual producida por las mujeres. (43)

La mujer debe enfrentarse a la necesidad integrarse en el espacio publico,

pero también de no desligarse por completo de la tradicién genérica sexual anterior.
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Otra de las razones importantes por la que la mujer pudo incorporarse a la
esfera publica, con ciertas restricciones, son las premisas que la modernidad trajo
consigo. Cisterna sefala que en esta época el espacio publico se constituye con los
principios de la autonomia y la igualdad (38). El ultimo de estos principios es de
esencial importancia para la integracion de los sujetos marginados del espacio

publico, entre los cuales estaban las mujeres.

Sin embargo, pese a que esta incorporacion se realiza, esta es contradictoria.
Mientras se insta a la mujer a participar en la esfera publica, al mismo tiempo se
buscan formas para limitar la “democratizacion” de este espacio. La estrategia que
tuvo la sociedad patriarcal para poder restringir a la mujer, se basa nuevamente en la
logica de las esferas separadas. Si bien se interpela a las mujeres a integrarse
laboralmente, se insiste en que su lugar natural es la esfera doméstica y, por lo tanto,
los trabajos que vayan a realizar deben estar vinculados a esta. También, es
importante recordar que el rol de esposa y madre continuaba siendo el ideal de mujer

de la sociedad de la época.

La siguiente cita resume la dualidad por la que tenia que pasar la identidad

femenina en esta época de modernidad

Las mujeres modernas, para poder subsistir en la esfera publica sin suftrir el
escarnio o rechazo social por el abandono de sus roles tradicionales, se vieron
obligadas a suscribir a un doble estatuto identitario: el que, por una parte, les
imponia dicha esfera y que valoraba una individualidad mas independiente y

critica y, por otra, la mantencion de las normas de género, las que debieron
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proyectar bajo nuevas condiciones en su proceso de integracion en lo publico.

(Cisterna 56)

La modernidad le otorga un rol social a la mujer y a su desempefio en la
esfera privada-doméstica. La mujer no solo protege el espacio privado, sino que
también lo controla. Su rol es el de mediadora, que transmite “los discursos
hegemonicos de la sociedad burguesa al interior del hogar” (40). Ella tiene dos
objetivos principalmente. Primero inculcar los roles de género y sus exigencias a
otras mujeres y su familia. Segundo, asegurar que la esfera privada sea agradable

para los hombres.

La forma por la que la mujer incidia y beneficiaba al Estado y la sociedad era
el primer nucleo de sociabilizacion: la familia. El sujeto femenino tenia el rol de

inculcar en sus familiares el modelo familiar moderno.

En ese mismo contexto, se enmarcaba el surgimiento del modelo familiar de
clase media, el que se caracterizaba por un esquema nuclear jerarquizado
presidido por el padre, por una estricta division sexual del trabajo, por el
establecimiento de una sexualidad solo con fines reproductivos y por un
rechazo al ocio, a la exhibicion “vehemente” de los sentimientos y a la
expresion “desenfundada” del cuerpo. No obstante, la realidad distaba mucho

de este ideal burgués. (Cisterna 49)

Este modelo de familia influia positivamente en el crecimiento econémico del
pais y en el desarrollo exitoso de los procesos modernizadores, por lo tanto, la mujer,
dentro de su hogar, tenia una importancia que trascendia a las esferas publicas mas
importantes.
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Ligado a este concepto de beneficio al Estado y la nacion, estd la nocion de
virginidad. La ética burguesa sefiala que principalmente la mujer debia alejarse de
cualquier manifestacion o deseo corporal y privilegiar la represion de estos. Esto
tenia gran importancia, ya que la naturaleza femenina estaba ligada a los instintos y
sentimientos y era necesario reprimirlos, ya que el control de la sexualidad iba unida
al control econdomico. Como sefiala Cisterna “la conservacion de la virginidad por
parte de la mujer aparecia asociada a un buen futuro familiar” (49). Aquellas mujeres
que no cumplieran con estos valores, que no tuviesen un comportamiento adecuado,

entonces serian consideradas enfermas o locas.

El deseo femenino es una tematica que aborda Susan Kirkpatrick en Las
romanticas: escritoras y subjetividad en Espania (1991), texto en el que la critica
describe y analiza una seleccion de la produccion literaria de mujeres espaiiolas entre
los afios 1835 y 1850. La estudiosa evidencia como en este periodo la entrada de los
pensamientos romanticos al pais hispanico influyé en su literatura y en los

comienzos de la escritura femenina.

El deseo femenino en la primera mitad del siglo XIX se veia como algo
negativo. El ideal de la época, el mencionado angel del hogar, solo siente amor,
“Todas las demas formas de deseo -ambicion, rebeldia, aspiracion de mayor bien
para la humanidad- ni siquiera se consideran en relacion a las mujeres” (Kirkpatrick
63-4). Por lo tanto, no solo el deseo sexual era castigado socialmente, sino que el
mismo acto de desear transgrede el lugar del género femenino. Por este motivo, las
mujeres debian actuar dictadas solo por el amor que sentian por el hombre, ya fuese

su esposo o padre o hijo.
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La sociedad de la época consideraba, en relacion al acto sexual, que la mujer
debia concebirlo con una funcién meramente reproductora y negar la posibilidad de
la satisfaccion del deseo sexual. Esto se ve reafirmado por las aseveraciones de la
ciencia médica del siglo XIX, que era considerada socialmente como una version
objetiva de la realidad: “el placer femenino ya no se consideraba necesario para la

reproduccion hacia mediados del siglo XVIII” (Kirkpatrick 268).

Por estas razones, las mujeres consideraban el deseo sexual como peligroso e
inherentemente autodestructivo, igual que el ansia de éxito o poder. Las escritoras de
la época se vieron en una doble encrucijada, puesto que, su insercion en el ambito
publico era percibida por la sociedad como el deseo de transgredir su estatus como
sujeto femenino, pero al mismo tiempo ellas en su literatura “rechazan, disfrazan,
subliman o condenan los impulsos de la mujer hacia su gratificacion personal”
(Kirkpatrick 269), legitimando la represion femenina. Para las romanticas espafiolas
el deseo es una maldicién que debe ser enfrentado por el sujeto femenino, es el

enemigo de su autocontrol e integridad (269).

No obstante, el deseo masculino se juzgaba de forma totalmente distinta
socialmente. El primer punto importante de mencionar es que el deseo era
considerado como un atributo exclusivamente de hombres. Si bien el deseo
romantico masculino causa angustia en el sujeto, “ese sufrimiento los convierte en
héroes, en victimas intrépidas de una autoridad social injusta” (Kirkpatrick 269). De
todas formas, en la mayoria de los casos el deseo masculino se presenta como un
valor positivo, que provoca la busqueda de sabiduria y produce el progreso de la

humanidad y lleva al hombre forjar su propio destino (269).
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El ideal femenino de la época (principios del siglo XX) es una nocion
relevante para el analisis de esta investigacion, ya que se comparara con las voces
femeninas descritas en los poemas en prosa, para asi determinar si las posturas
expresadas son transgresoras o conciliadoras con las creencias de este periodo. La
entrada de la mujer al espacio publico y el deseo femenino también son importantes,
puesto que ambas son acciones vedadas para el angel del hogar y provocarian la

reprobacion y censura social de las mujeres que las llevasen a cabo.
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Capitulo III: El Chile de Teresa Wilms Montt

a. Ideal femenino de la época

En el libro Historia contemporanea de Chile: hombria y feminidad (1999)
Gabriel Salazar y Julio Pinto analizan la figura del hombre y la mujer de los siglos
XIX y XX en base a dos elementos: la clase social y la época histérica. Teresa Wilms
Montt nace en Vifia del Mar en 1893, por lo tanto, el anélisis a continuacién tomara
como punto de partida la figura de la mujer patricia de la ultima mitad del siglo XIX

y los inicios del XX.

El arquetipo de la mujer de clase alta se va modificando en el transcurso del
siglo XIX, sobre todo en la segunda mitad. Sin embargo, existen caracteristicas,
principalmente vinculadas a los valores religiosos, que se mantienen hasta el siglo

XX.

Es relevante explicar la educacion que recibian las mujeres de la clase
oligarquica chilena. En la primera mitad del siglo XIX se centraba en el modelo de la
Iglesia, el que postula que la mujer debe ser educada con la finalidad de crear
negociaciones matrimoniales y presidir el hogar. La educacion de la aristdcrata, por
lo tanto, estaba solo “centrada en la oralidad necesaria para rezar, mandar, conversar

y cantar privadamente, y no en la escritura publica” (Salazar y Pinto 121).

No obstante, la instruccion de las aristocratas cambia en ciertos aspectos con
las transiciones que experimentan Chile y Europa en el transcurso de la primera
mitad del siglo XIX. El aspecto que mas influyd en esta transformacion de

paradigma es el comercio moderno, puesto que los mercaderes europeos, que
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vendian trajes, muebles y decoraciones, fueron los que llevaron a las mujeres
patricias chilenas la cultura enciclopedista y liberal (producto de la revolucion
francesa y la industria inglesa). Gracias a este contacto, principalmente con franceses
e ingleses, los oligarcas comienzan a interesarse por la cultura del viejo continente y,
en consecuencia, las ideologias politicas, sociales y culturales del lugar. Las mujeres
de la oligarquia se enfrentan a un ensanchamiento de su imaginacion geografica, ya
que Londres y Paris se instalan como sus nuevos referentes; asimismo se comienzan

a interesar en la literatura y las artes europeas.

Ante este nuevo paradigma, las mujeres de clase alta “comenzaron a sentir
que era necesario recibir una educacién cosmopolita, liberal, sobre todo, si iban a
reinar al modo europeo en su propia casa” (Salazar y Pinto 125). La aristocrata
pretende traer a América la cultura europea por medio de las mercancias y articulos
de lujo y las costumbres liberales que ostenta en su propio hogar, en el salon. Este
lugar es clave en esta época, ya que es el centro de las reuniones y tertulias de la
clase dominante chilena. El arquetipo de mujer patricia sufre un cambio, pasa de la

jovencita monacal a convertirse en dama de salon.

Asimismo, para poder ser buenas anfitrionas y conocer y fundamentar sus
opiniones las mujeres oligarcas tomaron como una suerte de necesidad ser educadas
a la europea o en Europa. La educacion europea (francesa principalmente) se
consideraba un modelo superior. Un ejemplo es el de Enriqueta Pinto de Bulnes,
esposa del presidente, quien “siendo nifia, fue educada a la europea. Eso le dio
superioridad sobre las mujeres de su clase” (Salazar y Pinto 126). A las familias

patricias que educaban a sus hijos e hijas en el extranjero europeo se las consideraba
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de excelencia. Por eso en esta clase social fue una constante el viaje de estudios a

Paris o Londres.

Un ejemplo de esta costumbre en las clases oligarcas es la educacion que
recibio Teresa Wilms Montt. Ella, junto con sus seis hermanas, fueron educadas por
estrictas institutrices de nacionalidades de paises europeos. Su educacidon estaba
“cenida a lo que solia ser lo habitual en la clase oligarquica: buenas maneras, clases
de musica, canto y baile” (Clotet 5). Como puede evidenciarse en esta cita, pese a la
apertura de la clase social alta a una educacion liberal y cosmopolita, la instruccion
femenina continuaba centrandose en la oralidad y el comportamiento social
“apropiado” para la época. Teresa Wilms tendra desde su infancia problemas con

estas imposiciones y serd severamente castigada por su preceptora y madre.

Como se mencion6 al inicio del capitulo, si bien hubo un cambio en el
arquetipo femenino de principios del XIX, muchos elementos ligados a la Iglesia y la
religion continuaron siendo de capital importancia en el siglo XX. La educaciéon
cristiana siguid siendo esencial para las nifias, de modo de poder controlar su
naturaleza puramente instintiva y sensible. A esto también se liga la exaltacion de la
virginidad. Pinto y Salazar comentan que la virginidad era central para el ideal
femenino, no solo desde un punto de vista de la pureza de la propuesta cristiana, sino
que ademdas desde una perspectiva mercantil, ya que la muchacha al mantenerse

impoluta realzaba la honorabilidad de la familia (121).

En el texto Amor a palos (2011) de Maria Paz Fernandez se describe la
violencia intrafamiliar de principios del siglo XX en Santiago en tres clases sociales:

alta, media y baja. En su andlisis también resefia el ideal de familia, mujer y hombre
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de la época, lo que complementara la descripcion realizada en esta investigacion

sobre los modelos de la clase oligarca.

La mujer de clase alta tenia como objetivo principal de su vida el matrimonio,
su honra y valor dependian de ello. La solteria se relacionaba con infamia,
enfermedades mentales y otras razones negativas. Por eso, también era muy
importante encontrar el mejor “candidato” como marido, ya que este sera el padre de
los hijos de la pareja. La maternidad era esencial en este ideal, puesto que “era vista
como ‘el rasgo constitutivo de la feminidad, la fuente suprema de autorrealizacion
femenina y la condicion mediante la cual las mujeres podian contribuir al progreso
moral y social de sus naciones” (Fernandez, M. 12). La mujer aristocrata debia, por

lo tanto, ser una buena esposa y madre.

Para la oligarquia el matrimonio ‘“tenia como principio fundamental el
“companerismo”. Esto se ve reflejado en el rol complementario que adoptaria la
mujer” (Fernandez, M. 12). La patricia tenia como tarea elemental ayudar en el orden
del espacio doméstico, especialmente en la educacion de los hijos, contribuyendo a
su formacién y ensefidndoles lo que es correcto o incorrecto en la sociedad. Esta
labor, sin embargo, no era solitaria, sino que complementaba la educacion del padre.
Como la mujer aristocrata tenia un rol asistencial, debia prestar su ayuda siempre
guiada por las 6rdenes del hombre de familia. Segiin Fernandez, a la mujer no se la

consideraba apta para realizar por si misma la educacion infantil.

La madre, que se encontraba siempre presente en el hogar, tenia mayor
facilidad para poder controlar la educacion de sus hijos. Un ejemplo de esta funcion

asistencial la da la misma Teresa Wilms Montt en sus primeros diarios de vida,
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donde narra las muchas veces que su madre la castigaba por estar leyendo: “jNo
quiero que leas!, le grita su madre cuando la sorprende en sus escondites, haciéndole
dafio con los brazos y pinchandola para arrancarle el libro que hace pedazos” (ctd en

Gonzalez-Vergara 42).

La relacion entre los dos conyuges distaba mucho de ser igualitaria. La
posicidn del esposo era de poder absoluto sobre si mismo y su esposa, mientras que
la de esta ultima debia ser de sumision total. Mientras que “el hombre tenia el poder
y la libertad de hacer con su vida y su tiempo lo que estimara mas conveniente [...] la
mujer debia sometérsele, obedeciendo lo que le ordenara y cumpliendo el rol de
madre y duefia de casa” (Fernandez, M. 22). El ideal femenino se cumplia en funcién
de satisfacer los deseos del otro, en primer caso, la mujer subyugando su voluntad a

la del marido, y en segundo caso, criando “exitosamente” al hijo.

Es importante relevar que la mujer aristocrata que cumple con el codigo de la
virtud femenina es aquella que no solo obedece el control absoluto que ejerce el
hombre, que tenia incluso “el poder de dirigir su vida si lo estimaba conveniente”
(Fernandez, M. 49), sino que debe hacerlo en silencio, sin cuestionarlo. Este aspecto
es de esencial importancia, puesto que, en esta época (primeros afos del siglo XX),
se sancionaba socialmente a aquellas mujeres que expusieran disconformidad
respecto a las ordenes de su marido. A tal punto que incluso se interpelaba a las

muchachas que sufrian violencia intrafamiliar a callar esta situacion.

Un ejemplo concreto se da en la revista para mujeres de ¢lite y letradas
Familia (1910-1928). En esta se publico en octubre de 1911 una recomendacion a las

mujeres que han sido maltratadas por sus maridos:
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No quejarse jamas a extranos. No tener confidencias con nadie, si su Juan la
ofende. Si es que tiene agravios no los confie, ni a madre, ni a tia, ni a su
amiga mas querida. Su hogar debe de ser un santuario inviolable, y tenga
presente que es profanar ese santuario quejarse ante cualquier extrano de los
defectos de su esposo o cualquier sufrimiento que ¢l la ocasiona. (ctd en

Fernandez M 80)

La interpelacion al silencio se relaciona estrechamente con el concepto de
honor, puesto que se consideraba una humillacion que las demas personas se
enteraran de estos malos tratos si estos eran denunciados a la justicia. Para la
sociedad oligarca era mas importante la honra familiar que la proteccion psicologica
y fisica de las mujeres. Por eso eran escasos los divorcios en esta época, y como
sefiala Fernandez "los casos [...] que llegaron hasta los juzgados civiles deben tener
detras afios de malos tratos y vejaciones. Es probable que la mujer haya decidido

terminar con el matrimonio solo cuando la convivencia se hacia insostenible” (44).

Es importante mencionar la notoria marca del ideal del 4ngel del hogar en la
propuesta del silencio. La mujer debe ser abnegada, sacrificar todo por su marido
(incluso a si misma) y convertir el hogar en un espacio sagrado de confort para el

hombre. Sus quejas y disconformidad la convertirian en una mala esposa y mujer.

Esta situacion de maltrato silenciado es la que experimenta Teresa Wilms
Montt con su marido Gustavo Balmaceda Valdés. Andrea Baglione en su texto “De
Vifa del Mar a Madrid: La trayectoria existencial y poética de Teresa Wilms Montt”
dedica unas lineas a esta situacion: “Teresa empieza a descubrir la crudeza y la

amargura de una despiadada realidad: su marido bebe y es violento y, sobre todo, es
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maniacamente celoso y no acepta la libertad y la vida anticonvencional de su mujer”
(120). La escritora en sus ultimos afnos de vida aun tenia la esperanza de poder

divorciarse de ¢l y poder rehacer su vida.

Las problematicas presentadas en el matrimonio a raiz de las quejas de la
mujer eran justificadas generalmente por la erronea educacion que la muchacha
habria recibido. Por eso muchas veces los maridos se enfrentaban a los padres de su
esposa para recriminarles las falencias de la misma. Una de las razones que se
sefialaban en cuanto a la mala educacion era la “ausencia de religiosidad” de la

mujer.

la principal causa de tal conducta [falta de sentido moral] era la ausencia de
sentimientos religiosos en ella, lo que le quitd ‘“cualquier freno que la
contenga, [entregandose] a los vicios sin defensa alguna” [...] Si ellas se
hubiesen mantenido dentro del codigo de conducta que imponia la
religiosidad, no estarian en peligro de ser asesinadas por hombres

inescrupulosos. (Fernandez, M. 77)

Si la mujer demuestra que no fue bien educada, es decir, no ha sabido cumplir
con su rol de esposa abnegada, entonces el hombre, que tiene el control de la
relacion, puede acudir a distintas instancias para corregir el actuar de su esposa. Si
bien no es publicamente aceptado, la violencia contra la mujer era una problematica
bastante presente en la época, y que “pone en evidencia el derecho que cree tener el
hombre [...] para agredir a su mujer en el caso de que ella no cumpla con el ideal de

esposa amante y fiel” (Fernandez, M. 70), a veces esta violencia llegaba al femicidio.
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En esta época existian instituciones con el rol de castigar y “reeducar” a estas
mujeres maleducadas. Una de ellas es el convento. Como sefiala Leonidas Morales
en su texto El diario intimo en Chile: "En Chile, en el siglo XIX y comienzos del
XX, el convento formaba parte de las instituciones (colegios, carceles, hospitales
psiquiatricos) articuladas en funcion de las estrategias represivas de la sociedad
moderna, burguesa, de la época, llamada justamente por Foucault “sociedad
disciplinaria” (52). Se concebia que la educacion cristiana era la que podria regresar
al buen camino a estas mujeres. En el caso de Teresa Wilms Montt, a raiz de la
infidelidad que tuvo con el primo de su marido, Vicente Balmaceda, fue ingresada en
el convento de la Preciosa Sangre en Santiago. Segun la biografa de Teresa Wilms
Montt, Ruth Gonzalez-Vergara, estos lugares religiosos en la época en realidad eran
prisiones de las hijas rebeldes de la aristocracia chilena. Esto se reafirma con las
precisionas que hace Alejandra Costamagna en su texto “Teresa Wilms Montt de
tumba en tumba”: “El convento, entonces, cuenta con una seccion para las mujeres

locas y otra para recluidas por castigos morales” (11).

En conclusion, la posicion que tienen las mujeres patricias en esta época es
sumamente problematica, puesto que el ideal al que debian aspirar, la esposa
subyugada y la madre abnegada, coartaba su libertad como sujeto. Se les pedia una
superioridad moral y ética que privilegiara la honra familiar, la entrega absoluta de si
misma al marido y a sus hijos y si no lograban satisfacer estas exigencias eran

castigadas duramente por la sociedad.

Es relevante mencionar, que si bien la vida de opulencia, tertulias y fiestas

constantes “se prolong6 en la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX
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(Salazar y Pinto 127), el ideal de la mujer del salon cambia a partir de la crisis de la
oligarquia, ya que la vida en los salones comenzo a presentar una notoria decadencia
cultural y civica. Salazar y Pinto toman como afio de referencia 1920 cuando
comienza la agonia sin pausa de los salones patricios. Ante esta crisis, “los patriarcas
se acuartelaron en sus clubes sociales para “complotar”, mientras sus mujeres tendian
a salir a la calle por razones de filantropia social y/o de equidad entre los socios de

género, o bien a la misma Ciudad Luz” (127, cursivas en el original).

Como consecuencia de la conformacion de los salones en la oligarquia y de
los cambios en el arquetipo de la mujer oligarca, se forj6 una nueva actitud y
discurso en estas mujeres. Estas crearon sus propias opiniones acerca de las distintas
problemadticas nacionales e internacionales. Por ejemplo, tematicas sobre las que se
manifestaron fueron los asuntos relativos a la relacion del género con los derechos

humanos, como la cuestion social.

Con la crisis, en vez de regresar a su posicion hogarefa, la mujer sale de su
reclusion para poder intervenir el espacio publico y politico del pais. Uno de los
ejemplos mas claros de esta nueva consciencia es el denominado “feminismo
oligarquico”, el que tenia por finalidad modificar las politicas de género de modo de
poder equiparar los derechos de la mujer con los del hombre en el sufragio y el arte
de gobernar. La justificacién que tenian era que la experiencia de la mujer, al ser
distinta a la del hombre por su posicion relegada al hogar, podia ayudar a “purificar
la politica publica y ajustarla a los principios gubernamentales de los espacios

privados” (Salazar y Pinto 129).
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Otro ejemplo de esta postura hacia la esfera publica es un modelo ligado
principalmente a la religion catolica: la maternidad social. Esta tenia como prioridad
poder ayudar a los desamparados, estaba en “la linea de fraternizar, amparar y
promover los derechos de las familias amenazadas por la explotacion, la miseria, los
vicios y el desamparo” (Salazar y Pinto 131). Era una maternidad ampliada a lo

social, por lo tanto una extension del espacio privado.

Maria Larrain de Vicuia era la maxima representante de este pensamiento y
sefialaba que tenia como ejemplo las ensefianzas de la virgen Maria. Tuvo una
constante actividad de beneficencia desde 1915 hasta el afio de su muerte 1918. Para
Larrain “el “marianismo” no consistia en una normativa virginal de castidad (como
le gustaba a los obispos de 1800), sino en un modelo de maternidad social, de

amparo a los mas desamparados” (Salazar y Pinto 129, cursivas en el original).

La postura de estas mujeres era sumamente contradictoria, puesto que, gracias
al dinero mercantil que poseian sus maridos, ellas eran capaces de hacer acciones
caritativas. De ser las reinas del salon ellas pasaron a ser “hermanitas de la caridad”,
“que pudieron recorrer la miseria de los conventillos llevando fraternidad a todas las
madres e hijos desamparados” (Salazar y Pinto 132). Por lo tanto, aquellos a los que
ayudaban, eran precisamente los que habian sido marginados por el capital mercantil

de sus familias.

Un ultimo ejemplo de esta toma de consciencia de parte de los sujetos
femeninos aristocraticos fue la llamada por Salazar y Pinto como: “liberacion hacia
arriba”. Esta consistia en la insercion de la mujer patricia en los circulos europeos,

ayudada del dinero mercantil que poseia su familia. El motivo de esta accion tiene
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relacion explicita con las consideraciones de la superioridad europea antes

mencionada en el capitulo.

El proceso de liberacion de las mujeres de alcurnia tuvo como punto de
apoyo, pues, en casi todos los casos, el poder del patrimonio mercantil. Lo
que significaba liberarse en complicidad con el quehacer “oscuro” de sus
hombres. Todos los ramales de esa liberacién se basaron, también, en la
cultura “moderna” importada del Viejo Continente, y en la opinidn artistica,
social y politica brotada en los salones de mediados y fines de siglo XIX, y no

en la moral del siglo anterior. (Salazar y Pinto 136)

Salazar y Pinto colocan como ejemplo de este proceso de “liberacion hacia
arriba” la vida y obra de Teresa Wilms Montt” (135), citando la vida de la chilena
inmersa en los distintos circulos intelectuales y artisticos de paises como Argentina,
Espana y, por supuesto, Francia. Es importante mencionar, sin embargo, que si bien,
como se ha sefalado anteriormente en el capitulo, Teresa Wilms Montt pertenecid a
la oligarquia y tuvo acceso a mucho dinero, como ella misma le comentd a Sara
Hiibner en la entrevista que le dio en Paris, también pasé momentos de gran pobreza
en el continente europeo, dependiente solamente de su profesion como escritora y

colaboradora de revistas.

b. Chile en los procesos de modernizacion

En Latinoamérica los procesos de modernizacion produjeron distintos
cambios: la crisis de la oligarquia, cambio en los sistemas econdmicos, la

incorporacion de nuevos sujetos e identidades culturales, por lo tanto, se
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caracterizaron por una constante movilidad social y la formacion de una sociedad y

cultura de masas.

Los ultimos afios del siglo XIX y principios del XX Chile presenta diversas
problematicas. Una de las mas importantes era la crisis que se habia provocado por la
falta de identidad de la nacion. Esta carencia iba ligada a la dependencia ideoldgica a
Espana, la que “estaba propiciada por los fundamentos y principios que los
intelectuales chilenos del siglo XIX habian dejado por herencia” (Alvarado 36). A
esto hay que sumarle que en estos afos comenzd a articularse tardiamente el
capitalismo y se desarroll6 el proceso de modernizacidon y progreso creciente, pero

desigual (Nomez 2).

Por estas razones, la busqueda de una identidad nacional se ligd cada vez més a
estas ideas: el desarrollo y la racionalidad del mundo burgués. Sin embargo, esta
ideologia era completamente contraria a la de la clase social que dominaba el pais: la

oligarquia terrateniente, vinculada a la hacienda y el inquilinaje (Alvarado 37).

En 1891, en pleno régimen parlamentarista, Jorge Montt (tio de Teresa Wilms
Montt) intent6 fortalecer la hegemonia oligarca, aunque, gracias a la presion de los
sectores burgueses, esta solo prevalece hasta 1900. Este antagonismo entre las dos
clases sociales, la dominante y la emergente, hizo que las ideas de la modernizacion,
si bien fueron bien recibidas, se integraran de forma bastante paulatina. Marina
Alvarado sefiala que los discursos que regian la sociedad “atn no adoptaban una

ideologia moderna y progresista, mantenian ideas colonialistas” (39).

Nain Noémez en su texto “La poesia chilena del novecientos y el sujeto poético”
(1997) refuerza esta idea. El estudioso sefiala que la oligarquia chilena continuaba
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teniendo dominio absoluto en la politica (no asi en la economia) y, si bien nunca se
opuso por completo a los procesos de modernizacion, si supo adaptarse de forma
permanente a los cambios y asi “aparentar ser moderno mientras se seguia siendo
tradicional” (3). Esta cuestion se puede vislumbrar en el segmento anterior de este
capitulo con las ideas sobre el ideal de la mujer patricia. Pese a que varias de las
posturas conservadoras de la clase alta eran contrarias a la modernidad, esta supo
convivir con los sectores urbanos empresariales y “sobrevivir” en su posicion de

poder.

A estas problematicas hay que afiadirle un par de elementos mas. Es importante
mencionar que el pais en estos afios se consideraba en decadencia debido a las
guerras y revoluciones que habian ocurrido. En 1879 se llevo a cabo la Guerra del
Pacifico contra la Alianza Peru-Boliviana y en 1891 se realiz6 la sublevacion contra
Jos¢ Manuel Balmaceda. Estos dos hechos principalmente tenian al pais en una

inestabilidad importante, tanto politica como econdmicamente.

Otro elemento de gran importancia en este fin e inicio de siglo es la “cuestion
social”. A partir de 1880 se acentuaron en Chile las desigualdades sociales y la
pobreza a raiz del paso del sistema econdmico colonial a uno capitalista, la incipiente
industrializacion y el proceso de urbanizacion descontrolado. Las malas condiciones
de los trabajadores sumadas a la ineficiente resolucion de estas problematicas por
parte de la clase dirigente provocaron que la clase trabajadora comenzara a actuar.
En este tiempo se “pusieron en marcha una serie de movimientos sociales que
transformaron la cuestion social en un problema que afecté no sélo a los trabajadores

sino a todo el pais.” (Memoria Chilena). Nain Nomez da cuenta de que esta realidad
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fue utilizada de distintas formas: Por un lado, los politicos “que utilizan las
concepciones racionalistas y cientificas™ (5) se mostraban muy preocupados por los
desamparados y, por otro lado, para los mismos sectores trabajadores esta es
planteada como una reivindicacion y gracias a ella "se organizan en sociedades

mutuales, mancomunales y sindicatos” (5).

Otra de las caracteristicas importantes de la época es el cambio en los sujetos
sociales, ciertos grupos marginados pasaron a ser integrados a la sociedad y la esfera

publica:

Este fue el momento final de la modernizacion oligarquica y liberal de Chile,
del ciclo salitrero y del enorme cambio educacional que generdé una movilidad
social sin precedentes en el pais, asi también como las transformaciones en la
ciudadania gracias a los avances tecnoldgicos donde actiian los nuevos sectores
sociales, los movimientos estudiantiles, culturales, feministas, bohemios,
mesocraticos y acratas, quienes tenian en comun la predisposicion habia el arte
nuevo, el rechazo al espiritu burgués y la inclinacion hacia el creacionismo.

(Alvarado 47)

Tal y como sefala Alvarado en estos afios hubo una gran movilidad interna, la
que principalmente se tradujo en el desplazamiento de poblacion del campo a la
ciudad en la busqueda de mejores oportunidades. Se incluyeron sectores
anteriormente marginados gracias a los avances en la materia educacional, los que
beneficiaron a grupos como las mujeres. El aumento en la cantidad de sujetos
alfabetizados también produjo el desarrollo de una cultura de masas. A raiz de ello

también la industria editorial tuvo un apogeo, principalmente respecto de revistas y
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folletos. También esta nueva sociedad masificada comenzo6 a consumir otros tipos de

cultura, como la del cinematdgrafo, teatro, revistas y periddicos (Alvarado 41).

La presencia de nuevos actores sociales, como las mujeres, fue provocada
ademas por la presencia de ideas socialistas y anarquistas, las que se arraigaron en
Chile. Estos nuevos sujetos, que pasaron de ser marginados en los siglos anteriores y
que de forma gradual (y no absoluta) estaban integrandose a la sociedad, se

organizaron entre ellos para luchar por ser aceptados:

Pero, como senala Grinor Rojo, las mujeres de fines del siglo XIX y de las dos
primeras décadas del XX comenzaron a organizarse al interior de las capas medias y
del proletariado para luchar por sus derechos, debido “a que las mujeres provenientes
de estos estratos sociales fueron las que dieron comienzo a un proceso de
profesionalizacion y las de los sectores bajos comenzaron un proceso de

proletarizacién” (ctd en Alvarado 43).

Uno de los cambios mas significativos para las mujeres fue el acceso a la
educacion. En Chile desde finales del siglo XIX comenzaron a haber avances en este
aspecto; primero en 1854 con la primera Escuela de Preceptoras y en 1887 la
incorporacion a estudios superiores, por ejemplo, en la Universidad de Chile en este
afno se graduaron por primera vez las dos primeras médicos. Desde ese entonces la

presencia de la mujer en centros educacionales se hizo mas usual.

Respecto de la mujer, como se mencion6 anteriormente, ella es una de las
nuevas sujetos que son “aceptados” en la sociedad. Pero si bien comenzd la
incorporacidon de la mujer a la esfera publica, esto no significo6 que no continuaran
siendo parte de los grupos subordinados y marginales. Grinor Rojo menciona una
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situacion bastante usual en esta €poca, el “enclaustramiento femenina”, bajo el cual
la mujer era exiliada de la vida publica, en una especie de ostracismo: “el que recaia
sobre todo en mujeres blancas de la ¢lite, por lo que el matrimonio y la maternidad
seguian siendo estados recomendables para el sexo femenina” (ctd en Alvarado 35).
Esta practica es de gran importancia, puesto que como se menciono, Teresa Wilms
Montt, a raiz de la deliberacion del tribunal de familia de los Balmaceda, es

enclaustrada en un convento.

Este cambio del rol de la mujer a uno mas activo no solo fue algo dificil de
aceptar culturalmente por los hombres, sino incluso para las mismas mujeres, las que
se dividieron entre las que deseaban potenciar y desarrollar mas este cambio y las
que deseaban limitarlo, ya que no se correspondia con el ideal femenino hegemonico.
En Chile hubo dos agrupaciones de mujeres de gran importancia, las que sin duda

tuvieron una influencia directa en las escritoras de la época.

La primera era la “Liga de las Damas Chilenas”, creada en 1912 por Amalia
Errdzuriz de Subercaseaux y Maria Luisa Clure de Edwards. Esta agrupacion estaba
en contra del cambio en el rol de la mujer. Su tarea era fiscalizar los productos
culturales, principalmente la literatura, y censurar aquellas tematicas que iban en

contra de la férrea moral de la época.

El segundo grupo es el llamado “Club de Lectura” fundado en 1915 por Maria
Luisa Fernandez (madre de Vicente Huidobro), Inés Echeverria Larrain (Iris), Delia
Matte y Sara Hiibner. Ellas, a diferencia de la “Liga”, “buscaban incentivar el rol de
la mujer y su participacion dentro del mundo de la cultura” (Alvarado 44).

Asimismo, como se menciond anteriormente, su institucion apoyo a los otros sujetos
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sociales que luchaban por sus derechos, como los estudiantes (la Federacion de

Estudiantes de la universidad de Chile) y la candidatura de Arturo Alessandri Palma.

Ligado a esta atmosfera cultural cada vez mas preocupada por discutir
(independiente de la postura) la posicion que deberia tener la mujer en la sociedad,
aterriza en Iquique la feminista espafiola Belén de Sarraga, invitada por el poeta Luis
Emilio Recabarren, quien desde antes se habia caracterizado por apoyar un rol mas
activo de la mujer en la sociedad y, por ejemplo, “habia impulsado la organizacion

de los primeros centros de mujeres trabajadoras” (Alvarado 43).

Este hecho sin dudas marco6 un antes y un después para la sociedad chilena de la
época y especialmente para varios intelectuales y escritores. Evidencia de ello es que,
en 1913, el mismo afio en que de Sarraga lleg6 a Chile, hubo una explosion de
agrupaciones feministas. Marina Alvarado sefiala que la feminista espafola tuvo una
incidencia decisiva en Teresa Wilms Montt. Al mismo tiempo que le escritora
chilena y su familia residen en Iquique por el empleo de su marido, Belén de Séarraga
visita esta region. Ademads, ambas mujeres se hospedan en el mismo hotel, Phoenix.
Alvarado sefala que es muy probable que ambas mujeres se hayan encontrado en
algiin lugar comun del edificio y hayan entablado una o varias conversaciones. Esta
idea es radicalmente revolucionaria para Wilms Montt, ya que no solo tuvo contacto
con el feminismo, una postura poco aceptada en su clase social, sino que se relaciono
cara a cara con la mujer a la que tan férreamente se oponia su esposo Gustavo
Balmaceda, quien incluso en los diarios de la ciudad nortina publicaba en contra de

la presencia de la mujer espafiola.
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c. Contexto literario

La estudiosa Darcie Doll en su texto “Escritoras chilenas de la primera mitad
del siglo XX: trayectoria en el campo literario y cultural como criterios para una
periodizacién de su produccion” (2014) comenta que el estado del campo literario a
partir de 1880 estd en un estado de proceso de constitucion gracias a ciertas

transformaciones ligadas a la modernizacidon que alteran su estructura.

Doll parafrasea las afirmaciones de Gonzalo Catalan respecto a este cambio: “se
produce un derrumbe paulatino y una recomposicion de hegemonias que posibilita
que emerja el campo literario propiamente como un territorio relativamente
auténomo y moderno en el espacio cultural chileno, con nuevos actores, formas y
contenidos” (27). Por lo tanto, el espacio literario chileno se “libera” de la
dependencia total que tenia del campo politico, lo que potencia la especificidad de lo
literario, creando nuevas modalidades de apreciacion de la literatura y construyendo

otro tipo de escritor, diferente al intelectual decimononico.

Alvarado también se refiere a los cambios que surgieron en torno a la figura del
escritor. Desde la figura del caballero intelectual que habia surgido en el siglo XIX se
cambid dréasticamente, “el escritor del siglo XX se comienza a especializar a
desenvolver en oficios adecuados a su quehacer, tales como periodista, maestro,
editor de revistas, critico literario” (40). Esta multiplicidad de labores y funciones se
debe a que la categoria propiamente de escritor y artista es vista por esta sociedad en
proceso de modernizacion como improductiva, por lo que se le negaba toda

profesionalidad.

64



Darcie Doll también sefiala que estas transformaciones provocan cambios en el
publico lector y, por lo tanto, en el mercado de publicacion. Los lectores amplian sus
intereses, incluyendo en estos los escritores europeos, franceses y rusos
esencialmente. Asimismo, existe una gran expansion de las publicaciones y la
industria editorial gracias a los medios de comunicacion y la alfabetizacion de los

sujetos marginales.

En relacion a la poesia que se desarrollo entre finales del siglo XIX y principios
del XX se refiere Nain Nomez, sefiala que esta carecia de independencia y
originalidad. Pese a que el modernismo esta gestdndose y desarrollindose en otros
paises de Latinoamérica este no se extiende a Chile. Mas bien, “los historiadores se
quejaban de que el nuestro fuera un pais de leguleyos, historiadores y ensayistas con
algunos expresivos narradores como Alberto Blest Gana, pero en ninglin caso un pais
de poetas” (2). Incluso con la aparicion de la poesia romantica en la época, los
autores chilenos no se independizaban de las ideas y modelos del movimiento

europeo, solo eran una imitacion.

Las razones que presenta Nomez de este retraso para acoger la modernidad
literaria son variadas: “a la lejania de los centros del poder econdémico y politico, se
agrega su separacion geografica y la poca importancia que el pais tuvo
historicamente desde el punto de vista estratégico” (3). La exclusion chilena de los
centros culturales, por las razones ya expuestas, provocd que el modernismo llegase

tardiamente a este territorio y que su influencia en los intelectuales fuese lenta.
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El estudioso chileno realiza una clasificacion de esta incorporacion del
modernismo en Chile y divide en tres momentos la produccidon poética chilena de

este periodo: emergencia, instalacion y sustitucion.

En el primer momento hay una propuesta estética que se desarrolla en base a su
referente maximo, Francia. Cabe destacar que Dario se ve favorecido por esta
emergencia de modernismo en su estadia entre 1886 y 1889. En este instante

confluyen varios hitos histdricos y literarios:

enfervorizado por la victoriosa guerra contra Peru y Bolivia, con una elite que
vive una modernidad prestada por las riquezas rapifiadas al salitre y una retorica
literaria que se mueve entre la rémora verbosa y exuberante del Romanticismo
[...] los atisbos de una critica naturalista [...] y los primeros imitadores del

parnasianismo [...]. (5)

Estos tres movimientos literarios que conviven de forma simultinea en el

imaginario cultural chileno, lo que demuestra lo variado, pero contradictorio que era.

El segundo momento, de instalacion, estd marcado por la variedad de
propuestas. En este periodo se enfatiza la sensibilidad modernista, se ve la influencia
de las ideas sociales provenientes de Europa y Estados Unidos, asi como también del
auge de las publicaciones y traducciones gracias a los medios masivos de
comunicacion. Se hace mas patente la contradiccion entre lo local y lo cosmopolita, y

se desarrolla una critica a la realidad social de la época (cuestion social).

Nomez cataloga este periodo como una anacronica amalgama, donde existe un

proceso de transicion entre las corrientes neoclasicas, romanticas y afrancesadas, que
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subsistian en la poesia mas conservadora, junto a las nuevas ideas del modernismo, el
decadentismo y la critica social (6). Como se observo en el primer momento, existe

una convivencia de varias y variadas corrientes literarias y filosoficas.

El Gltimo momento, o sustitucion, se desarrolla entre 1907 y 1916 (muerte de
Dario y primeros poemas creacionistas de Huidobro). En este lapso “se acentuaron
las voces que hacen poesia social y popular, las representaciones del paisaje
americano, las reacciones contra el modernismo (visto como artificiosidad y
exotismo) y los cuadros urbanos” (Nomez 8). Ademas de destacar porque es uno de
los periodos de mayor diversidad discursiva y tematica en la poesia, también lo hace
por el surgimiento mas notorio de la escritura de mujeres, las que “si no constituyen
grupo, conformaran por primera vez una tendencia con estética propia y visiones
compartidas: Teresa Wilms Montt, Winett de Rokha, Gabriela Mistral, Olga

Acevedo, Miriam Elim, entre otras™ (8).

Sin embargo, pese a que la modernidad habia traido esta apertura a estos
sujetos, antes marginados, las mujeres escritoras sufrieron un desprestigio constante
en esta época, que ademds continud por afios, “el patriarcalismo imperante y el
conservadurismo de las instituciones politicas y sociales chilenas fueron las
causantes del desconocimiento de obras literarias de mujeres hasta comienzos del

siglo XX (Alvarado 42).

Ademas, los representantes poderosos de los circulos literarios eran reacios a
aceptar que mujeres se internaran en esta esfera, creian que eran seres inferiores y
que el razonamiento no era un area apropiada para ellas. Alvarado menciona varios

ejemplos de intelectuales con conductas discriminatorias aceptadas: “un cuerpo de
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criticos de la talla de Alone (Hernan Diaz Arrieta) y de Omer Emeth (Emilio Vaisse),

quienes mantienen una postura conservadora y misogina” (42).

d. Biografia y obra de Teresa Wilms Montt

Teresa Wilms Montt nacié el 8 de septiembre de 1893 en Vifa del Mar,
Chile, y murié el 24 de diciembre de 1921 en Paris, Francia. En esta resefa
biografica se sintetizardn los hechos mas relevantes de su vida con relacion a la
presente investigacion. Las fuentes que se utilizaran seran los diarios de vida de
Teresa Wilms Montt, compilados en el texto Teresa Wilms Montt: libro del camino
(1994) y las investigaciones de Marina Alvarado (Teresa Wilms Montt: Estrategias
textuales y conflicto de la época), Marina Clotet Vidal (Voces de un alma
fragmentada: expresiones de la subjetividad intima y andlisis comparativo del
motivo de “la noche” en la obra de Teresa Wilms Montt), Andrea Baglione (“De
Vina del Mar a Madrid: La trayectoria existencial y poética de Teresa Wilms Montt)
y el capitulo “Teresa Wilms Montt, de tumba en tumba” escrito por Alejandra

Costamagna (Los malditos).

Teresa Wilms Montt nacié en una familia perteneciente a la oligarquia
chilena. Sus padres fueron Federico Guillermo Wilms Brieba y Luz Victoria Montt-
Montt (emparentada con cuatro presidentes de la republica: Manuel Montt, Jorge
Montt, Pedro Montt y Ramoén Barros Luco). Este matrimonio tuvo siete hijas, de las
cuales Teresa fue la segunda. Su madre siempre evidencié preferencia por la mayor,
Luz, mientras que reprochaba de forma constante a Teresa. No obstante, era la

favorita de su padre, quien la llamaba “Mi Tereso”.
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En su infancia Teresa Wilms Montt fue educada por muchas institutrices
extranjeras (escandinavas, inglesas y francesas). En sus diarios se describe como la
pequenia Teresa se rebelaba contra las instrucciones y ensefianzas de su institutriz
escandinava y era bastante irrespetuosa con ella. Sin embargo, Ruth Vergara-
Gonzalez sefiala que otra de sus educadoras, una antigua actriz francesa, influy6

bastante en Teresa y su interés por la literatura, el bel canto y el arte histridonico.

La educacion de Teresa se centraba en el multilingiiismo (francés, italiano,
inglés, portugués e incluso aleman), el canto, el baile, el piano y, por supuesto, en
“respetar las normas y las reglas impuestas por el codigo estético y moral de
cualquier familia de abolengo de su tiempo” (Baglione 119). El rechazo de Teresa
por estas imposiciones es absoluto, por lo que comienza a estudiar ella misma
aquello que le interesaba: aprende sobre mitologia griega y latina, lee a escondidas
de su madre los cléasicos del romanticismo y del realismo europeo. Gonzalez-Vergara
menciona a los autores que lee: el espafiol Felipe Trigo, el colombiano Jos¢ Maria
Vargas Vila, los franceses Gustave Flaubert, Charles Baudelaire y Paul Verlaine.
Ademas, experimenta y aprende mucho de la naturaleza, de la que siempre sintid
mucha curiosidad y un vinculo, como sefiala la siguiente cita de sus diarios: “Los
vientos del sur, los temblores del norte y el aliento de una tierra fecunda alimentaban
su febril imaginacion con un ritmo loco e intenso. jCrecio sorprendiéndose al darse
cuenta que no se abrian las flores en sus manos” (Wilms Montt 31). La misma
escritora admite que la contemplacion e interaccion con la naturaleza habrian

motivado su creacion literaria.
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En 1910, a los diecisiete afios, Teresa escoge a su pareja, Gustavo Balmaceda,
y en contra de lo que desea su familia se casa en Vifia del Mar. La familia Willms
Montt considera a Gustavo (sobrino de un presidente suicida) como un “miserable
funcionario” (Baglione 119), por lo que después del matrimonio la exilian de la

familia y nunca mas vuelven a vincularse con ella.

El joven matrimonio se instala en Santiago, donde Teresa se sumerge de lleno
en la vida cultural de la capital. Es parte de las tertulias, asiste al teatro, conciertos,
Operas y se convierte en el centro de atencion de estos lugares. Esta situacion
encendid los celos de Gustavo, quien le reproch6é su actitud. Las tempranas
dificultades que tiene el matrimonio surgen a causa de esta reprobacioén del marido
por el comportamiento de su mujer. Costamagna sefala que los ideales de Balmaceda
distan de ser cumplidos por su esposa: “La desenvoltura de Teresa se estrella con los
celos de Gustavo. El tiene otra idea del matrimonio. Le molestan la actitud indocil de
su esposa, sus modales relajados. ;Una mujer hablando fuerte, bebiendo en publico,
tomando la iniciativa?” (8). Gustavo era un marido obsesionado con el qué diran,
celoso e impulsivo (5), le molestaba mucho el comportamiento de Teresa, quien era

el centro de atencidon donde fuera.

Ademas, la actitud de Balmaceda era sumamente castigadora, como antes
haria Luz Montt, ahora es Gustavo quien prohibe a Teresa ciertas lecturas. A esto se
agregan los celos obsesivos que tiene el marido, que por mucho tiempo invento
amantes para su esposa y buscaba apoyo en sus familiares (e incluso en los de ella)
para poder sancionarla. Poco a poco la relacion se ird tornando mas toxica, hasta que

el marido comienza a beber y a maltratar psicologica y fisicamente a Teresa.

70



Gustavo pide que lo trasladen y el matrimonio, después de tener a su primera
hija en 1911, se muda a Valdivia. Teresa nuevamente se sumerge en los ambientes
literarios de la regién y en esta oportunidad, pese a la presion negativa que ejerce su
esposo como critico, comienza a publicar en la prensa valdiviana bajo su primer

seudonimo: Théréese Wilms.

Balmaceda, temeroso de las infidelidades fantasmagoéricas de su esposa, pide
nuevamente que lo trasladen y esta vez la pareja, mas su hija Elisa y su criada Rosa,
llegan a Iquique, donde residiran desde 1912 a 1915. En este lugar Teresa continuara
siendo la estrella de las tertulias y reuniones sociales y escribird en la prensa local

con el seudonimo de Tebal (Te de Teresa y Bal de Balmaceda).

La situacion de Wilms Montt no hace mas que empeorar, de hecho, incluso en
estado de embarazo los maltratos de Gustavo no se detienen. Su biografa, Gonzélez-
Vergara da cuenta de la gravedad de la situacidén, la mujer embarazada incluso:
“hubo de refugiarse con su hijita Elisa y la mama Rosa, en casa de su amiga
Clementina de Bolton, su “Hada” (50). En este refugio nace el 2 de noviembre de
1913, su segunda hija, Sylvia. Sin embargo, este hecho no mejora la relacion entre
los padres, incluso se empeora, ya que posteriormente Teresa comienza una historia

de amor con Vicente Balmaceda, primo de su marido.

La estadia en Iquique representd para Teresa un momento de gran
enriquecimiento. La misma escritora dice que fueron los afios en que se sintio mas

libre y donde pudo disfrutar de una vida bohemia:

Yo era la unica del sexo femenino en aquellas reuniones y asi era demasiado
consentida, puesto que todo me lo celebraban. Yo abusaba del licor, de los
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cigarrillos, del éter, etc. etc. También me gastaba ideas anarquistas y hablaba
con el mayor desparpajo de la religion (en contra) y participaba de las idas de

la masoneria (Wilms Montt citada en Gonzéalez-Vergara 57).

Teresa se sumerge en la vida cultural iquiquefia, codedndose con figuras

como el poeta y dramaturgo Victor Domingo Silva, con quien tuvo una gran amistad.

Como sefiala Andrea Baglione, estos “serdn tres afios de toma de conciencia y
participacion social y politica -Ambito casi inaccesible para la mayoria de las mujeres
chilenas de aquellos afios- de acercamiento a los ideales feministas, anarquicos y
masones, y, ademas, afios de tertulias politicas y literarias” (120). La autora chilena
sefala en sus diarios que en este lugar ha podido conocer “la verdadera miseria
material y moral; los corazones y las pasiones bajas, mezquinas, y grandes los
vicios... Y todo lo que conoce un hombre” (60), una experiencia que las mujeres de

su clase social no conocian.

Como se mencion6 anteriormente, una figura de gran importancia para Teresa
fue Belén de Sarraga, quien visitoé Iquique en 1913, invitada por el poeta Luis Emilio
Recabarren. La espafiola era una médica anarquista, masonica y anticlerical que
buscaba la liberacion femenina, un rol mas activo para las mujeres en la esfera
publica. Por eso incentivo la creacion de distintas agrupaciones femeninas. La mujer
se hospedd en el mismo hotel en el que residia la familia Balmaceda Wilms. Marina
Alvarado senala que es muy probable que ambas mujeres se hubiesen encontrado en

el lugar y que hubiesen intercambiado una que otra conversacion.

La familia regresara en 1915 a Santiago y sera alli donde Gustavo Balmaceda

descubra la infidelidad de su mujer al encontrar el intercambio de cartas amorosas
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que mantenia con Vicente. Gustavo y los hombres de su familia decidiran, entonces,
encerrar a la esposa infiel en el convento de la Preciosa Sangre y arrebatarle a sus
dos hijas, Elisa y Sylvia. El divorcio, pedido por Wilms Montt, le serd negado “por el
desprestigio social que podia causar este hecho a la familia Balmaceda [...] la tnica
opcidn que le daran es obligarla a hacerse pasar por loca si quiere salir del convento”

(Clotet 8).

Teresa Wilms Montt es internada el 18 de octubre de 1915. Como se ha
mencionado anteriormente, los conventos eran instituciones en las que se
enclaustraba a las mujeres aristocratas que no cumplian con sus “deberes femeninos”
de ser buenas esposas y madres. Wilms Montt pasé 8 meses encerrada, tiempo en el
que escribio febrilmente a su amado “Vicho” o “Jean” (Vicente Balmaceda) y tuvo
un intento de suicidio. Finalmente, a finales de junio del afio 1916 Teresa “escapa”
del convento con la ayuda de su amigo Vicente Huidobro y de su familia. Como
seflala Gonzalez-Vergara: “Se trata de una huida forzada y refrendada por la propia
familia, con pasaje y dinero, como se desprende de su Diario, y salvar las
convenciones sociales. Preferian su destierro al incordio y deshonor de un divorcio
en la rigida sociedad chilena del veinte” (151). En esta cita se reafirma que para
ambas familias el divorcio no era una opcién, pese a los graves acontecimientos de

maltrato e infidelidad de la pareja.

En Argentina Teresa Wilms Montt se integra rapidamente a los circulos
intelectuales bonaerenses. Una de las razones principales es la intervencion del ya
mencionado Vicente Huidobro, quien “la introdujo en el medio literario portefio,

pues ¢l mantenia correspondencia con Alfredo Bianchi, el editor de la revista
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Nosotros” (Alvarado “Ni aristocratas” 41). La chilena se vuelve colaboradora
remunerada de la revista, donde también escriben figuras como Unamuno, Azorin,
Valle-Inclan y el mismo Huidobro. En este medio conoce a sus editores literarios,
Antonio Mercatali y Balder Moen, con los que publica su primer libro Inquietudes
sentimentales y el segundo Los tres cantos, este ultimo que incluia el texto narrativo

“El Diario de Sylvia”.

Wilms Montt es una de las pocas mujeres que asistira a las reuniones sociales
y tertulias de Buenos Aires. Como ha ocurrido también en Chile, serda muy popular y
por eso tuvo muchos admiradores. Uno de estos era Horacio Ramos Mejia, poeta
argentino de familia aristocratica, quien pretendia a la poeta chilena. Wilms Montt
niega sus pretensiones formales, justificando esta negativa principalmente en su
pasado deshonroso y su edad. Lo apoda Anuari de carifio, pero no desea
comprometerse con ¢l. Lamentablemente, ante esta negativa Horacio se suicida
delante de ella. Este acontecimiento marca un antes y un después en la produccion

literaria de la poeta chilena.

La muerte de Horacio y la de su madre, Luz Montt, provocan que Teresa
Wilms Montt desee alejarse de Argentina y Chile, asi, a comienzos de 1918 Teresa
llega a Madrid y se incorpora a la vida cultural visitando las tertulias y cafés
literarios. Se reencuentra con sus amigos Vicente Huidobro y Joaquin Edwards Bello
y se hace de amigos como “Ramoéon Gomez de la Serna, Jacinto Benavente, Julio
Romero de Torres y Ramoén del Valle-Inclan” (Costamagna 15). Estos vinculos seran
de gran importancia para su posterior produccion literaria, puesto que su libro En la

quietud del marmol, conto con el prologo del guatemalteco Enrique Goémez Carrillo
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y Anuari, fue prologado por el espaiiol Ramoén del Valle-Inclan. Este ultimo libro no

ha podido ser encontrado, ni recopilado.

En 1919 Wilms Montt retorna a Buenos Aires y publica bajo el seudonimo
Teresa de la T su primer texto narrativo Cuentos para hombres que todavia son

nifios. Pese a que regresa a Madrid, prontamente se retira de ahi para poder ir a
Francia. La razoén radica en que gracias a su ex criada, Rosa Montes (mamé Rosa),
que aun estd sirviendo a la familia Balmaceda, se entera de que Jos¢é Ramén
Balmaceda se instalard con toda su familia en Francia por una mision diplomatica

que debe realizar.

Teresa llega en 1920 a Paris, “establece vinculos con André Breton, Paul
Eluard, Max Emst” (Costamagna 16) y vuelve a encontrarse con Huidobro y
Edwards Bello. Se propone ciertas metas, como reeditar la revista La Guilande. Pero
su actividad se ve disminuida, ya que su vida gir6 en torno al reencuentro con sus
hijas, el que pudo realizar exitosamente por un tiempo. No obstante, en octubre de
1921 la familia Balmaceda regresa a Chile y la autora comprende que todas sus
esperanzas de un nuevo comienzo, con el divorcio de Gustavo, con la custodia de sus
hijas y un nuevo amor y préximo marido, André Citroen, se desvanecen. El 21 de
diciembre del mismo afio Teresa ingiere una sobredosis de veronal, que termina por

matarla el 24 de diciembre.

De forma podstuma se publicé en Santiago de Chile el texto Lo que no se ha
dicho... el que contiene una compilacion de textos de la autora, entre los que se

encuentra Con las manos juntas escrito en 1918, elegia dedicada a su madre por su
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muerte. También incluye la entrevista que realizaria Sara Hiibner en Paris en 1920 a

la autora.
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Capitulo I'V: Analisis de los poemas en prosa

En la siguiente seccion se realizard un analisis de los poemas en prosa de
Teresa Wilms Montt de Inquietudes sentimentales y Los tres cantos, ambos de 1917.
El objetivo sera caracterizar la figura femenina en los poemas y la relacion de esta
con la figura masculina. Asi, posteriormente a través de la construccion de las voces
femeninas presentes en los textos analizar si las posturas que exponen son

conciliadoras o transgresoras con el ideal femenino de la época.

El texto Inquietudes sentimentales (1917), publicado en Argentina, es un
compilado de cincuenta poemas en prosa, de los que se ha hecho una seleccion de
catorce para estudiarlos, tomando en cuenta los elementos de forma y contenido que
son de importancia para el estudio: la presencia de una figura femenina y masculina,
su relacion, y los elementos de mimesis subjetiva, estética de la disonancia y

enunciados simétricos.

Es importante sefialar que este es el primer texto que publica Teresa Wilms
Montt y lo hace bajo el seudénimo de Thérése Wilms. El texto comienza con una
seccion llamada Preliminar, en esta la autora aplica una estrategia que mencionamos
anteriormente, en el capitulo II, para poder insertarse en el circulo literario argentino,

sin parecer una intrusa:

Al ofrecer estas paginas al lector, no he pretendido hacer literatura. Ha sido
mi Unica intencion la de dar salida a mi espiritu, como quien da salida a un

torrente largamente contenido que anega las vecindades necesarias para su
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esparcimiento. Escribo como pudiera reir o llorar, y estas lineas encierran

todo lo espontaneo y sincero de mi alma. (209)

En este extracto Wilms Montt alude a dos cosas. Primero, desestima que el
texto que esta publicando pueda ser catalogado como literatura. De este modo, no
parece inapropiado que una mujer esté escribiendo, ya que ella no pretende que su
texto sea considerado de la misma forma que lo que un hombre escribe. En segundo
lugar, ella asevera que esta creacion no proviene de la razon, sino de los
sentimientos. Por lo tanto, no quebranta la asociacion de la mujer con la naturaleza

sentimental e instintiva.

El primer poema en prosa que se analizara es el numero I. En este texto se
realiza una caracterizacion muy interesante de la figura femenina, se emplean dos
adjetivos importantes: rebelde y aventurera. La voz lirica en una actitud carminica se
describe a si misma, aseverando que su naturaleza es transgresora y que intenta
cambiarla: “y serene mi espiritu rebelde, aventurero” (211). Otra caracteristica
importante de esta figura femenina es que sufre de distintos males: “mal de amores,
de incomprendidas grandezas, de infinitos ideales” (211). Por una parte, esta mujer
tiene aspiraciones que van mas alla de su rol de género, por eso la sociedad no
comprende ni acepta esos deseos, puesto que las “grandezas” estan relegadas solo a
los superiores, los hombres. Lo mismo ocurre con sus ideales sin limites, los que van
en contra de la conducta adecuada para la mujer, la que es la mesura y la represion de

los deseos.

La rebeldia de la voz lirica provoca la escision de la misma, por eso, esta solo

puede percibir sufrimiento. Esto se evidencia en las acciones que realiza la figura
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femenina: “vivir, sufrir, ansiar, desear, morir”’. Una gradualidad de actos que llevan

finalmente al cese de toda actividad.

La figura femenina simboliza su sufrimiento, su deseo de dejar de existir por
medio de un simbolo relacionado a la luz. Marina Clotet Vidal en su texto Voces de
un alma fragmentada asevera que la luz es uno de los elementos mas importantes en
la literatura de Wilms Montt. En Inquietudes sentimentales es de gran importancia,
puesto que en este texto la voz lirica avanza en “un camino donde la sujeto poética se
mueve animicamente de la mano de la luz” (Clotet 28). Asimismo, los seres y
elementos luminosos son apreciados profundamente por la voz lirica, tanto que

algunos incluso la enceguecen.

Al comienzo del poema hay dos elementos que representan el sentir de la voz
lirica: “La luz de la lampara atenuada por la pantalla violeta, se desmaya sobre la
mesa” (211). La luminosidad de la habitacion es tenue, débil y le otorga un matiz
enfermizo a todo a su alrededor. La intensidad de esa luz representa el deseo de vivir
de la hablante, un deseo que casi se extingue. Otro elemento importante es la
campana: “Una campana impiadosa repite la hora y me hace comprender que vivo, y
me recuerda, también, que sufro” (211). El paso del tiempo perpetua el sufrimiento

de la sujeto, siendo mas consciente de su estado.

La tunica solucion que ella cree que podria aliviar este estado tan lamentable
es el amor. La razén radica principalmente en que este sentimiento le daria ganas de
vivir por el otro, no por ella misma: “Mal que me incita a vivir en otro corazon, para
descansar de la ruda tarea de sentirme vivir dentro de mi misma” (211). Esta accion

de entrega maxima y de supresion de si misma es uno de los ideales mas importantes
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de la figura del angel del hogar. La represion de los deseos propios por atender los
del esposo es una de las premisas del ideal de la época. No obstante, el deseo de
muerte de la voz lirica es un elemento que no se corresponde con la santidad y

entrega del angel.

El deseo de vida de la hablante depende no solo del amor romantico, sino
también es esencial el amor familiar: “Como los sedientos quieren el agua, asi yo
ansio que mi oido escuche una voz prometiéndome dulzuras arrobadoras ansio que
una manita infantil se pose sobre mis parpados cansados de velar y serene mi espiritu
rebelde, aventurero” (211). El amor y la posibilidad de una familia son lo que la
figura femenina cree que podrian rectificarla, cambiar su forma de ser a una aceptada

por la sociedad.

En este poema en prosa existe una estética de la disonancia, se enfrentan dos
elementos antagonicos: el deseo y el deber. El deseo corresponde a la naturaleza
rebelde y aventurera de la voz lirica y el deber es la figura de la enamorada y madre.
Lamentablemente estas dos imagenes no son reconciliables, puesto que al finalizar el
poema la voz lirica opta por la muerte: “Asi desearia yo morir, como la luz de la

lampara sobre las cosas, esparcida en sombras suaves y temblorosas” (211).

En este poema el amado solo se menciona como la posibilidad de que con su
amor la voz lirica pueda dejar de romper con los pardmetros de la época para su
género. La relacion amorosa que se plantea es instrumental para la figura femenina,
es gracias a esta que ella puede continuar viviendo, porque asi tendria el motivo de

vivir por alguien mas, no por su propio deseo.
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En el poema II la voz lirica realiza una mimesis subjetiva, puesto que
describe el paisaje otofial que presencia en un paseo, pero con la inclusion de
elementos que reflejan su estado animico. Por ejemplo: “Los arboles otofiales, con
sus brazos descarnados levantados al viento, tenian no sé¢ qué gesto tragico de
suplica; y las montafias, rojas de ira bajo el sol de ocaso, amenazan derrumbarse
sobre el rio manso como una mujer enferma” (211). La desesperacion que siente el

sujeto hace que la naturaleza se muestre suplicante y desgraciada.

Ademas, es relevante también mencionar la caracterizacion de los elementos
de la naturaleza vinculados al género (gramatical). El rio (género masculino) es
descrito como una mujer. A este cuerpo de agua se le asocian dos caracteristicas, la
primera es esencialmente relacionada al género femenino: la docilidad. No obstante,
esta caracterizacion se enfatiza con el otro elemento que se incluye, es una mujer
enferma, por lo tanto, débil. La estudiosa Ana Baeza menciona esta nocién en su
texto No ser mas la bella muerta; sehala que estar enferma una mujer “en el contexto
del positivismo del siglo XIX [...] connotaba un estatus virtuoso asociado a la
sensibilidad y la espiritualidad” (227). Se creia que la enfermedad mantenia alejadas

a las mujeres del contacto sexual.

Otros elementos de la naturaleza que son importantes son las montafias. Estas
(género femenino) poseen caracteristicas ligadas a lo masculino, como la ira. El
€nojo, y su exteriorizacion, es un sentimiento que se vincula con la actividad y no
con la represion. Ademas, se puede aseverar que las montafias son violentas, ya que
amenazan con desplomarse. Las asociaciones expuestas evidencian que la naturaleza

realiza una inversion de los roles de género socialmente establecidos.
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En este texto la voz lirica también esta fragmentada. Existe una especie de
desdoblamiento, puesto que la sujeto femenino interpela a su alma como si fuese un
ente distinto de ella misma: “Alma que yo siento dentro de mi y que no es mia. Yo te
comprendo en tus enormes y secretas grandezas” (211). En este extracto se evidencia
la razon por la que se reniega el alma, la voz lirica, si bien, comprende sus
aspiraciones, se niega a aceptarlas, ya que no son admisibles para una sujeto como
ella. Esto se reafirma en lo siguiente: “asi, observo, también, la tragedia sentimental
de la yerbecita que quiere ser arbol y lucha con las patas del animal, con las ruedas
del carro, con la indiferencia del hombre, y por tltimo muere triturada en el hocico
de un pollino” (212); la historia tragica de la yerba es el reflejo de lo que ocurre con
la voz lirica, que por desear ser mas de lo que debe, por luchar en contra del orden

natural, termina siendo reducida a nada.

Otro elemento de gran importancia es el vinculo que posee la voz lirica con la
Naturaleza: “Nada me puedes esconder, Naturaleza; porque yo estoy en ti, como ta
estas en mi; fundidas una en otra como el metal transformado en una sola pieza”
(212). Pese a que anteriormente la voz lirica aseverd que desconocia su propia alma,
la hablante siente que es una con la Naturaleza. Esta nocion de lo femenino ligado a
los elementos naturales se corresponde con los ideales de la sociedad, segin los
cuales la mujer es un ser natural e instintivo, esta alejada de la racionalidad y la

cultura (aspectos relacionados con el hombre).

La voz lirica se aduenia de la Naturaleza, de cada uno de sus elementos
(montanas, valles, flores, etc.), incluso asevera que se ha apropiado de su esencia:

“mis pies han echado raices hasta traspasar el globo y te he extraido la savia” (212).
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Esta metafora representa el proceso de experimentacion que presenta la figura
femenina respecto a la naturaleza, por eso ella “echa raices”, ya que el contacto
directo la hace aprender de la misma. Esto se reafirma en: “He crecido nutrida de tu
savia hasta sentir que mi cabeza se erguia altanera y miraba al infinito, como al
hermano menor del pensamiento” (212). Este proceso de crecimiento provoca
orgullo en la mujer, pero no adquiere conocimiento, sino algo superior a ello, por eso

se pone al pensamiento en una categoria inferior.

El tercer poema en prosa que se estudiard es el nimero VII. En este texto se
privilegia la presencia del erotismo, que es personificado por una mujer: “Y yo iba;
iba siguiendo a esa bacante estrambotica” (215). La atraccion sexual se presenta
como una seguidora de Dionisio, dios griego de la fertilidad y el vino. Es importante
notar que los rasgos con que el erotismo se caracteriza corresponden a los de la mujer
que ha transgredido lo limites de su género: con una voz “como el hipo de un sollozo
histérico” (215), los ojos “lubricamente embriagados” (215) y una mano “audaz de

sensualidad” (215).

Hay una posicién pasiva de la voz lirica en el poema, puesto que las acciones
mas importantes las hace el erotismo. La figura femenina es llamada, es decir, ella no
busca de forma consciente al erotismo, no desea seguirlo. La tnica accion que la
hablante lirica realiza es la de ir detras de esta seductora personificacion. La razén
por la que la voz lirica acompafia a la bacante es porque ella piensa que puede

solucionar el mal de amores ya mencionado en el poema I.

El proceso por el que la voz lirica experimenta el erotismo tiene una logica

dual de antes y después. Esta relacion antitética es parte de la estética de la
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disonancia que caracteriza al poema en prosa. La hablante lirica ingresa con “la
mirada humeda, los ojos claros como brillantes en alcohol” (215) y “Mis labios se
helaban, y tenian en la garganta una opresion de hierro” (215). Pero luego de vivir el
erotismo la voz lirica regresa cambiada, afectada en su inocencia y por lo mismo,
“Retorné, y mis labios estaban mustios, y mis 0jos no veian” (215). La experiencia es
negativa, la exposicion a los placeres y seducciones provoca en la figura femenina
arrepentimiento, al punto que desea eliminarse: “y mis manos enconadas contra ellas

mismas, solo querian destrozarse” (215).

Al final del poema en prosa la hablante lirica asevera que el erotismo no
habia logrado sanar su mal de amores: “No estaba ahi; no llevaba esa bacante loca el
remedio para mi mal de amor” (215). La voz lirica no encuentra en el erotismo lo que

la cambiaria y aseguraria su felicidad y continta su busqueda.

En el poema XIV se realiza la primera exhortacion a Anuari, el amante, que
posteriormente se sabra que estd muerto. En este texto el amado es la salvacion de la
voz lirica, es por lo que ha estado suplicando: “Apareciste, Anuari, cuando yo con
mis ojos ciegos y las manos tendidas, te buscaba” (219). La figura femenina, que no
hallaba sentido a su vida y preferia la muerte antes de continuar en ese estado, con la
aparicion de Anuari cambia drasticamente su condicion: “Apareciste, y hubo en mi
alma un estallido de vida” (219). Es importante mencionar la forma en que esta
“explosion vital” se representa: “se abrieron todas mis flores interiores y canto el ave
de los dias festivos” (219); el vinculo entre la voz lirica y la Naturaleza continua

siendo el mismo, son una misma.
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El amor que siente por Anuari también es posesivo, la figura femenina desea
acaparar al amante. Sin embargo, en la descripcion de este deseo se dan las primeras
sefiales de que Anuari es un amado inalcanzable para la sujeto: “Y ahora eres mio,
como es el agua que se escurre entre los dedos, como las sombras que huyendo se
agigantan con el dia” (219); los elementos con los que se hacen las comparaciones
(agua, sombras) no pueden encerrarse o contenerse, constantemente hay una fuga de
estos. Por lo tanto, la posesion de Anuari es solo aparente, no es real. Esta situacion

se reafirma con la siguiente aseveracion: “eres mio con la inquietud de que siempre

te voy perdiendo” (219).

En la breve descripcion que se realiza del amado hay un elemento esencial, en
el que la voz lirica se detiene con gran detalle: los ojos. La mirada de Anuari es la
que enamora a la figura femenina, dejandola sin oportunidad de negarse: “Amo tus
ojos que me rinden a tus plantas con languideces de atardecer” (219). Los ojos del
amado tienen la capacidad de observar y aceptar la verdadera forma de ser de la voz
lirica y por eso esta se ve tan conmovida: “Los amo [a los o0jos] porque atraviesan

mis pupilas, como la luz de los cristales y se recrean contemplando mi alma” (219).

En la siguiente cita se evidencian tres efectos que producen los ojos del
amado: “He visto en ellos [los ojos] la clave de mi ansia secreta, la fuente de mis
delirios espirituales. Anuari, las brasas de tu mirar me han consagrado mujer. En la
quietud de la noche, y en las manos juntas, te hago entrega de mi alma” (219). En
primer lugar, los ojos provocan un estado de éxtasis en el espiritu de la voz lirica, por
medio de la mirada del amado la figura femenina tiene un contacto con una realidad

superior, como si este fuese una divinidad o tuviese las mismas propiedades que una.
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Esta idea se refuerza en el segundo punto, ya que es Anuari, quien tiene la capacidad
para consagrar. Es importante sefalar que el verbo tiene una connotacion ligada a lo
sagrado, es en otras palabras, pasar de un estado mundano a uno sagrado. El amado,
con habilidades divinas, por medio de su mirada, vuelve realmente “mujer” a la voz
lirica. Sin embargo, este “proceso” se aleja de la religiosidad cristiana, de hecho, se
liga mas bien con el erotismo, ya que se alude a las “brasas de tu mirar”, una mirada
intensa y pasional. El tercer elemento que se relevara es la entrega de la voz lirica a
Anuari, la que ocurre luego de la consagracion mediada por su mirada. En el espacio
nocturno, la figura femenina ofrenda su alma a Anuari, con las manos en gesto de
suplica. Este ademan de desprendimiento y ofrecimiento total al amado corresponde
al ideal del angel del hogar. Esta nocion angelical se reafirma, ya que la union entre

los amantes es espiritual, pese a los elementos erdticos mencionados.

En el poema XVIII hay un encuentro con otra entidad personificada como
una mujer: la muerte. Lo primero que es de gran importancia es que el encuentro
entre la voz lirica y la muerte se lleva a cabo en un momento especifico: la noche.
Este espacio temporal ha sido escogido puesto que en el silencio ella puede vivir “la
verdadera vida” (221). No obstante, es en este mismo lugar donde la muerte hace su

aparicion.

A la muerte se le describe con adjetivos negativos: “desdefiosa” (221),
“ladrona” (221), “traidora” (221). No obstante, la voz lirica es desafiante e interpela
a la muerte con seguridad: “Vente a robar mi amor que duerme entregado a mi.
Lucha titanica sostendriamos; ¢l es mas fuerte que tu y te venceria” (221). Es

importante evidenciar que la voz lirica se incluye en esta lucha, pero acepta su
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posicion de debilidad ante el amado, sehalando que quien posee la fortaleza es el
hombre, aun estando muerto. Finalmente, la muerte es derrotada por la fortaleza del
amado y por el vinculo amoroso: “amarga de saber que hay algo que tienes que

respetar, a pesar de tu imperial y absoluto poder” (221).

El topico del amado muerto es una de las temdticas que reformula Wilms
Montt. La poeta toma la idea del dngel del hogar, ligada a los valores de la sumisioén
y silencio absoluto, pero la subvierte y en vez de dar aquellas caracteristicas a la
figura femenina, se las da a la masculina. Este hombre se “feminiza” en ese sentido,
ya que responde al culto de la muerte femenina, la pasividad absoluta. No obstante,
el amado no adquiere por completo los rasgos del cadaver. De hecho, el amado del
poema, aun estando muerto, es mas activo que la voz lirica, puesto que finalmente ¢l

vence a la muerte.

En texto ya mencionado, No ser mas la bella muerta, Ana Baeza analiza el
texto La quietud del marmol de Teresa Wilms Montt, tomando como una de las
tematicas principales la relaciéon amorosa con el amado muerto. La estudiosa chilena

sefiala lo transgresor que significaba invertir esta propuesta:

En el contexto de un imaginario donde el positivismo ocupaba un lugar
dominante entre los discursos, lo erdtico ligado a la muerte implicara un
doble exceso, ya que dicho binomio apunta a una idea del cuerpo en sus
aspectos de vulnerabilidad, caducidad y corrupcion, oponiéndose a la nocion
positivista del cuerpo jerarquizado (cabeza rectora y organos supeditados a

ella) como metafora de la naturaleza generativa y organizadora, concebida
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como la ley suprema y racional de la cual se derivaran las leyes de la

sociedad. (232)

Por otro lado, las unicas acciones de la voz lirica son la de desafiar a la
muerte y estar al lado del cadaver de Anuari. Es en ese resguardo que la figura
femenina encuentra consuelo: “yo he bebido el alma que me abandonabas confiado.
Te he sorbido por los labios, como la abeja la esencia de la flor” (Wilms Montt 221).
El amado entonces aparece como si fuese una medicina, es la ansiada solucion al mal
de amores que la voz lirica presenta desde el primer poema. Por eso el amado posee
caracteristicas superiores, en su muerte, es fuerte, bello y confiado: “Anuari; ta sélo,
con tu belleza, con la luz que irradia bondadosa de todo tu mirar, alivias mi mal”

(221).

En el poema XXI nuevamente presenciamos una mimesis subjetiva. Se
utilizan elementos prosaicos, como la descripcion, con la finalidad de transmitir
emociones. En este caso la naturaleza refleja los sentimientos de incertidumbre e
inseguridad de la sujeto femenina. En este texto se menciona el crepusculo, un
momento de gran importancia para la voz lirica: “A la hora crepuscular he ido a
mirarme al estanque, y éste ha devuelto mi imagen desde el fondo, con una quietud
hieratica de misterio” (223). La hora del atardecer es un espacio de transicion, lleno
de posibilidades. Por eso el reflejo de la voz lirica no es preciso, sino misterioso. A la
claridad del reflejo se le compara con la imagen de la amada en los ojos de la figura
masculina: “Asi debe reflejarse la imagen de la amada en las pupilas del amado
muerto” (223). Los ojos de un cadaver carecen de vida y luz, por lo que la claridad

de ambos reflejos (de la imagen de la figura femenina en el estanque y la de la
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imagen de la amada en los ojos de su amante) practicamente no existe, sino que la

visibilidad es nebulosa.

Esta idea del crepisculo como momento de indeterminaciéon también es
reafirmada por medio de la siguiente descripcion: “El crepusculo tiene la belleza de
lo fugaz, que pasa llevandose girones de alma: idealismos puros, pensamientos
truncos como obras de arte inconclusas™ (223). La apreciacion estética del instante y
del presente es una de las nociones esenciales del género hibrido del poema en prosa.
Ademas, es también muy importante la apreciacion que se hace de lo inacabado, de
la categoria de transicion en la que los objetos (o pensamientos) aun no estan
completos. Esta situacion de eterno presente y fragmentacion también refleja el

mismo estado de la voz lirica.

La voz lirica manifiesta su deseo: “Quisiera no comprender nada, nacer de
nuevo; que las diversas vidas del mundo penetrasen en mi espiritu, poco a poco,
deleitdndose al causarme sorpresas maravillosas™ (223); no desea continuar viviendo
la vida que esta llevando. Quiere volver a nacer, como una forma de olvidar lo que
ha experimentado, que no ha sido de su agrado, y como la posibilidad de poder
experimentar vidas distintas, probablemente mejores a su juicio. El anhelo de
trascender la vida propia y las posibilidades de la misma, y asi vivir la vida de otro
sujeto, debe haber sido un deseo muy recurrente para sujetos marginales, como lo
fueron las mujeres, ya que vivir una vida sin las limitaciones que les imponia su

género debio ser algo desconocido y muy ansiado.

Finalmente, es muy importante analizar la descripcion del alma humana que

hace la voz lirica: “Todos llevamos en el espiritu un crepusculo y una aurora” (223).
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Primero es relevante mencionar que esta clasificacion da cuenta de que cada ser
humano es una sintesis de opuestos. El crepusculo, como se ha mencionado
anteriormente, representa el momento de incertidumbre y lo incompleto, donde el
alma se siente desgarrada. Mientras que la aurora (que se podria vincular con el sol
de la manana) simbolizaria lo contrario, la certeza y unificacién. Estos elementos
también pueden ligarse con la vida y la muerte, “rasgos” con los que caracteriza su
espiritu: “Mi espiritu es mas de la muerte, que de la vida; aspira mas a dormir que a
estar despierto; se inclina a la tierra donde encontrara su cama” (223). El creptsculo
se asociaria con la muerte y la accion de dormir; mientras que la aurora con la vida y
la vigilia. La voz lirica, entonces, reconoce que su deseo es la muerte, dejar de estar
consciente en la vida que posee y poder, mediante la muerte, reencarnar en una vida

distinta, en la que pueda ser libre.

En el poema XXIII se describe una situaciéon suspendida en el eterno
presente. Esto se evidencia en la quietud y en la pasividad de los sujetos: “La alcoba
esta quieta. El [sic] duerme. Mi alma y el alma de las cosas estan suspensas cuidando
su suefio” (224). Ademas, el final del poema en prosa contintia la misma idea:
“Anuari, bello espiritu de bondad. Todo sigue quieto: el tiempo ha retenido su
resuello para no despertar al ensuefio, que se ha dormido en mi alcoba” (224). La

situacion es ciclica, en la noche, la amada observa atenta el suefio de Anuari.

A diferencia de los demas poemas, en que se describia el encuentro entre los
amantes, o la percepcion de la amada del amor, este gira en torno a esta sola accion:
“dormir”. No obstante, pese a la aseveracion de la voz lirica, el estado de

inconsciencia de Anuari no es el de pernoctar, sino que en realidad es el mismo
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estado de muerte. Esto se ejemplifica en el siguiente extracto: “Sobre la tibia cama,
confundiéndose con el raso del plumon, su cuerpo transparente se halla tendido”
(224). Las caracteristicas fisicas del amado son fantasmagoricas, el cuerpo es

traslucido, como si no tuviera peso, no fuese solido.

La figura masculina tiene un rol totalmente pasivo, mientras que la femenina,
por el contrario, uno activo. La voz lirica tiene la finalidad de proteger y velar el
suefio de Anuari. Como las autoras estadounidenses Gilbert y Gubar mencionaron en
su texto La loca en el desvan, estas acciones van en contra de los ideales sociales de
los géneros, puesto que el hombre es el encargado de proteger, ya que se cree que
“bioldgicamente” tiene las capacidades fisicas. Ademas, a la figura masculina se la
asocia con la violencia, ligada a su rol histérico como guerrero. Por otro lado, la
mujer es vulnerable, fisicamente es débil y enfermiza y siempre ha estado en la

posicion de ser la protegida.

La descripcion que se hace de Anuari ya evidencia la apariencia de cadaver
de este hombre: “Dos pétalos de una gigantesca violeta son sus parpados; y su
cabello, en la albura de la almohada, finge un corazon de terciopelo azul” (224). Los
colores violaceos y azulosos no son naturales en el aspecto de un ser humano vivo,
ya sea en su piel o su cabello, sino que aparecen por enfermedades o a raiz de la

defuncion.

En la contemplacion del amado, como si se tratara de algin dios, es donde la
amada encuentra sentido a su vida y también: “jAmor, gloria, felicidad...!” (224). La
sujeto apesadumbrada, que manifiesta su desesperacion e insatisfaccion ante la vida,

en la apreciacion y el resguardo de su amado, encuentra un lugar donde se siente
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comoda. Esto se recalca en el siguiente extracto “Venis a estrellaros [amor, gloria,
felicidad] sobre el prisma y humildemente os fundis en luces de colores magnificos,
decorando su imagen con una vestidura de dios” (224); esos sentimientos existen
solo en el amado. Es importante recordar el vinculo que sefalan Clotet y Alvarado
respecto a la luz, el alma se siente unificada y enamorada, por eso las luces tienen

una intensidad considerable y ademas son de colores atractivos.

La figura de Anuari se caracteriza como bondadosa, silente y pasiva y ante la
contemplacion de esas caracteristicas, que lo vuelven puro como un angel, la figura

(13

femenina, que carece de esos rasgos, experimenta el éxtasis: “y yo, extatica, he
sujetado mi corazon herido, mi corazén enfermo de un extrafio mal” (224). Se marca
un contraste entre la figura superior del amante muerto y la mundana de la amada,

quien ademds asevera que tiene un “mal de amores”, como ha sefialado

anteriormente. No comprende, ni logra asir el amor, que le ha sido arrebatado.

En XXV la voz lirica expresa un desgarro de amor, pero no a uno romantico,
sino filial. Antes de comenzar con el andlisis es relevante volver a mencionar que
Teresa Wilms Montt sufrié la pérdida de sus dos hijas, Elisa y Sylvia, cuando el
tribunal de los Balmaceda (ratificado por la familia Wilms Montt) decidid castigarla
por su infidelidad a Gustavo. Este dato serd importante para poder comprender

ciertos elementos de este poema en prosa.

Este texto se caracteriza por expresar un estado animico de desgarradora
nostalgia y arrepentimiento. La voz lirica ha perdido a un ser que considera tan
importante que era parte de ella misma: “En la cuna de mis brazos, tibios aun de la

vida de Ella, “la chiquita”, se cobija ahora la helada forma de la separacion. El surco
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ardiente que dejo su cabecita en mi hombro sirve de pozo para mis lagrimas, que
tienen inagotable ansia de brotar” (225). A partir de las formas de llamar a este ser
“Ella”, “chiquita” ademas del elemento de la cuna y acciones como tomar en brazos,
se puede aseverar que la voz lirica suftio la separacion de su hija. Esta experiencia ha
marcado a la hablante al punto de dejar un vacio en su cuerpo, una marca en el

mismo.

Para poder calmar el sentimiento de desgarro que siente la voz lirica, esta
intenta recrear el cuerpo de la nifia y para esto toma sus vestidos, sus zapatos e

incluso un mechoén de cabello:

Y esos zapatitos reliquia tiernisima, que guardan la forma de sus pies de flor,
son el cofre de mis besos, y ellos jay! No tienen alma para devolver mis
caricias. Los vestidos que de ella guardo, son piadosos porque cuando los
tiendo sobre la cama, me ayudan a evocar su cuerpito adorado. Y el mechon
de sus cabellos, que como un rayo de sol olvidado llevo colgando prisionero a

mi cuello, me da la sensacion de su tibieza de armifno. (225)

La voz lirica conserva los “restos” de su hija, lo que pertenecié a ella cuando
estaban juntas, con el fin de rememorarla y poder regresar a los tiempos en que eran
felices. No obstante, de estos objetos la hablante no recibe el carifio, ni calidez de la
nifa. La consciencia del alejamiento lo lleva vivo en el cuerpo, como si le hubiesen
arrancado un miembro, por lo que ningun sustituto puede funcionar. Es interesante
notar que existen elementos que vinculan a la voz lirica con su hija: la Naturaleza.
Cuando se caracteriza a la criatura se comparan sus pies con las flores y su cabello

con los rayos solares.
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Por culpa de esta forzosa separacion entre la voz lirica y su hija, la primera
esta sumida en la perdicion, considera que perdio toda posibilidad de ser feliz cuando
la perdio a ella: “jCriatural... jCriaturas! ;En qué horrible desolacion he quedado; en
qué frio de paramo vive mi corazon?” (225). En esta tltima parte del poema en prosa
se puede evidenciar que esta pérdida es doble, pese a que se ha estado refiriendo a

“una sola hija”, puesto que utiliza el plural para interpelar.

En el texto XXVII hay un proceso de personificacion de dos elementos: la
hora y el tiempo. La relacion entre estos dos es cruenta, ya que la hora es asesinada
por el tiempo, quien carga su cadaver en sus brazos: “jUna... dos... tres! Ya murio la
hora en brazos del Tiempo” (226). Es importante mencionar el género gramatical de

estos elementos, puesto que es el “sujeto femenino” el que termina siendo eliminado.

En este poema en prosa la voz lirica vuelve a exhortar a Anuari, su amado
muerto. En la descripcion del amado existe una sintesis de opuestos, una muestra de
la estética de la disonancia, puesto que se le caracteriza como un espiritu, pero
también como una estatua: “Anuari, mi espiritu benéfico, desde el pabellon donde
esta incrustado, baja su mirada sobre mi” (227). Mientras que un espiritu tendria una
corporalidad traslucida y gaseosa, la estatua, hecha de un material firme como el
marmol, se puede incrustar en un sitio estrecho como un adorno arquitectonico. No
obstante, estos dos rasgos opuestos hacen referencia a la misma realidad: la ausencia

de vida. Los muertos son pasivos y silenciosos como las estatuas y los espiritus.

Anuari actiia como un dios para la voz lirica, ya que interviene a su beneficio
tranquilizando y unificando su alma, pero lo hace a través de un estado de

somnolencia y adormecimiento, un estado que suspende (no elimina) el dolor: “Hay
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en mi alma una beatitud placida de ensueno Si fuera asi, tan suave, el morir!” (227).
El amado produce calma y complacencia en el alma de la figura femenina, pero por
medio de un estado similar a la muerte. Por eso, finalmente, la hablante deseara que

la muerte sea asi de placentera, ya que esta erradicaria todo malestar.

Es importante relevar la descripcion de la relacion amorosa en este poema,
puesto que las interacciones se tifien con un marcado erotismo, pero que apela a una
unién de indole espiritual: “dame las balsamicas caricias de tu hermosura intangible
y la belleza de tu espiritu mago; dame el beso de tu boca materializada en inmenso
rasgo de ternura” (227). Los besos y caricias de €l son puros y sobrenaturales, no
apelan a la sexualidad corporal, aunque la simulen. Este vinculo para la voz lirica es
sagrado, por lo que le promete al amado fidelidad absoluta: “Anuari, mi mejor canto
y la més blanca de mis alabanzas seran para ti; no habrd jamas una sombra en mi
corazodn si te quedas en é1” (227). No obstante, es interesante notar que la figura de
Anuari se acerca a otro arquetipo femenino, el de la musa. La voz lirica es la poeta
que crea cantos y poemas, que como se ha mencionado anteriormente con Gilbert y
Gubar es un rol privilegiado del hombre, mientras que el amado cumple con ser la
fuente de inspiracion, a quien seran dedicados estos versos. Esta inversion de los

roles de género apela a la problematica del creador y lo creado.

Finalmente, es importante mencionar que la voz lirica vuelve a crear la
atmosfera de un eterno presente cuando estd con el amado, momento que
necesariamente es nocturno: “Para mi no existe el tiempo ni la muerte cuando estoy
bajo el amor de tus ojos, Anuari” (227). Esta idea estaba desde el primer momento

expuesta en el poema a través del “asesinato” de la hora, homicidio que tenia la
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finalidad de que la voz lirica mantuviese su unificacion en el amor profesado a

Anuari.

El poema en prosa XXXII retoma la imagen del crepusculo, pero esta vez se
personifica en una criatura monstruosa descrita de la siguiente manera: “El gigante
del creptisculo va inclinandose hacia la tierra [...] Sus pupilas finas, fijas,
escrutadoras” (230). La accidn de este ser sobrenatural comienza a cambiar el estado
del mundo ficticio, comenzando por la naturaleza: “[las pupilas del crepusculo]
relampaguean en las arenas que bordean el rio y dejan un mirar sombrio en las copas
de los arboles, en los tejados de las casas” (230). La oscuridad comienza a
apoderarse del lugar y también el silencio: “La ciudad atentia sus ruidos; todo va
camino al reposo. Los hombres cabizbajos, silenciosos se arrastran como sombras,
llevando sobre sus cabezas el peso agonico del titan que muere” (230). El creptsculo
produce las sombras, el silencio y, posteriormente en su derrumbe, la muerte. La
caida de la noche se representa, por medio de una mimesis subjetiva, como la
dolorosa agonia del crepusculo. El fallecimiento de este provocaria que la vida de la

naturaleza, los humanos y la ciudad comenzara también a disiparse.

La noche es el momento de reflexion de la voz lirica y el lugar
permanentemente serd la habitacion, en especifico su balcon: “Recostada en el
balcon, me bebo la primera luz de las estrellas” (231); es interesante la accion que
realiza la voz lirica con las estrellas, puesto que ella consume su luz. Es preciso
recordar nuevamente la importancia de lo luminoso, que representa la unificacioén del
sujeto por medio del amor. Por eso, la hablante al consumir la luz de las estrellas

también trata de apropiarse de su “vida”. Esta idea se reafirma al final del poema:
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“deben amarse mucho las estrellas; las estrellas que se envian mutuamente el destello
de sus luces” (231). Las estrellas emiten luz por el amor, que les ha dado una razén

para continuar viviendo y despidiendo sus destellos.

Esta reflexion acerca del amor es la que tiene a la voz lirica inquieta, se
reconoce como un “corazén que vive para amar!...” (231). No obstante, la figura
femenina no comprende realmente lo que es este sentimiento y esto la sume en una

profunda confusion y tristeza:

(Existe, acaso, el amor, o es s0lo un ansia de reflejarse en otro ser para mejor
amarse a si mismo? El amor es la primera fuerza en embrion que rompe la
soledad caotica del espiritu; es lo que indica el rumbo, la energia y el nervio
del vivir. Pero, ;existe el amor? ;Qué es, entonces, esa avalancha extrana que

invade mi ser causandole tanto mal y tanto bien? (231).

La voz lirica no puede responderse a si misma todas estas interrogantes. Sin
embargo, hay dos elementos de gran importancia en sus aseveraciones: el amor y la
vida. La voz lirica considera al sujeto amado como un reflejo, puesto que el amor que
le profesa es al mismo tiempo uno propio. La posibilidad de amar le permite ser una
mujer aceptable para la sociedad y, asi, apreciarse. La idea de vivir en el amado se
habia desarrollado anteriormente en el primer poema (I), la total entrega amorosa de
la mujer al hombre corresponde a unos de los elementos del ideal del angel del
hogar. Por lo tanto, cumplir con las obligaciones femeninas provocaria en el sujeto
volver a apreciarse y a tener ganas de vivir, no obstante, continua todo siendo
mediado por el otro, no iniciativa propia. Por esa misma razén la hablante es tan

categorica al afirmar que el amor debe ser la guia de su vida, su objetivo es
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convertirse en una buena esposa y asi eliminar la soledad, puesto que sin el rol de
amante (de complemento, segin la sociedad de la época) la mujer no puede existir

por si misma.

Las inquietudes contintian en su corazon, pero luego se refiere a Anuari para
que la ayude a contestarlas: “Anuari, dime: ;qué sensacion es esa que experimenta
mi alma cuando tus ojos la cobijan con su suave mirar? ;Qué es eso que, como alas,
se despliega para encontrarse con aquello que irradia de ti?” (231). La relacion que
detalla la voz lirica, en su interpelacion al amado, es de indole espiritual. Asevera
que es su alma la que experimenta el sentimiento y el encuentro no es corporal, sino
intangible, es la confluencia de luces. Este vinculo permite a la mujer que abandone
su cuerpo: “;Dénde se ha ido mi materia? ;Por qué toda ella se diluye ante mis
0jos...7” (231). Sobre este proceso de descorporalizacion Ana Baeza sefiala: “al
imaginarse muerta la sujeto se descorporaliza, representindose de acuerdo al patron
hegemonico y vigente” (217). Sin cuerpo la voz lirica puede trascender. El abandono
de lo mundano da cuenta del intento de acercarse lo mas posible a la condicion
sagrada y pura del angel del hogar, sin embargo, el amado muerto siempre sera
superior en cuanto a su castidad y divinidad. En ese sentido, lo que hace la voz lirica
en esta ocasion no es intercambiar los roles femeninos y masculinos, sino que iguala

a ambos sujetos al ideal femenino de pasividad y vulnerabilidad.

Finalmente, la voz lirica llega a una conclusion sobre el amor y la relaciona a
las estrellas brillantes, que se aman las unas a las otras: “como tus ojos y los mios
cuando se encuentran” (Wilms Montt 231). La relacion de los amantes permite que

ambos despidan luz y contintien viviendo, pese a sus condiciones, el uno en el otro.
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El poema XXXIII enfatiza la nocién de Anuari como una musa que inspira a
la voz lirica a producir arte: “Anuari, no he visto hoy tu espiritual belleza y estoy
sediento de ella. Eres el manantial més puro de amor y de arte, donde yo sacio mi sed
de idealismo” (232). Ademés de volver a romper con los roles sociales y genéricos
entre creador y creado, también es importante relevar que Anuari es un constructo
idealizado disefiado por la voz lirica, la proyeccién de sus deseos en un hombre
amante. La figura masculina se describe con los siguientes adjetivos: “espiritual
belleza”, “puro”, “célido”. La belleza de Anuari, por lo tanto, se liga a su falta de
corporalidad, es decir el mismo hecho de que esta muerto. Ademads, se marca una
relacion de dependencia entre la voz lirica y su amado, puesto que siente la exigencia

de su presencia, como una necesidad biologica.

El encuentro entre los amantes se describe por medio de la naturaleza,
“Cuando me infiltras tu luz, siento en mi la primavera con todas sus musicas de
suspiros y su brotar de flores” (232). Nuevamente los elementos naturales
representan la felicidad y unificacion de la sujeto, las que son suscitadas por medio
del erotismo espiritual, es decir, la interaccidon entre las almas de los amados. Anuari
impregna a la amada, pero con luz, no una sustancia palpable. Esto se reafirma en la
siguiente afirmacion de la voz lirica: “Si el alma pudiera safarse [sic] de los
corporeos lazos y vivir en el aire como los atomos, volviendo al mundo so6lo en los
momentos de dicha...” (232); el vinculo entre los dos simula el acto sexual, pero se

realiza en un nivel superior, sagrado.

La luz del amado es la que mantiene a la voz lirica con vida, puesto que

cuando este desaparece la desesperacion y el sin-sentido absorben a la hablante:
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“Anuari, cuando me dejas, s6lo tengo energias para escarbar la tierra, avida de
encontrar mi fosa” (232). La figura femenina mantiene una relacion de dependencia,
no puede continuar viviendo sin el hombre, ya que sin este no puede configurarse
como esposa o amada. Otro ejemplo es el siguiente extracto: “Anuari, ;por qué no
me has dado la tibieza de tu mirada; por qué me dejas sola en las garras sangrientas
del hastio?” (232). Cuando el amado no se encuentra a su lado la voz lirica solo
quiere morir, la imposibilidad de realizarse en soledad lleva a la figura femenina a

preferir acabar consigo misma.

En el poema XL la voz lirica femenina es caracterizada como una enamorada
obsesiva y desesperada, puesto que el amado no representa solamente el carifio que
siente por ¢l, sino también la razén de su vida misma. Como se mencion6 en los
poemas I y XVIII, el amado termina siendo una solucion, un remedio para la vida
desorientada y vacia de la figura femenina: “Busco unos labios que sean fuente de
olvido; busco unos/ ojos que descorran los velos azules de los espacios y me/
muestren la verdadera causa de la vida” (237). Anuari, incluso muerto, otorga sentido
a la vida de la hablante lirica, ya que gracias a él, ella puede olvidar y hacerse

inmune al dolor.

Por eso la voz lirica tiene un objetivo claro, ella busca a Anuari, su amado.
Para ella ¢l representa el ideal amoroso: “Anuari, ti que encarnas solo en ojos todo lo
que yo son¢ todo lo que yo hubiera podido amar” (237). Por esa razdn ella quiere
tener contacto con el amado en todas las formas posibles, puesto que de ese modo
ella puede ser parte de ¢l y, asi, puede continuar viviendo y hallandole un sentido a la

vida: “El aire que tu desplazas a tu paso, lo quiero para que lleve a mi respiracion
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algo de ti” (237-8). La mujer desea compartir su existencia, incluso si es que ella
también tiene que transformarse casi a un cadaver, como ¢l: “En esa luz, donde tu
tomas la luz alli quisiera morar, aunque para ello tuviera que volverme gota de agua
o atomo invisible” (238). Esta postura de sumision absoluta es la que corresponde al

ideal del angel del hogar.

No obstante, la voz lirica realmente realiza una inversion de los roles de
género cuando se consuma el matrimonio. En el siguiente extracto se puede observar
el compromiso nupcial que mantienen “Nadie interrumpird nuestras divinas nupcias;
las celebraremos en ausencia de la vida” (238). En la noche, un momento de
ambigiiedad y creacion, el acto sexual permite intercambiar la posicion del hombre y
la mujer. La voz lirica se entrega al amado: “con la beatitud que un artista se entrega
a su obra, y con el entusiasmo agradecido con que aquélla se entregaria a quien la
creara” (238). La vinculacion de la voz femenina con el artista y la obra con el
amado es sumamente relevante, puesto que nuevamente Wilms Montt realiza una
reconfiguracion de un topico literario aceptado: la obra como una creacion femenina
y el artista como el creador o como un dios menor. En este caso, la figura femenina

es la creadora (activa) y la masculina el creado (pasiva).

Esta idea es reafirmada por la transformacion que sufre la voz lirica después
del suceso sexual. En la unién maxima de los dos, “cuando ya, poseyéndonos
enteramente yo me crea como tu: espiritu y Dios” (238) ambos se equiparan en un
plano superior, como criaturas sobrenaturales que trascienden las limitaciones

terrenales del género.
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En XLIV, el sujeto femenino regresa a su estado de desesperacion y terror. La
voz lirica sefiala que Anuari no ha regresado y que ella estd esperando desolada y
temerosa, puesto que, como se ha sefialado en los poemas anteriores, el amado es la
justificacion de la vida de la figura femenina: “Anuari, ;no ves que yo encuentro en
tus ojos mi perdida dicha?” (240). La ausencia del amado produce un dafio
incomparable en la mujer, que pierde sus ganas de continuar viviendo: “Anuari, me
aterroriza pensar que algun dia no vendras mas; que quedaré a ciegas con mis brazos
tendidos, esperandote en un desgarramiento del alma, ya sin fin...” (240). Le aterra

quedar ciega, con el alma desgarrada.

Para evitar que el sujeto femenino vuelva a fragmentarse, a perder la
motivacion de continuar en este mundo, la voz lirica hace lo posible por convencer a
Anuari de que ella seré el ideal de mujer, le promete que sera fiel y buena: “Seré mas
fiel que tu sombra, y mas buena que la madre que ha dado luz” (240). Estos dos
ultimos versos del poema en prosa expresan dos elementos: Primero que la fidelidad
es parte de los valores femeninos mas apreciados por la época, y también que la

figura de la madre biologica era parte del ideal del angel del hogar.

Como senalan Gilbert y Gubar, para cumplir con el ideal de mujer de la
época, esta tenia que proteger su virginidad y realizar el acto sexual solo con el
objetivo de reproducirse, no de sentir placer. Esta nocion es reafirmada en otro verso
del poema: “;Sabes que he despreciado a todos los hombres para darme solo a ti,
espiritu purisimo?” (240). Existe una consciencia de la voz lirica de reservarse para
el hombre que la ha escogido. Por eso, sufriendo por su ausencia, le pide que regrese,

le promete ser la mujer perfecta para que asi €l no pueda irse nuevamente de su lado.
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Es importante mencionar que la figura del hombre en este ultimo poema
cambia. A Anuari se le llama “Magico espiritu de mi vida” (240), haciendo
referencia a que esta muerto y que ademads es gracias a ¢l que existe vida en la voz
lirica, pero también es esencial el cariz sobrenatural, que sobrepasa los roles de
género. No obstante, el amado continua teniendo algunas caracteristicas masculinas.
La voz lirica sefiala que cruelmente la tortura con su ausencia: “;No ves, acaso, mi
martirio?” (240). La frialdad ante los sentimientos es un rasgo que socialmente se

asociaba al género masculino, ya que en este primaba la razon.

El ultimo poema de Inquietudes sentimentales es el nimero L. Desde el
poema numero XLIV la voz lirica no ha vuelto a exhortar a Anuari y se ha dedicado
a problematizar el sufrimiento que siente ante el mundo. En L, la hablante da cuenta
de si misma y sus genuinos deseos: “Estoy ebria de infinito, de dolor y de muerte;
avida de ilimitados espacios...” (243); la figura femenina se define como un sujeto
desgraciado, pero que puede acceder a experiencias o planos superiores (o infinitos).
La hablante se percibe como un sujeto forzado a limitarse, por eso anhela huir a un
espacio que no la restringa; esto se reafirma en el siguiente ejemplo: “All4, en el caos
de las grandezas, quisiera vagar mi espiritu; sin hallar ni buscar explicaciones;
quisiera saciarse de sublimidad, como se saciaria de sangre la fiera hambrienta”
(243). Esta problematica también la expreso la voz lirica en el poema I, los ideales de
la hablante transgreden su clasificacion como individuo. Por lo tanto, esta sed de
grandeza, no es algo apropiado para la vida de ella, pero es algo que necesita para

continuar viviendo.
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Finalmente, la voz lirica exhorta a la Vida, reconociendo que su deseo es mas
fuerte que la voluntad que tiene de reprimirlo, por eso no puede vivir como debe:
“;Vidal... jVida!... Si fuera tan potente mi espiritu para dominarte y hacerte esclava
de mi voluntad. Oh corazén!... ;Si te pudiera guardar dentro de mi pecho sélo una
maquina necesaria para el organismo...!” (244); es el corazon el que le impide vivir,
no puede ignorar su voluntad de trascendencia. Esta problematica vuelve a
evidenciar la fragmentacion de la sujeto lirica, por un lado existe un yo que desea
transgredir y experimentar situaciones que no le son apropiadas, y por el otro, hay
una yo que se empefia por cumplir con las exigencias de la sociedad, como esposa y

amante silente y pasiva.

Marina Alvarado en su texto Teresa Wilms Montt: Estrategias textuales y
conflicto de la época sefiala que la voz lirica que se encuentra en Inquietudes
sentimentales, Los tres cantos y Con las manos juntas pasa por un proceso
contradictorio, el que la llevard a buscar la negacion de si misma, ya que de esa
forma ella se “salvara”. Por medio del sacrificio, la aceptacion de morir y la
aceptacion gozosa de negarse a si misma en cada una de sus formas encuentra la vida

(120).

El texto Los tres cantos se publico el mismo afio que [Inquietudes
sentimentales en Argentina. Este, como sefiala su titulo, se divide en tres partes: “La
mafana”, “El crepusculo” y “La noche”. Estas tres secciones representan tres

momentos en el recorrido de la voz lirica en bisqueda de si misma y su unificacion.

En las tres secciones de este poema en prosa la voz lirica interpela a su alma a

realizar algo: cantar, rezar y llorar. Asi, existe una suerte de desdoblamiento, puesto
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que el sujeto se habla a si mismo. Es bastante significativo que en el poema se
privilegie el alma por sobre el cuerpo. Hay un valor asociado a que las acciones las
realice el alma en especifico. Como se ha mencionado con anterioridad, el cuerpo en
la mujer es de suma importancia, ya que socialmente se vincula a lo mundano, el
deseo sexual y, por lo tanto, se le exige contencion. Wilms Montt no busca
resignificar el cuerpo, opta por escoger el alma, en una postura mas conciliadora con

el discurso patriarcal.

En “La mafiana” la voz lirica interpela a su propia alma a que cante junto con
la naturaleza iluminada por el sol de la manana: “;Canta con el viento y la montafia,
con el bosque y el llano encendido por el sol...” (249). La naturaleza que se describe
se relaciona con la pureza, la fecundidad y la vida. Esto es muy importante, ya que la
luz del sol provoca que todo lo que rodea a la voz lirica tenga un cariz positivo, lo

que cambiara radicalmente en las secciones posteriores.

Alvarado reafirma la idea de que la luz se relaciona con el amor que siente el
sujeto. Por eso en la manana, bajo el sol la voz lirica siente jubilo, pero al mismo
tiempo un “deslumbramiento que ella experimenta en el estado de amor hacia las
imagenes ideales (a)doradas a partir de las cuales logra ser” (124). La union con la
Naturaleza permite que este sujeto desdoblado desde el inicio se sienta unificado,
ademas la nocidn de que la mujer tiene un vinculo con la Naturaleza es parte de los

rasgos esenciales de la misma, del ideal cultural.

El alma de la voz lirica va gradualmente pasando por distintos temas, todos
relacionados con la Naturaleza: Primero canta a los elementos de la naturaleza:

arboles, flores, aguas. Después, le canta especificamente a los animales: “grillo

105



maravillado de luz” (Wilms Montt 249), “y con la abeja ebria de perfume” (249). En
tercero lugar, le canta a las almas gemelas, con sujetos afines: “alma hermana que
vibra, llora, y rie en un solo impulso contigo” (249). Luego canta al amor, el que
sefiala que es necesario proteger, ya que es “desalado” (249). En quinto lugar, a la
vida placentera, la que mencionaremos posteriormente. Finalmente, en sexto lugar se

canta para crear y para callar a la naturaleza.

En relacion a la vida placentera a la que se hace referencia en el canto, es
importante sefialar que en los versos que se expondran a continuacion existe una
valoracion positiva del deseo: “jCanta, canta, con la vida, con las pasiones de fuego,
con los deleites sanos; canta con la suprema gloria de los espasmos compartidos y
con las languideces que ponen en los ojos tonos de atardecer...” (249-50). Es
evidente que hay cierto erotismo en las acciones descritas, sin embargo, se asocian a
la buena salud, una caracteristica bastante contraria a la idea de virginidad y pureza
del ideal femenino de la época. La creacion que refiere la cancion del alma, como se
menciono6 anteriormente, hace referencia al amor, la vida y el erotismo vistos desde

una perspectiva positiva.

La Naturaleza comienza a cambiar en la medida que avanza el poema, al
principio, como se menciond, es el tema que canta la voz lirica. Posteriormente, es
parte de la inspiracion del alma: “bébete de un sorbo el néctar de la manana,
Naturaleza” (250). Asi, de forma gradual la Naturaleza comienza a cambiar su
preponderancia y aspecto positivo. Una de las razones por las que hay dicho cambio
es porque la voz lirica comienza a compartir las potencialidades de esta entidad:

“;Canta, alma mia, y comunica a las cosas pasivas tu fuego; entrégales tu esencia,
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crea mundos, prodiga bellezas y bondades hasta erigir un trono a la casta verdad!”

(250). La creacion tiene origen en la pasion que experimenta el sujeto.

Esta idea se reafirma posteriormente cuando la voz lirica toma como propios
valores del patriarcado, interpela a la naturaleza a guardar silencio y asi escuchar a la

(13

cultura: “...impon silencio a los pajaros para que escuchen la palabra del hombre
sabio y fecundo!” (250). Esta transformacion de la voz lirica alude, sin embargo, a la

negacion de la naturaleza instintiva del sujeto femenino, privilegiando el orden

contrario, el de la sociedad racional.

Finalmente, es importante poner énfasis a las caracteristicas que van
asociadas a la noche. Esta se presenta como el opuesto absoluto de la mafiana, que
habia sido un momento de creacion, la noche es una limitante, un instante de peligro.
Esto se refleja en la cita “jCanta, alma mia, canta antes que cierre la noche y aulle el
lobo salvaje en la montana!” (250). La noche es un depredador que estd oculto
esperando por su presa. Marina Alvarado sefiala que, en contraste al momento de luz
y amor, la noche y el animal que lo personifica “simboliza las desilusiones que esta
por sufrir la sujeto (“aulle”) cuando el sol ya no la ilumine, lo que la convertira en
victima (“cordero”) de mal que la escinde: la falta de concordancia entre lo que desea
ser y lo que la ley del padre le impone hacer, o entre sus suefios y la realidad” (125).

La noche impulsaria nuevamente la fragmentacion de la voz lirica.

En la seccion “El crepasculo” continua el desdoblamiento del sujeto

femenino, sin embargo, en esta seccion se interpela al alma a rezar. La voz lirica pide
2 b

que su alma rece con seres marginales, que no actian bien a los ojos de la sociedad.

Estos son: la “oveja descarriada” (Wilms Montt 251), el “pajaro sin nido” (251), el
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“huérfano” (251), el “viejo mendigo” (251), la “carreta sin ruedas” (251). Todos los
sujetos mencionados son discriminados o rechazados por la sociedad, ya que han
errado en algun valor esencial para la época y por eso son castigados. Las
obligaciones sociales son sencillas: ir por la senda socialmente correcta, controlar el
deseo sexual, tener familia, vincularse con la sociedad, ser valiente y fuerte, fecundo,

ser util, estar completo y tener trabajo.

Una de los sujetos mas relevantes que es mencionado como marginal o
castigado es “la pobre enamorada que para siempre vio dormirse en sus brazos al
amado, reza con ella” (252). El alma reza por la voz lirica, puesto que la pérdida del

amado no le permite integrarse a la sociedad, ya que ha perdido toda direccion.

Finalmente, es importante mencionar que el rezo va dirigido nuevamente a la
Naturaleza, se le interpela como a una diosa: “jNaturaleza! ;Pretendes, acaso, negar
tu apoyo a esa grande alma y dejar que se precipite en el caos como una sombra?”
(253). Es relevante notar que no se pide ayuda al dios masculino catolico. La
Naturaleza no es solo un tdpico por el que cantar, como en la seccion anterior, ahora

actiia como la “madre” de todos, generadora del mundo.

El crepusculo es representado como una hora sobrenatural, ambigua y abierta
de posibilidades. Es importante recordar la aseveracion de Marina Alvarado respecto
al vinculo de la luz con el alma, la potencia de la iluminacion depende de la fuerza o
unificacion del espiritu de la voz lirica. El atardecer, la lenta extincion de la luz solar,
representa el paso de la vida de la voz lirica de una luz de intenso brillo a una

agonica. Esto se debe a “todo aquello para lo cual incit6 a su alma en el primer canto
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no le sirvio de nada: ni las pasiones, ni el erotismo satisficieron el vacio que padece”

(126).

En el texto se enfatiza la idea de esta hora como una dualidad: es el fin de un
comienzo y la renovacion de un ciclo: “por un mismo esfuerzo vayan serenos hacia
el fin de las cosas y renazcan con mayor vigor y sabiduria” (251). El texto por
completo, pero principalmente esta seccion se caracteriza por la marcada antitesis
entre el dia, que hace brotar las risas y la noche que genera sufrimiento, es un

anuncio de sangre, de odio y desgracia (251).

Con la salida del sol el poema en prosa cambia radicalmente. La Naturaleza
ya no tiene la vitalidad descrita en “La mafana”, sino que se ve amenazante y
ambigua. Una de las consecuencias de esto es que la muerte se instala en todos estos
elementos: “Se va el sol, y de alas de mariposas muertas nacen flores para las
tumbas” (252). La noche se personifica como una asesina, es ella la que trae consigo
el frio cadaver del dia. Se le describe como una felina loba que tiene colmillos
afilados y acecha a los corderillos, seres inocentes. Ligado a ello, es justamente en
este momento del dia, cuando el sol generador de vida no existe, cuando el amado

aparece muerto.

El amado es caracterizado, pese a su estado mortuorio, como bello y alegre:
“;Naturaleza! El hermoso rostro de €l se vuelve mustio [...] La voz, su alegre voz, se
atenua; ruedan las palabras [...] Sus ojos, que guardan el encanto, la causa de mi
vida” (253). La voz lirica desea mantener su estado, por lo que intenta hacer un trato
con la Naturaleza, la que toma un matiz mas oscuro. El alma de la voz lirica se ofrece

a aceptar todos los castigos que puedan serle impuestos a cambio del deseo de
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mantener el estado de su amado: “Seré un ente, una cosa, una brizna; pero deja que ¢l

viva” (253).

La nocién de castigo tiene una connotacion religiosa-patriarcal, relacionada
principalmente con el catolicismo y la figura de los martires. La gracia de la
Naturaleza sera obtenida solo por medio de la sumision. Las experiencias por las que
tiene que pasar la voz lirica corresponden a los valores del angel del hogar, optar por
el silencio y la represion de los deseos: “Renunciaré a mi conciencia, y seré bestia
humilde, con los ojos vueltos hacia la tierra, en espera de horrendos martirios™ (253).
También debe ser juzgada por los hombres, como sujetos superiores: “Dejaré que los
hombres me miren con desprecio, aceptaré la mordedura de las viboras y el azote de
sus viscosos miembros sobre mis espaldas™ (253). La Naturaleza, entonces tiene una

representacion castigadora androgina, masculina.

La ultima seccion es “La noche”, en la que finalmente la temida caida del sol
se concreta. La nocion de la existencia de dos voces liricas, y por lo tanto un
desdoblamiento de la figura femenina, se evidencia en la interpelacion de la hablante
a su alma a llorar. Esta lo hace junto con los seres mas desgraciados, aquellos que no
tienen consuelo: “muertos olvidados (255), “restos naufragos” (255), “paria” (255),
“mujer repudiada” (255). En esta misma categoria, muy similar a lo que realizé en
“El crepusculo”, el alma enumera a la propia Teresa Wilms Montt: “[llora] con la
madre a quien la brutalidad del hombre arranco sus hijos y la ha dejado sola en

medio de la vida” (255).

Si bien la noche en las dos secciones anteriores se habia descrito como una

instancia dolorosa y perjudicial, en este extracto es todo lo contrario. El alma de la
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voz lirica se identifica con la ciega y sombria noche, ya que es una mujer que ha
sufrido mucho: “En tu lobreguez despoética de reina inconsolable, encuentro un
sentimiento hermano” (256). El sufrimiento de la noche se representa por medio de
sus estrellas, que son las miles de lagrimas que ha vertido. Por eso la voz lirica
considera que esta mujer es de la misma familia que ella, ya que comparte la

experiencia de dolor.

La representacion de la Naturaleza también cambia drasticamente, de haber
sido una diosa piadosa, llena de vida, pasa a ser una figura desoladora y entristecida.
El alma de la voz lirica la interpela como “madre de los vivos y de los muertos”
(256), lo que es una gran transformacion, ya que antes solo se vinculaba a la vida de
los seres. La figura femenina le pide que cuide del amado muerto y no se
descomponga y deje de ser bello: “Evita que los gusanos perforen sus ojos, que
fueron astros del amor” (257), “y cuida de su corazon que fue el cofre donde encerro

la vida la esencia de su belleza” (257).

La voz lirica estad dispuesta a sacrificarse para lograr estas concesiones por
parte de la Naturaleza, ya que para ella lo que le dio el amado es mas importante que
ella misma: “Cuida de que me dio la sensacion de aurora en el rio ocaso de mis
tristezas; cuida y no lo maltrates; en cambio toma de mi la juventud para alimento de
tus roedores necropofagos” (257). El amado, entonces, es quien cesa la vida
miserable de la voz lirica y por eso esta se aferra tanto a la figura masculina, incluso

si esta estd muerta y debe pasar por su proceso natural de descomposicion.

Es importante mencionar también que, pese a que su esencia femenina ordena

que la mujer sea naturalmente pasiva, ligada a la Naturaleza, la voz lirica prefiri6 la
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actividad humana, las pasiones: “Por el ruido de tu mar preferi el rugir de las
pasiones, por la paz de tu llanura y la ondulaciéon de tus montafias las tortuosas
inquietudes y las alturas de la farsa humana” (257). Esta transgresion hace de la voz

lirica un sujeto reprochable socialmente.

Por este motivo, la reprobacion de la sociedad hacia ella, ademas de la muerte
de su amado, la voz lirica desea morir. La posicion en la que se encuentra en el
“mundo de los vivos” es confusa, no tiene sentido para ella, se siente como “un
péjaro herido y sin alas” (258). Por eso la muerte se ve como una forma de ser
liberada, de hecho, la voz lirica la interpela a liberar el cuerpo de su yugo espiritual
(258). A diferencia de la primera seccion, “La mafiana”, en esta ocasion el cuerpo se
ve como algo positivo y el espiritu no. Esto se puede asociar a la liberacion y

trascendencia de los limites de los roles de género.

No obstante, no es suficiente solo el cese de la vida del sujeto. Esta le pide a
la Naturaleza que la reciba en su seno nuevamente (258). La voz lirica cree que en el
regreso a la Naturaleza podra purificar su alma, remediando los errores que pudo
cometer como mujer. Las acciones que doblegaban los limites del sujeto femenino
seran remediadas a través de la "santidad de la tierra” (258). La reincorporacion de la
voz lirica la llevaria a cumplir efectivamente con el rol que se espera que tenga:
“Quiero que penetre en mis huesos el agua de los rios, para que a ellos lleguen a
refrescarse los gusanos” (258) o “He de ser la hierba humilde que embellece los

campos, y la piedra donde reposa su cabeza el exhausto peregrino” (258).

Finalmente, ante la muerte, la voz lirica llega al mundo de los muertos, el

Inframundo. La voz lirica admite su verdadero objetivo desde el inicio: buscaba la

112



luz. Esta luz permite la unificacion del sujeto, es el que tiene el poder de expiar sus
“pecados”, aunque esta no tiene una connotacion religiosa o cristiana, sino que hace
referencia a la aceptacion de si misma. Y es, irénicamente, en el mundo de los

muertos donde encuentra esto: “Alli encontré la luz, la verdad y el amor” (259).

La caracteristica mas importante de este mundo es la pasividad de todos sus
habitantes. Esta nocion, ademas de la exaltacion del silencio, se relaciona
nuevamente con el culto a la mujer muerta, la demostraciéon maxima de la inaccion y
mutismo. No obstante, como en /nquietudes sentimentales, el amado es el que esta en

esta condicion sin vida, no la figura femenina.

Ella deseara unirse al amado, que prefirid y se entregd a los muertos, y para
esto tomara una actitud de sumision absoluta, con la finalidad de aparentar la muerte.
Es en este espacio, donde se puede realizar el ideal femenino, donde la mujer que ha
sido rebelde puede redimirse: Ella puede aprender de los muertos, “Cada muerto es
un bloque de nieve inmaculada que esparce su blanca serenidad como una hostia

excelsa de perdon y olvido” (259).

La ultima parte de este poema en prosa recalca el deseo de la mujer de ser el
ideal del angel del hogar en la tierra de los muertos, en otras palabras, tener una

segunda oportunidad. Se define como la madre, la novia y la luz de los muertos:

Seré¢ la madrecita de todos, que llegue cargados los brazos de flores, de esas
flores que vosotros no podéis coger con vuestros rigidos dedos. Seré la novia
casta que os dé toda la intensidad de su virgen dolor entre lapidas y piedras.

Seré vuestro dia vuestro sol, vuestra noche de luna. (260)
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La voz lirica intenta hacer lo que no pudo en la realidad, trata de continuar
luchando contra su esencia. Y solo puede lograr cumplir con los estandares en la
muerte: “Soy buena, soy buena jbenditos vosotros, que habéis hecho que yo me
encontrara! Bendito ti que me has purificado con tu muerte” (260). La muerte del
amado logra redimirla como sujeto femenino. Alvarado comenta que “Hacia el fin de
su camino, la sujeto poética ha llegado al sitio donde su “alma” y su “espiritu” se
reencuentran, donde el corazon y las pasiones ya no existen; solo reina la paz
purificadora que la insta a pedir permiso a los verdaderos habitantes de este lugar
para quedarse junto a ellos, puesto que ella no estd muerta” (133). Es esencial
comprender que en este espacio es que ella logra finalmente encontrarse a si misma,
el viaje a la muerte (imagen épica) le permite negar la dualidad que la sociedad

produce en ella y finalmente encontrar su luz propia.

La voz lirica de Inquietudes sentimentales se caracteriza por estar marcada
por una problematica central: el deber y el deseo. La voz lirica se reconoce como una
sujeto en conflicto consigo misma, ya que su naturaleza es ambiciosa y rebelde, actia
de una forma inapropiada, desmesurada y alejada de los valores de su género y aspira
a ideales que socialmente no corresponden a la mujer. Por eso es un sujeto escindido,

que no puede aceptarse a si mismo y esto motiva su deseo de morir.

No obstante, la voz lirica lucha por cambiar su forma de ser. Para eso busca el
amor, ya que gracias a ¢l sera madre y esposa y cumplird con su deber en la sociedad.
La voz lirica se entrega por completo al amor que siente por su amado muerto,
Anuari. Por medio de esta figura masculina la voz lirica reformula los ideales

masculinos de la época, el amado muerto (pasividad y silencio) y la musa (fuente de

114



inspiracion). Paralelamente realiza también la reconstruccion del ideal de la mujer,
dandole un rol mdas activo y como creadora (o artista). Asimismo, la relacion
amorosa también se ve el cambio a sus roles, puesto que, se propone un acto sexual

que vaya mas alla del erotismo y que trascienda a lo espiritual.

En relacion a Los tres cantos hay desde el primer momento un
desdoblamiento y fragmentacion de la voz lirica. Esta pasa por un proceso de
busqueda de unificacion en tres etapas. En “La mafiana” la voz lirica se siente
unificada por la Naturaleza, un vinculo que socialmente era aceptado en la época,
equiparando a la mujer a los instintos naturales. Se hace, ademads, una valoracion
transgresora acerca del deseo, como algo saludable. En “El crepusculo” la voz lirica
se identifica con seres marginales que no cumplen con los ideales de la sociedad
(como el control de la vida sexual o tener familia). En este lugar temporal la hablante
reconoce su naturaleza rebelde y evidencia la pérdida de sentido de la vida mientras
la oscuridad incrementa con el atardecer. La voz lirica acepta que se ha equivocado y
que escogid el camino del erotismo y desea redimirse. Finalmente, en “La noche”
existe la posibilidad de rectificar su actuar, en el mundo de los muertos. En este lugar
es donde la voz lirica encuentra su unificacion y la aceptacion de si misma. En este
espacio, simulando ser una muerta mas, siendo pasiva y silente, se convierte

finalmente en el ideal de mujer, en el dngel del hogar, y se elimina su dualidad.
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Conclusiones

La escritora Teresa Wilms Montt pertenecia a la clase social alta chilena y
gracias a ello pudo recibir la educacion que le permitié convertirse en escritora. Sin
embargo, esto también significod ser constante y duramente juzgada por sus acciones

por parte de sus mas cercanos, que veian en ella una amenaza a la honra familiar.

La chilena nacié en una familia de importancia historica en Chile, ella fue
pariente cercana de figuras presidenciales como Manuel Montt, Jorge Montt y Pedro
Montt, y, por lo tanto, perteneciente al campo de poder de su nacion. Asimismo, la
autora se casd con Gustavo Balmaceda, pariente del presidente José Manuel
Balmaceda. Sin duda, la posicion de Teresa la llevd a vincularse desde pequefia con
importantes figuras masculinas de los campos politicos y culturales. Un ejemplo de
esto es el vinculo que tuvo con su amigo Vicente Huidobro, quien presentd a Wilms
Montt a los circulos intelectuales bonaerenses cuando ambos llegaron a la capital
argentina en 1917. En el caso de Teresa, también ella ocupd estrategias, una actitud
primeramente femenina y humilde para poder incluirse en estos espacios y ser

aceptada.

Teresa Wilms Montt se apropia del género del poema en prosa influida por el
modelo francés de Charles Baudelaire, escritor que desde temprana edad leyd. El
poema en prosa de Teresa Wilms Montt presenta de forma notoria algunas
caracteristicas prototipicas, como por ejemplo el estatismo, la brevedad y la
integracion de elementos inquietantes. No obstante, la literatura de la chilena
estudiada en esta investigacion se caracterizo por el énfasis de la mimesis subjetiva,

la estética de la disonancia, la proyeccion de sentimientos.
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Uno de los mas importantes rasgos es el objetivo de este género: comunicar
un estado de animo. Las voces liricas femeninas de los poemas de Wilms Montt
expresan un sentimiento casi transversal: la ansiedad ante la fragmentacion del
individuo. El sujeto femenino esta escindido (a veces literalmente desdoblado) entre

su “deber ser” (los valores asociados al angel del hogar) y su “ser” (creador).

Otro componente del poema en prosa del que hace uso privilegiado la autora
es la mimesis subjetiva, es decir la descripcion de la realidad externa vinculandola
con la impresion interna del hablante. Si se realiza una comparacion entre los dos
textos estudiados, Teresa Wilms Montt hace un mayor uso de la mimesis subjetiva en
Los tres Cantos, puesto que enfatiza la union de la Naturaleza con el alma del sujeto
femenino. La naturaleza circundante a la voz lirica es descrita mezclando elementos

subjetivos que dependen de los sentimientos de la hablante.

Un rasgo mas que casi todos los poemas exponen es la concentracion
tematica y expresiva dada por su brevedad. Cada uno de los poemas en prosa que se
ha investigado tienen, tanto en su conjunto como en sus partes menores, una tematica
definida que se explora por medio de distintas estrategias expresivas, que los hacen

autonomos entre si, pero que al mismo tiempo, configuran un conjunto uniforme.

Finalmente, el ultimo elemento que destaca la autora, es la inclusion de una
sintesis de contrarios. Esta hace referencia a la inclusion de una relacion antitética
entre elementos semanticos y formales. Los poemas en prosa de Wilms Mont estan
atravesados por dualidades que se contraponen. Por ejemplo, hay nociones mas

complejas, como el deseo y la moral. En relacion a la poesia de la chilena, existe una
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clara oposicion entre el dia y la noche, los que simbolizan estados de la voz lirica, la

unificacion y la fragmentacion.

La incorporacion de estrategias poéticas y prosisticas como la descripcion, el
retrato, la sensacion de eterno presente y la incorporacion de elementos inquietantes
tuvieron la finalidad de representar las voces femeninas y masculinas. Un ejemplo es
Anuari, el amado muerto, en su descripcion fisica y sus acciones. Asi también, la
autora utilizd, en mayor o menor medida, elementos como: construcciones simétricas

o reiterativas e imagenes sensoriales.

Las voces femeninas representadas en los poemas en prosa tienen aspectos
transgresores con respecto a ciertos valores ideales de la época, pero también poseen
caracteristicas que aceptan la nocién de mujer perfecta del siglo XX. Como
conclusién, se realizard un recuento de los aspectos rebeldes y obedientes de cada
una de las voces liricas de estos poemas, para luego sintetizar la o las posturas que se

expresan.

En esta investigacion se sintetizardn las caracteristicas de la voz lirica de los
catorce poemas de Inquietudes sentimentales, puesto que son partes de una misma

historia y estan interrelacionados.

La figura femenina desde el primer poema da cuenta de una identidad
fragmentada, que se encuentra dividida entre la forma en que debe ser mujer y lo que
es genuinamente. La voz lirica se define a si misma como rebelde y aventurera, por
lo tanto, su forma de ser desafia los limites del ideal de la mujer en la época. A esto

se agrega una caracteristica que define a la sujeto: ella esta en constante sufrimiento
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y no desea continuar viviendo. Por esa razoén, la figura femenina cree que el amor
serd su posibilidad de vivir por el otro y, asi, el sentido de su existencia. De este
modo, la mujer de los poemas en prosa tiene una actitud de decepcion total (incluso
del erotismo), pasiva y de arrepentimiento. EI amado se ve como la posibilidad de

continuar viviendo.

No obstante, a partir del poema XIV hay un cambio en la voz lirica, puesto
que ha encontrado a su amado y, por lo tanto, el sentido de su vida. Se muestra
profundamente enamorada, incluso hasta la obsesion, la figura masculina es perfecta
para ella. También posee una actitud desafiante ante la muerte y confiada frente a la

misma. Sin embargo, aun tiene una postura sumisa, pasiva y asistencial.

La figura del hombre, atn en un estado mortuorio, descomponiéndose, es
superior a la mujer. Este sujeto es sumamente contradictorio, puesto que muerto,
silente e inmovil, sigue teniendo un rol mucho mas activo que su enamorada. Incluso
esta nocion antitética es reafirmada cuando se hace la analogia de la voz lirica como
la artista, que tiene la capacidad de crear, y el amado muerto, como la obra artistica,

que es producto de la genialidad de su creadora. La inversion de roles es evidente.

A partir del poema XLIV la voz lirica reafirma su postura de pasividad y el
deseo de “redimirse” ante los ojos de la sociedad. La figura femenina depende de la
presencia del hombre, se siente perdida sin ¢l y le promete que cumplird con el ideal
de la mujer: serda sumisa, fiel y buena. Mientras que el amado impertérrito se
mantiene alejado, frio. En el poema L la sujeto vuelve a su estado de escision,
reafirma su deseo de transgredir los limites y vuelve a hallarse en la encrucijada de

no encontrar solucion.
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Esta misma postura de fragmentacion y carencia de sentido de la vida lo tiene
la voz lirica de Los tres Cantos. En este texto la voz lirica estd desdoblada y pasa por
un proceso de descubrimiento. En el segmento titulado “La mafana” la figura
femenina se relaciona con la naturaleza y es unificada por la luz. La figura femenina
realiza una valoracion positiva de lo que la rodea, el amor, la vida y el erotismo. No
obstante, su percepcion cambia a medida que el sol se mueve hacia el horizonte. Al
final de esta seccion la voz femenina sefala preferir las pasiones humanas a la
naturaleza. La voz femenina defiende entonces la cultura humana, lo artificial ligado
al hombre y niega lo instintivo en ella. A esto se le agrega que le teme a la noche

como a un depredador.

En el segmento “El crepusculo” esta voz continia fragmentada y toma
consciencia de la necesidad de redimirse, al igual que los sujetos por los que reza su
alma. Pese a lo anterior, sefiala que aprecia y cree en la Naturaleza como figura
creadora, como una diosa. Finalmente expone, como un intercambio, que se
sacrificara para sufrir todos los castigos que requiera para que la Naturaleza proteja a
su amado muerto. Los castigos que recibe la figura femenina estan ligadas a nociones
masculinas, son los hombres los que pueden juzgarla. Asimismo, ella recibe estos

castigos por el amado, que caracteriza como bello y alegre.

En la ultima seccion, “La noche”, la voz lirica continta estando fragmentada.
Se identifica con la noche, por sus caracteristicas dolorosas, es ciega, sombria y
sufriente y la Naturaleza le parece cada vez mas lejana, le pide que en la muerte
pueda regresar a ella finalmente y asi cumplir con su objetivo de vida. Es en la

muerte que la voz femenina se acepta y se encuentra. Es alli donde tiene una segunda
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oportunidad y puede cumplir con los valores del ideal femenino: la pasividad, el
silencio, la entrega y la represion de los deseos. El amado se reafirma, como también
ocurri6 en Inquietudes sentimentales, como la solucion de la figura femenina, le da

sentido a su vida.

La figura femenina en los poemas en prosa de Teresa Wilms Montt se
caracteriza por ser rebelde, dejarse llevar por el erotismo y otras tentaciones como
aspirar a otras experiencias que no corresponden a su género, como crear. Sin
embargo, existe un arrepentimiento y deseo de redimirse y cambiar para poder
cumplir con los valores de ideal femenino. Esto se demuestra en la entrega

incondicional del amado, quien ain muerto se considera superior a la amada.

En conclusion, el poema en prosa efectivamente es utilizado por esta autora
para poder representar una voz femenina que se considera rebelde y que presenta
caracteristicas que estan en contra de los valores de la época (angel del hogar). Es
importante mencionar que existen dos niveles de subversion por parte del sujeto
femenino. El primero radica en la caracterizacion literal de la mujer, en referencia a
los deseos de autogratificacion (la busqueda de éxito y grandeza, la satisfaccion por
medio del erotismo). El segundo es implicito y se relaciona con la transformacion de
la figura del amado por medio de la reconfiguracion de la imagen de “la amada
muerta” y “la musa”. Esta reestructuracion permitiria que las figuras genéricas se
equipararan, puesto que habria un intercambio parcial de caracteristicas prototipicas
de sus géneros. El hombre tendria un rol mas pasivo, como una obra artistica,

mientras que la mujer seria su creadora.
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No obstante, las voces femeninas de los poemas estudiados no son totalmente
transgresoras, sino que también poseen caracteristicas que aceptan las imposiciones
de la época. Por lo tanto, los textos estudiados mas bien representan la disputa de la

voz lirica por erradicar su voz rebelde y cumplir con la aceptada socialmente.

En el caso de Teresa Wilms Montt, la voz lirica femenina se presenta en un
camino sin sentido en busca de la expiacion de sus pecados (ser rebelde y aspirar a
experiencias que no son adecuadas para su género). Sin embargo, el redimirse como
sujeto femenino la llevard a la muerte, la Gnica forma de asegurar su pasividad y

contencion, y por lo mismo, la unificacién consigo misma.

El poema en prosa potencia la expresion de la subjetividad del poeta, por lo
que permitiria la expresion de las voces femeninas rebeldes y el sentimiento
conflictivo de las mismas con la sociedad. El implemento fundamentalmente de
elementos como la sintesis de contrarios, la mimesis subjetiva, la concentracion
tematica, la descripcion y retrato y el estatismo enfatizarian la condicién de escision

del sujeto.
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