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4. RESUMEN

La presente investigacion tuvo como proposito fundamental contribuir a
la preservacion, difusion y memoria de obras y artistas ligados a las performance
contra hegemadnicas, producidas en el Chile de hoy, a través de la creacion de
un archivo virtual, llamado www.registrocontracultural.cl, basado en la
multimodalidad del discurso. La metodologia empleada fue la Investigacion-
Accion, que implica procesos de reflexion constante y de accidn en la practica,
con el fin de dar solucion a la problematica observada en el proceso de
diagndstico: la carencia de un archivo que dé cuenta de estas manifestaciones

performaticas.

El abordaje tedrico incorporo lineamientos en torno la performance art y
al problema que genera para la archivistica. En relacion a esto se concluyo que
el avance de la tecnologia, ha modificado la concepcion de este arte-politico y
los discursos que produce. De esta manera la multimodalidad del discurso,
entendida como un eje central para la comunicacion del siglo XXI, entrega las
condiciones para creaciéon de un archivo de performance. Cabe destacar que el
interés radica en archivar obras y artistas que representen elementos de una

contracultura en torno a la matriz heterosexual, el sistema neoliberal, Ila



colonialidad y todas sus violencias y opresiones. Por lo que, la pagina web se

convierte en un performance de resistencia politica y comunitaria en si misma.

Palabras clave: disidencia sexual, arte politico, contrahegemonia cultural,

comunicacion digital.



5. INTRODUCCION

La presente investigacién tuvo como proposito fundamental contribuir a
la preservacion, difusion y memoria de obras y artistas ligados a las performance
contra hegemadnicas, producidas en el Chile de hoy, a través de la creacion de
un archivo virtual, llamado www.registrocontracultural.cl, basado en la
multimodalidad del discurso. La metodologia empleada fue la Investigacion-
Accion, que implica procesos de reflexion constante y de accidn en la practica,
con el fin de dar solucion a la problematica observada en el proceso de
diagndstico: la carencia de un archivo que dé cuenta de estas manifestaciones

performaticas.

El abordaje tedrico incorporo lineamientos en torno la performance art y
al problema que genera para la archivistica. En relacion a esto se concluyo que
el avance de la tecnologia, ha modificado la concepcion de este arte-politico y
los discursos que produce. De esta manera la multimodalidad del discurso,
entendida como un eje central para la comunicacion del siglo XXI, entrega las
condiciones para creaciéon de un archivo de performance. Cabe destacar que el
interés radica en archivar obras y artistas que representen elementos de una

contracultura en torno a la matriz heterosexual, el sistema neoliberal, Ila

10



colonialidad y todas sus violencias y opresiones. Por lo que, la pagina web se

convierte en un performance de resistencia politica y comunitaria en si misma.

Realizar una tesis es una fuerte experiencia de vida que nos marca de
una u otra forma. No la concibo como un tramite dentro de un plan académico, ni
como un simple ejercicio tedrico para obtener una nota o un grado. Porque
escribir una tesis en medio de una revuelta popular y una pandemia no es tarea.
No es una tarea ni facil ni dificil, sino una instancia para preguntarme de qué
forma puedo llevarla a cabo, presentarla ante mis evaluadorxs?! y terminar el ciclo
como estudiante del Magister de Género y Cultura de la Universidad de Chile. El
trabajo que he realizado va mas alla de un informe escrito y la misma escritura
se vuelve un espacio para la disputa de ideas. Afortunadamente, recibi el consejo
de mi profesora guia de usar una metodologia investigativa que me permitié no

estar sola.

La Investigacion-Accion (en adelante 1A) concibe el proceso investigativo
como un espiral que, en cada vuelta, amplia su alcance y colaboradores. Como
mi proyecto se articulé en torno a la performance, en cada giro de espiral pude ir
tejiendo redes con hermosas personas que han hecho posible esta labor en un

contexto hostil. Por otra parte, este modo de investigar pertenece a una escuela

1 Haré uso del denominado “lenguaje inclusivo”, reemplazaré los morfemas de género
ay o porx u e, esto con el propésito de no usar el masculino genérico por considerarlo una
practica de violenta para con los demas géneros posibles.
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critica. Esto me permite ser rebelde en la produccion de conocimiento, porque no
quiero llegar a verdades absolutas; sino contarles de forma reflexiva qué ocurri
durante este proceso, que parte desde el primer dia de clases dentro del

programa.

Me imagino que la motivacion para cursar un magister de género pueden
ser muchas. En mi caso fue una potente interrogante sobre el mismo concepto.
Si bien hice mi pregrado en literatura y algo pude conocer, basicamente de
feminismo; no tuve mayor profundizacion. Pero, indudablemente, el género ha
sido algo que ha atravesado mi existencia. No pertenecer al Cis-tema implica una
serie de consecuencias que la sociedad te hace saber a muy temprana edad,
cuando se te empieza a notar que no calzas en el binarismo de género. Ser
“buena estudiante”, se transformé en un arma de defensay llegar a la Universidad
de Chile un logro impensado para una travesti, sin recursos, a mediados de los
afios 90. En aquellos afios el campus Juan Gomez Millas no solo era el lugar de
mis clases, sino también mi casa. Esto ultimo no lo digo en sentido figurado, sino
gue fue realmente el lugar donde pasaba las noches, hasta que la asistente social

se enterd de mi caso y me consiguio donde vivir.

Luego de salir de la universidad y chocar contra el mundo, intenté buscar
trabajo como profesora. En varias oportunidades se rieron de mi, en otras me

retaron diciéndome “como se te ocurre venir vestido asi” y, en el mejor de los
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casos, un “te llamaremos”. Como nunca ocurrié, me vi obligada a buscar un buen
disfraz y ser una versién gay de mi misma e intentar calzar en un trabajo. Asi se
me pasaron varios afios en una especie de doble identidad, cosa invivible; pero

esa era mi moneda de cambio para poder desarrollarme y supervivir.

Cuando entré a estudiar el magister ese castillo de naipes que habia
armado en torno a mi identidad, cay6. Conocer las teorias y autorxs que podian
hacerme pensar fuera del heteroparadigma, era a su vez una motivacion para

vivir fuera de este.

Al poco andar decidi vivir mi identidad y sexualidad de la forma en la que
siempre sofié. Senti el abrazo de apoyo de quienes fueron mis comparieras,
profesoras y todo el equipo que logra sostener, un programa de género, en un
pais tan conservador como lo es Chile. Soy una travesti cofiosurefia o una mujer
trans que suena mas elegante y también performista hace 26 afos. Lo digo en
esta introduccién porque una de las cosas que aprendi fue que la produccion de
conocimiento como cualquier acto comunicativo, tiene una situaciéon de
enunciacion. Por lo tanto, situar el conocimiento (Haraway) y la voz propia, resulta
crucial para que todo lo que se diga pueda ser mejor entendido y, que tendra

validez en la medida en que se conocen sus alcances y limitaciones.
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Ahora bien, para estructurar este informe llamado “tesis”, me guiaré por
la nocién de “conocimiento situado” de Donna Haraway. La autora discute sobre
el concepto “objetividad de la ciencia”, reduciéndolo a la categoria de retérica, es
decir una realidad linglistica destinada a persuadir y convencer a otros
“necesitamos el poder de las teorias criticas modernas sobre como son creados
los significados y los cuerpos, no para negar los significados y los cuerpos, sino
para vivir en significados y en cuerpos que tengan una oportunidad en el futuro”
(p.9). Por lo tanto, lo que busca el feminismo en relacion a las ciencias, no es
llegar verdades absolutas, sino que buscar teorias criticas para poder vivir en el

mundo, pensando en el futuro, desde un punto de vista transformacional.

También usaré la nocion de “lugar” que trabaja Josefina Ludmer, quien
expreso que estos “(...) Interesan porque constituyen campos de lucha donde se
debaten sistemas e interpretaciones enemigas; su revision periédica es una de
las maneras de medir la transformacion historica de estos modos de lectura
(objetivo fundamental de la teoria critica)” (1). De esta manera transparentar el
lugar de la enunciacion del discurso, como parte de la comunidad performera
chilena y asi determinar la validez y alcance transformador del proyecto a

implementar.

Para estructurar el informe aludiré a las fases que tiene la espiral de la

IA, las que me sirvieron para ordenar de forma escrita el proceso. En el Marco
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Tedrico-Metodologico explicaré con mayor detalle en qué consiste esta forma de
investigar, pero resulta clave comprender desde ya que la IA, contempla ciclos
de accion y reflexion. En los momentos de accion se realizan labores de campo
y en los de reflexion se trabaja con los datos obtenidos en los momentos de
accion. Por otra parte, el propésito fundamental de la |IA, consiste en generar una
transformacion del contexto intervenido, a partir de una intervencién concreta que
permita una alternativa de solucion a un problema de una comunidad. En las
siguientes lineas les mostraré una sinopsis de cada una de las fases, las que iré

profundizando en la medida en que avance el informe.

La fase I, contempléo una serie de acciones. En primer lugar, la
conformaciéon de un equipo de trabajo. Este estuvo constituido, ademas de mi
persona, por profesionales de diversas areas. Andrés Valenzuela (Disefiador
Digital), Dinko Covacevich (Ingeniero Agrénomo) y Dimarco Carrasco
(Historiador y Archivista). En conjunto disefiamos un instrumento de diagndstico,
gue nos permitid conocer, por parte de Ixs mismxs protagonistas del mundo de
la performance, los problemas que les afectaban. No solo contemplé la opinién
de performistas; sino también, de quienes registran, archivan, producen, critican,
entre otros. Este instrumento consistié en un cuestionario de tipo mixto que se
aplicé via on line, por el contexto pandémico por el cual atravesamos. Una vez
recopilados los datos utilizamos procesos de codificacion de la teoria

fundamentada de Glasser y Strauss. Los resultados del proceso de diagnéstico
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seran presentados para configurar el planteamiento del problema, en conjunto

con la elaboracion de preguntas y objetivos.

La fase Il, estuvo dedicada al disefio de la propuesta de intervencién.
Para ello fue necesaria la elaboracion de un Marco Teo6rico, capaz de dar
fundamento a la construccion de un archivo de performance y, también la
elaboraciéon misma de la pagina web. El entramado tedrico que propongo esta
compuesto por tres ejes. El primero tiene que ver con la performance y el
problema que genera para el archivo; el segundo, con el contenido contracultural
de las performance a archivar y; el tercero, con la multimodalidad del discurso
como una via de solucidon metodologica al problema del archivo de performance.
Si bien desarrollaré estos conceptos en el marco teorico, resulta precisa una
breve discusién conceptual que me permitira aclarar ciertas relaciones que

articulan las fases de la Investigacion-Accion que propongo.

El interés de esta investigacion no es estudiar manifestaciones que
podriamos interpretar como performance, sino mas bien, centrarse en aquellas
expresiones que son consideradas asi por quienes las producen. Schechner
menciond que hay que diferenciar “entre lo que ‘es’ performance y lo que puede
estudiarse ‘como’ performance” (13) y esto va a depender del significado que le
entregue el contexto de produccién. Por lo tanto, las obras que pertenecen al

archivo, no son producto de una investigacion antropoldgica bajo la perspectiva
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de Turner que pone “énfasis en el proceso y las cualidades procesales [de la vida
socio-cultural de las sociedades]: performance, jugada, escenificacion, trama,
accion correctiva, crisis, cisma y reintegracion” (109). Sin dejar fuera, estas
cualidades, ni el valor epistemoldgico y social que las obras archivadas tienen en

este contexto politico y cultural.

Para comprender este concepto resulta clave aludir a pensamiento de
Austin, quien observo una gran diferencia en los actos de habla que realizamos
cotidianamente, mencionando que hay ciertos enunciados que implican una
accion fuera del lenguaje “esto es, llevar a cabo un acto al decir algo, como cosa
diferente de realizar el acto de decir algo” (65). Es mas existen enunciados con
la fuerza de modificar al otro dependiendo de la situacién de poder que tenga el
emisor. La locucion “te condeno a muerte” dicha por un juez, en un pais donde
exista ese castigo, significara la muerte de esa persona. En este ejemplo la
comunion entre lo dicho (fuerza locutiva), la intencidon (fuerza ilocutiva) y los
efectos en el otro (fuerza perlocutiva), harian lo que Austin llamaria un “acto

performativo feliz”.

La estudiosa de la performance Diana Taylor, pone en tension la teoria

de Austin y realiza una distincion basica entre lo “performativo” y lo “performatico”,

al respecto mencioné que:
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La palabra performativo, pues, tiene un sentido muy especifico. No es, como
algunos la usan, el adjetivo de la palabra performance en inglés. Para eso,
he propuesto la palabra performético/a. Un discurso puede ser performatico

(teatral) sin constituir un acto legal. (112)

Las obras del archivo, por ende, son performaticas, sin desconocer su

fuerza performativa en el efecto que producen en los otros, en el publico.

Ahora bien, las obras de performance a archivar corresponden a
manifestaciones contraculturales de un paradigma politico, econdmico y sexual
llamado heterosexualidad. De ahi el nombre de la pagina de archivo
www.registrocontracultural.cl. El concepto “contra cultura surge enlos afios 60°en

Estados Unidos, segun Dezcallar:

Se trataba de lograr una transformacion completa de la conciencia y de la
vida diaria de cada individuo, de tal forma que se hiciera imposible el
mantenimiento de la escala de valores tecnocratica y de sus estrictas pautas

de comportamiento social. (212)

Este concepto se masificé no solo en Estados Unidos, sino en el mundo
entero, porque de alguna manera representaba el sentir de muchas personas que

ya evidenciaban los efectos del capitalismo y el control de una norma social. Si
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bien este concepto puede ser aplicable a diversos aspectos de la cultura, en la
pagina de archivo lo utilizamos para tomar una postura critica y entenderlo como
un elemento de continuidad histérica vigente al dia de hoy.

Como es natural, el lenguaje va mutando en la medida del tiempo y su
uso. Muchas veces en los analisis se obvian los elementos de continuidad, un

ejemplo de esto es lo dicho por Rubino:

(...) se puede evitar la oposicion binaria con la que muchas veces se piensa
la diferencia entre el movimiento gay-lésbico de fines de los sesenta y los
setentas y el movimiento queer de fines de los ochenta y los noventa para
repensarlos como una continuidad de la misma lucha contra la
normalizacion, contra la axiomatizacion del deseo y la produccion biopolitica

de normalidad y abyeccion. (64)

Hoy en Chile se utiliza mucho el concepto de “disidencia sexual” para
referirse justamente a estos elementos contra hegemonicos de una cultura
imperante donde el género y la heterosexualidad son elementos ordenadores de
la sociedad. Ya, desde los aportes del pensamiento lésbico de los afios 807, se
pone en tension la categoria “mujer” cuando Wittig (2006), menciond que “(...)
seria impropio decir que las lesbianas viven, se asocian, hacen el amor con
mujeres porque la mujer no tiene sentido mas que en los sistemas heterosexuales

de pensamiento y en los sistemas econdmicos heterosexuales” (p.57). Refiriendo
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también, que el tema del género va ligado a un sistema economico. La autora
entiende la heterosexualidad no simplemente como una orientacion sexual, sino

como un régimen politico opresion y dominacién masculina.

El binarismo “hombre/mujer” que ha sido un elemento ordenador y que
se ha dado como un elemento natural dentro de un contexto social, es explicado

por Butler de la siguiente manera:

(...) la hipdtesis de un sistema binario de géneros sostiene de manera
implicita la idea de una relacion mimética entre género y sexo, en la cual el
género refleja al sexo o, de lo contrario, esta limitado por €l. Cuando la
condicion construida del género se teoriza como algo completamente
independiente del sexo, el género mismo pasa a ser un artificio ambiguo.

(54-55)

De esta forma la existencia de las corporalidades trans y travestis vienen
a desajustar la hipotesis univoca entre sexo y género. Este artificio como lo
denomina la autora, est4 atravesado, no solo por el cuerpo; sino también por el
lenguaje y su desarrollo en la cultura. La misma autora en la misma linea advirtio

que:
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El discurso de la «construccién» que circulé principalmente en la teoria
feminista quizds no sea completamente adecuado para la tarea que
estamos abordando. Tal discurso no es suficiente para argumentar que no
hay ningun «sexo» prediscursivo que actie como el punto de referencia
estable sobre el cual, o en relacién con el cual, se realiza la construccion

cultural del género. (13)

Por lo tanto, el género no tiene una materialidad esencialista ni previa a
las préacticas linglisticas, estos elementos centrales para la teoria queer, se

transforman en argumentos centrales para desmantelar el CIS-tema.

El filésofo trans Paul Preciado, pone en tension las categorias sexo-
genéricas usadas por el heteroparadigma para referirse a las corporalidades que

escapan de este:

Permitanme decirles que la homosexualidad y la heterosexualidad no
existen fuera de una taxonomia binaria y jerarquica que busca preservar el
dominio del “paterfamilias” sobre la reproduccion de la vida. La
homosexualidad y la heterosexualidad la Intersexualidad y la transexualidad
no existen fuera de una epistemologia colonial y capitalista que privilegia
las practicas sexuales reproductivas en beneficios de una estrategia de

gestion de la poblacién, de la reproduccion de la fuerza de trabajo, pero

21



también de la reproduccion de la poblacién que consume. Es el capital y no

la vida lo que se reproduce. (25)

Esta potente cita del autor, logra articular no solo las categorias sexo-
genéricas, sino también ponerlas en un contexto epistemolégico colonial, por
ende en el marco teorico, desarrollaré esta perspectiva, mostrando como esta
matriz es un elemento de continuidad colonial. Otro aspecto a destacar de lo
dicho por Preciado, tiene que ver con el sistema econOmico, porque la
heterosexualidad va ligada a una reproduccion del capital y no a la vida humana.

Los sujetos heterosexuales son, por ende, los que importan para el sistema.

En esta misma linea el profesor trans Halberstam, en una entrevista,

plantea ciertas preguntas relevantes:

Surge la pregunta sobre qué pasa con la heterosexualidad cuando tantas
otras formas sociales de género, identidades sexuales, estan moviéndose
y cambiando. ¢ Es posible que la heterosexualidad permanezca igual? No,
no es posible. Una de las cosas que he discutido en mi trabajo es que,
cuando hay movimientos y cambios en una parte de la cultura (relacionada
con el sexo y el género), produce un efecto dominé que cambia todo en la

cultura. [Traduccion propia]
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La afirmacion del autor sobre el impacto social de las “otras formas del
género”, es crucial para comprender la importancia de la resistencia, visibilizacion
y activismo en torno al género. Porque no se trata solo de denunciar este sistema
de opresion, sino de actuar sobre este para generar cambios. De ahi la
importancia de la accidon en mi proyecto de tesis, que no solo se queda en una
discusion tedrica, sino que pretende aportar desde la practica. Porque como dice
Foucault “Lo propio de las sociedades modernas no es que hayan obligado al
sexo a permanecer en la sombra, sino que ellas se hayan volcado a hablar de
sexo siempre, haciéndolo ver, poniéndolo de relieve como el secreto.” (38). Hoy,
mas bien, el “secreto” son las formas violentas del accionar del heteroparadigma,

gue se han revelado gracias a los aportes del feminismo y las teorias criticas.

Cabe destacar que el sistema de violencias no actia de la misma forma
en todos los casos, ya que existen variables que las van incrementando, como la
‘raza” y clase, entre otras. A esto es lo que, la académica y abogada
afroestadounidense, Kimberlé Williams Crenshaw denominé interseccionalidad
en 1989, diciendo que “el fendmeno por el cual cada individuo sufre opresion u
ostenta privilegio en base a su pertenencia a multiples categorias sociales”
(pérr.2). Este planteamiento inicial, asociado en un comienzo a la lucha racial, ha

servido para interpelar al feminismo blanco y sus privilegios.
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Desde América Latina se han alzado de voces de diferentes tedricas
feministas para aportar a las reflexiones sobre este concepto, asociandolo a las
diversas opresiones generadas por la colonialidad. En esta perspectiva destaco
la introduccion del género como un elemento de opresion colonial, planteado por
Maria Lugones, quien afirmo que “La interseccionalidad revela lo que no se ve
cuando categorias como género y raza se conceptualizan como separadas unas
de otra” (81). Este concepto por ende resulta una herramienta de analisis, que

permite comprender las situaciones vividas por diversos colectivos oprimidos.

El dltimo elemento para lograr este engranaje tedrico tiene que ver con
la multimodalidad del discurso, que planteo como una via de solucion al problema
de la imposibilidad de archivo de una performance. Sin duda, la pandemia
atravesO este trabajo de investigacion e hizo mutar y cuestionar algunos
planteamientos. Si nos quedamos con la perspectiva social-ritual de la
performance recién descrita, la imposibilidad de reunidon temporo-espacial
hubiese matado este tipo de manifestaciones, sin embargo, siguen vivas. Por lo
tanto, mi inquietud inicial de plantear la multimodalidad del discurso como una
metodologia de archivo de performance cobré mucho sentido. De esta manera,
amplio el concepto de performance, ya pensadas desde sus propios creadores
para ser archivadas o ser ejecutadas de una forma virtual, rompiendo justamente

las categorias coloniales de pensamiento llamadas “tiempo” y “espacio”.
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La teoria de la multimodalidad del discurso esta relacionada con los
procesos de alfabetizacion en una era digital, partiendo de la base que las
nociones de texto y discurso han sido modificadas por la tecnologia y las
posibilidades que genera la codificacion binaria (BIT) de la informacién. La

investigadora de semidtica Maria Lamas, en torno a esto expresoé que:

Pues inevitablemente quien no domina hoy dia el lenguaje digital, que
entendemos como conocimiento del hipertexto, de la comunicacion
multimodal, hipermedios y de las formas de navegacion por internet, cuyos
elementos mas relevantes son los indices por asociacion o nexos, los
trayectos entre dichos nexos o conjuntos de trayectos con los que se
construyen un texto abierto, tiene serias dificultades de acceso al
conocimiento, al manejo de la complejidad e interaccién con otros en
espacios virtuales caracteristicos de la cultura digital del siglo XXI. (100-

101)

Esta nocion de discurso plantea, nuevos desafios para emisores y
receptores, ya que implica formas de construccion del mensaje, que, articuladas
entre si van formando significados. Se plantean nuevas formas sintacticas que,
ademas son universales y no dependen de los idiomas. Estas formas universales
van desde el ordenamiento de la informacién a través de categorias en una

pantalla (que pueden variar sin cambiar el sentido), hasta la sintaxis propia del

25



sistema binario para construir imagenes, audios y textos (misma naturaleza

ontica).

Si bien hasta el momento me he referido a la multimodalidad del discurso
en términos virtuales, es preciso dejar en claro que esta nocién no solo apela a
lo digital, sino que al uso de diversos cadigos de significacion en la construccién
del mensaje. En relacion a esto Gonzalez afirmé que “Hay, actual y
afortunadamente, mucho interés en la multimodalidad, pero esto mismo trae
problemas, cuando los debates se basan en suposiciones sobre si la
multimodalidad implica necesariamente pantallas.”(23-24). El discurso
multimodal puede estar presente, por ejemplo, en los llamados “libros album” o
en las infografias impresas e incluso en las performance hechas en vivo y en
directo. No obstante, mi investigacion esta relacionada solo con el acceso a la
informacion a través del archivo virtual y un lenguaje digital. Como dijo Jewitt la
transformacion de la pagina tradicional a la pantalla implica mirar “mas alla de la

linglistica™ (315) asociada al signo verbal. La comunicacion multimodal amplia

la semidtica y, por ende las posibilidades de significacion.

La fase Ill, contemplé la puesta en marcha de la pagina web. Un archivo
de performance que use como base la multimodalidad del discurso, implica la
recopilacion de diversos materiales; construidos, a partir, de diversos cédigos de

significacibn como: registros de video, fotografias, notas de prensa, articulos

26



criticos, fichas de autorxs, entre otros elementos. También quiero destacar que
la misma pégina se transformé en un lugar de intercambio de conocimientos, a
través de diferentes convocatorias, conversatorios y performance, que fueron
ocurriendo a proposito del estallido social y la pandemia por COVID-19. Daré
cuenta més delante de una sintesis de todas las actividades llevadas a cabo

durante esta fase.

Figura 1: ¢Quiénes somos?, Vision y Mision

REGISTRO

NOSOTRES ARTISTAS ~ ACTIVIDADES ~ TEXIOS CONTACTO DONACIONES

¢Quiénes somos?

historiadores, productores

REGISTRO

El archivo virtual
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Algo importante de mencionar que el acecho de la censura, que es uno
de los problemas detectados, se hizo tangible el 24 de junio del 2020, cuando el
servicio de almacenamiento de videos “Vimeo” decide censurarnos por utilizar
“fetiches y sugerencias sexuales” que no pertenecerian a la categoria “arte”, por
lo que eliminan 150 videos que teniamos almacenados en esa plataforma.
Después de algunos dias con la plataforma web caida, adquirimos un servicio de
hosting de mayor capacidad de almacenamiento y comenzamos a subir los

videos con contenido sensible directamente a la web.

La fase IV, correspondio a la evaluacion de la propuesta de archivo. Para
ello se disefid una entrevista grupal semiestructurada, que se llevé a cabo a
través de la plataforma zoom. En esta nueva ida al campo, se mostroé la pagina 'y
algunas de las performances archivadas, para obtener retroalimentacion por
parte de diversos agentes del mundo de la performance. Nuevamente se
aplicaron procesos de codificacion, para el analisis de los datos y obtener asi
resultados de la implementacion de la intervencion. Luego de los resultados se
presentaran las conclusiones y se adjuntardn los anexos como evidencias

empiricas del proceso.
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6. FASE I: DIAGNOSTICO

El caracter inductivo de la IA, exige que lo problemas emerjan desde la
realidad estudiada, esto a su vez implica situar el conocimiento, visibilizar y
sefalar el lugar desde donde emergen las voces. Si bien como performista puedo
tener una opinion acerca del objeto de estudio y la importancia de la accion, de
la preservacion, difusion y memoria de obras y artistas ligados a las performance
contra hegemonicas, producidas en el Chile. Resultd muy relevante conocer no
solo el parecer de otrxs performistas, sino también de todos aquellxs que
participan en su realizacion y circulacion. De esta forma, la tarea de conformar
una muestra significativa, intentd ser lo mas diversa posible, sin dejar de lado la
inquietud inicial de trabajar con obras y exponentes de una “contracultura” o

“antihegemonicos”.

Por otra parte, la eleccion de un instrumento de caracter mixto, nos
permitid poder caracterizar de mejor manera la muestra y obtener ricos datos
cualitativos para la identificacibn y del problema central. Presentaré,
primeramente, el analisis de los datos cuantitativos, para luego dar paso a la
presentacion de las categorias que emergieron luego de la codificacion abierta y

el esquema de da cuenta de la codificacion axial.
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6.1. Anadlisis resultados cuantitativos

Gréafico 1: Distribucidn territorial

Ext, 1. 3%
Sur 2, 5%

Centro,
36, ?2%

Este grafico muestra la distribucion de la muestra en términos
territoriales. Como se observa, el 92 % corresponde a la zona central del pais,
basicamente de Santiago y Valparaiso, un 5% al sur y un 3% a personas que en
el momento de la aplicacion del instrumento se encontraban viviendo fuera de
Chile.

Hubiésemos querido una mayor diversidad territorial, pero nos
encontramos con algunos problemas. El primero tuvo que ver con el acceso a los

correos electronicos de performistas de otras localidades, también a que muchxs
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performistas de regiones no contaban con acceso a internet y en otros casos a
gue no estaban dispuestos a participar de forma virtual. Reconociendo esta
limitacion en la conformacion de la muestra, decidimos seguir con el estudio.
Principalmente, porque lo que iban planteando Ixs sujetxs en la seccidn
cualitativa del instrumento, nos daban luces de criterios comunes y el contexto
pandémico nos ha hecho habitar a la fuerza en siglo XXI y usar todas las

tecnologias disponibles.

Grafico 2: Perfiles ocupacionales

Gestion
Cultural, 4, 10%

Critica e
Investigacion,
5 13%

Performista, 23,
59%,
Registro, 7, 18%

Este grafico muestra la conformacion de la muestra en cuanto a sus

perfiles. Como ya mencioné para efectos del estudio resulté muy relevante contar
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con una diversidad de agentes que se mueven en torno a la performance. Si bien
el 59% de la muestra corresponde a performistas como sujetos protagénicos de
la accion, también existen otros sujetos que permiten la circulacion de los
vestigios de deja una accion en vivo. Quienes registran, 18%, también proponen
una perspectiva, median entre los performistas y el publico, haciendo posible la
circulacion de los materiales. Esto genera a su vez mas movilidad para quienes
realizan trabajos criticos y de investigacion, que para efectos de este diagndstico
representaron el 13 % de la muestra. Por otra parte, tenemos a los gestores

culturales quienes propician escenarios para este tipo de manifestaciones 10%.

Gréfico 3: Perfil etario

43 - 49 afos, 2, .~ 0-21 afos, 1,
5% 2%

50 + afos, 3, 8%

29 - 35 afios, 17,
44%,

22 - 28 afos, 7.
18%

36 - 42 anos, 9,
23%
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La mayor cantidad de personas esta en el rango de 29 a 35 afios,
representando un 44%. Esto debido a una especie de madurez en las trayectorias
de la muestra, en esta edad existe un alto nivel de produccion de obras y trabajos
analiticos. De 36 a 42 afos un 23%, de 43 49 afios un 5%, de 50 afios hacia
arriba un 3,8 %, observamos que baja el porcentaje a medida avanza la edad
porque hay que considerar la variable de manejo de las tecnologias, uso de mail
y formularios de internet. De 22 a 28 afos un 18%, 18 a 21 afios un 2% lo que
representa a un grupo de performistas mas jovenes que inician su trayectoria. No
incluimos en la muestra a menores de edad, por respeto a la privacidad de sus
datos y porque no contamos con mecanismos de control parental que podria dar
soporte al proyecto. Estamos conscientes de que existe una produccion de
performance de parte de menores de edad, pero no contamos con las
herramientas para el trabajo con la infancia y adolescencia, o que representa tal

vez una debilidad del estudio.
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Grafico 4: Perfil de género

Mujer
Transgenero, 1,
3%

Otros, 4, 15%

Mujer Cisgénero,
13, 33%

Hombre
Cisgenero, 8, 21%

Mo Binarie, 11,
28%

Este grafico desglosa la poblacion seguin la identidad de género.

Decidimos incluir esta pregunta, ya que el género tiene una importancia no solo
en términos de sexualidad, sino que es un elemento vertebrador de la sociedad.
Esto sera abordado con mayor profundidad en el marco tedérico del presente
informe. Las mujeres cisgénero representan un 33 %, este porcentaje alude
principalmente a performistas que se instalan desde el feminismo para el
desarrollo de sus performance, tanto individuales como también parte de
colectivo de mujeres. Cabe destacar que el 28% de la muestra se declara como
una persona no binaria, este dato es muy decidor, ya que justamente uno de los

aspectos que, del tipo de performance a archivar, tiene que ver con poner en
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tension el binarismo de género, pieza clave del heteroparadigma. El 21%
corresponde a hombres cisgénero y un 3% a mujeres trans. Es importante
sefialar que actualmente bajo el espectro trans, también estan las personas no
binarias. De todas formas, resulta interesante la presencia activa de personas

trans en el ambito de la performance.

Gréafico 5: Perfil de disidencia

Funcional, 2, 5% Caorporal, 1, 3%

Ninguna, 2, 5%

Feminista, 4,
10%

Racial, 4, 10%

Sexual, 26, 67%

Este gréfico representa a que grupo de disidencia al cual se identifican.
El 67% se declara perteneciente a la disidencia sexual, esto no es sorprendente
porque al ser una muestra intencionada, claramente apuntamos a sujetos

provenientes de estos grupos, que ademas son muy activos en la produccion
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performética. Sin embargo, al seleccionar la muestra tuvimos en consideracion
apuntar hacia personas que efectivamente pudiesen dar cuenta de diversidad, no
solo desde el punto de vista del género. El formulario tenia la posibilidad de que
cada sujeto pudiese escribir su propio grupo de disidencia, un 10% se declara
como feminista. Esto resulta interesante porque de parte de los mismos sujetos

se entiende el feminismo como un grupo que disiente del sistema.

La interseccionalidad opera en la muestra, a partir de la conciencia de los
mismos sujetos, declarandose un 10%. La categorizacion de disidencia funcional
alcanza un 5%, comprendiendo que el sistema imperante es extremadamente
capacitistas y deja fuera quienes no tienen las habilidades que el mismo sistema
determina como necesarias. Un 5% no se siente parte de ningun grupo, aunque
por la intencionalidad de la muestra sabemos que todos los sujetos representan
por lo menos una disidencia del sistema politico, social o econdémico. El 3% que
equivale a una persona se declar6é como de disidencia corporal, creemos que no
existe una claridad sobre los tipos de disidencia, sobre todo la distincion entre lo

funcional y lo corporal.
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6.2. Anadlisis resultados cualitativos

A continuacién, mostraré los resultados cualitativos del diagnostico, cuyo
objetivo fue identificar las principales probleméticas que se viven en torno a la
Performance en el Chile de hoy. Tras la aplicacion del instrumento y el analisis
de los datos emergieron las nuevas categorias que iré desarrollando, junto con
mostrar las unidades de analisis® respectivas, dadas por las voces de los

diferentes sujetos.

6.2.1. Mediacion

Los diferentes sujetos mencionaron que uno de los problemas que tiene
la performance es que muchas veces, estas no se comprenden. Lo que evidencia
una falta de mediacion entre Ixs performistas y los receptores o problemas en la
misma performance. Esto se ve reflejado cuando mencionan que: “En cuanto al
panorama actual, creo hay problemas en la comprensién de la performance y que
se hace demasiado énfasis en la forma”. En esta unidad de andlisis se ve también
como se le atribuye a este problema, la preocupacion por la forma, mas que por

el contenido. Otro sujetx mencioné que: “Creo que una de las dificultades mas

2 Ver anexo 2. Matriz emergente en ella se encuentran las unidades de andlisis son
extractos de los discurso de los sujetos involucrados, estas pueden ser frases, oraciones, parrafos
e inclusive palabras. Estas unidades permiten respaldar la existencia de la categoria ya que es
informacién concreta y fidedigna.
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evidentes de la practica de la performance en Chile es la manera de llegar a los
publicos. La forma en que nos vemos enfrentadxs a responder, por ejemplo, qué
es la performance. Personalmente me he encontrado con personas que miran
mis acciones o las de otrxs compafierxs y consultan qué es lo que se hace, por
gué y para qué. Siento que en general no hemos podido aunar criterios para
mediar con las personas que nos ven 0 que presencian las acciones,
generandose cierta distancia y desconocimiento.” Esto manifiesta muchas veces

una desconexion con la audiencia y falta de contextualizacion.

Otro sujetx menciond que: “la ausencia de fundamentacion teérica como
sustento discursivo de la intervencion, lo que conlleva a que la intervencion
muchas veces sea soélo efectista.” Esta categoria se saturé de comentarios
relacionados, fundamentalmente con la discusion entre contenido y forma,
mostrando la falta de mediacion que existe por parte de Ixs performistas al

realizarlas.

6.2.2. Censura

Esta fue una de las problematicas mas claras dentro de las respuestas,
existiendo una gran cantidad de unidades de andlisis que la respaldan. Por
ejemplo: “otro problema es la censura, pero los artistas siempre hemos tenido

que enfrentarnos a ello, histéricamente”, “la performance suele involucrar
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desnudos o précticas que incomodan a la gente-normalidad, y eso le cierra
espacios automéaticamente. Esto ocurre en general con el arte mas politico. A mi
me han rechazado las postulaciones de FONDART que buscaban difundir mi
archivo de foto de performance. También me han cerrado posibilidades en
espacios fisicos diciéndome que mi trabajo no contribuye a la “buena imagen” de

estos.”

Como observamos en esta Ultima intervencion, el problema de la censura
trae mas consecuencias, como el veto de algunos lugares o espacios oficialistas.
En relacion con estas consecuencias otrx sujetx mencioné que, “siempre es un
riesgo para otras areas de tu vida, donde ti imagen pueda ser reconocida y
discriminada por la norma imperante”, esto conlleva a un temor entre Ixs
performistas de ver afectada otras dimensiones de su vida, muchxs utilizan otros
nombres o importantes caracterizaciones para de alguna manera, salvaguardar
su identidad. “Creo que la performance es un problema para el sistema neoliberal,
capitalista, colonial, binario y occidental y la larga lista hereda de este sistema
obsoleto. Entonces, mayoritariamente, los problemas que hay en torno a la
performance es como el territorio sistémico, institucional, normado, machista,
patriarcal, colonial, capitalista, occidental, racial e higienista se defiende y genera
una constante pugna, resistencia y deseos de desaparicion de la realizacién de
la performance y los despliegues que esta genere.” Esta unidad de analisis,

sintetiza muy bien, el caracter problematico de la misma performance para una
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sociedad con las caracteristicas que este sujetx menciona, por lo que la censura
seria uno de los mecanismos de resistencia ante estas manifestaciones

contestarias.

6.2.3. Investigacion

Resulta interesante el surgimiento de esta categoria, porque existe
conciencia de que la performance es una manifestacion que genera
conocimiento, de que existe un campo de estudio. La investigacidon se ve como
un problema en la medida en que existe poco estudio sobre ella. Un sujeto
menciond que: “falta de espacios para estudio y perfeccionamiento de Ixs
performer”, otro que: “faltan espacios de investigacion subvencionada”. A través
de estos fragmentos nos damos cuenta que es entendida también como una
disciplina “poco conocimiento de la historia de la disciplina por parte de algunxs
de Ixs performerxs.” Todas las unidades de analisis plantaban el problema de la
falta de investigacion en torno al tema y también planteaban la necesidad de que

existan estudios asociados a estas manifestaciones.
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6.2.4. Exhibicién

Esta categoria surge también como un problema en la medida que los
sujetos manifiestan la carencia de espacios para mostrar las obras de
performance. Destaco lo dicho por algunos sujetos: “Falta de espacios en el "
mainstream” y de difusion en medios masivos”. “pocos espacios exclusivos para
desarrollar esta actividad” de este fragmento se desprende que muchas veces
las performance estan asociadas a otras actividades, como fiestas, festivales,
ferias etc. Pero no espacios exclusivos para la exhibicion de performance. Y
como dice uno de los sujetos “mediaticamente queda en esa nebulosa de lo
under/de lo oculto y eso genera mucha ignorancia de apreciar esta forma de arte
multidimensional” de las respuestas se infiere que existe la necesidad de generar
espacios exclusivos para exhibir este arte y también poder separarlo de contextos

festivos u otros donde las performance podrian ser un elemento mas decorativo

gue central.

6.2.5. Comunidad

Esta categoria apela a la falta de una comunidad en torno a la

performance, que se mantenga activa, un sujeto mencioné que: “una comunidad

de performeros poco unida y charlatana”.
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“Ausencia de dialogo entre creadorxs en el ejercicio de la performance,
en una reflexion no académico”. De esta cita, podemos observar que de alguna

forma la academia ha coaptado el ejercicio reflexivo en torno a la performance.

‘Poca organizacion seria entre quienes ejecutan performance”, “Son
circulos de personas muy cerrados, no se busca la promocion hacia el exterior o
hacia personas que no sean del micronicho”, “No existe / no hay quienes se
hagan cargo de ayudar a producir, de generar espacios para difundir”. Al plantear
la falta de una comunidad unida, se infiere a su vez la necesidad de que exista,
por ende, también evidenciar el caracter social de estas manifestaciones y como
estas pueden generar comunidad a partir de quieres estan interesados en las

tematicas a las que aluden.

6.2.6. Audiencia

Esta categoria hace alusion a una especie de circulo vicioso que se
genera en esta pequefia y poco unida comunidad, esto se ve reflejado cuando
un sujeto menciond que: “quienes accedemos a los registros de performance
somos las mismas personas que nos mantenemos constantemente vinculadas al
activismo disidente.” Se infiere entonces la necesidad de ampliar las audiencias,
para asi salir de este circulo. Existe la necesidad de que los mensajes que se

dan a través de la performance tengan mayor alcance y puedan tener un impacto
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dentro de la sociedad. Si pensamos en la muestra desde las disidencias, existe
un proposito comun que tiene que ver con la denuncia de violencias generadas
por sistema hegemdnico y el impetu transformador de estas estructuras de
opresion. Existe un anhelo de llegar justamente a modificar los pensamientos y

practicas de una audiencia que no forma parte de las disidencias.

6.2.7. Autoria

Esta fue una categoria que surgié con mucha fuerza como un problema.
Las unidades de andlisis que emitieron los sujetos dan cuenta de una rica
discusién en torno al tema del autor, debido también a los cruces que se dieron
entre los perfiles de la muestra. “El mayor problema es definir claramente la
autoria. El registro nunca reemplaza la intensidad de la presencia, que seria la
"obra" de performance. Sin embargo, en un contexto de museo, el registro se
convierte en obra. El artista tiene que definir claramente los limites de su registro
en relacion a la performance.” “Creo que, cuando ha habido problemas de autoria
(por ej. de quién es la obra, si dellla/le fotégrafx o del/la/le performer)
generalmente es a causa de la falta de diadlogo y acuerdos previos a la accion y

” “*

su registro” “hay poca gente que se dedica exclusivamente al registro de
performance, por lo tanto a veces el énfasis no lo ponen en lo que puede ser
primordial de registrar para algunxs performers que estan siendo registradxs” si

bien esta unidad de andlisis habla acerca del registro, también plantea el
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problema de la autoria y de la mediacién de quien registra, que pone ciertos

énfasis personales que quizas pueden distorsionar la intencion del performista.

Otra unidad de analisis hace referencia a que “la mayoria de performistas
no hacen pauta previa de la perfo y el registro termina siendo improvisado, o q
puede jugar en contra de la perfo ya que es el registro lo que respalda y
demuestra la existencia de esta accion de arte que es la performance y si quien
registra no conoce los puntos de interés de la perfo previamente, puede
perdérselos”. De esto se desprende que es necesario poseer alguna estructura
previa a la hora de realizar la performance y que por, ende no es percibida como
una actividad del momento o improvisada. Resulta interesante como de la misma

comunidad se planta una exigencia que pasa por la planificacion.

Otro elemento importante esta dado por “la responsabilidad de quien
registra debiese estar pensada desde la creacion de la accidén en si entre el
ejecutante o Ixs y quien registra” esto nos muestra que se debiese pensar desde
antes quién sera el registro oficial, independientemente de que en el momento
puedan haber otros registros. Al contar con una buena planificacion podrian
evitarse problemas que surgen cuando se contrapone la visién del performista on
guien registra, un sujetx al respecto mencion6 que “también quien es la persona
gue graba, como te mira a ti o la perfo, si te hace sentir comoda mientras

performeas”. Se infiere entonces, que quienes registran deben ser parte activa
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de la misma performance y no como un elemento que se debe dejar al azar. Por
otra parte, esto del autor genera muchas preguntas entre los mismos
protagonistas. Por ejemplo, un sujetx dijo “creo que al ser registrada es un
material totalmente distinto y con autor nuevo, ya que el ojo puesto en como se
observa ya esta mediada por otro sujeto”, “;como se combina el ojo de quien
registra y su deseo artistico con lo que fue propiamente la perfo?”. Estas
inquietudes, muy valiosas han sido reflejadas en la forma en que se construy6

finalmente el archivo.

6.2.8. Registro

Esta categoria apuntd, basicamente a elementos técnicos y de
profesionalismo a la hora del registro. Se planted por ejemplo que hay “escasos
registros audiovisuales de buena factura”, “una camara no la tiene cualquiera. Y
no basta con la camara del celular’, “generalmente es de mala calidad a nivel
técnico y audiovisual” se desprende de estas respuestas que existe una
necesidad de que el registro sea de calidad, para poder mostrar de forma mas

fidedignalo que ocurrié en el momento de la accién. Existiendo una preocupacion

por transcender de alguna manera y no quedarse solo en lo efimero.

Por otra parte, se evidencian problemas relacionados con la calidad de

la ediciébn y que “hay pocos interesados en registrar de forma seria las
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performances” esto provoca “que muchas veces es un registro mediocre,
grabado de un angulo poco util ala obra” Todas estas afirmaciones conllevan a
pensar sobre la importancia del registro y que este sea de buena calidad y que,
por lo tanto, no puede verse como un elemento aislado de la misma performance,
a pesar que la Ultima respuesta establece un separacion entre registro y obra

propiamente tal.

6.2.9. Multimodalidad

Esta categoria surge, no con este nombre, ya que es quizas demasiado
especifico, sin embargo, las respuestas apuntaron basicamente a los diversos
cbdigos de significacion presentes en la construccién de una performance. Por
ejemplo, un sujeto menciond que “personalmente veo en la performance un
medio para visibilizar diferentes problematicas a través de coédigos que no
podrian ser bien expresados desde la comunicacién oral y escrita” o “pone en
tensidn los cédigos normalizados con los cuales se lee la realidad, por lo tanto
impacta y genera preguntas a la vez que discurso”. Ambas unidades apuntan a
los codigos comunes o normalizados refiriéndose a la lectura y escritura, estos
elementos seran abordados mas adelante, desde la postura de entender una

clausura epistemoldgica.
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Otro concepto que se asocia a la multimodalidad del discurso tiene que
ver con la diversidad de areas que hacen posible la elaboracion de una
performance, lo podemos observar en lo dicho por un sujeto “al ser una practica
transdisciplinar que convoca multiuniversos en una sola accién condensada, es
muy rica como espacio de investigacion para entender hasta episodios de la vida

cotidiana”.

6.2.10.  Epistemologia

Esta categoria surgio con mucha fuerza, existe plena conciencia por
parte de la muestra que la performance es un tipo de produccion de conocimiento
y transmision del mismo. Un sujeto expreso “al ser la performance una préactica
contra hegemonica, epistemologica de la escritura, la transmision de
conocimiento se sitla desde el arte y la organizacion” lo importante también aqui
es la afirmacion sobre el caracter contra hegemodnico de la escritura de estas
practicas, por lo tanto, es un elemento a considerar para el desarrollo del marco

tedrico y para la construccion del proyecto de archivo.

Otro elemento importante de analizar tiene que ver con una especie de
epistemologia del cuerpo, un sujeto refirié a esto diciendo “hay una necesidad del
pueblo de expresarse de otra forma de protesta ademas de irrumpir los espacios

y poner el cuerpo en performance es una literalidad implacable, incuestionable.

47



Es para mi la performance un lugar donde los discursos se reafirman en la carne
viva”, otro sujeto menciond que “propone nuevas estéticas y nuevas formas de

relacionarse con el (los) cuerpo(s). Interrumpe”.

En esta misma linea tenemos otra unidad de analisis “la performance es
conocimiento situado, es discursiva, hay una relacion entre quien la realiza y el
contenido de la misma. Aparecen gestos que sintomatizan lo reprimido en la
performatividad hegemonica”. Todas las semidticas que van ligadas a esta
categoria refieren al cuerpo en accion y su relacién con el mensaje y los otros,
tal como puede apreciarse en lo mencionado por otro sujeto “a través del lenguaje
corporal, la performance permite visualizar problematicas de diversas maneras
gue, complementadas con la intensidad y la emocion, impactan en el espectador

generando sensibilidades y cuestionamientos que el momento y espacio suscita”.

Otro aspecto tiene que ver con la complejidad de estas practicas y la
invitacion a una decodificacion activa por parte de los receptores, tal como se
aprecia en la siguiente respuesta “la performance como una accién que implica
diversas capas de profundidad y realizacidon, crea y transmite pensamiento,
desde la performance a su entorno y, desde el entorno hacia la performance, es
un constante acto de escritura y lectura por todos los agentes involucrados”.
Resulta muy interesante esta reflexibn en torno a una especie de caracter

inagotable en el ejercicio de la interpretacion, si bien los textos tradicionales

48



implican también muchas lecturas posibles, la performance tendria un universo
simbdlico aun mayor. Otra reflexion importante es la siguiente “la performance
hackea la estructura discursiva de la realidad sociocultural”. Me parece
interesante ver cOmo estas practicas tienen un caracter erosivo de las estructuras
tradicionales, elemento que se asocia a lo contra cultural y que también ser&a

abordado con mayor profundidad en el marco tedrico.

6.2.11. Politica

Sin duda esta categoria emergié con mucho mas fuerza debido al
contexto en el que se aplico el instrumento. La revuelta popular ocurrida en Chile
el 18 de octubre de 2019 ha sido un motor muy significativo para la performance
local. Destaco algunas unidades de analisis “cuando la performance es utilizada
como rito social tiene otro valor, comunitario y asociativo. Los ejemplos actuales
son muy interesantes porque se acercan mas al orden de la protesta y el
activismo. La performance deviene una herramienta de manifestacion politico-
social.” Es interesante como desde Latinoamérica se va aportando al concepto
de performance y sin duda uno de los sellos tiene que ver con la protesta y el

activismo desde diferentes frentes.

No solo hay una preocupacion a nivel estético, ni de transmision de la

subjetividad del artista, sino que el componente politico y social estd muy
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arraigado. También se ve como una forma de emancipacion y subversion del
orden tal como se aprecia en la siguiente respuesta “la urgencia de la
emancipaciéon de la cuerpa en pleno estallido social amerita la difusion de
consignas politicas criminalizadas por el oficialismo, en tanto la transmision de
conocimiento corresponde una practica subversiva en tiempos de censura y
represion extremas”. Cabe destacar que la propuesta de archivo comenzé a
funcionar de forma mas sistematica, debido a la emergencia de poder tener un
registro de todo lo que estaba pasando. Inclusive junto con el equipo ideamos
convocatorias especificas que ya estan archivadas en una seccion especial

llamada “estallido social”.

Otro aspecto que surgié de tiene que ver con la capacidad de
performance de poder movilizar a grupos humanos en pos de la denuncia y
protesta, esto se ve reflejado en lo siguiente “siendo la performance un arma de
denuncia y protesta es fundamental para poder expresar y movilizar a cientxs y
visibilizar temas desde distintos e importantes escenarios y veredas, la libertad y
verdad del cuerpo mente y espiritu ante la humanidad en declive”. Ejemplos en
este sentido podemos dar muchos, sin duda el mas destacado es “un violador en
tu camino” performance creada por el colectivo las tesis que ha sido replicada por

miles de mujeres alrededor del mundo.
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Lo importante que surge asociada a esta categoria tiene que ver con el
espacio fisico. Alguien mencion6 que “me parece que para que la performance
cree y transmita conocimiento, es esencial extraerla del lugar privado y dirigido
Unicamente hacia sus conocidxs. La performance debe apropiarse del espacio
publico”. Esta apropiacién del espacio publico, implica entonces situarla de un
lado mas politico y social que es donde podra tener un mayor impacto. De esta
manera inferir que los mensajes entregados por la performance serian también

de caracter social desde estos territorios.

6.2.12. Archivo Virtual

Esta categoria se transformo finalmente en el eje axial de la investigacion
(esquema 1), por tratarse de una problematica madre y ademas porque es algo
donde se puede intervenir. Si bien existian otras problematicas fuertes como la
censura, investigacion, comunidad entre otras. Quedarnos con el archivo nos
permite de una u otra forma aportar a la solucién de otras problematicas. Las
unidades de analisis asociadas a esta categoria son: “quiza alguna problematica
gue reconozco es ¢donde quedan todos esos archivos?” o “Falta unificar
mediante alguna plataforma la diversidad de registros y accionares en torno a la
creacion performatica”. Existe conciencia por parte de Ixs sujetxs de que hay una
necesidad de archivo, ven también que a través de esta accion se pueden dar

solucion a otras problematicas, que ellxs mismxs dieron cuenta.
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Otro aspecto importante es que, la plataforma virtual, elimina las barreras
espaciales, territoriales, lo que permitiria la participacion de performistas de
regiones en un primer momento. Alguien mencioné que, la “plataforma mas que
lo internacionalicen y muevan a region”. Se observa una dispersién en los
registros por lo que una péagina de archivo serviria en esta linea, por ejemplo
alguien mencioné que “No existen muchas plataformas que unifiquen los
registros” o que “Hay pocos canales y, ademas, es dificil comunicar una
performance a través de medios tradicionales”. Este es un elemento que se repite
en torno a la carencia de este tipo de espacios, por ejemplo “Poco espacio en los
medios masivos”, pero no cualquier espacio sino sitios que sean capaces de
albergar las obras, tal como expreso un sujetx “Falta de plataformas visibles que
no censuren” 0 que existen “Nulos espacios para difundir’. Se ve que un espacio
de archivo permitiria la creacion de una comunidad.

Se ve que a través del archivo se permitira generar nuevas audiencias
en un espacio vivo, donde ocurran cosas, esto se ve cuando se nombra que “Se
necesita mas plataformas para crear audiencia, los espacios que propicien el
encuentro de manera continua y pagada”. Las unidades de analisis con claras
para fundamentar desde lo empirico la carencia de un archivo para este tipo de
obras, como este sujeto que menciond, claramente que “No existe una plataforma
para poder archivar performance realizadas y que puedan perdurar y conservar

la memoria artistica de performistas”. Resulta interesante como desde Ixs
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mismos sujetos se relaciona el tema del archivo con el tema de la memoria, de

un momento histérico.

Si bien todos estos argumentos son plausibles, resultd necesario realizar
un estado del arte en torno a la existencia o no de archivos de performances y si
estos responden a las necesidades expresadas por los sujetos que participaron

del diagnéstico.
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6.3. Estado del Arte

A continuacion, presentaré algunas experiencias de archivo de
performance a nivel internacional y nacional, que nos permitieron evidenciar con
mayor fuerza la existencia del problema y también para generar la propuesta de

disefio de nuestra pagina.

Sin duda el mayor archivo de performance esta ligado al Instituto
Hemisférico de performance y politica, organismo fundado en 1998 por Diana
Taylor (Universidad de Nueva York), Zeca Ligiéro (Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Brasil), Javier Serna (Universidad Autbnoma de Nuevo
Ledn, México) y Luis Peirano (Pontificia Universidad Catolica del Perd). En su

pagina de inicio declaran:

“El Instituto Hemisférico conecta a artistas, académicos y activistas de
todas las Américas y crea nuevas vias de colaboracion y accion. Al centrarnos
en la justicia social, investigamos el desempefio politicamente comprometido y lo
amplificamos a través de reuniones, cursos, publicaciones y archivos. Nuestra
red dinamica y multilinglie atraviesa disciplinas y fronteras y se basa en la
creencia fundamental de que la practica artistica y la reflexion critica pueden

provocar un cambio cultural duradero”. (http://hemisphericinstitute.org)
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Su sitio Web es moderno, responsivo (se adapta a distintos dispositivos)
y trilingual (en inglés, espafol y portugués). El archivo de performance esta
ordenado por artista y se encuentra alojado directamente en la biblioteca digital
del Instituto, que ha sido construida en colaboracién con la Universidad de Nueva
York. Dentro de la seccion de artistas, encontramos su biografia, algunas obras,
entrevistas, presentaciones en eventos de Hemispheric y otros datos relevantes,
como contacto y web oficial del artista. Al entrar a la seccion de obras y abrir una,
se despliega una descripcion de esta, foto del flyer del evento o fotograma del
video registro. A continuacién, encontramos el video mismo para reproducir e
informacion adicional como titulo de la obra, duracion, idioma, fecha, locacion,
disciplina, elenco, créditos. Luego, una galeria de imagenes, tags y otras
publicaciones relacionadas al artista. En general es un sitio bastante facil de
navegar. Al parecer solo exhiben material que ellos escogen, no se puede escribir
para ser parte del archivo, difunden principalmente material de sus propios

eventos.

Otro archivo virtual es VADB, una plataforma creada con fines de
investigacion, difusion, debate y pedagogia. En su péagina de inicio declara
"VADB es una comunidad que archiva, relaciona y difunde informacién sobre
personas, obras, publicaciones, organizaciones y eventos en América Latina.”

(https://vadb.org). Si bien en este sitio web encontramos algunos archivos de

performance, no es el centro. Encontramos archivos de pintura, instalacion,
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fotografia, performance, y técnica mixta. Al ingresar a un artista, encontramos su

biografia, foto de perfil, links de contacto, y obras organizadas por fecha.

Hay principalmente imagenes y cuando hay video, estan linkeados de un
servidor externo como Youtube o Vimeo del mismo autor. En general la
plataforma web es bastante completa, agrupa expresiones artisticas de distintos
paises de Latinoamérica y podemos encontrar informacion sobre organizaciones,
articulos, publicaciones, eventos. La plataforma se alimenta colaborativamente y
se sube informacion de forma continua, relaciona contenido institucional y no-
institucional, proyecto de gestion autbnoma. Es un sitio medianamente facil de
navegar, con un buscador bastante completo y especifico por tema. Hay que
inscribirse para ser parte, tienen un formulario de contacto y de inscripcion. Lo

interesante de esta plataforma que va generando comunidad y redes.

Otro archivo importante es el PAS, quienes en su pagina de inicio
declaran que “PAS es un Archivo de Performance Mundial donde los artistas y
tedricos envian su material en video, fotografia y escritos para ser publicados en

este sitio" (http://perfoartnet.org/PAS-Archive-Archivo.htm). Este sitio web no

estd muy actualizado y la interfaz es bastante simple, de todas maneras, tiene
varios archivos de todo el mundo, aunque principalmente de Colombia. Los

archivos se nutren principalmente de imagenes y en algunos pocos casos hay
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videos, linkeados de servidor externo como Youtube, las descripciones no son

muy completas.

Los textos propios de la web estan escritos en al menos tres idiomas, la
convocatoria en 10 idiomas y esta permanentemente abierta como se indica al

final de la plataforma y se envian los archivos a un correo electronico.

A nivel nacional tenemos el sitio Memoria Chilena, quienes declaran ser
“‘un centro de recursos digitales que presenta investigaciones basadas en
documentos digitalizados pertenecientes a las colecciones de la Biblioteca

Nacional de Chile” (http://www.memoriachilena.gob.cl). El sitio web no tiene una

seccion dedicada especialmente a performance, al realizar una busqueda bajo el
criterio “performance”, encontramos algunas obras y artistas. Los artistas mas
destacados tienen un “minisitio”, donde se abarca el trabajo de cada uno de
manera bastante completa, con una extensa biografia, acompafada de:
documentos PDF, notas de prensa, libros, fotografias, cronologia de obra,
bibliografia y links externos. Lamentablemente son muy pocos los artistas de
performance incluidos en este archivo, fueron considerados principalmente
artistas que tuvieron su apogeo en los 90s o la generacion de la “vanguardia
chilena". No se puede postular para ser parte de este archivo y no es un sitio

actualizado, su ultimo registro es del afio 2006.
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Otro archivo a nivel nacional es DAC un proyecto realizado en alianza
con el centro de documentacion audiovisual asociado al Museo de la Memoria y

los Derechos Humanos. En su pagina declaran lo siguiente:

DAC (Documentos audiovisuales de culto) nace como una iniciativa
privada creada y concebida por el realizador audiovisual Enzo Blondel, en forma
de una plataforma o vitrina audiovisual en linea - que contiene en principio un
catadlogo de imagenes y sonidos inéditos y exclusivos. Se trata de registros
audiovisuales creados por Blondel desde 1983 hasta 1995

(https://www.archivosdac.com).

Este archivo/vitrina no es abierto, no se puede postular para ser parte de
él. Es un sitio bastante simple y facil de navegar, pero es poco el contenido que
contiene disponible para revisar, es mas bien un catalogo. También prometen

una proyeccion del trabajo, pero que aun no hay novedades.

En una segunda etapa, DAC pretende exhibir y difundir materiales de
otros realizadores como Leopoldo Correa (auto marginado); Ramoén Griffero,
Francisco Fabrega, Yerko Yancovic, Miguel Soto y Patricio Alarcon. Asi como en
la seccion fotogréfica incluir a destacados artistas como Jorge Aceituno, Gonzalo
Donoso, Hugo Pineda y Daniela Miller por nombrar algunos. Esto recién

comienza, se trata de los primeros pasos. (https://www.archivosdac.com).
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Si bien existen otros archivos, no los incluimos porque los sitios no son
de muy buena calidad, o son iniciativas que no han prosperado desde sus

propdésitos iniciales.

6.4. Planteamiento del problema

A partir del diagnostico realizado y la revision del estado del arte sobre
todo en el pais. Se puede afirmar que uno de los principales problemas que afecta
a la performance en Chile, es la carencia de un archivo que logre de alguna forma
solucionar muchas de las inquietudes que emergieron de parte de Ixs sujetxs
involucrados en este ambito del arte, la politica y el conocimiento. A traves de la
codificacion axial se puede observar que la creacion de un archivo de
performance podra articular las diversas categorias-problemas que surgieron y

por lo tanto dar paso a la formulacion de los objetivos.
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Esquema 1: Codificacion axial

ARCHIVO VIRTUAL
DE PERFORMANCE
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6.5. Objetivos

6.5.1. Objetivos Generales

Por tratarse de una investigacion accion resulta necesario plantear dos
objetivos generales, uno ligado a la accion y otro a la reflexion. Estos objetivos

funcionan entrelazados:

1.5.1.1. Contribuir a la preservacion, difusion y memoria de obras y
artistas ligados a las performance contra hegemonicas, producidas en el Chile de
hoy, a través de la creacion de un archivo virtual, llamado

www.registrocontracultural.cl, basado en la multimodalidad del discurso.

1.5.1.2. Reflexionar criticamente en torno al proceso de construccion de
un archivo virtual de performance producidas en Chile, utlizando la
multimodalidad del discurso.

6.5.2. Objetivos Especificos

1.5.2.1. Fundamentar desde el punto de vista tedrico y empirico, la

necesidad de construir un archivo de performance.
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1.5.2.2. Disefiar una pagina web que permita albergar producciones

performéticas contrahemonicas, entendidas como producciones de un discurso

multimodal.

1.5.2.3. Implementar el archivo virtual a modo de marcha blanca.

1.5.2.4. Evaluar la implementacion de la pagina con la misma comunidad
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6.6. Marco tedrico-metodoldgico

6.6.1. Paradigma, enfoque, tipo y disefio de investigacion

Lainvestigacion se enmarca dentro de un paradigma socio-critico, ya que
posee un caracter transformador de la realidad. Gonzalez (2003) afirmé que
“tiende a lograr una conciencia emancipadora, para lo cual sustenta que el
conocimiento es una via de liberacién del hombre” (p.133). El enfoque de
investigacion es de tipo mixto. En la fase de diagndstico se utilizé un cuestionario
gue contemplo dos secciones, la primera de tipo cuantitativa, basicamente para
caracterizar a la muestra y la segunda de tipo cualitativa, enfoque que predominé

a lo largo de la investigacion, con un énfasis en la comprension.

Comprender para Sirvent (2005) significa “captar el significado, el sentido
profundo que las personas y los grupos le atribuyen a sus acciones; la trama
historica y la dialéctica...” (p.6). Por lo tanto, la comprension implica interaccion
sujeto-objeto desde dentro del fenbmeno. Para esta comprension se requiere
recabar la mayor cantidad de informacién posible del fendmeno y para esto hay
gue participar en la realidad o contexto en que ocurre dicho fenbmeno. Esta
inmersion en la realidad estudiada se realiz6 de forma virtual por las medidas de
restriccion tomadas por el gobierno para evitar la propagacion del COVID-19.

Todo el trabajo de campo se desarroll6 por esta via. Cabe destacar que no ha

63



sido un impedimento mayor, ya que al plantear la creacion de un archivo virtual,
nos encontramos en logicas del siglo XX y hemos utilizado las tecnologias

disponibles.

Para la investigacion que se llevd a cabo se eligi6 como disefio la
investigacion-accion. La IA remonta sus origenes, segun varios autores, a la obra
de John Dewey (1929). Este disefio de investigacion ha sido tomado por diversas
disciplinas, debido a sus caracteristicas, las que propician un dialogo permanente
entre la teoria y la practica. “El proceso de I-A se puede concebir como una
espiral de ciclos constituidos por varios pasos 0 momentos. Su naturaleza flexible
permite un permanente feedback entre cada una de las fases o pasos del ciclo”
(Latorre, del Rincon, Arnal, 1996, p.279). La investigacion-accion es un proceso
investigativo interactivo, progresivo y flexible, con un enfoque investigativo de tipo
holistico que se define como un estudio para mejorar las acciones dentro de un

contexto dado.

El disefio especifico corresponde a uno de los propuestos por Lewin
“Investigacion accién empirica estudia un problema social mediante una accién
gue supone un cambio, y valorar los efectos producidos. Todo ello de la manera
mas sistematica posible” (278). Para esta investigacibn se tomara como
referencia el modelo de Kemmis (1983) que describe el modelo considerando dos

ejes:
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- Estratégico: que se compone de accion y reflexion

- Organizativo: que se compone de planificacién y observacion.

Estos ejes estan en continua interaccion para poder comprender la

realidad educativa.

Esquema 2: Modelo de Kemmis.

REFLEXIONAR

PLANIFICAR

OBSERVAR

| — || ACTUAR

CiCLOZ2

REVISAREL
PLAN
REPLANTEAR
EL PLAN
COMENZAR
NUEVO CICLO.

(Modelo de Kemmis, 1983, c.p. Latorre y cols, 1996).
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6.6.2. Métodos de analisis de datos

Para analizar los datos cualitativos se utilizara los procedimientos
llamados codificacion abierta, provenientes de la teoria fundamentada,
planteadas por Glasser y Strauss (1967) (c.p. Paramo, 2015). La codificacion
abierta refiere a un proceso analitico basado en la fracturacion de datos, a partir
de la comparaciéon constante entre ellos. De esta forma se obtienen nuevas
categorias que emergen desde la realidad, lo relevante surge de forma inductiva
a partir de los discursos de los entrevistados en el caso de esta investigacion.
También se utilizé la codificacion axial, segundo paso de la teoria fundamentada,
este meétodo resulta del analisis de las categorias que emergen de la codificaciéon
abierta, en un proceso de comparacion y relaciéon entre ellas que permite
evidenciar el eje central de lo que se esta investigando segun los objetivos
planteados. Esta investigacion contempla dos ejes axiales, el primero dado luego
del proceso de diagndstico. Como el objetivo fue identificar un problema en torno
a la performance, el eje axial resultante fue justamente el problema principal
percibido por los sujetos parte de la muestra. El segundo eje resulté luego de la
segunda ida a la realidad, dada por el objetivo de evaluar el proyecto, por lo que
el eje resultante pude ser un hallazgo, proyeccion, aspectos a mejorar, entre otras

posibilidades.
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6.6.3. Muestra

La muestra es de tipo intencionada, se definieron dentro del universo
posible, diversos agentes involucrados en el mundo de la performance, se
establecié una poblacion dada por 70 sujetos. Entre performistas, criticos,
audiovisuales, gestores culturales, entre otros. Para el diagnostico la muestra
correspondio a 39 sujetos. Para la fase de evaluaciéon se propuso una muestra
mucho mas intencionada para realizar una entrevista grupal semi-estructurada

gue consto con un total de 15 personas.

6.6.4. Instrumentos

Para la fase de diagndstico se utilizé un cuestionario de tipo mixto® que
contemplé dos secciones, la primera que arrojé datos cuantitativos y la segunda
datos cualitativos. La primera seccion contemplo un total de seis preguntas, el
interés fundamental de cada item estuvo dado por el propésito de caracterizar la
muestra y analizar los datos en torno a los mismos perfiles. Si bien la muestra
estuvo intencionada a partir de la eleccién de ciertos perfiles que podrian aportar
al desarrollo del proyecto y de la investigacion, resultaba necesario poder

caracterizar de mejor manera a los sujetos involucrados. Cabe destacar que la

3 Ver anexo 3
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IA propicia la incorporacion de las personas al ciclo de espiral. Muchas de las
personas involucradas en la fase de diagndstico se acercaron de forma directa a
colaborar con el proyecto, ya sea enviado sus registros, escribiendo articulos etc.
La seccion Il incluyd cuatro preguntas abiertas que abordaron las dimensiones

Problematizacion, Difusién, Registro, Epistemologia.

Para la evaluacion del proyecto se utiliz6 una entrevista semi-
estructurada grupal® en este tipo de instrumento “las personas entrevistadas
manifiesten sus puntos de vista en una situacion de disefio mas abierto que en
un cuestionario” (Aravena et al. 65). Esto se produce porque las preguntas son
abiertas e implican una fundamentacion mas elaborada y también permite a quien
entrevista poder hacer contra preguntas o preguntas durante el proceso. En este
caso el instrumento conté con una bateria de siete preguntas, abordando las
categorias de: Ficha técnica, Registro, Textos escritos, Protocolo de archivo,

Secciones y Ficha de artistas y colectivos.

4 Ver anexo 4
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6.6.5. Disefo

Este proceso se dio de forma virtual a través de la plataforma zoom, se
pidi6 consentimiento a los asistentes por lo que se anexa la transcripcion

fidedigna®. Ambos instrumentos fueron validados a través de juicio de experto®.

5 Ver anexo 5
6 Ver anexo 6
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7. FASE 2: DISENO DEL PROYECTO

7.1. Marco tedrico

La investigacion accién requiere de un equilibrio entre teoria y praxis,
ambos elementos conforman una espiral en si, que van permitiendo el desarrollo
de la investigacion. Ademas, por su disefio flexible, permite que durante el mismo
ejercicio, vayan emergiendo necesidades teoricas a partir de nudos criticos. A
continuacion, mostraré los aportes teoricos que fueron surgiendo y cOmo estos
aportaron al desarrollo de la investigacion y a la construccion de la propuesta de
archivo. Para organizar este apartado elaboré tres pilares que me permitieron
realizar una discusion bibliogréafica en torno a los temas y tomar decisiones para
el disefio de la pagina web. Titulé estos pilares como: “la performance art, un
problema para la archivistica”, “contra cultura en torno a la matriz heterosexual y

colonialidad del género” y “la multimodalidad del discurso, un eje central para la

comunicacion del siglo XXI”.

7.1.1. La performance art, un problema para la archivistica

El término performance, presenta dificultades tanto a nivel de significante

como de significado. A nivel de forma es un vocablo importado para los
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hispanohablantes, lo que conlleva a innumerables cuestionamientos, que van
desde aspectos netamente linglisticos hasta politicos. Desde América Latina
puede entenderse como una palabra mas de conquista, de orientacion Norte-Sur
0 como una etiqueta para ciertas practicas rituales o escénicas propias de
nuestros pueblos, entre otras. A nivel de significado, es alin mas complejo, ya
gue no posee una definicion estatica ni universal; sino mas bien, esta ligada a

cuestiones propias de cada cultura y sociedad, asi lo expresé Goldberg:

“Antes como ahora, la definicién de la performance sigue abierta. (...) el
arte de performance desafia cualquier definicidn precisa o facil mas alla de la
simple declaracién de que es arte en vivo producido por artistas. Esta definicion
perdura, aunque cada nuevo artista performativo y cada nuevo escritor sobre el
tema, inevitablemente expande el radio de esa definicion. Para algunos es
término es aun incobmodo y vago porgue incorpora una gran variedad de
disciplinas y medios diversos: literatura, poesia, teatro, musica, danza,
arquitectura y pintura, asi como video, cine, fotografia, diapositivas, texto y

cualquier combinacién de los anteriores. (11)”

La autora realiz6 dos afirmaciones importantes, por una parte, al referirse
a la performance como arte vivo, algo que sucede en un espacio-tiempo
determinado y, por otra, cuando alude a la vaguedad del término debido a la

incorporacion de una multiplicidad de disciplinas en su accionar. Sin embargo,
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esta definicion, aunque cierta, en los dos aspectos sefalados, no logra dar cuanta

de la complejidad ontoldgica del concepto.

En relacién con esta complejidad Taylor propuso que:

“(...) el término performance conlleva la posibilidad de un desafio, incluso
de un auto desafio. Al connotar simultaneamente: un proceso, una practica, una
episteme, un modo de transmisién, una realizacion y un medio de intervenir en el
mundo, excede ampliamente las posibilidades de esas otras palabras que se

ofrecen en su lugar. (637)”

Cabe destacar de lo anterior, el caracter de simultaneidad del concepto,
gue permite entenderlo no solo como una practica, sino como una forma de
adquirir conocimiento y transmitirlo. Sin embargo, Taylor también asume el

problema linglistico generado para América Latina, en relacion con esto expreso:

“(...) el problema de intraducibilidad, segun lo veo, es en realidad positivo;
es un bloqueo necesario, que nos recuerda que “nosotros’-ya sea desde nuestras
diferentes disciplinas, lenguajes o ubicaciones geograficas en las Américas no
nos comprendemos de manera simple o no problematica. Mi propuesta es que

actuemos desde esa premisa, la de que no nos comprendemos mutuamente, y
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reconozcamos que cada esfuerzo en esa direccidn necesita trabajar contra

nociones de acceso facil, de descifrabilidad y traducibilidad. (629)”

En este trabajo asumo esta perspectiva, concordando con la autora en el
uso del vocablo performance para referirme a estas practicas y no entramparme
en una discusion linglistica, ya que, la complejidad del término conlleva un
problema de base, no solo para los hablantes de espafiol o portugués, sino que
también para los mismos angloparlantes. Zanjado este problema linguistico, por
lo menos para efectos de este trabajo, estoy en condiciones de avanzar hacia la
propuesta de archivo. Para ello resulta necesario evidenciar los problemas que

enfrenta el género performance para la archivistica.

Como ya se ha mencionado, Taylor conceptualiza la performance como
practicas que se convierten en fuente y productoras de conocimiento. De esta
manera, pone en tension la forma tradicional de ver como se construye el saber
y como se transmite. Evidenciando asi el rol hegemonico que ha cumplido el
lenguaje escrito en el ambito epistemoldgico. La escritura ha sepultado otras ricas
forma con las que nuestros pueblos transmitian su cultura a las nuevas
generaciones. Taylor expresé que: “El concepto de performance, como practica
corporalizada y episteme, por ejemplo, resultaria vital para redefinir los estudios
latinoamericanos, al descentrar el papel historico de la escritura introducido por

la conquista” (656). Situarse en esta linea de pensamiento resulta fundamental
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en momentos en que existe una conciencia mayor en torno al problema de la
colonizacion. Comprender que no solo se estd hablando de territorios, sino
también de sistemas culturales que fueron devastados durante ese violento

proceso.

En esta perspectiva, Schechner comprende que estas manifestaciones
rituales performaticas “(...) marcan identidades, tuercen y rehacen el tiempo,
adornan y modelan el cuerpo, cuentan historias” (13). Es muy potente esta breve
cita, porque evidencia que las categorias de tiempo y cuerpo son también
impuestas desde el eurocentrismo. La nocion temporal y medicion del tiempo
fueron instaladas como una verdad absoluta, sepultado otras ricas concepciones
del tiempo. Silvia Rivera Cusicanqui, en relacién a concepcién aimara del tiempo
menciona un antiguo aforismo “Qhip nayr ufitasis sarnagapxafiani” algo asi como
“mirando al pasado para caminar por el presente y el futuro” (17). Lo que rompe
con lalinealidad del tiempo. Todos estos elementos configuran una episteme muy

diferente a la impuesta en la colonizacion.

Ver la performance como una herramienta para producir y transmitir
conocimiento, implica, poder indagar en la forma en cémo se estudia lo
latinoamericano, poniendo de manifiesto que el lenguaje y la escritura han sido
un mecanismo mas de la conquista, generando una clausura epistémica a la que

me referiré a continuacion.
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7.1.1.1. Hegemonia epistémica de la escritura alfabética

Cuando se instala el sistema moderno/colonial en Latinoamérica, se
instala también la hegemonia epistémica de la escritura, como la forma mas
importante para la transmision de conocimiento. Uno de los pilares para el éxito
de la modernidad, tiene que ver con la masificacion de la informacion dada a
través de los textos alfabéticos. Asociado a esto, el afan alfabetizador de los
pueblos, para que pudiesen llegar a estos conocimientos y lograr los ideales
modernos. Basta con pensar en el clasico texto de Rousseau “El Emilio o de la
educacion” (1762) en este se establecen los principios de la educacion ilustrada
y los ideales del ser hombre y mujer, que se deseaban masificar. En este contexto
la palabra escrita adquiere un valor de verdad y de supremacia ante las demas
formas de transmisiéon de saberes. Quienes dominaban la lecto-escritura,
pasaron a ser los poseedores de la sabiduria, sintiéendose con la obligacion de
imponer su sistema/mundo al resto de la humanidad y; por supuesto, a los nuevos

territorios. Quijano al respecto menciono que:

El hecho de que los europeos occidentales imaginaran ser la culminacion
de una trayectoria civilizatoria desde un estado de naturaleza, les llevd
también a pensarse como los modernos de la humanidad y de su historia,
esto es, como lo nuevo y al mismo tiempo lo mas avanzado de la especie.
(...) los europeos imaginaron también ser no solamente los portadores

exclusivos de tal modernidad, sino igualmente sus exclusivos creadores y
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protagonistas. Lo notable de eso no es que los europeos se imaginaran y
pensaran a si mismos y al resto de la especie de ese modo -eso no es un
privilegio de los europeos- sino el hecho de que fueran capaces de difundir
y de establecer esa perspectiva histérica como hegemonica dentro del

nuevo universo intersubjetivo del patron mundial de poder (212)

Los planteamientos de Quijano muestran como la dominacion europea
se articulo a través de un sistema complejo de ejes estructurantes. Elementos
dados por: el trabajo, el sexo, la autoridad colectiva y la intersubjetividad.
Entendiendo que estas esferas son partes constitutivas de la existencia humana
y, por ende; el poder capitalista eurocentrado sera capaz de actuar sobre ellas.
Al establecer esta hegemonia cultural para los nuevos territorios, se impone con
esta, la forma en que los europeos concebian el conocimiento. Este era
basicamente positivista y la escritura jugaba un rol trascendental como parte de
las evidencias empiricas de los discursos y la forma de transmitir lo que para ellos

era considerado verdadero. Quijano define esta perspectiva como:

Eurocentrismo es, aqui, el nombre de una perspectiva de conocimiento cuya
elaboracidén sistematica comenzé en Europa Occidental antes de mediados
del siglo XVII, aunque algunas de sus raices son sin duda mas viejas,
incluso antiguas, y que en las centurias siguientes se hizo mundialmente

hegemodnica recorriendo el mismo cauce del dominio de la Europa
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burguesa. Su constitucién ocurrié asociada a la especifica secularizacion
burguesa del pensamiento europeo y a la experiencia y las necesidades del
patrén mundial de poder capitalista, colonial/moderno, eurocentrado,

establecido a partir de Ameérica (218).

Si bien Quijano establece este eurocentrismo en el siglo XVII, este
fendmeno se puede observar desde los primeros momentos del descubrimiento
y conquista de América. La lengua castellana fue uno de los elementos que
permitio: el éxito de la imposicion de un pensamiento eurocentrado y un
mecanismo de dominacién para los pueblos originarios hasta la actualidad. Cabe
destacar que la primera Gramatica de la lengua castellana es publicada en 1492,
estableciéndose como lengua oficial del imperio. Esto permitio tener solo un
idioma para imponer en los nuevos territorios, sepultando a un sin namero de
lenguas y dialectos locales. Esta imposicion linglistica trajo consigo una forma
de ver la realidad bajo los parametros esparioles. Por dar un ejemplo, los relatos
de Fray Bartolomé de Las Casas, mostraban, si bien hechos reales durante la
conquista, no dejan de tener la mirada europea. Mignolo compara esta escritura
con la realizada por Waman Poma, en un intento de rescate de este autor desde

una mirada descolonial.

El potencial epistémico y descolonizador esta ya presente en la “nueva

cronica”. Waman Poma miraba y comprendia desde la perspectiva del
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sujeto colonial (el sujeto formado y forjado en el Tawantinsuyu y en
elkeswaymara confrontado con la presencia repentina del castellano y del
mapamundi de Ortelius) y no del sujeto moderno que en Europa comenzaba
a pensarse a si mismo como sujeto en y a partir del Renacimiento. (...)
¢Imaginan uds. a Waman Poma en Castilla contando las historias de los
castellanos y sus antigiedades greco-latinas? Pues en buena y justa hora
los castellanos hubiéranse sentido humillados y le hubieran dicho a este
sefior que en realidad no entiende muy bien de que se trata; que el latin y
gue el griego y que la Cristiandad no son cosas que se comprenden en un

par de afios. (23-24).

Waman Poma, escribié entre 1613-1615, cronicas que narran cOmo eran
las costumbres y tradiciones ante de la llegada de los espafioles a Peru y también
las atrocidades cometidas durante la conquista. Mignolo ve en la obra de este
escritor una fuerza descolonial, a partir de su discurso, que rescata una voz
propia, incluso en el uso del quechua. No obstante, el aporte que hace Waman
Poma desde punto de vista local, este autor no se aleja del canon escritural
impuesto por los europeos, como forma de transmision de saberes. Sigue
hablando en un cadigo linguistico inteligible para Europa, es mas el destinatario
de estas cronicas el Felipe Ill. Mostrando asi, su caracter letrado bajo los canones

impuestos desde el viejo continente.
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La l6gica de la modernidad ilustrada fue la base para la alfabetizacion de
los pueblos y la preocupacién de los sistemas educativos de las naciones hasta
el dia de hoy. Es tal el valor del codigo escrito y su lectura, que el no poseerlo,
se convirti6 en la barrera para que las clases altas latifundistas, siguieran
dominando por siglos a las clases campesinas y obreras. Es mas solo en 1972
en Chile pudieron votar aquellas personas consideradas analfabetas. Hoy el
dominio de la lectura y la escritura, son la base para seguir accediendo a la
informacion y cosmovision del mundo, ahora ya no tan solo europeo, sino también
de Estados Unidos. Pensando en que el idioma inglés es el de mayor circulacion
del conocimiento oficial, avalado ademas por sistemas indexados y bajo normas

de escritura académica (APA) que ellos mismos han definido como validas.

La lengua castellana pertenece a las denominadas lenguas flexivas, esto
implica que las palabras son afectadas en su morfologia por diversas variables.
Nuestro idioma posee los denominados morfemas de género (o/a) para referirse
a los masculino y femenino, estableciendo que la forma masculina engloba
ambos géneros. Esto ha invisibilizado por siglos a las mujeres y otras identidades
no binarias. Por ende, y en relacion a la escritura y la historia, tenemos un
resultado androcéntrico y miségino. Dentro del contexto de las movilizaciones
feministas, este ha sido un elemento a discutir, generando gran revuelo entre

aquellos linguistas mas ortodoxos, que se horrorizan con el uso de la ‘e’ 0 ‘X’. Sin
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entender que la lengua es un organismo vivo que tiene que ser capaz de describir

la realizad e impregnarse de la cultura.

Taylor estudiosa de la performance desde wuna perspectiva
latinoamericana, afirmé que si bien los aztecas, mayas e incas, tenian sistemas
de escritura, esta nunca reemplazo, las practicas corporizadas para la
transmision de conocimiento. De ahi que: “El concepto de performance, como
practica corporizada y episteme, por ejemplo, resultaria vital para redefinir los
Estudios Latinoamericanos al descentrar el papel histérico de la escritura
introducido por la conquista” (657). De esta manera, la performance tendria una
potencia descolonial superior a la escritura, yendo mas alla, que la introduccion
de un discurso local, bajo el cadigo linguistico, como lo fue el ejemplo recién

expuesto de las cronicas de Waman Poma.

Pensar entonces en una propuesta de archivo de performance, implica
pensar en que esto no puede estar centrado en el codigo linglistico, pero sin
duda es algo que no podemos dejar. La escritura es parte de nuestro presente y
sin duda es una herramienta que podemos utilizar para entregar informacién
basica acerca de las obras expuestas, las notas de prensa que se generaron a
partir de ellas, las convocatorias, etc. Pero teniendo presente una perspectiva

metalinglistica usar el lenguaje con plena conciencia, no prender que todo esta
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ahi, en la palabra. Teniendo presente esto, podemos avanzar hacia la

conceptualizacién y las tensiones que genera una propuesta de archivo.

7.1.1.2. ¢Qué entendemos por archivo?
Cabe destacar que existe una ciencia llamada archivistica, archivologia

o archivonomia, definida por Alonso, Noble y Saraiva (2015) como:

Si bien podria considerarse que la Archivologia es una disciplina que, en el
siglo XIX, establece sus bases teoricas fundamentales, la aparicion vy
desarrollo de los Archivos es anterior; data desde los inicios de la escritura
y la necesidad de la sociedad de generar documentos, con el registro de

sus actividades, para conservarlos por su valor probatorio. (p.9)

Tal como dice la cita esta ciencia se constituye como tal en el siglo XIX,
sin embargo, desde la historia sabemos que han existido archivos desde mucho
antes. Como se indica desde los inicios de la escritura. Los archivos estan
asociados entonces a los vestigios documentales que se desean preservar, ya

gue ellos dan cuenta de cosas relevantes para quienes los elaboran.

Ahora bien, un archivo es definido por Nazar y Park como:
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(...) Conjunto de documentos, sea cual sea su fecha, forma o soporte y
material, producidos o recibidos por cualquier persona fisica o moral, y por
cualquier servicio u organismo publico o privado en el ejercicio de su
actividad, conservados por su productor o por sus sucesores para sus
propias necesidades, o bien transferidos a la institucionalidad de archivos

competente segun el valor archivistico (211)

De esta definicibn muy general se desprenden varias cosas interesantes,
lo primero referido a concepto de documento que es usado de forma amplia, ya
gue se asocia a diversas formas y soportes materiales, lo segundo hace
referencia a la produccion y recepcion de los mismos, mostrando una doble
dimension de un archivo. Estos pueden ser asociados a una persona particular o
a un ente u organismo. Es importante también destacar que la intencionalidad
puede ser diversa, por intereses personales o colectivos. Pero sin duda lo mas
relevante tiene que ver con el valor que se asume tiene el documento a archivar,
es decir no se archiva cualquier cosa, sino que algo que se le asigna un valor

desde una subjetividad personal o institucional.

Otra definicion que aporta a la comprension de lo que es un archivo se

observa en “Influyendo en la historia: Relaciones de archivo en el arte y en la

teoria queer”, por Aguirre y Danbolt, quienes refirieron lo siguiente:
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Cuando hablamos de archivos solemos referirnos a depdsitos de
documentos y materiales individuales o colectivos, que pueden ser 0 no
oficiales; depdsitos que funcionan como base para nuestros intentos,
aungque sean parciales o ineficaces, de reconstruir y representar historias

del pasado (6)

Esta conceptualizacion amplia la mirada hacia una visién de conjunto,
hablando de depdsitos de documentos, a diferencia de la definicion anterior
distingue entre documentos y materiales. Nuevamente coincide con la naturaleza
individual o colectiva, sumando el caracter personal u oficial que pueden tener
los archivos. Pero sin duda lo mas relevante de esta cita esta dado por la
relevancia que cobran para la historia, ya que estos artefactos tendrian el
potencial de ser considerados como fuentes para conocer sobre el pasado. De
esta manera la archivistica como ciencia esta al alero de la historia como una

disciplina macro.

Para complementar la discusion en torno al archivo resulta importante
incorporar la distincibn que se realiza entre archivo y documentos. Fuster

menciond que:

La materia prima de los archivos son los documentos. (...) En un sentido

muy amplio y genérico, documento es un objeto corporal producto de la
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actividad humana, que sirve de fuente de conocimiento y que demuestra o
prueba algo. O el testimonio de la actividad del hombre fijado en un soporte

perdurable que contiene informacion (2)

Es decir, el archivo vendria siendo el continente de los documentos y
estos un objeto con existencia material y concreta. Cabe destacar que estos
documentos son producto del hombre, por lo tanto plantea una subjetividad
soslayada que adquiere un valor de objetividad al referir a un fenémeno de la
realidad. Los documentos son informacion fijada con alguna intencion y que tiene

la capacidad de perdurar en el tiempo.

Otra distincidon importante y nos acerca a nuestra propuesta de archivo
es la planteada por Taylor. Quien propone los conceptos de archivo y repertorio
asociados a la performance. Entiende estos conceptos nho como un binarismo
oposicional, sino mas bien, como un par de complementariedad. Para configurar
tedricamente ambos conceptos utilizaré ciertos problemas que la misma autora
reconoce en sus postulados y que permiten a su vez generar nuevos problemas,

gue posibilitan la propuesta de la creacién de un archivo virtual de performance.

Taylor refirié a que el:
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El repertorio, por otro lado, actia como memoria corporal: performance,
gestos, oralidad, movimiento, danza, canto y, en suma, todos aquellos actos
pensados generalmente como un saber efimero y no reproducible. El
repertorio es, etimolégicamente “un tesoro, un inventario”, que también
permite la agencia individual, relativa al “el buscador, el descubridor” y un

significado “por averiguar” (721)

Resulta interesante el uso que se da a este término, entendido como
memoria corporal, es decir, un saber que no ha pasado por el lenguaje escrito y
gue, por lo tanto, tiene un caracter efimero. También el repertorio tiene una doble
funcidn, por una parte, este “tesoro” que menciona la autora como un saber
personal y, por otra parte, que ese saber puede interpretarse de acuerdo con el

contexto en el cual se producen.

En relacion con el archivo Taylor menciond que:

La memoria de archivo existe en forma de documentos, mapas, textos
literarios, cartas, restos arqueoldgicos, huesos videos, peliculas, discos
compactos, todos esos articulos supuestamente resistentes al cambio. La
palabra archivo, del griego arkhe, se refiere etimoldgicamente a un “edificio

publico”, “un lugar donde son guardados los registros” (707)
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Para la autora el archivo existe en la medida que existen los documentos
gue le daran el caracter material y tangible, especificando algunos ejemplos
concretos. Por otra parte, alude al origen etimoldgico de la palabra entendida

nuevamente como un continente.

Una mirada mas critica en torno al archivo fue planteada por Derrida, en
un coloquio sobre el tema en la ciudad de Londres. En él expreso que la
construccion de un archivo presenta una limitacion tautologica. Para ello aludio

al igual que Taylor a la etimologia de la palabra archivo, Derrida mencioné que:

Arkhé, recordemos, nombra a la vez el comienzo y el mandato. Este nombre
coordina aparentemente dos principios en uno: el principio segun la
naturaleza o la historia, alli donde las cosas comienzan -principio fisico,
historico u ontolégico-, mas también el principio segun la ley, alli donde los
hombres y los dioses mandan, alli donde se ejerce la autoridad, el orden
social, en ese lugar desde el cual el orden es dado -principio nomologico

(pérr. 8)

Un archivo entonces desde esta perspectiva tiene validez en si mismo y
estd regido por sus propios principios. Es un problema de poder onto-
epistemoldgico. Sin embargo, esta limitacién planteada por Derrida tiene sentido

solo bajo las l6gicas del pensamiento positivista, que pretende llegar a verdades
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absolutas 'y generalizables. Sin  lugar a duda, el archivo

www.registrocontracultural.cl remitird a un canon especifico, no tiene un afan

totalizador, sino mas bien se convierte en un recorte ontoldgico. En una ventana
gue permite observar a través de ella, los vestigios de performances realizadas

en un momento histérico determinado.

El ejercicio de archivar entonces se convierte en elaboracion de pasado. En
la construccion de huellas de una arqueologia virtual, que si bien estamos
usando la tecnologia web disponible en este siglo iran quedando obsoletas
con el paso del tiempo. En palabras de Gonzalez, Lopez y Smith “Entonces,
el archivo operaria como una especie de artefacto con una memoria
selectiva y, por tanto, subjetiva en su rol de soporte para la preservacion de

hechos historicos” (2016, p.240)

Pero, nuestra intencidén no es crear un repositorio muerto, sino un espacio
seguro donde habitar, para seguir produciendo estas manifestaciones politicas y
artisticas, transformadoras del hoy. Concordando con lo dicho por Varas “en la
medida que no se agiten aquellos rastros que alli se depositan. Mientras no se
activen sus contenidos, el trabajo del archivo sera productivo solo como una
estatica que rememora, pero no convocara a una accion en el presente” (121).
Porque la existencia de este archivo no solo empodera a quienes archivamos

sino a Ixs diferentes sujetxs involucrados en su produccion y a quienes navegaran
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por la pagina, siguiendo las diferentes rutas que propone una lectura multimodal,
a la que referiré mas adelante. Ahora seguiré con la problematizacion entorno al

archivo, siguiendo con las reflexiones de Diana Taylor.

7.1.1.3. Mitos en torno al archivo

Taylor planted ciertos mitos en torno al archivo, que me sirven para
esclarecer algunos puntos importantes, en la construccion del archivo web que
se propondra. El primero de ellos dice relacion con el aparente caracter no

mediado y el segundo con la resistencia al cambio.

Hay varios mitos concernientes al archivo, uno de ellos es que este no esta
mediado, que los objetos localizados en él pueden significar algo fuera del
marco del impetu archivistico mismo. Lo que hace a un objeto archivable es
el proceso por el cual es seleccionado, clasificado y presentado para el
analisis. Otro mito es que el archivo resiste el cambio, la corruptibilidad y la
manipulacion politica. Las cosas individuales- libros, evidencias de ADN,
fotos de identificacion- pueden aparecer o desaparecer misteriosamente de

un archivo. (721)

Para efectos de la propuesta, me centraré en el problema del caracter no
mediado que supuestamente tendria el archivo. Podria afirmarse que los archivos

son fuentes primarias de informacion; sin embargo, desde una perspectiva critica,
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surgen répidas interrogantes, ¢quién selecciono la pieza para ponerla en un
archivo?, ¢ qué relacion existio entre el creador de la obra y quien la seleccion6?
Por lo que, resulta necesario al momento de archivar, dar respuestas visibles a

estas interrogantes.

Cabe preguntarse por los criterios de seleccion y la linea editorial que
selecciona obras. En este caso estos lineamientos estaran expresados en un

manifiesto anclado en la pagina de inicio del archivo:

Registro Contracultural es levantado por un equipo multidisciplinario, que
genera y almacena registros audiovisuales, para difundir y disponibilizar
practicas artisticas que desbordan la institucionalidad del arte en Chile,
tomando como partida las sexualidades no heteronormativas y las luchas
feministas, que se entrecruzan en festivales de arte, la noche bohemia,
encuentros de performance, marchas, entre otros. Material de referencia
para artistas, historiadores, productores, medios de comunicacion, criticos
de arte y publico en general. Buscando resguardar estas acciones de arte
por su valor epistemoldgico y patrimonial, como un archivo abierto, de
relatos polifénicos, no hegemdnicos, que muchas veces son omitidos en la

historia oficial del arte (www.registrocontracultural.cl).
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Ahora bien, para dar respuesta a la segunda pregunta sobre la relacion
entre creador y quien selecciona las obras para el archivo, resulta crucial,
introducir el pensamiento de Foucault al respecto de qué se entiende por autor.
Estos postulados fueron planteados como una respuesta al analisis
estructuralista de las obras literarias, teoria que elimina la categoria autor para
concentrarse solo en el texto, como Unica fuente vélida para lograr una

interpretacion. Foucault mencioné que:

Una carta privada puede tener un signatario, pero no tiene autor; un contrato
puede tener un fiador, pero no tiene autor. Un texto anonimo que se lee por
la calle en una pared tiene un redactor, pero no tiene autor. La funcién autor
es pues caracteristica del modo de existencia, de circulacion y de

funcionamiento de ciertos discursos en el interior de una sociedad. (15-16)

De lo anterior, se observa que el autor no representa una categoria fija,
ya que, dependiendo de la naturaleza del escrito este, importa en mayor o menor
grado. De esta manera hay que entender el autor desde una perspectiva
funcionalista. Sin olvidar que la funcion que cumpla tendra un propdsito y ejercera
un poder dentro de un entramado social. De esta perspectiva, cabe preguntarse

¢cual es la funcion autor de una performance?
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Desde mi rol como performista, la funcién autor tiene que ver con generar
un conocimiento situado. Esto permite evidenciar el lugar de la enunciacion y
contribuir a la interpretacion de la fuerza ilocutiva (Austin, 1981) presentes en las
obras. Por ende, me parece importante indagar sobre el fenbmeno de la
enunciacién de una Performance, pero no desde una perspectiva empirista de
verdad, sino mas bien siguiendo la huella discursiva de los performistas’,

colaboradores® y archivistas®.

El fendmeno de la enunciacion resulta muy relevante cuando se habla de
performance. Este arte que se da en un aqui y un ahora, representa un presente
absoluto. Indagar en la enunciacion entonces permitira develar la conjuncion de
las experiencias de quienes articulan una performance. Para comprender este

concepto, presento una reflexion de Benveniste al respecto:

De la enunciacién procede la instauracion de la categoria del presente, y de
la categoria del presente nace la categoria del tiempo. El presente es

propiamente la fuente del tiempo. Es esta presencia en el mundo que solo

7 Es muy comin que Ixs performer no utilicemos el nombre de nuestra partida de
nacimiento, sino mas bien, vamos enmascarando nuestra identidad, a partir de
nombres/personajes que funcionan como capas de cebolla, por dar un ejemplo de un gran
referente de la performance chilena Hija de Perra, que debido a la censura y persecucién que
sufrig, cambio a varios nombres como: Susana Quiroz, Diamante Gonzéalez, conocido como Wally
entre sus amigos, mientras que su nombre real era Victor Hugo Pérez.

8 Las performances son un tejido una red construida por: musicos, coredgrafos,
vestuaristas, artistas visuales, entre otros muchos colaboradores.

® En cada archivo se explicitara quién realiz6 el archivo, ademas de una resefia del
mismo.
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el acto de enunciacion hace posible, pues -piénsese bien- el hombre no
dispone de ningun otro medio de vivir el "ahora" y de hacerlo actual méas

gue realizarlo por insercion del discurso en el mundo. (86)

Es en el acto de enunciacidén que se conforma ese presente absoluto que
se manifiesta en una performance. Como Ixs performistas somos la cara visible
de ellas, muchas veces la enunciacién pareciese que solo radica en su discurso.
Sin embargo, como ya se ha mencionado, resulta imprescindible, mostrar que
esa enunciacion es una red de voces y lenguajes de diferente indole,
evidenciando su caracter heteroglésico. Por lo tanto, en la propuesta de archivo
se incluye una ficha técnica que evidencia justamente la participacion de las
diversas voces que hicieron posible la performance y su registro. Dando solucién

al problema de la autoria planteada en la fase de diagndstico.

La discusion planteada entre performance y archivo y los diferentes
problemas asociados a esta, nos permiten avanzar en una propuesta mas clara
de archivo. Ahora podemos continuar con discusiones en torno al contenido del
archivo y su caracter politico dado por la visibilidad de teméticas contrarias a la

hegemonia cultural.
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7.1.2. Contra cultura en torno a la matriz heterosexual y

colonialidad del género heteroparadigma

La siguiente discusién tiene como propdsito establecer lineamientos en

torno al canon de la propuesta de archivo www.registrocontracultural.cl, sobre

gué vamos a entender por practicas contraculturales. Para ello sera necesario
relevar el sexo y el género como categorias ordenadoras de la sociedad en su
conjunto y desde alli situarse para desmantelar el entramado social llamado
cultura. Propondré una mirada paradigmatica en torno el régimen heterosexual,
gue me servira para discutir conceptos como sistema patriarcal, performatividad
del género y teoria y practicas queer. Resulta también necesario usar un giro
decolonial para el analisis y asi mostrar como la heterosexualidad fue impuesta
como un dispositivo ordenador del régimen colonial y que persiste como un

elemento de continuidad historica.

Propongo la utilizacion del concepto heteroparadigma que permite
ampliar la mirada del entramado de sistemas, practicas sociales y culturales
basadas en la heterosexualidad. Desde la perspectiva de Kuhn (1986) un
paradigma estd compuesto por tres dimensiones: ontologica (ser),

epistemoldgica (saber) y metodolégica (hacer).
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Desde el punto de vista Ontoldgico el heteroparadigma esta basado en
el patriarcado entendido como un tejido de préacticas culturales y simbdlicas,
dadas por la supremacia masculina. La heterosexualidad es la base para la
reproduccién del modelo, el régimen heterosexual permite perpetuar no solo la
especie humana sino también las estructuras sociales. Un elemento central del
heteroparadigma es el sistema de sexo/género, De Barbieri refiere:

(...) los sistemas de género/sexo son los conjuntos de practicas, simbolos,
representaciones, normas y valores sociales que las sociedades elaboran a
partir de la diferencia sexual anatomo-fisiolégica y que dan sentido a la
satisfaccion de los impulsos sexuales, a la reproduccion de la especie
humana y en general al relacionamiento entre las personas. En términos
durkheimianos, son las tramas de relaciones sociales que determinan las

relaciones de los seres humanos en tanto personas sexuadas. (149-150)

Esta distincidon basica en los estudios de género permite comprender que
el sexo y el género no son elementos accesorios de la vida humana. Es a partir
de las relaciones que establecemos con los otros, en tanto seres sexuados, que
se establece un ordenamiento en torno a las diversas practicas que realizamos
en la vida social. Otro elemento central de la definicion de la autora es el de las
diferencias anatomo-fisiolégicas. En nuestro sistema de sexo/género se han

permitido solo dos opciones, el binario “hombre” y “mujer”.
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Para hablar de estos temas, en estos territorios, resulta imposible no
referir al proceso de colonizacién, ya que desde la antropologia conocemos que
en los pueblos indigenas existian otras concepciones en torno al género. No es
mi objetivo ahondar en esto, pero si comprender que esta ontologia no es
universal, sino que se instal6 a la fuerza en estos territorios y como bien expresé

Segato:

(...) no se trata meramente de introducir el género como uno entre los temas
de la critica descolonial o como uno de los aspectos de la dominacion en el
patron de la colonialidad, sino de darle un real estatuto tedrico y epistémico
al examinarlo como categoria central capaz de iluminar todos los otros
aspectos de la transformacién impuesta a la vida de las comunidades al ser

captadas por el nuevo orden colonial moderno (24).

El binarismo de género instalado en la colonizacion ha dejado en
situacion de subalternidad a las mujeres y ha condenado a la marginalidad a todo
ser que amenace a la expresion binaria. Por otra parte, se ha despreciado y
violentado a todas las practicas que escapen al mandato de heterosexualidad

obligatoria.

Otro elemento central de la dimensién ontolégica del heteroparadigma

introducido en la colonia, es la religion. Daré un ejemplo que me permite ilustrar
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de forma muy clara la vision binaria del catolicismo, en un pasaje de la biblia se
dice que “La mujer no llevara vestido de hombre, ni el hombre vestido de mujer,
porque Dios aborrece al que hace tal cosa” (Deuteronomio 22, 5). En este
versiculo se expresa con claridad el mandato de no practicar el travestismo, ya
gue el dios judeo-cristiano lo aborrece. El catolicismo se instal6 como la Unica fe
posible y los misioneros encargados de llevar el evangelio a los seres que aqui
habitaban. Con el prisma de esta religién fueron juzgadas las practicas locales,
no solo en términos de sexualidad sino también en su ritualidad. Para ilustrar eso
mostraré un fragmento de una de las cronicas de Pedro Martir de Angleria (1530)

donde se describe lo siguiente:

La casa de éste encontré Vasco llena de nefanda voluptuosidad: hallo al
hermano del cacique en traje de mujer, y a otros muchos acicalados v,
segun testimonio de los vecinos, dispuestos a usos licenciosos. Entonces
mandoé echarles los perros, que destrozaron a unos cuarenta. Se sirven los
nuestros de los perros en la guerra contra aquellas gentes desnudas, a las
cuales se tiran con rabia, cual si fuesen fieros jabalies o fugitivos ciervos

(164)

En este fragmento vemos como Vasco Nufiez de Balboa llega a la aldea
del Cacique Cuarecua en el istmo de Panama y desata toda su furia echando los

perros a quienes, segun su interpretacion del mundo, practicaban el “pecado
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nefando”. Cabe destacar que esta fue la figura para condenar a quienes
mantenian relaciones “sodomiticas”, aplicado por defecto a cuerpos travestidos,
este es el pecado que ni siquiera se puede nombrar. Ya instalado el aparataje
colonial, eran los tribunales civiles quienes castigaban a los acusados con la pena
de muerte. También los casos podian ser tomados por la Inquisicién cuyos
castigos podian ser: confiscacion de bienes, pago de multas, prisién, trabajo

forzado, destierro, azotes y también la pena capital.

Otro elemento central del heteroparadigma es la “familia”. Engel,
hipotetiza o en palabras de Butler especula, sobre el origen de la familia
patrilineal. Para ello la opone al modelo social de una horda, en que los hijos
pertenecian a la comunidad y los vinculos eran matrilineales, debido a la certeza
de su procreacion. Cuando las comunidades se vuelven sedentarias y comienza
la acumulacion de bienes, potencialmente heredables, surge la necesidad de
vincular ese hijo al padre y, por ende, la mujeres pasan a ser consideradas como
un bien mas, capaz de “generar”’ hijos; instalandose el ndcleo monégamo y
heterosexual como una norma familiar y, por ende, social. Si bien esta hipotesis
estructuralista conlleva ciertos riesgos totalizadores, no es objetivo problematizar
en dicha perspectiva, sino mas bien utilizar estas ideas para configurar el

heteroparadigma. En relacién a esto Butler mencioné que:
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(...) la patrilinialidad se afianza mediante la expulsion y, de manera
reciproca, importacion ritual de las mujeres. Como esposas, las mujeres no
solo permiten la reproduccion del nombre (el objetivo funcional), solo que

llevan a cabo un intercambio simbdlico entre clanes de hombres. (107).

Este modelo de familia es que se instala como la forma de construir la
sociedad en los nuevos territorios. Esto no quiere decir que en las comunidades
indigenas no existiera el patriarcado, ya que desde un punto de vista
antropolégico se ha determinado que si, pero era de “baja intensidad” como lo

definié Rita Segato, discusion que no es el foco de este apartado.

Desde el punto de vista epistemologico el paradigma es
fundamentalmente positivista y el conocimiento generado estd dado,
basicamente por los hombres. Han sido ellos quienes han formulado la historia,
la religion y la ciencia. Han establecido los parametros de verdad y objetividad.
Han despejado variables para afirmar sus teorias que tienen logica bajo los
prismas que ellos mismos han establecido. Se ha producido una clausura
epistémica en torno a la escritura, dejando de lado otras formas de conocimiento
como la oralidad y otros soportes o registros, discusion ya desarrollada en el
capitulo anterior del marco teérico. Para que algo tenga validez tiene que estar
probado bajo el método cientifico, escrito y publicado. Con el lenguaje de la

ciencia se han creado realidades que les han permitido dominar el mundo por
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siglos. Con el sistema moderno-colonial impuesto en Latinoamérica y el Caribe,

se instalé una forma del saber, de creacion y transmision del conocimiento.

Desde el punto de vista metodologico el heteroparadigma tiene su modus
operandi, el método cientifico es una verdad aceptada, inclusive desde las
Ciencias Sociales y las Humanidades. Una serie de pasos aparentemente I6gicos
para determinar la naturaleza de las cosas y, por sobre, todo llegar a la verdad.
Larazony la objetividad se instalaron como la manera de formar a los ciudadanos
a través del proceso llamado llustracion, Arcos manifesto que “la llustracion no
fue una simple transposicion de significados realizada desde la “neutralidad”
cientifica y tomando como fuente un texto “original”’, sino una estrategia de
posicionamiento social por parte de los letrados criollos frente a los grupos
subalternos” (299-300). Esta estrategia no solo permitié a las clases dominantes
mantener el poder sino excluir de la toma de decisiones tanto en periodo colonial

como en el republicano.

La ilustracién no dejo fuera el género y la sexualidad, sino mas en sus
ideales se consolidaron los estereotipos. Basta con pensar en el clasico texto de
Rousseau “El Emilio o de la educacion” (1762) en este libro se establecen los
principios de la pedagogia ilustrada y las formas del ser hombre y mujer, que se

deseaban masificar. Bajo este escenario social el binarismo de género se instal6
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como un elemento ordenador y excluyente de todas las corporalidades que

escapan al dimorfismo, asi como de cualquier practica sexual no reproductiva.

Ahora bien, la propuesta de archivo apunta a preservar manifestaciones
performéticas que vayan en contra de la cultura basada en el heteroparadigma.
Por lo tanto, apuntamos no solo a los grupos o comunidades disidentes en torno
a la orientacién sexual, identidad y expresion de género, sino a seres que de
alguna u otra forma se fugan de ese paradigma. Por lo tanto, resulta crucial
introducir otra discusién en torno a lo queer, concepto que permite de alguna

manera unificar de manera amplia a estos grupos fugitivos.

La palabra queer, plantea nuevamente un problema linglistico para
América Latina, ya que es un término anglosajon, que puede leerse como un
mecanismo mas de dominacion y colonizacion, en relacion a esto Sutherland,

afirmo:

Traducir ya plantea una lejania con la lengua y el objeto, es tomar una
distancia o en si mismo ya es un problema cultural. Podriamos decirlo, como
Lawrence La Fountain-Stokes, “que queer es un término un tanto
intraducible al espafiol”. Mas aun con un término que tiene una historia y un
contexto politico en el Estados Unidos de los afios ochenta. En gran parte

de las publicaciones en América Latina, diversos autores han optado por
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traducir queer como raro, extrafio, homosexual. Sin embargo, dada la
riqgueza connotativa del término en inglés, se puede discutir, problematizar
y singularizar varias de las acepciones que encuentra el término en
diferenciados contextos, tanto en utilizaciones del uso gramatical como en

sus usos politicos. (13)

Si bien, resultan interesantes los intentos por traducir el vocablo y
convertirlo en local, hacen que se pierda la fuerza connotativa y, también el
impacto politico que deviene su uso, tal como lo mencion6 el autor. Por esta razén
se opta por utilizar tal cual el concepto; que si bien, es una palabra extranjera, ya
estd muy masificada. Incluso es usada para la identificacion de algunos grupos,
no tan solo de la comunidad LGBTI, sino también por los heterosexuales que no
comulgan con los mandatos del sistema sexo/género. Se usara la palabra queer,
siguiendo la misma légica de complejidad que plante6 Taylor para el concepto

performance, descrito en el capitulo anterior del marco tedrico.

Es importante mencionar que cuando se habla de queer, implica
entender el término como una practica critica y subversiva del sistema

sexo/género. Esto fue sefalado por Castellanos, Falconi y Viteri:

Es adecuado resaltar que lo queer funciona como una forma de ubicarse en

los debates sobre sexualidades y género, para observar sus «margenes»,
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normas y hegemonias en los diferentes espacios que habitamos real y
simbdlicamente. En este sentido, el verbo «queering» y sus multiples y
posibles traducciones («entundar», «enrarecer», «amariconar») implican
transgredir tanto la heteronormatividad como Ila homonormatividad,

expandiéndose mas all4 de comprensiones binarias de la sexualidad. (10)

Situarse desde lo queer es comprender que existe un sistema impuesto
gue se debe transgredir y cuestionar. Ir en contra de todo aquello que parece
natural y establecido como una norma, ya sea hétero u homo. Por lo tanto, el
término queer al igual que performance, se convierte en una forma de estar en el
mundo, de conocerlo y de transmitir conocimiento, siguiendo la linea de Taylor

ya planteada.

Otra distincion relevante para entender el concepto, radica en la
diferencia que existe entre practicas queer y teoria queer, Viteri al respecto

menciono que:

(...) propone una distincién entre lo queer como acto desestabilizador y la
teoria queer como marco tedrico. Lo queer funciona como practicas
transgresivas o liminales que redefinen la relacion establecida con la familia,
la nacién o la ciudadania. Las discusiones sobre o queer se distancian de

estudios previos relativos a la sexualidad como los ‘gay and lesbian studies’
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u otros sobre el tema. Teniendo en cuenta esta diferencia, las lecturas queer
no excluyen tematicas de género y sexualidad sino que dependen de ellas
para formular criticas a sistemas heteronormativos. (208)

Esta diferenciacion permite situar el aporte de este trabajo no en el
terreno de la teoria queer, sino mas bien en su praxis. Al referirse a “lo queer”
como un acto desestabilizador y como practicas de transgresion, tiene dos
consecuencias visibles, la primera referida a las construcciones identitarias no

binarias y por otra a la performance.

En relacion a la consecuencia identitaria, resulta necesario introducir el

pensamiento de Butler quien postulo:

Y si el cimiento de la identidad de género es la repeticion estilizada de actos
en el tiempo, y no una identidad aparentemente de una sola pieza,
entonces, en la relacion arbitraria entre esos actos, en las diferentes
maneras posibles de repeticion, en la ruptura o la repeticion subversiva de

este estilo, se hallaran posibilidades de transformar el género. (297)

De lo anterior se desprende que el tema de las identidades tiene que ver

con la repeticion. Como una forma de estabilizacién o creacion de un codigo

reconocible, por lo tanto, esta afirmacion de Butler se relaciona con la iterabilidad
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planteada por Derrida. Este autor entregé un claro ejemplo a propésito de la

cosificacion de la unidad minima del lenguaje (fonema):

¢Por qué es esta identidad paraddjicamente la division o la disociacion
consigo misma que va a hacer de este signo fénico un grafema? Esta
unidad de la forma significante no se constituye sino por su iterabilidad, por
la posibilidad de ser repetida en la ausencia no solamente de su
«referente», lo cual es evidente, sino en la ausencia de un significado
determinado o de la intencion de significacion actual, como de toda
intencion de comunicacion presente. Esta posibilidad estructural de ser
separado del referente o del significado (por tanto, de la comunicacion y de
Su contexto) me parece que hace de toda marca, aunque sea oral, un

grafema. (12-13)

Gracias a la iterabilidad se marca la diferencia en relacion a lo otro, la repeticion
es la forma en que algo se constituye en sus propios limites, he aqui la
importancia de la conceptualizacion que realizd6 Heidegger sobre el limite,
entendido como todo lo que constituye al ser, que lo estabiliza como tal,
oponiéndolo al concepto de borde, que implica un desplazamiento del ser hacia
el lugar que lo amenaza con convertirlo en otro. Entender entonces la identidad

de género como una construccién dada en esa iterabilidad y no como una
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categoria universal, permite tal como lo menciona Butler usar esos actos para ir

transformando el género desde lo cotidiano.

La segunda consecuencia radica en el plano de la performance, como
una practica extra cotidiana capaz de convertirse en un voértice peligroso que
subvierte lo establecido. Si bien, la performance es un acto liminal que sucede
en un “aqui y ahora”, tiene un caracter vectorial dada por la intencién
comunicativa y politica de desestabilizar el sistema, por parte de Ixs performer.
De esta manera estas practicas se transforman en elementos contraculturales de

la hegemonia dada por el heteroparadigma.

7.1.3. La multimodalidad del discurso, un eje central para la

comunicacion del siglo XXI

Cuando comencé con la idea de generar un archivo parti6 por una
necesidad personal de encontrar un lugar seguro donde guardar los materiales
asociados a las performance y poder difundir el trabajo, ya que por aquellos afios
realizaba muchas practicas post porno que tenian como consecuencia mucha
censura en las redes sociales que usaba. Mi proyecto inicial de archivo era
justamente una pagina web tal como otros archivos disponibles como di cuenta

en el estado del arte de la investigacion. Sin embargo, todas las propuestas que

105



revis€é no contemplaban de forma explicita elementos discursivos que me

resultan trascendental a la hora de archivar.

El primer problema relacionado con esto es que la performance es un
arte vivo que es imposible de archivar. No se puede traducir un lenguaje que se
da en un aqui y un ahora en algun tipo de registro. En torno a esta dificultad

Taylor menciono:

La performance en vivo nunca puede ser captada o transmitida a través de
un archivo. El video de una performance no es la performance, aunque
generalmente venga a reemplazarla como la cosa en si (el video es parte
del archivo, lo que alli se presenta es parte del repertorio). La memoria
corporalizada, por el hecho de suceder en vivo, excede la habilidad, que
tiene el archivo, de captarla. Pero eso no quiere decir que la performance-
como comportamiento ritualizado, formalizado o reiterativo desaparezca.
Las performance también se replican a través de sus propias estructuras y
cbdigos. Esto significa que el reportorio como el archivo, esta mediado.

(734)

Muchas veces se piensa en el video de una performance como la misma
performance, sin embargo, la camara es capaz de captar solo algunos elementos

gue la conforman. El video también estd mediado por quien realizo la grabacion,
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ya que fue alguien quien tomo6 un punto de vista al momento de grabar y tomoé
decisiones de qué grabar. Pero una performance esté construida a partir de una

multiplicidad de codigos de significacion.

A raiz de esta problemética, es que se piensa en la multimodalidad
discursiva como una forma de generar el archivo, a través de la explicitacion de
los diferentes cddigos presentes en una obra y de esta manera ampliar las

posibilidades de lectura y uso de un archivo de performance.

La multimodalidad discursiva se refiere a al uso de diferentes codigos de
significacion para estructurar un mensaje. Se opone a la monomodalidad, que
primo por siglos en la transmision de conocimiento, un claro ejemplo es el libro
en su sentido clasico. Artefactos hechos de papel impresos por un codigo
linglistico. Sin embargo, esto ha cambiado, tal como lo mencionaron Kress y Van

Leeuwen (2001):

Ultimamente, esta dominacion de la monomodalidad comenzé a
revertirse. No solamente los medios masivos, las paginas de las revistas y tiras
coémicas, por ejemplo, sino también los documentos producidos por
corporaciones, universidades, departamentos de gobierno, etc., han adquirido
ilustraciones de color, y despliegues y tipografias sofisticados. Y no solamente el

cine y las performances semidticamente exuberantes y los videos de musica
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popular, sino también las vanguardias artisticas de la ‘alta cultura’ comenzaron a
usar una creciente variedad de materiales y a cruzar las fronteras entre las
distintos artes, el disefio, las disciplinas performaticas, hacia el

Gesamtkunstwerkel, eventos multimediales y asi. (p.1)

Como se observa en la cita, la multimodalidad discursiva esta siendo
usada masivamente, en diversas disciplinas y en diferentes ambitos del saber.
La performance no es la excepcidon a esta forma de elaboracion de mensajes,
sobre todo por la incorporacion de diversas manifestaciones artisticas en su
construccion y el sin numero de posibilidades que este arte corporizado puede

absorber.

Hablar de un archivo de performance implica que alguien o un grupo de
personas construyen una representacion de la misma para ponerla al alcance de
un receptor. Entonces la construccion de la obra en la pagina web, usara esta
forma discursiva para la creacion del mensaje. Una obra archivada estara
representada a través de: resefia del o Ixs performistas, asi como de Ixs
colaboradores, una galeria fotografica, videos, musica, notas de prensa, articulos

criticos, entre otros elementos susceptibles de ser archivados.

Construir un archivo de performance en un soporte virtual implica una

nueva forma de acceder al mensaje por parte del receptor. La pagina web, es un
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soporte ideal para mostrar este tipo de construcciones multimodales. Porque
entrega la posibilidad de albergar en un mismo sitio y de manera simultdnea los

diferentes cédigos de significacion. En relacion a esto Santamaria expreso:

La multimodalidad hace uso de aplicaciones de la red de internet y estas
incluyen la competencia que modifica el espacio de aprendizaje y lo cambia con
las nuevas tecnologias expuestas por la plaza bajtiniana, este Ultimo término
acuiiado por Baijtin, para referirse a los distintos contextos de discusion que
giraron alrededor de las letras y la literatura y que luego es retomado por el
internet para referirse a la plaza telematica (espacio de convergencias humanas,
gue desde la virtualidad entran en discusion). En este ambito, el conocimiento se
construye con el dialogo de mdultiples intersubjetividades, creando una polifonia
de voces que comparten saberes, experiencias, ideologias y posicionamientos

diferentes frente a la vida y a los espacios societales (...) (106).

La multimodalidad discursiva muestra una nueva forma de entender la
construccion del conocimiento. Este se da a partir de las relaciones que se
establecen entre los distintos cddigos involucrados. Santamaria, para explicar
este fendbmeno utiliza un concepto acufiado por Bajtin. Quien para explicar la

polifonia realiza un estudio sobre la obra de Dostoieski:
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Desde el punto de vista de una vision consecuentemente monoldgica y
de la correspondiente comprension del mundo representado y del canon
monoldgico de la estructura novelesca, el mundo de Dostoievski puede parecer
cadtico y la estructura de sus novelas un conglomerado de materiales
heterogéneos y de principios incompatibles. Y sélo a la luz de la finalidad artistica
principal de Dostoievski puede ser comprendido el caracter profundamente

orgéanico, légico e integro de su poética. (Bajtin, 17)

Cuando Bajtin se refiere al canon monolégico de la estructura de una
novela, esta justamente criticando la construccion clasica que hace el narrador
del mundo representado. Dostoievski vendria a romper con ese molde al
presentar la construccion del mundo a partir de la polifonia, dandole un caracter

organico a su obra.

El archivo presentado a partir de la construccion multimodal apela a un
nuevo tipo de lector. Una obra multimodal no entrega un modelo de lectura, sino
mas bien, varias posibilidades de acceso a la obra, a diferencia de un archivo

tradicional en formato libro. En relacion a este punto Borras expreso:

Leer no es Unicamente un proceso estatico, sino que el acto de lectura
abre un abanico de posibilidades criticas, el lector es una figura primordial si

tenemos en cuenta que el acto de lectura pivotea sobre él, cuando menos si
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tenemos en cuenta que todas las ramificaciones y recovecos textuales estan — al
menos en teoria- a su alcance podria decirse que lo mismo ocurriria respecto al
lector de papel, aparentemente es asi, pero hayamos una gran diferencia: en la
textualidad digital, quien debe construir el itinerario de lectura es el propio lector,
mientras que en un libro-a grandes rasgos- el orden de lectura suele ser el que

marca el autor. (33)

El acto de lectura pasa de ser lineal a un proceso dinamico. Esto ocurre
porque el emisor del mensaje abre las posibilidades de acceso a la obra. En el
caso del archivo de performance presentara las obras con la mayor cantidad de
informacion posible a través de diferentes pestafias. Cada pestafia desplegara
un hipervinculo que dara acceso al codigo de significacion seleccionado por el
lector. Siendo este un receptor activo capaz de configurar interpretaciones de la

obra.

La nocion de hipervinculo permite a su vez la relacion dinamica entre las
diferentes textualidades presentes en una obra multimodal en soporte virtual.
Cabe destacar que cuando se habla de multimodalidad no se refiere la suma de
las partes, sino justamente a las relaciones que se establecen entre los cddigos.
Esto permite a su vez, una comprensién mayor del mensaje. En relacion a esto
Borras, menciond que: “El hipertexto encarga una nueva forma de textualidad

transitable, si se me permite la expresion, basada en la capacidad de penetraciéon
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de un texto marcado por enlaces que abren puertas hacia nuevos horizontes de
significado” (51). De esta manera, la construccion de una obra bajo el alero de
la multimodalidad discursiva permite, tal como menciono el autor una “textualidad
transitable”, dejando de lado la rigidez de los formatos tradicionales de
transmision de conocimiento. Por ende, permite mostrar el caracter poroso que
tiene la performance como repertorio, donde permean diferentes cédigos de

significacion.
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8. FASE 3: IMPLEMENTACION

Como parte de la implementacion del proyecto daré a conocer un resumen
de las principales actividades desarrolladas a través de la pagina web, lo
gue muestra el crecimiento y desarrollo del archivo y como este se fue
retroalimentando desde la propia comunidad. Para ello seguiré un orden
cronologico desde la marcha blanca, pasando por el hito de evaluacion del
proyecto, asi como las ultimas actividades llevadas a cabo hasta la fecha.

Mostraré algunas imagenes de la pagina como apoyo visual.

8.1. Resumen de actividades

El 30 de septiembre del 2019, Registro contracultural comienza su marcha

blanca. Abrimos una cuenta de instagram, facebook y liberamos el sitio

web https://www.registrocontracultural.cl.

El 13y 14 de diciembre del 2019, Registro contracultural realiza su primera
muestra de videos, rotativa y centrada en el Estallido social chileno. En
contexto del Festival de Arte Erético "Fronteras y transitos corporales”,

realizado en Espacio Arteduca.
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El 8 de marzo del 2020, la equipa de Registro Contracultural es invitada al
Conversatorio "Performance en la calle", realizado en Centro GAM, en
contexto de la Jornada de Artes y oficios #8M.

Desde el 27 de abril y hasta el 31 de octubre del 2020, se abrid la
convocatoria “Bitacoras de cuerpx en aislamiento”, en alianza con FAE
Festival de Arte Eré6tico Chile. Una invitacidn a archivar nuestras memorias
de confinamiento, para registrar los efectos somaticos del aislamiento
social. El proyecto permanecié abierto por 27 semanas en las que
participaron personas de diversos territorios de pais y el mundo, 10
ciudades de Chile y 12 diferentes paises. Se crearon 122 bitacoras
individuales y 22 colectivas, sumando asi mas de 100 participantes que
registraron memorias desde diferentes disciplinas: texto, danza,
ilustracion, fotografia, alfareria, video, gif y performance. Texto curatorial

de convocatoria: Macarena Gutiérrez.

El 6 de junio del 2020 recibimos aporte en dinero por patrocinio de Goethe
Institut-Chile, mediante su convocatoria 18-0. Lo que nos permitio
asegurar el domino y servicio de hosting por dos afios y adquirir un disco

duro externo para respaldar todos los registros de nuestro archivo.

26 de junio 2020. Se realiza la entrevista semiestructurada grupal, que

forma parte de la evaluacién del proyecto en el marco de la Investigacion-
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Accion. El encuentro fue llamado “Miradas criticas en torno al archivo de
performance”, en el que participaron diversos artistas, amigos vy
colaboradores del proyecto, recibimos feedback de la propuesta de
plataforma web y explicamos la forma de acceder y ser parte del proyecto.

Con este hito se dio fin a la marcha banca.

El 8 de septiembre y hasta el 31 de octubre del 2020, se abre la
convocatoria “[DES] nacionalizar”, una invitacién a reflexionar sobre
nuestra historia contada por el patriarcado y cargada de emblemas
impuestos y, a pensar desde Ixs cuerpxs que habitamos estos territorios.
Una invitacion a crear, des armar, resignificar, proponer, tejer formas que
nos permitan habitar el presente. Se recibieron 17 obras pertenecientes a
8 artistas, Jorge Gajardo, Matias Fuentes, Eli Neira, Macarena Alvarez,
Guillermo Moscoso y Murta. Ademas, esta convocatoria fue el impulso
para la creacién de la accion colectiva “Procesion a media asta”,
convocada por Andrés Valenzuela y artistas y amigxs de Registro
Contracultural. La accién se realizé en el Rio Mapocho el 9 de octubre y

participaron 40 personas.

El 01 de octubre del 2020, se lanza la seccion “Estallido social chileno, un
archivo contracultural de la revuelta social”’, que consiste en una linea de

tiempo que agrupa a las diferentes acciones realizadas entre el 19 de
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octubre del 2019 y el 27 de febrero del 2020. Esta seccién cuenta con el

patrocinio de Goethe Institut-Chile.

El 8 de octubre del 2020, en alianza con CasaAccion de Valparaiso, se
realiz6 el conversatorio ¢Nos pertenece lo Patrio? Prohibiciones y
derechos de uso de emblemas en la actual constitucion. Moderé Eli Neira
y participaron los abogados de CODEPU Male Santana e Hiram Villagra 'y

la artista y bailarina Marcela Maga.

El 22 de octubre del 2020, nuevamente en alianza con CasaAccion, se
realiza el conversatorio “Precarizacion laboral y auto-explotacion en el
arte”, con la participacion de las artistas y gestoras feministas Eli Neira,
Sol Frugone, Pati Cepeda, Isis Troncoso, Senoritaugarte y Gabriela

Rivera.

El 04 de diciembre del 2020, en alianza con FAE Festival, se realiza el
conversatorio/encuentro de Bitacoras de cuerpx en aislamiento, moderado

por la Filésofa argentina Maria Inés La Greca.

El 20, 21y 22 de enero del 2021 se realiza el Festival Encierro y rebeldia,
del Circulo de Gestores de Balmaceda Arte Joven. El Proyecto Registro

contracultural estuvo a cargo del registro de las actividades del festival.
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El 2 de abril del 2021, comienza el Taller de Metodologia de performance
"Lo personal es politico", impartido por la artista de performance y

psicologa Jazmin Ra.

Entre el 15 de abril y el 15 de mayo del 2021, Centro Arte Alameda exhibe
4 obras del proyecto en su plataforma virtual dentro de su seleccién "Arte

para todxs", en Hall Central, en contexto del mes del arte.

El 19 de mayo del 2021, comienza el Taller "Escritura critica sobre
performance”, impartido por Anastasia Maria Benavente. Se genera una

nueva seccion web para albergar los ejercicios de Ixs participantes.

El 21 de mayo del 2021, se realiza la muestra final y abierta del taller "Lo
personal es politico”, con performance en vivo y videoperformance. Del
gue se desprende una nueva seccion web para exhibir los ejercicios del

taller.

El 4 de junio del 2021, comienza la segunda version del Taller de

Metodologia de performance "Lo personal es politico”, impartido por la

artista de performance y psicéloga Jazmin Ra.
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El 16 de julio del 2021, la equipa de Registro Contracultural es invitada a
exponer de manera virtual sobre el proyecto en "Terapia Fotografica", una

comunidad Latinoamericana de fotografia (www.terapiafotografica.org).

El 20 de Julio del 2021, comienza el Taller "Poesia y performance",

impartido por Esther Margaritas, escritora y performer.

A continuacion mostraré algunas imagenes de la propia pagina web.
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8.2. Imagenes del archivo www.registrocontracultural.cl

Figura 2: Organizacion de las categorias
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Figura 3: Obras recientes y otros
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9. FASE 4: EVALUACION DE RESULTADOS

Los resultados de la investigacién son producto de la aplicacién de una
entrevista semiestructurada grupal, realizada via zoom, que tuvo por objetivo
conocer las apreciaciones de diversos sujetos relacionados con el mundo de la
performance. Ellos tuvieron la posibilidad de interactuar previamente con la
pagina web, de diversos modos, ya sea porque se archivaron algunas de sus
performance o registros o simplemente fueron usuarios visitantes. En esta
instancia se realizaron algunas preguntas abiertas que generaron una rica

conversacion e intercambio de ideas.

A continuacioén, presentaré el analisis de los datos proporcionados en
esta nueva ida a la realidad en el contexto de la Investigacion Accion. Los
resultados estaran presentados por categorias incluyendo las unidades de
analisis mas representativas por cada una de ellas, generando una discusién con
la bibliografia en caso de ser necesario. También mostraré la codificacion axial
gue me servird para generar las conclusiones y proyecciones. Para luego
terminar con una sintesis de las actividades mas destacadas que emergieron
durante el proceso investigativo y que sirvieron para generar las respuestas de

los informantes claves involucrados.
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9.1. Analisis por categoria

9.1.1. Comunidad

Esta es una de las categorias que habia emergié en el proceso de
diagnostico como un problema y vuelve a emerger en la evaluacién, ahora desde
un aspecto positivo. A través de la pagina de archivo, se puede ir creando

comunidad, esto se refleja en lo dicho por un informate:

(...) entonces me parece super interesante, que se mencionen a todes, a
todes a aquellas que trabajaron, que también se les pueda linkear a sus
propios instagram o plataforma para que también ellos puedan colaborar
con otres, y asi también se pueda gestar una red grande entre nosotros,
porque también es bonito colaborar entre todes, eso me parece super

interesante.

Otro sujeto menciond que:

(...) me parece muy muy interesante, que estos mismos contactos, estos
mismos artistas, invitades, como a participar en funcién de un tema, de un
suefo, de una realidad, que también puedan crear lazos con otros artistas,

gue estén dentro de esta red o que la visiten también.
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Si bien esta unidad de andlisis se cruza con la categoria autoria cuando
refiere a que las performances son archivadas mencionando a todes quienes
participaron en ella, el foco esta en la conformacion de redes. Estas redes tienen
un doble sentido, el primero que relaciona a artistas, pero también relaciona las
redes de los mismos involucrados. Al transparentar y disponibilizar estos datos

se pueden generar vinculos de colaboracion.

Un elemento que surgio, esta vez como una recomendacion fue la
realizacion de convocatorias por parte de la pagina, para ir consolidando la

comunidad. Esto se ve reflejado cuando un sujeto mencioné que:

(...) seria bacan que existiera de parte de ustedes, una convocatoria
permanente, quizas con lineamientos claros curatoriales, claro en este
momento, ustedes reciben material, de artistas que han trabajado, o de
artistas que se ven el mundo, igual es chiquito, pero una convocatoria

abierta, da la posibilidad que personas suman su aporte.

A través de esta respuesta se puede observar que la existencia de este
tipo de archivo puede tener un gran alcance, no solo a nivel local. La pagina al
estar abierta al publico y sin restricciones de acceso, puede llegar a mas

personas, que potencialmente serian parte de esta comunidad.
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“dar mas visibilidad o potenciar el contacto con esos artistas, por ejemplo
como puedo llegar al mail de esa persona, al Facebook de esa persona, va
depender de la informacién que como artistas queremos entregar, también
como se puede potenciar la actualizacion de esa informacion, sobre les

performers, sobre les directores, como potenciar ese espacio”.

9.1.2. Categorizacion de contenidos

Esta categoria emergié basicamente como una debilidad de la propuesta
de archivo. Si bien existe una categorizacion de los contenidos inicial, a los
entrevistados le era poco clara. Asi puede observar cuando un sujeto dijo “en la
parte de categorias, son como un hashtag un poco, como conceptos genericos
tipos hashtag y no hacen facil la navegacion por esas obras...” otra respuesta en

la misma linea fue:

(...) creo que faltaria ir revisando la jerarquizacion, el orden de ese
contenido, para ir llegando con mas facilidad, si bien cumple como
estructura, voy encontrando informacion, en cuanto a jerarquizacion
tipogréfica, formal, hay uno pudiera trabajar para que sea mas accesible, en

una busqueda certera para llegar al mismo contenido.
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Dentro de los participantes de esta segunda ida a la realidad,
encontramos a personas que se dedican al disefio web, por ende, sus
comentarios fueron muy valiosos para justamente revisar la jerarquia en torno a
los contenidos, preguntarnos por ejemplo si era mejor tener una categoria
llamada “obras” o que a través de la categoria “artistas” se llegase a ella. Se
decidié hacer mejoras en este sentido, dentro de la categoria “Artistas” se
despliega una interfaz con los nombres, luego al pinchar un casillero se abre una
resefia del artista y luego se accede a sus obras. Esta ruta marca una jerarquia

gue es mas amigable para quien navega por el sitio.

Otro aspecto importante de esta critica tuvo que ver con la reflexion del
equipo de poder crear categorias de acceso que pudiesen aglutinar algunas
obras, dependiendo del contexto, por ejemplo se cred la pestana “Estallido

Social” para agrupar a todas las performances registradas en ese proceso.

9.1.3. Disefio y Accesibilidad Universal

Esta categoria también surgié como una debilidad, ya que si bien a nivel

de disefio general existia aceptacion. Como se ve reflejado cuando alguien

menciona que “en cuanto al look and feel, me gusta ese rojo que tiene el registro

contracultural, quizas hacia dentro, podria visualizarse de otra forma”. No existia
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un disefio pensando en perdonas con capacidades diferentes. Una sugerencia

en es este sentido fue que:

(...) si podian implementar si hay un modo, mas o menos contraste, como
no haya solo letra oscura letras claras, o letras mas grandes, audio
descriptivos, o que haya una opcion para activar subtitulos en los videos

cuando hay gente hablando en el video.

Otro sujeto menciond que:

“Yo creo que el problema se da por los monitores pequefios, entonces de
repente disefar la pagina de un monitor pequefio, puede ser una fortaleza,
porque yo empecé a achicar el tamafio de la imagen, el tamafo del
navegador, entonces cuando ya estaba a 200 pude ver completa la pagina

bien”.

Esta intervencién a punta, justamente a un acceso universal, de personas
con vision reducida o de definitivamente no videntes o subtitulos para personas
sordas, etc. Esta critica si bien muy cierta y necesaria, no pudo ser atendida en
su totalidad, solo se mejor6 el tema de los contrastes. Sin embargo, la
multimodalidad del discurso que es la base de este proyecto permite el acceso a

través de diversos codigos de significacion. Quizas una persona sorda no podra
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escuchar los audios de las performance, pero si podra acceder a las imagenes
de video o fotografia y poder complementar estos mensajes con textos criticos,

descriptivos o notas de prensa.

9.1.4. Contextualizacion de la situacion de enunciacion

Esta categoria hace referencia a todos los elementos de una situacion de
enunciacion. Mientras mas claridad exista sobre estos elementos mejor se
comprendera el sentido de las obras. Un sujeto menciono6 que “ las performance
son muy del contexto, como contingentes, tienen que ver con lo que esta
sucediendo en el presente, y algo que me pasa cuando investigué performance
del pasado, el registro no basta, es necesario incluir elementos complementarios,
por ejemplo, algunas performance, se hacen en el marco de ciertas marchas, por
ejemplo el dia de la mujer, es bueno incluir material de prensa, o de repente flayer
de la marcha, o incluso cosas de las consignas que estaban pasando en ese
momento, para que se pueda explicar un poco mejor, en qué consistia la
performance, porque fue asi, porque fue en ese lugar, por eso es necesario
contextualizar ese lugar, por ejemplo si sucedi6 afuera de los tribunales de
justicia, tiene un sentido distinto si hubiera sucedido afuera de la plaza de armas”.
Esta unidad de andlisis incluye varios elementos, uno muy destacable tiene
relacion con el espacio, con el territorio donde se desarrolla la performance. El

contexto situacional determina el sentido de este tipo de acciones, lo cargan de
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significado, estos elementos extralinglisticos se transforman en elementos

centrales para el analisis.

Otro aspecto que se relaciona con la situacion de enunciacién son todos
los materiales que funcionan como elementos anexos pero que de alguna
manera determinan también su sentido, como por ejemplo en lo dicho por un
sujetx “también es buenisimo que salgan los flayer de la convocatoria, sucedié
un evento, sucedid y se registrd.” Estos elementos cobran mucho valor cuando
estamos hablando de archivo de performance, porque se convierten en
evidencias concretas de lo sucedido y, por otra parte, en materiales que hablan
por si mismos. Estos son tipos de discursos que inclusive podrian ser estudiados

de forma auténoma de la performance.

Para los sujetos relacionados con la performance, resulta fundamental
gue se pueda conocer el contexto de produccién de una obra. Por ejemplo, “a mi
me parece que cuando uno esta estudiando performance o produccion de obras,
es importante el contexto de produccién, porque no es el mismo el contexto de
produccion del estreno del registro, puede haber mucho tiempo de diferencia”
Tener en cuenta estos elementos permitira un analisis mas exhaustivo de la obra
en si, atendiendo como dice en esta cita, a si estamos analizando el estreno o
hay un transcurso de tiempo entre esto y el registro que se esta usando como

evidencia.
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9.1.5. Investigacion

Esta fue una categoria que surgié con mucha fuerza y que se relaciona
de forma bastante estrecha con las demds, existe un alto interés en generar
espacios de investigacion asociadas a estas producciones. Un sujetx mencioné
gue “hay un espacio para articulos, que no sea como critica, que sea articulo,
gue sea para generar conocimiento a través de investigacion de la performance,
me pregunto quiénes van, no sé, se los pregunto a ustedes, quienes van a escribir
esos articulos, van a invitar gente, van a abrir una pestafia para que cualquiera
pueda enviar un articulo, van aceptar columnas de opinién, o van escribir
columnas de opinidn, es distinto un articulo a una columna de opinion, quizas lo
podrian hacer”. Esta inquietud sobre la forma o el manejo que tendra la pagina al
momento de incluir articulos de investigacion derivo en varias interrogantes del
equipo que no fueron resultas en esta instancia consultiva, pero que si se

incluyeron mas adelante y se dara cuenta de esto en las conclusiones.

9.1.6. Censura

El tema de la censura se mantuvo desde el diagndstico y es algo que
sigue preocupando al mundo de la performance. Un sujetx mencion6 que “por
ejemplo el proyecto de Desperformance, nosotros hemos recibido mucha

censura, son cuerpos desnudos, entonces no tenemos un espacio que nos
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albergue o nos permita registrarnos, entonces ahi pasan hartas cosas, anoté
sobre la autoria, de alguna manera, la posibilidad que brinda
registrocontracultural” El albergar este tipo de performance que contemplan
desnudos, permite generar un espacio un poco mas seguro, para mantener los
registros, pero no implica seguridad en términos de la violencia que se puede

generar hacia les performers.

En esta parte del instrumento volvieron a salir muchas experiencias
relacionadas con la censura vivida en diferentes plataformas de difusion. Por
ejemplo “no sé, nosotros teniamos una buena plataforma en Instagram,
habiamos alcanzado a afiatarnos en ese espacio, y también fuimos botados,
claro el registro esta, pero el orden, las menciones, como que todo se va a suelo”.
Otro ejemplo, “en nuestro caso, que se nos ha hecho dificil, encontrar una
plataforma, porque nos han votado varias veces, de hecho estamos en un
proceso de ver a donde nos tiramos, ahora con los que le pas6 con Vimeo, nos
hace replantear porque también estdbamos utilizando Vimeo, Ultimamente, no sé
Twitter, no sabemos para donde irnos, pagina web, pero eso también, son otras
palabras, trabajo en desarrollo, mas menos eso.” La censura y persecucion es

permanente para les exponentes de este arte.

No existen alternativas claras que puedan albergar las performance, sin

embargo surgen comentarios muy interesantes como, asumir el nomadismo. Un
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sujetx dijo “yo creo que no hay que confiarse en nada, en realidad estamos
buscamos mecanismo para sortear la censura, pero también la red encuentra
formas para combatir esos métodos, entonces yo creo que también hay que
asumir un nomadismo, no apegarse a una idea de apegarse a una plataforma,
porque cuando te bajan una cuenta de Instagram igual paja un poco, ahora, igual
con el tema de la ley C, Tumbler no tenia censura ahora, tiene, Twitter igual va
bajar temas no sé, pero pensaba que podian haber otras alternativas, segun la
convencion, pienso, incluso una cuenta premium en una cuenta porno, no sé
como Porntube, que no tendria censura para contenido sexual, quizas ampliar el
espectro”. Incluso salen a relucir sitios de pornografia donde el desnudo no seria

un tema de censura.

Este tema también enciende las alarmas de estar como comunidad
siempre atentes a lo que va ocurriendo con la censura y las nuevas alternativas
gue ofrece el mundo digital. Al respecto un sujetx mencioné que “lo que esta
pasando que el tema de la censura, porque al mismo internet, se esta
enfrentando a nuevos desafios, entonces creo que, nada ahi hay que ver bien,
ver de qué manera, donde se va a guardar, el archivo, cual va ser el respaldo,
cudles van hacer las nuevas politicas del internet, investigar las capas de internet,
y YO creo que se va venir un tema con la censura, en diferentes, 6ésea la nube
virtual donde estés almacenando tu informacién, hay que pensar nuevas filtros,

ahi hay que hacer un proceso de investigacién de dénde situar el archivo, y eso”.
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9.1.7. Incentivo a la creacioén

Esta categoria resulta interesante, porque es una de las cosas
inesperadas al plantear una pagina de archivo, un efecto que provoca en las
personas de querer crear, tal como lo mencionado “es también un incentivo para
seguir creando, que saber que de alguna manera en esta plataforma hoy puedo
perpetuar mi trabajo, y de alguna manera, fomentar mi creacién, siento que
cumple una funcion la pagina de registro contracultural, aparte de archivar,

también es un incentivo a la creacion”.

9.1.8. Autoria

Este tema que fue discutido en el marco tedrico, aparece con fuerza al
momento de mostrar resultados. Un sujeto expresd que “encuentro super
necesario, nombrar hasta el Gltimo granito de arena, no sé, alguien que solo cortd
un papel en nuestro colectivo, para nosotros es muy importante, igual de que el
gue hizo el pelo; nosotros le tenemos mucho carifio y respeto a las personas que
trabajan con nosotros” Esto hace reflexionar en torno a la construccién misma de
las performance que se realizan en Chile hoy, si bien aln existen performistas en
solitario, cada dia son mas los colectivos de creacion o performistas que arman
equipos para su desarrollo. Como este tipo de manifestaciones aun estan muy

precarizadas, la mayoria de las acciones se dan en complicidades creativas, sin
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un intercambio monetario necesariamente. Por lo tanto, reconocer el valor de
cada aporte, resulta crucial. No solo importa la idea, sino que se reconoce que
para que exista un producto final de calidad se debe convocar a un equipo

profesional en cada éarea.

9.1.9. Diversidad de tipologias textuales

Esta categoria emergente, si bien es muy especifica, no deja de ser
importante. Se reconoce por parte de Ixs entrevistadxs que dentro de la pagina
coexisten diversas tipologias discursivas y que estas cumplen propdsitos
comunicativos diferentes. Como se observa cuando se menciona que “en el
mundo archivistico las descripciones son super, tratan de ser neutras, como bien
objetivas, por ejemplo: persona de espalda mirando el sol, no sé, y eso es para
poder distinguirla entre otras fotografias, dentro del universo de fotografias, para
saber de cual estamos hablando, y me doy cuenta que hay varias descripciones
de los videos, que son un poco interpretaciones”. Esto implica la necesidad de
hacer una division y aclaracion sobre qué textos van a estar disponibles en la

pagina. Como los textos, descriptivos, las notas de prensa o los articulos criticos.
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9.1.10. Criterios de selecciéon

Esta categoria que si bien, puede pensarse resulta a través de dejar
explicita la misién y visién de la pagina, resulta que invita al equipo a enfatizar
aun mas estos aspectos que finalmente representan un canon. Un sujetx expresé
gue “podria ser claros los criterios de seleccion, que ustedes usan, estos del
discurso no hegemonico, tampoco es tan claro, también podrian hacer un listado
de ciertos criterios, entonces yo como artista tengo un material, me podria sentir
invitado para poder contactarlos y poner mi material que esté ahi.” Este tema de
los criterios de seleccion, implica una constante revision de los objetivos de la
pagina y también estar muy atentxs al contexto, de lo que va sucediendo en el
pais. Esto implica la constante creacion de convocatorias y también tener una
naturaleza porosa, para aceptar convocatorias que surjan desde las mismas

personas que integran la comunidad, llamada www.registrocontracultural.cl.

134



Esquema 3: Esquema axial 2
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9.2. Conclusiones

La academia debe ser porosa, ser capaz de cuestionarse
constantemente los marcos tedéricos que rigen sus practicas. Haber realizado una
Investigacion-Accion en el contexto de un Magister de Género y Cultura
Latinoamericana, me ha permitido poner en la accién el aparataje tedrico
adquirido durante la formaciéon y no simplemente, quedarme en el plano
conceptual. Sin duda, esta investigacion surge por una necesidad personal, como
artista de la performance, de observar las problematicas que vivimos y desear
aportar a mi comunidad artistica y politica. La accion realizada, a partir, de la
investigacion se materializd en una pagina de archivo de performance que se

llama www.registrocontracultural.cl, instancia que movilizé no solo a mi sino a un

equipo, que fue creciendo en cada espiral de la Investigacion-Accion.

Para plantear las conclusiones seguiré el orden légico de cualquier
investigacion, revisando el comportamiento de cada objetivo especifico
planteado, para, de esta forma determinar si consegui llevar a cabo objetivos
generales. Como cada objetivo especifico se relaciona con las fases de la 1A, me
permitira seguir un orden cronoldgico desde el diagnostico hasta la evaluaciéon

del proyecto.
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El primer objetivo especifico fue fundamentar desde el punto de vista
tedrico y empirico la necesidad de construir un archivo de performance. Si bien,
desde la teoria se menciona que no es posible realizar un archivo de un hecho
tan efimero como lo es una performance, si se pueden discutir algunos aspectos
de esta afirmacién. Tras la puesta en marcha de la pagina web, mi concepcion
acerca de la performance cambid, sobre todo pensando en todo lo ocurrido
durante la pandemia. Bajo la premisa ritual de la performance, la imposibilidad de
reunirse habria sepultado estas practicas, sin embargo, han seguido vivas,
mutando, atravesadas por la tecnologia, lo que ha favorecido su archivo. No digo
gue las performances en vivo y en directo, con un publico presente, no lo sean.
Si no, mas bien, que quedarse con ese tipo de definiciones resulta una vision
restringida del fendmeno. De esta manera, mi propuesta es ampliar la vision
acorde a los tiempos y tecnologias disponibles en un mundo pandémico y

postpandémico.

Para dar un ejemplo en esta linea, comentaré la experiencia de

www.cristalesperfo.com, “Caleidoscopio Regional de Identidades Sororas y

Testimonios Artisticos Libres y en Simultaneo”. En el mes de marzo recibi la
invitacion de su creadora René Guerra, una mujer cis venezolana que reside en
Buenos Aires. Me convocé como performista y me mostré el proyecto. Durante
la pandemia me mostré reticente a participar de ciertas instancias, pero

rapidamente comprendi que me estaban invitando a realizar una performance
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real; usando la tecnologia, especificamente a través de la plataforma Zoom. Mas
de 20 performistas de 11 paises de América Latina y el Caribe, habitamos una
cabina, que es visitada por una persona de cualquier parte del mundo. Durante
el estreno, experimenté todo ese vértigo liminal propio de las performance en vivo
y sentir las reacciones de la gente, a través de la pantalla a miles de kilébmetros

de distancia.

Otro elemento a discutir desde las definiciones clasicas de la
performance presentadas en el marco tedrico dice relacion con el “tiempo”,
ligadas a un presente absoluto, a un aqui y ahora. Esto presenta una vision
eurocentrada del tiempo y no entender que, pasado, presente y futuro, son solo
categorias de pensamiento que tienen como objetivo ordenar bajo una légica
lineal los acontecimientos. La tecnologia rompe con las barreras del tiempo y
espacio. La geografia ha cambiado, el espacio virtual, rompe los limites terrestres
gue demarcan incluso los Estados Nacion. Por otra parte, el archivo web de una
performance bajo la Iégica de la multimodalidad del discurso permite al receptor
armar sus propias rutas de viaje y vivir la experiencia con un abanico de

posibilidades temporales y geograficas.

Desde mi perspectiva, lo mas relevante dentro del concepto de
performance tiene que ver con la fusién que se establece entre la fuerza ilocutiva

expresada por quienes emiten, y la fuerza perlocutiva dada por quienes reciben,
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es decir que el acto comunicativo sea exitoso. De esta afirmacion se desprenden
varios de los problemas detectados en la fundamentacién empirica de la creacion

de la pagina de archivo, parte fundamental del primer objetivo especifico.

Para fundamentar desde lo préctico la creacion de un archivo, se realizé
un proceso de diagnéstico, a través, de un cuestionario mixto llevado a cabo en
un formulario de google. Si bien esto contd con limitaciones en torno a las
posibilidades de llegar a miembros de la comunidad performera, ya que muchxs
no quisieron contestar nada virtual, si se pudo acceder a una muestra
significativa. Uno de los problemas que emergio tuvo que ver con la “mediacién”
entendida como las estrategias que usan los performistas para emitir sus
discursos. Muchos de los comentarios hacian alusibn a que muchas de las
performances no se entendian. Entonces lo que ocurre es que la intencidn
comunicativa dada por Ixs performistas, no lograban alcanzar el efecto deseado
en el otro, incluso causando efectos contrarios a lo esperado. Por lo tanto, resulto
crucial al momento de materializar una forma de archivo de performance, pensar

en estrategias de mediacion. Las usadas en el www.registrocontracultural.cl

fueron variadas, que van desde la creacion de una ficha técnica, plantear una
categorizacion y ordenamiento de los objetivos, hasta la incorporacion de

articulos criticos que amplian la mirada analitica, entre otros, elementos.
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Si bien, surgieron muchos problemas relacionados con la performance
como el recién descrito, habia que encontrar un eje axial que pudiera articular
todo, en definitiva, resultdé ser la misma creacion de un archivo. Lo que si nos
dimos cuenta con el equipo fue que, a través de la pagina web, se podian abarcar
muchos de los problemas secundarios. Dentro del diagndstico se manifesto, por
ejemplo, la falta de investigacion respecto a las obras y que los estudios que
habia eran coaptados por la academia y que no se daban como retribucion a la

misma comunidad.

Para aportar en esta linea problematica se dictd un taller de escritura
critica, que se desarrollé entre el 19 de mayo y el 2 de junio, contando con una
participacion de mas de 20 participantes. La convocatoria si bien fue abierta,
atrajo tanto a artistas de performance como a estudiantes de diferentes
universidades que deseaban aprender mas sobre escritura critica. Los resultados
de este taller fueron textos criticos sobre performance pertenecientes al archivo,
lo que derivd en una seccion especial de la pagina web para albergar estos

escritos, linkeados con las performances a las cuales aludian.

El segundo obijetivo especifico planteado fue el disefiar una pagina web
gue permita albergar producciones performaticas contrahemdnicas, entendidas
como producciones de un discurso multimodal. Este objetivo arrojé6 una gran

conclusién, que tiene que ver justamente con el acto de archivar y entenderlo
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como un acto de performance en si mismo. Por lo tanto, se produce una especie

de puesta en abismo, www.registrocontracultural.cl es una performance con la

capacidad de desplegar otras performances entendidas como un conjunto de
registros y vestigios de diferentes codigos de significacidn, pero con la misma
naturaleza ontica. Tanto audio, imagenes y textos, estan construidos en un
sistema binario BIT, que es a su vez universal e independiente del idioma. El
discurso multimodal en apariencia es diferente pero dentro de una pagina web
comparten la misma materialidad. Esta conclusion abre una serie de
interrogantes y seguramente posiciones contradictorias en torno al factor humano
de la performance. Pero sin duda, vivimos en un mundo atravesados por la

tecnologia, asi como nuestro propio cuerpo.

El disefio de la pagina fue siendo modificado en la medida que como
equipo tuvimos los primeros resultados del diagndéstico. Uno de los problemas
gue emergieron fue el de la autoria, esto relacionado basicamente a los
participantes de las performances y todo el equipo que esta detras de una obra
pensada a priori para el archivo o exhibicion digital. Como ya se ha nombrado,
para resguardar la entrega de créditos, se cred una ficha técnica que incluye de
forma detalla el rol y la funcién de cada integrante, esto resultd muy favorable

para afianzar los lazos codmplices y creativos de cada equipo de performance.
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Otro elemento que fue considerado para la construccion de la pagina fue
unas especificaciones técnicas en torno a los registros. Si bien esto es de
caracter flexible, para las convocatorias realizadas, si se exigio ciertas cualidades
técnicas, para permitir justamente una mediacion mas clara y que el mensaje no
se pierda por fallas a nivel técnico. Pero sabemos que pueden existir registros
espontaneos, Unicos, grabados desde un celular, etcétera, pero que el valor no
radica en lo técnico, por lo tanto, en esos casos, se consideran igual, pensando
en el aporte que poseen. De todas maneras, existe conciencia de quienes
mandan performances para el archivo, que los registros deben tener una buena
calidad. Otro aspecto relevante a destacar es que nuestro archivo considera
registros audiosvisuales mucho mas dinamicos que los que estan presentes, por
ejemplo, en la pagina del Instituto Hemisférico, que son realizados a camara

frontal y fija, lo que restringe mucho las posibilidades del registro.

Cabe destacar que, el disefio de la pagina fue realizado por Andrés
Valenzuela, quien lidera el equipo del www.registrocontracultural.cl. En un primer
momento cuando pensé en este proyecto, trabajé en el disefio de otra pagina

web llamada, www.laleva.cl. Si bien en ese proceso recibi asesoria de un

ingeniero en informatica, rapidamente comprendi que este trabajo no podia ser
en solitario, por lo que presenté el proyecto a Andrés Valenzuela, quien
amorosamente accedié a fusionar ambos proyectos y darle curso al proceso de

Investigacion- Accién, que ha fortalecido la idea comun de archivar.
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El tercer objetivo especifico fue implementar el archivo virtual a modo de
marcha blanca, esto permitié generar varias actividades y convocatorias para que
la comunidad performera. Pudieron interactuar con la pagina antes de tener una
evaluacion final. Estas actividades fueron descritas como parte de los resultados
de la investigacion, ya que demuestran las evidencias concretas de su
realizacion. Con la implementacion, se pudieron abarcar varias de las
problematicas presentadas en el diagnostico. Este periodo fue muy fructifero ya
gue sucedieron elementos que gatillaron la produccion de performance v, tal
como lo mencionaron, en los resultados tras la evaluacion, el archivo virtual se

convirtid en un incentivo para para creacion.

El dltimo objetivo especifico fue evaluar la implementacion de la pagina
con la misma comunidad, esto se realiz6 a través de una entrevista grupal
semiestructurada, a través de la plataforma zoom. Esta instancia fue muy
enriquecedora, Ixs participantes dieron una retroalimentacion bastante positiva
en torno a la pagina asi como sugerencias para la mejora de la mismay volvieron
a aparecer algunos problemas que se habian identificado en el proceso de

diagnastico.

El problema mas relevante que surgio fue el de la censura y posibles

posibilidades para sortearla. En medio de la implementacion del proyecto, una de
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las performistas que alberga su obra en la pagina fue victima de mucha violencia
institucional tras usar la bandera chilena para trapear el piso fuera del Centro Arte
Alameda. Este lugar se habia transformado un epicentro de la resistencia de los
enfrentamientos en Plaza Dignidad tras el estallido del 18 de octubre de 2019. El
27 de diciembre fue quemado en extrafias circunstancias, atribuibles incluso a la
misma policia, luego de esto se generé esta accion de arte y Marcela Maga, la
performista en cuestion fue demandada, hostigada, perseguida y amenazada
hasta el dia de hoy. En esta linea el 21 de junio se presentd un proyecto de ley

en contra de quienes atenten contra los emblemas patrios.

Los efectos de la censura se acercan mucho mas a la comunidad, el
pasado 23 de junio dos diputados de Derecha, presentaron un proyecto de ley,
para prohibir las performance que atentasen contra la moral, el contexto de las
marchas y manifestaciones. Aludieron de forma expresa a performance
desarrolladas por artistas de la comunidad. Este hecho representa una violencia
simbolica expresa en contra de nuestro arte contestatario y que, justamente va
en contra de esa moral judeo-cristiana instalada en la colonizacién. Sabemos que
estamos en la mira, que nos tienen completamente identificadxs, que este
proyecto de ley tiene nombres propios y de los colectivos que vamos formando
para resistir. AQui no estamos en presencia de problemas de mediacion, sino

directamente de oposicibn. Hablamos de contracultura, de que nuestras
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performance poseen un cardcter politico, de denuncia de un sistema sexual,

religioso y econdémico.

Bajo este escenario el problema de la censura resulta crucial para las
acciones que vamos a tomar como comunidad y equipo de archivo. Por lo pronto,
es fundamental capacitarnos en seguridad virtual y tener alternativas de archivo

gue pasan incluso por albergar las performance en paginas de pornografia.

Un elemento positivo que salié de la evaluacion del proyecto y que se
convierte en una de las conclusiones principales tiene que ver con la creacion de
una comunidad que gira en torno a la performance. En la fase de diagnostico
habia surgido como un problema, que la comunidad era desunida, que no habia
instancias de encuentro, sobre todo en tiempos de la pandemia. Sin embargo, a
partir de la pagina web se ha creado una comunidad, que va integrando a mas
artistas y colaboradores en cada actividad, convocatoria, talleres, etcétera. Esto
es muy relevante porque también podemos actuar en conjunto cuando alguien
tiene una idea de una performance masiva o que requiere de algun apoyo técnico
0 cuerpos dispuestos para colaborar. Se entiende el ejercicio de la performance
no desde un egocentrismo ligado a figura del autor, sino desde un alocentrismo,
gue somos nosotros en la medida en que somos con otros, con los cuales

construimos y tejemos redes.
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Para finalizar, aludiré a los objetivos generales planteados para la
investigacion que se fueron cumpliendo en la medida de la realizacion de los
objetivos especificos que como se ha visto fueron bien logrados. Como esta es
una Investigacién- Accion requiri6 de dos motores, por una parte, en la accion
gue radica en la solucién de una problemética y por otra parte, un motor de

reflexion constante en lo que se va realizado.

El primer objetivo general fue contribuir a la preservacion, difusion y
memoria de obras y artistas ligados a las performance contra hegemonicas,
producidas en el Chile de hoy, a través de la creacion de un archivo virtual,

llamado www.registrocontracultural.cl, basado en la multimodalidad del discurso.

Este proposito fue logrado con creces, sin duda esta pagina se ha transformado
en un referente para temas de archivo, visitada no solo de Chile, sino también
desde diferentes partes del mundo. La pagina generé mucho interés por las
performance que se relacionaban con el estallido social. Las obras han sido
estudiadas en contextos académicos y referenciada en multiples ocasiones.
También por la prensa que ha sacado mucho material de la pagina. Actualmente
(24 de julio del 2021) la plataforma Registro Contracultural alberga obras de mas

de 50 artistas, 85 registros de performance y 20 textos.

Contar con esta pagina de archivo se transforma de alguna manera en

un espacio seguro para habitar, si bien la amenaza de la censura es constante,
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comprendemos que nuestra accién es un acto de resistencia, un ejercicio de
memoria y denuncia. Vivimos momentos claves en la historia de Chile,
actualmente por primera vez, personas elegidas democraticamente estan
redactando la Constitucion. Al parecer, la fuerza contrahegemonica en torno al
sistema imperante es el motor de la mayoria de los constituyentes. Existe
conciencia feminista, de cuidado del medio ambiente, de la necesidad de cambiar
el modelo econémico, entre otras muchas luchas de las personas que hemos
elevado la voz para denunciar los abusos de un sistema moderno colonial y sus

opresiones.

Bajo este escenario esperanzador, nuestra trinchera siempre sera critica
y disidente, porque no se trata de inclusion, sino de un cambio de paradigma.
Como se reviso en el marco teorico, la heterosexualidad no es simplemente una
orientacidon sexual, sino que ha sido un elemento ordenador de la sociedad y ha
excluido a quienes no pertenecemos a ese régimen politico. La performance
como una practica artistica-politica seguira siendo una poderosa arma de
denuncia en estos territorios. Porque este concepto se convierte en un Koiné, un
concepto que se alimenta semanticamente no solo desde el norte, sino que desde
estos territorios se carga de politica y disidencia. Es por eso que se nos amenaza
con una ley para censurarnos, porque performance desde América Latina y el

Caribe esta cargado de denuncia politica.
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El segundo objetivo general fue reflexionar criticamente en torno al
proceso de construccion de un archivo virtual de performance producidas en
Chile, utilizando la multimodalidad del discurso. El proceso de Investigacion-
Accion fue clave para no perder de vista la reflexion. Construir esta pagina web
no fue un ejercicio mecanico, ligado a aspectos técnicos que resolver. Si bien la
tecnologia fue crucial para poder tener un producto de la calidad, el contenido
estda mediado por procesos de constante reflexion del equipo y de Ixs

colaboradorxs, que cada dia son mas.

Este segundo objetivo nos permitio avanzar, afianzarnos como equipo,
proyectar el trabajo, que siempre, es demandante, que requiere tiempo y
dedicacion. Este proyecto no persigue fines de lucro, pero sabemos que la
tecnologia, el hosting y todos los elementos técnicos requieren de financiamiento.
Gracias al apoyo de un proyecto adjudicado hemos podido sortear esos gastos,
pero tendremos que buscar nuevas alianzas para mantener este proyecto vivo.
Estamos conscientes del aporte generado. Pero al parecer las politicas publicas

no consideran apoyo a instancias como estas.

Tener presente la reflexion en el trabajo que sigue implica, pensar en
nuevas formas de archivar, de usar nuevas tecnologias, imaginar otras formas
de ordenar la informacion. También podemos articular con otros territorios,

proyectar holograficamente, donde el receptor pueda interactuar con la
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informacion de forma mucho méas dindmica y flexible. La multimodalidad del
discurso tiene inmensas posibilidades, también contrahegemoénicas de la
epistemologia clasica e impuesta con violencia. Pensar en un acceso universal
para personas con diferentes capacidades, no temer a los cambios que nos
proponen este nuevo siglo y los que vendran, sin dejar de aprehenderles como

representaciones binarias y sin temer a romper con el binarismo real/virtual.
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11.ANEXOS

11.1. ANEXO 1: Tabla de especificaciones y cuestionario

11.1.1. Tabla de especificaciones

Categoria ’ Sujeto Instrumento | items
Parte |
Identificacion Performista, Audiovisual (Registro), Critico | Cuestionario |a, b,c, d, e, f, g

cultural, Gestor cultural

Parte Il

Problematizacién | Performista, Audiovisual (Registro), Critico | Cuestionario |1
cultural, Gestor cultural

11.1.2. Cuestionario: Estado de la Performance en Chile

El presente cuestionario pretende identificar los principales problemas
que vive la performance en el Chile de hoy. Este instrumento consta de dos
partes, la primera apunta a obtener informacion general acerca detiy la segunda
presenta cuatro preguntas abiertas donde podras expresar tus opiniones.

Parte |

a. ¢Con qué nombre
te identificas?

b. Territorio en el qué

habitas (Cuidad,
Comuna, Poblacion)
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c. ¢Comote

involucras con la
performance?

d. Rango de edad

0-21 | 22-28 | 29-35 | 36-42 | 42-49 | 42-49 50+

e. ¢Con cual identidad

de género te
identificas?

f. ¢ Teidentificas con

algun grupo de
disidencia?

Parte Il

1. ¢Cudles son los principales problemas que reconoces entorno a la performance?

2. ¢Qué problemas ves en la difusion de la performance?

3. Qué problemas reconoces en el registro de la performance?

4. ¢Como contribuye la performance a la creacion y transmisién de conocimiento?

156




11.2. ANEXO 2: Matriz emergente proceso diagndéstico

Categoria Color Unidades de analisis

Financiamiento |Amarillo “el no contar con un apoyo del ministerio de la cultura y las
artes para fondos Performativos”

“El financiamiento y la escases de espacios.”

“no contar con el reconocimiento monetario necesario para les
performances”

“La precarizacion del trabajo y la falta de acceso a fondos
publicos y privados para la gestién de los performistas y sus
trabajadores”

“nunca recibiras una remuneracion real sobre tu trabajo, ni
menos una estabilidad que te permita dedicarte solo a ello”
“fondos”

“la precariedad econémica”

“falta de recursos para experimentar y dedicarse al arte”

“falta de recursos para la creacién, investigacién, y produccién”
“dificultad para poder conseguir fondos”

“poco o nulos fondos estatales o municipales para el desarrollo
de esta”

“Poco financiamiento estatal”

“que siempre es "a lo amigx", o sea, nunca hay pago por el
trabajo realizado”

“Poco compromiso por falta de recursos.”

“quizés la precariedad en nuestros recursos y la necesidad de
la rapidez sobre el contenido”

Canon Verde “su gran empefo en decidir que es o no performance o cuales
son buenas o malas performance”

“Como arte no es necesariamente bien recibida”

“la baja valorizacion de la performance como forma de
expresion artistica valida, por parte de la institucionalidad y el
publico”

“la discriminacion por parte de la academia”

“me cuestiono si es que la performance debiese cumplir con
ciertos "requisitos" para que la acciéon sea nombrada como
tal...”

“¢ A gué estamos llamando performance hoy en Chile?”

Mediacion Rojo “esta deberia ser capaz de permitir una facil comprension de la
problematica que se esta tratando”

“La dura critica entre mismxs performer y gente del mundo
artistico”

“En cuanto al panorama actual, creo hay problemas en la
comprensioén de la performance y que se hace demasiado
énfasis en la forma”

“siento que a veces los conceptos son difusos y dificiles de
entender”
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“Creo que una de las dificultades mas evidentes de la practica
de la performance en Chile es la manera de llegar a los
publicos. La forma en que nos vemos enfrentadxs a responder,
por ejemplo, qué es la performance. Personalmente me he
encontrado con personas que miran mis acciones o las de
otrxs compafierxs y consultan qué es lo que se hace, por qué y
para qué. Siento que en general no hemos podido aunar
criterios para mediar con las personas que nos ven o que
presencian las acciones, generandose cierta distancia y
desconocimiento.”

“Las interpretaciones varian, pero es importante para mi tener
siempre mi idea clara para que desde ahi se materialice de
otras formas.

También en las perfos desnudas que he estado, si me he
sentido expuesta por parte de algunos grupos por no fijarse
precisamente en el mensaje, si no solo en la forma.”

“Ausencia de fundamentacion tedrica como sustento discursivo
de la intervencién, lo que conlleva a que la intervencién
muchas veces sea solo efectista.”

“me hace ruido la comprensién de la performance”

Censura

Naranja

“La creciente criminalizacion de su ejercicio desde el Estado de
Chile”

“siempre es un riesgo para otros areas de tu vida, donde tu
imagen pueda ser reconocida y discriminada por la nhorma
imperante.”

“creo que la performances es un problema para el sistema
neoliberal, capitalista, colonial, binario y occidental, y la larga
lista hereda de este sistema obsoleto. Entonces,
mayoritariamente, los problemas que hay en torno a la
performance es cOmo el territorio sistémico, institucional,
normado, machista, patriarcal, colonial, capitalista, occidental,
racial e higienista se defiende y genera una constante pugna,
resistencia y deseos de desaparicion de la realizacién de la
performance y los despliegues que esta genere.”

“censura’

“Otro problema es la censura, pero los artistas siempre hemos
tenido que enfrentarnos a ello, histéricamente”

“la performance suele involucrar desnudos o practicas que
incomodan a la gente-normalidad, y eso le cierra espacios
automaticamente. Esto ocurre en general con el arte mas
politico. A mi me han rechazado las postulaciones de Fondart
que buscaban difundir mi archivo de foto de performance.
También me han cerrado posibilidades en espacios fisicos
diciéndome que mi trabajo no contribuye a la “buena imagen”
de estos.”

“La exposicion a denuncias de grupos neo- fascistas (tanto
desde las redes sociales como en el espacio publico),
persecucion politica desde el uso de imagineria patridtica, y
censura.”

“se devalua por la libertad de comentarios negativos”
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“es dificil difundir por medios mas establecidos como el
Instagram ya que existe una fuerte censura al cuerpo y al
lenguaje, por lo que hay que auto censurar o elegir otros
medios que quizas no llegan a tantas personas como los
otros.”

“de todas formas en el registro posterior siempre hemos tenido
problemas con la censura corporal-sexual que se generay que
nosotras hemos decidido no doblegarnos, asi que por medios y
RRSS privadas solo tenemos lo justo y necesario porque ya
hemos tenido 'amenazas' de que nos cerraran nuestras
cuentas”.

Investigacion

Celeste
(Cian)

“Falta de espacios para estudio y perfeccionamiento de Ixs
performer”

“conceptualizaciones criticas”

“Faltan espacios de investigacion subvencionada”

“La falta de visibilizacion”

“poco conocimiento de la historia de la disciplina por parte de
algunxs de Ixs performerxs.”

“levantamiento de informacion”

“ Los medios no se refieren a performances como actividades
a contemplar ni mucho menos hacen un andlisis de ellas”

Archivo

Gris oscuro
1

“No existe una plataforma para poder archivar performance
realizadas y que puedan perdurar y conservar la memoria
artistica de performistas”

“Falta de visibilizacion, registro e intercambio nacional e
internacional”

“Registro”

Espacio fisico

Magenta
claro 2

“Tengo la impresion que la performance aun habita espacios
muy under”

“Falta de espacios”

“La falta de espacios, infraestructuras”

“poco o nulos espacios de muestra”

“Pocos espacios para su desarrollo, 0 muy desconocidos para
la poblacién.”

“Carencia en espacios regionales”

“Haciendo un llamado a habitar los espacios de las ciudades,
€s0s espacios que comunmente solo vemos como transitorios”
“La performance interacciona en lugares naturales de transito
por lo que permite la reflexién inmediata en el publico”

Originalidad

Verde
oscuro 2

“Que muchas son basadas en cosas vistas, representativas.
Pocas son de algo natural. Lo otro que la perfo no se piensa
mucho es lo que es y hay varias que buscan significados en
darle mas a la gente que a la performance en general”

“Tal vez con asuntos de agotamiento en un determinado
periodo (90's y principios del 2000), y que suele estar en
espacios con personas que suelen relacionarse con el medio.”

Exhibicion

Magenta /
Naranja
oscuro 3

“Falta de espacios en el "mainstram" y de difusién en medios
masivos”
“los pocos espacios exclusivos para desarrollar esta actividad”
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“mediaticamente queda en esa nebulosa de lo under/de lo
oculto y eso genera mcha ignorancia de apreciar esta forma de
arte multidimensional”

“visibilidad”

Comunidad

Azul

“una comunidad de performeros poco unida y charlatana”
“Ausencia de dialogo entre creadorxs en el gjercicio de la
performance, en una reflexion no académico”

“Poca organizacion seria entre quienes ejecutan performance”
Son circulos de personas muy cerrados, no se busca la
promacion hacia el exterior o hacia personas que no sean del
micronicho

“No existe / no hay quienes se hagan cargo de ayudar a
producir, de generar espacios, de difundir...”

Audiencia

Magenta
oscuro 2

“quienes accedemos a los registros de performance somos las
mismas personas que nos mantenemos constantemente
vinculadas al activismo disidente.”

Escasez de
difusion

Amarillo
oscuro 1

“Es escasa’

Plataforma
virtual

Naranja
oscuro 3

“Con redes sociales se facilita aun mas”.

“creo que las tecnologias actuales facilitan el trabajo,”

“Quiza alguna problematica que reconozco es ¢ donde quedan
todos esos archivos?”

“plataforma mas que lo internacionalicen y muevan a regién”
“Circulacion y sistematizacion de los registros.”

“Falta unificar mediante alguna plataforma la diversidad de
registros y accionares en torno a la creacion permormatica.”
no existen muchas plataformas que unifiquen los registros
“Hay pocos canales y, ademas, es dificil comunicar una
performance a través de medios tradicionales.”

“existen diferentes medios, no existen plataformas que
agrupen estas expresiones de arte que no sean académicas”
“Poco espacio en los medios masivos”

“Falta de plataformas visibles que no censuren”

“nulo espacios para difundir”

“es dificil para los medios ubicarla en una categoria, lo que me
parece sumamente interesante. Sin embargo es justamente
esto uno de los elementos por el cual es dificil llegar a mas
personas.”

“Se necesita mas plataformas para crear audiencia, los
espacios que propicien el encuentro de manera continua y
pagada.”

“Pocos medios que apoyen la difusién.”

Articulacion
entre
performista y
registro

Cian
oscuro 1

“hay poca gente que se dedica exclusivamente al registro de
performance, por lo tanto a veces el énfasis no lo ponen en lo
gue puede ser primordial de registrar para algunxs performers
que estan siendo registradxs”

“El mayor problema es definir claramente la autoria. El registro
nunca reemplaza la intensidad de la presencia, que seria la
"obra" de performance. Sin embargo, en un contexto de
museo, el registro se convierte en obra. El artista tiene que
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definir claramente los limites de su registro en relacion a la
performance.”

“reconocer los conceptos para que el registro tenga sentido”
“la mayoria de performistas no hacen pauta previa de la perfo y
el registro termina siendo improvisado, lo g puede jugar en
contra de la perfo ya q es el registro lo g respalda y demuestra
la existencia de esta accion de arte q es la performance vy si
quien registra no conoce los puntos de interés de la perfo
previamente, puede perdérselos”

“Creo que, cuando ha habido problemas de autoria (por €j. de
quién es la obra, si del/la/le fotdgrafx o del/la/le performer)
generalmente es a causa de la falta de didlogo y acuerdos
previos a la accién y su registro”

“la responsabilidad de quien registra debiese estar pensada
desde a creacion de la accion en si entre el ejecutante 0 Ixs y
quien registra”

“También quien es la persona q graba, como te mira”

“a ti o la perfo, si te hace sentir comoda mientras performas”
“es importante tener gente de confianza por el '0jo' que se
ocupa”

Calidad

Gris claro 2

““Escasos registros audiovisuales de buena factura”

“Una camara no la tiene cualquiera. Y no basta con la camara
del celular.”

“La falta de iluminacion, es una herramienta que puede aportar
demasiado a la ambientacion. Noto que muches performistas
aun habiendo un par de luces no cuentan con personas que
aporten a ello. Cada local por muy under que sea debiese
contar con une iluminadorx.”

“Calidad de edicion”

“Hay pocos interesados en registrar de forma seria las
performances”

“que muchas veces es un registro mediocre, grabado de un
angulo poco (til a la obra”

“generalmente es de mala calidad a nivel técnico y audiovisual”
“los medio técnicos”

Autoria

Verde claro
1

“creo que al ser registrada es un material totalmente distinto y
con autor nuevo, ya que el ojo puesto en como se observa ya
estd mediada por otro sujeto”

“¢,como se combina el ojo de quien registra y su deseo artistico
con lo que fue propiamente la perfo?”

Multimodalidad

Morado
claro 2

“Personalmente veo en la performance un medio para
visibilizar diferentes problematicas a través de cédigos que no
podrian ser bien expresados desde la comunicacién oral y
escrita.”

“pone en tension los cddigos normalizados con los cuales se
lee la realidad, por lo tanto impacta y genera preguntas a la
vez que discurso.”

“al ser una practica transdisciplinar que convoca multiuniversos
en una sola accién condensada, es muy rica como espacio de
investigacion para entender hasta episodios de la vida
cotidiana”
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Epistemologia

Amarillo
oscuro 3

“Propone nuevas estéticas y nuevas formas de relacionarse
con el (los) cuerpo(S). Interrumpe.”

“El conocimiento se transmite desde el acto presencial y
también desde el registro, que ayudara a que la obra llegue a
mas personas.”

“es un acto que al estar intercalando con la espontaneidad del
publico y del lugar transmite y crea sensaciones que son
fugaces, dificiles de capturar y que recogen la emocion del
entorno, por lo que contribuye al imaginario colectivo”

“hay una necesidad del pueblo de expresarse de otra forma de
protesta ademas de irrumpir los espacios y poner realidades
que la gente comunmente invisibiliza”

“el cuerpo en performance es una literalidad implacable,
incuestionable. Es para mi la performances un lugar donde los
discursos se reafirman en la carne viva”

“Al ser la performance una practica contra hegemonica,
epistemologica de la escritura, la transmisién de conocimiento
se situa desde el arte y la organizacion”

“La performance como una accion que implica diversas capas
de profundidad y realizacion, crea y transmite pensamiento,
desde la performance a su entorno y, desde el entorno hacia la
performance, es un constante acto de escritura y lectura por
todos los agentes involucrados.”

“la performance es conocimiento situado, es discursiva, hay
una relacién entre quien la realiza y el contenido de la misma.
Aparecen gestos que sintomatizan lo reprimido en la
performatividad hegemonica.”

“la performance hackea la estructura discursiva de la realidad
sociocultural.”

“A través del lenguaje corporal, la performance permite
visualizar problematicas de diversas maneras que,
complementadas con la intensidad y la emocién, impactan en
el espectador generando sensibilidades y cuestionamientos
que el momento y espacio suscita.”

“de todas maneras transmite muchas sensaciones
multidimensionales y eso lo hace tremenda herramienta”

“La performance como practica artistica siempre esta
comunicando algo, un cuerpo exhibido es una historia y una
memoria presentada a otrxs. Su transmision de conocimiento
radica tanto en ese cuerpo vivo como en las tematicas que
pueda abordar. Para mi es una forma de escritura del tiempo y
el espacio que se habita, y como texto es posible de leer en
cualquier momento histérico.”

“A través de la accion que genera un dialogo con el
espectador, creo que la performance es una accion q iniciay
quien la ve es quien la completa con su imaginario, su
biografia”

“A mi parecer el aporte de la performance es a nivel sensorial y
emaocional. El espectador, sea este quien sea, si esta in situ o
solo ve el registro, se enfrenta a un dilema, una encrucijada de
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tipo emocional, se debe abrir a interpretar segin su propia
experiencia los significados desplegados en la accién.”
“Contribuye en el receptor en su desarrollo estético y cognitivo.
Debe desentrafiar mediante el lenguaje simbdlico, el concepto
que la perfomance debe contener axialmente sobre lo
expresado”

Dimension
politico social

Magenta
claro 1

“Por otro lado, cuando la performance es utilizada como rito
social tiene otro valor, comunitario y asociativo. Los ejemplos
actuales son muy interesantes porque se acercan mas al orden
de la protesta y el activismo. La performance deviene una
herramienta de manifestacion politico-social.”

“y la urgencia de la emancipacion de la cuerpa en pleno
estallido social amerita la difusion de consignas politicas
criminalizadas por el oficialismo, en tanto la transmision de
conocimiento corresponde una practica subversiva en tiempos
de censura y represién extremas.”

“Siendo la performance un arma de denuncia y protesta es
fundamental para poder expresar y movilizar a cientxs y
visibilizar temas desde distintos e importantes escenarios y
veredas, la libertad y verdad del cuerpo mente y espiritu ante
la humanidad en declive.”

“Hoy hay una crisis mayor y es social”

“me parece que para que la performance cree y transmita
conocimiento, es esencial extraerla del lugar privado y dirigido
Unicamente hacia sus conocidxs. La performance debe
apropiarse del espacio publico.”
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11.3. ANEXO 3: Tabla de especificaciones evaluacion

Categorias

Sujetos

ftems

Ficha técnica

Registro

Textos escritos

Protocolo de
archivo

Secciones

Ficha de artistas y
colectivos

Disefio

Performistas
Audiovisuales
Expertos
desarrollo web
criticos

en

En base a la ficha técnica propuesta ¢le
agregarias o quitarias algo?

En relacién a los criterios técnicos presentados
¢ Sacarias o incluirias otros?

¢ Qué textos son necesarios de incluir en un
archivo de performance? ¢Qué orden les darian?

¢, Qué criterios quitarias o incluirias en el
protocolo?

¢, Qué opinas acerca de las secciones? Incluirias,
guitarias cambiarias de nombre, etc.

En base a la ficha técnica propuesta ¢le
agregarias o quitarias algo?

¢,Qué opinas en torno al disefio y accesibilidad
web? Le cambiarias algo
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11.4. ANEXO 4: Instrumento de evaluacién

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA GRUPAL

1. En base ala ficha técnica propuesta ¢le agregarias o quitarias algo?

2. Enrelacién a los criterios técnicos presentados ¢ Sacarias o incluirias
otros?

3. ¢Qué textos son necesarios de incluir en un archivo de performance?

4. ¢Qué orden les darian?

5. ¢Qué criterios quitarias o incluirias en el protocolo?

6. ¢Qué opinas acerca de las secciones? Incluirias, quitarias cambiarias
de nombre, etc.

7. En base a la ficha técnica propuesta ¢ le agregarias o quitarias algo?

8. ¢Qué opinas en torno al disefio y accesibilidad web? ¢ Le cambiarias

algo?
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11.5. ANEXO 5: Transcripcion fidedigna entrevista

semiestructurada “Registro Contracultural”

Anastasia: Estamos aqui por una cosa formal, mas que por una imposicién técnica, y
gue finalmente trabajar en comunidad es lo que mas no hace sentido, justo ahora para nuestra
segunda ida a la realidad, sucede esto de la cesura, super fuerte como un golpe, pero vamos a
seguir adelante, porque independientemente que el sitio este como una maqueta vacia, ustedes
los han visto, lo conocen, y me imagino que tienen ciertos comentarios, que pueden ser super
valiosos para la jornada de hoy, lo que les quiero contar, tiene que ver con el uso de las respuesta
gue van a dar ahora, que estaban bajo el marco de una investigacion accién, para yo poder tener
mi titulo de magister en género de la Chile, estoy trabajado en este proyecto hace tres afios, tenia
que haber entregado este proyecto el mes pasado, pero entre el estallido social, la pandemia,
solté un poco y estoy trabajando con lo que pasa, y la censura impacta de manera transcendental,
Osea, yo no puedo seguir escribiendo como estaba escribiendo hasta ahora, me cambia, decirles
que si ustedes me autorizan, pero esto no va con nombre, si ustedes me autoriza, claramente,
estamos trabajando con la teoria fundamentada, que trabaja con un eje axial, que nos sirve para
analizar y ordenar los a datos, siéntanse con la libertad de opinar, la idea es que sea constructivo
para todes y en especial para la pagina, y decirle eso, y vamos a utilizar un sistema de entrevista
semi-estructurada, no es necesario que todes contesten todas las preguntas, la idea es que vayan
levantando la mano, aparece en participantes hay un icono para levantar la mano, si alguien no
quiere levantar la mano de esa manera, puede levantar la mano asi , la idea es si bien es un
espacio para la reflexién, necesitamos profundad en los pensamientos, pero que tampoco nos
vamos en una divagacién y los tiempos son acotados.

Andrés Valenzuela: igual esto de la censura, teniamos esta reunion para pulir la
pagina, sentiamos que la pagina estaba en marcha blanca, asi después de esta reunién hacer un
comunicado oficial que hiciera el lanzar la pagina, y vino esto de la censura, no podia mas
pertinente la verdad, como decia la anastasia como poético, como politico también, si lo
hubiésemos planificado hubiera salido igual.

Anastasia: de hecho lo que hiciste Andrés me encanto, no voy a entregar ese
empastado beich.

Andrés Valenzuela: Antes que todo, quisiera agradecer a festival de arte erético, por
prestarnos la plataforma zoom pro, porque hace mas facil la reunion, y en base a la situacion del
otro dia, agradecer a la Cheril y a la Ivonne, que yo quede en blanco, en color fucsia todo el dia,
y las chiquillas me ayudaron a redactar y ordenar en palabras, lo que vomite en algin momento,
muchas, muchas gracias, me encanta que todes, y ojala que todes se sientan parte del proyecto
y sin bienvenides, las puertas estan abiertas para todes.

Anastasia: les quiere mostrar la codificacion axial que sali6 de la fase de diagnéstico,
gue fueron algunas categorias que las personas nos dijeron, y llegamos a un eje que es el archivo,
y que tiene que ver con el impacto politico, que tiene la performance, por una parte la necesidad
de investigacion, de reflexion critica, en torno a un archivo de performance, plantea comunidad,
define autorias, comparte las autorias, etc., que permite la difusién, permite tener una audiencia,
y movilizar este arte, esta expresion, teniamos otra categoria de mediacién, la categoria
multumodal que tiene la performance, y la capacidad técnica para hacer un archivo de
perfomance, y un archivo de performance es muy engafoso porque una performance no se puede
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archivar, la peformance es un momento que sucede un aqui un ahora, no se puede encapsularla
y ponerla en una parte, a partir de los registros de los vestigios, podemos reconstruir un poco lo
gue los artistas podian decir, el caracter epistemoldgico que tiene esta expresion de arte, que
trasmite conocimiento, crea conocimiento, y que tiene un caracter politico en si mismo, frente a
la escritura, y se valida como Unica forma de perpetuar el conocimiento, hay la performance tiene
un caracter epistemoldgico importante y la censura lo dejamos ahi, y en un comienzo pensamos
gue este archivo estaba libre de censura, que tiene que ver en este caso, con mostrarle la pagina,
y que nos pudieran dar feet back de la misma péagina, de las categorias, los conceptos, aqui todo
es criticable y posible de destruirlo, construirlo, lo que fuese.

Andrés Valenzuela: Quiero avisar que estamos grabando esta sesién, para la
investigacion pero la grabacion no se mostrar, solo quedara aqui para la revision de los audios.

Anastasia; si se dan cuenta aqui hicimos una pregunta, aungue la pagina este vacia.
Andrés Valenzuela: igual la pagina se esta restaurando de a poquito.

Anastasia; Si se dieron cuenta, en el diagrama que vieron anteriormente, estaba el
tema de la autoria, si se dan cuenta, anteriormente, se pasaba a llevar muchas cosas, no se
daban los créditos, que a veces habian muchas personas que habian trabajado mucho y no se
reflejaba en la difusion de la performance, en relacion a eso se creé una ficha para dar cuenta de
€eso.

Andrés Valenzuela: se ve la pagina web, esta es la primera ficha que hicimos, y de
aqgui mas o menos se ha mantenido hasta hora, ponemos el hombre de o los performance, a
veces utilizamos la categoria, porque a veces es performance o0 a veces es video performance
gue son las dos expresiones que alojamos en la web, el nombre de la obra, la fecha que fue
grabada, donde fue grabada, quien convoca, el nombre del evento, el tipo de formato del video
que es 1920x1980 que es el formato basico HD, y las camaras que hay, después viene una
descripcién, ahi no llegamos a cuales la descripcion perfectas tenemos distinto tipos, hay unas
son mas descriptivas, otras mas poéticas, otras mas analiticas de la obra, entonces esa una
pregunta abierta que le dejamos, cual es una buena descripcién que debe acompafiar a la obra.
Pero esa es una ficha béasica, el nombre de la performance, y quienes han sido parte, quien
magquillo, quien hizo el vestuario, y para lo que nosotros era super relevante, poner la fecha, la
locacién, los performistas y el registro, y ahora nosotros también pensamos, para poder
enriquecer los archivos, poner otras cosas el flayer de la invitacién por si fue un evento, en el
caso de la maygara que hace su flayer para convocar al publico, y también pensdbamos también
que fuese necesario dejar abierto, para comentarios, porque de alguna manera el publico y sus
comentarios también dice algo, pero no con todos los artistas se ha hecho, sale una foto del
artista, y una biografia pequefia, lo podemos ver por ejemplo de una obra de Cheril.

Andrés Valenzuela: Entonces sale el video de la obra, idea original, registro montaje,
fotografia, y aqui abajo sale el autor de la obra, o si es un articulo, sale quien escribié un articulo
generalmente, la siguiente pregunta dice Los criterios técnicos de seleccion siempre he sentido,
que hemos conversado con el equipo, no demos limitarnos por los temas técnicos, puede que
una performance sea grabada con una camara de los ochentas, no va tener un formato HD,
podemos hacer acepciones pero nosotros siempre debe ser un video horizontal, pero también
aceptamos videos de celular porgue los video del espectador igual entregan informacion que al
momento esta hablando, y entrega informacién, pero nuestro formato es HD. Luego dice que
criterios son necesario para incluir en un archivo de performance, aqui en esta performance si
tenemos un criterio, que cumpla con cierta curatoria que nosotros encontramos ideal, les voy a
mostrar la pagina, aqui dice mas o menos lo que nosotros buscamos: “; Quiénes somos? Ver en
la pagina: https://registrocontracultural.cl/nosotres/ , nuestro foco nace de la diversidad sexual y
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también esta muy cargado nuestro archivo, y también desde el feminismo, empezamos a trabajar
con Maygara, con Cheril, con la sefiorita Ugarte, nuestro archivo se fue potenciando desde el
feminismo, siempre estamos recibiendo archivos que respondan desde esa linea, hasta el
momento faltan archivos de pueblos originarios o de disidencias migratorios, claramente no
estariamos abiertos a un discurso homofébico, o un discurso racista o abolicionista tampoco, de
hecho de eso estaba hablando con alguien, yo también tengo conciencia que nuestro archivo fue
censurado por apoyar el trabajo sexual, pero nosotros vamos a seguir firme con el trabajo sexual,
nuestro discurso nunca va ser abolicionistas, y vamos a trabajar por ser un espacio seguro y ser
independientes lo vamos hacer, y que tipo de registros estamos aceptando en registro
contracultural, y eso con respecto al protocolo para incluir obras, y respeto con las sesiones, y a
medida que fuimos generando material y fuimos generando categorias, las categorias estan en
constante revision, igual es dificil desde afuera categorizar una obra, y los para los artistas estan
abiertos a corregir esa parte, quizas no me siento como con esta categoria, quizas no se sienten
cémodos en la categoria etc... las categorias se puede revisar el material por afios, hay material
anticlerical, de pandemia, disidencia corporal, transespecismo, muerte, o memorial, postporno,
video-performance, autobiografico, protesta social, esta es una categoria que estamos
preparando una categoria de estallido social que va mostrar especialmente las performance que
sucedieron bajo ese contexto. Ficha de artista es una area que no esté trabajada, que hasta el
momento sale una foto de artista y una breve descripcion de su biografia, pero es un area que
tenemos que trabajar, también me gustaria escuchar opiniones sobre eso, para saber que
debemos incluir en la descripcién de un artista, por ahora tenemos un listado de los artista que
tenemos registrado, pero no tenemos activa esa pagina, ustedes ponen el nombre un artista estan
todas las obras que estan vinculadas a ese artista. (....) pero mi idea es que cada artista tena su
pagina propia, que un artista tenga la necesidad para hacerse su portafolio que no pueda hacerse
su portafolio, tenga un espacio para los artistas, la verdad que la pagina esti abierta para ser
modificado para ser sus sugerencias, yo estudie algo que se llama produccién digital, que es algo
entre disefio, edicion de video y paginas web, entonces de alguna manera técnicamente el
proyecto depende de mi, entonces tenemos esa ventajas que no necesitamos un programador
para hacer modificaciones que queramos hacer, por si algin momento decidimos que esta
plataforma no es suficiente por la estructura, se armara otra estructura, creo que con eso termino
lo que es la muestra de la pagina web, que parte con esta muestra de la ultimas cosas que se
han subido, estan lo de Jazmin, lo de Maria Eugenia, luego esta un banner que esta con bitacoras
de aislamiento y prontamente sera de estallido social, y luego viene el total de las performance,
y después viene una seccion de lo mas visto, y terminamos. Ahora que terminamos vamos a dejar
abiertos para que anastasia tome el control. Porque la Ultima pregunta dice:

¢, Qué opinas en torno al disefio y accesibilidad de la web le cambiarias algo?,- lvonne
esta levantando la mano hace rato (risas....)

Ivonne: Hola, que bacan de verles, primero que todo, estoy muy feliz de verles a todes,
antes del tema de la censura, yo estaba revisando igual la pagina, y tiene ese tema que ustedes
tienen el objetivo que de que sea accesible para estudiantes, investigadores, que en el fondo para
poder bucear la produccion performatica en Santiago, en este Ultimo tiempo, yo no habia visto la
parte de los artistas, esa era una sugerencia que queria decirles, y eran dos cosas las que queria
decir, una de eso, que hace mucho mas facil navegar por registro contracultural, pero también en
de la fecha de produccién de las obras, a mi me parece que cuando uno esti estudiando
performance o produccién de obras, es importante el contexto de produccién, porque no es el
mismo el contexto de produccién del estreno del registro, puede haber mucho tiempo de
diferencia, y por ejemplo ahora como decisién curatorial propia hicieron el estallido social, ese
también ese es un tiempo determinado que ustedes manejan como decision curatorial de registro
contracultural, pero como en un futuro van albergar més obras, a mi me parece super relevante
gue el texto de la produccion de la obra esté bien especificado, y celebro y les felicito de las
biografias de los artistas y que va posibilitar estas obras en un futuro.
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Andrés: Como para ponerlo rapidamente, se hizo ese listado de artistas en un menu,
pero es mas como un indice, algo mas ordenado, que uno pueda entrar y estén ordenados en
manera alfabética y que puedas hacer clic y se despliegue la pagina de cada artistas, gracias
Ivonne por tu aporte.

Ivonne: lo otro que pasa es que las categorias que existen, en la parte de categorias,
son como un hasta un poco, como conceptos genéricos tipos hasgtag, y no hacen facil la
navegacion por esas obras, porque siento que también son conceptos, que se teorizan o que se
van alimentando por distintas fuentes, pero claro te puede dar una nocion, hacia donde va, o que
tipo de contenido hay, pero no facilita realmente el estudio, o en la profundizacion de las obras
que ustedes archivan.

Mimi: gracias por la instancia al dialogo, valoro mucho el trabajo que realiza registro
contracultural, también estoy hablando por desperformance, que estamos aqui con Joaquin, no
estudiamos juntos la tarea pero la hicimos por separado me imagino, tengo el mismo comentario
con Ivonne, como dar mas visiibilizacion o potenciar el contacto con esos artistas, por ejemplo
como puedo llegar al mail de esa persona, al Facebook de esa persona, va depender de la
informacién que como artistas queremos entregar, también como se puede potenciar la
actualizacion de esa informacion, sobre les performance, sobre les directores, como potenciar
ese espacio, por ejemplo el proyecto de desperformance, nosotros hemos recibido mucha
censura, son cuerpos desnudos, entonces no tenemos un espacio que nos albergue o nos
permita registrarnos, entonces ahi pasan hartas cosas, anote sobre la autoria, de alguna manera,
la posibilidad que brinda registrocontracultural, es también un incentivo para seguir creando, que
saber que de alguna manera en esta plataforma hoy puedo perpetuar mi trabajo, y de alguna
manera, fomentar mi creacion, siento que cumple una funcién la pagina de registro contracultural,
aparte de archivar, también es un incentivo a la creacién, ademas lo tomo como una creacién de
una comunidad, como se plantea en los objetivos, misién parece, creo que es algo que se puede
seguir potenciando, desde la organizacién, el encuentro, desde que nos vemos todes en la misma
pagina, somos de alguna manera el reflejo de esta generacion, somos creadores de este
momento histérico, que vivimos, hay algo que se puede potenciar, va a nacer en algin momento,
hoy estamos pensando la maqueta de lo que es registro contracultural, pero en un futuro, de
alguna manera, va existir otra necesidad, otro dialogo, que es esto de la comunidad que se
propone, y eso.

Anastasia: Gracias Mimi, alguien tiene la mano levantada, Cristian, con Cristian
estuvimos trabajando en el primer proyecto de pagina web, antes de hacer el meat con el Andrés
y eso, se llamaba la Leva.

Cristian: Felicitaciones primero, por el contenido, que alcance a ver antes, de esta baja
de esta censura, que sucedié en estos dias, luego me gustaria referirme, hacia el contenido, me
parece que hay un excelente contenido en el sitio web, pero creo que faltaria ir revisando la
jerarquizacion, el orden de ese contenido, para ir llegando con mas facilidad, si bien cumple como
estructura, voy encontrando informacion, en cuanto a jerarquizacion tipogréfica, formal, hay uno
pudiera trabajar para que sea mas accesible, en una busqueda certera para llegar al mismo
contenido, luego en el mismo ejemplo de pagina, que tenia un artista, contexto y obra, también
una jerarquia se requiere esa descripcion, de una forma mas ordenada, con jerarquizaciéon de un
titulo, y no que ¢que ponemos primero?, la descripcion al final, cuando fue, quienes son, no sé
cual es la jerarquizacion en este minuto, eso en cuanto al look and feel, me gusta ese rojo que
tiene el registro contracultural, quizads hacia dentro, podria visualizarse de otra forma, también es
buenisimo que salgan los flayer de la convocatoria, sucedié un evento, sucedid y se registro, y
hay un flayer que fue parte de ese evento, también en ese contenido es importante la ficha de
artista, registro contracultural, genera la obra, genera la pagina, pero podria ampliarse con una
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pagina propia, aver qué sucede, si esta pagina propuesta, con su base tipo, y luego como anexar,
como el usuario, no sé si se piensa loging password, si un usuario puede agregar mas informacion
a una pagina, en cuanto al disefio lo mismo, jerarquizacion, uso, lo vi en texto de escritorio, no lo
vi en lo que es celular, para ver si hay una fidelidad al respecto, todo esto es mejorable, yo que
hago disefio web, fotografia, siempre una va mejorando, siempre uno quiere mas, lo encuentro
gue esta buenisimo.

Lo ultimo que queria referir, es sobre la plataforma, me imagino que Andrés esta
buscando, esto de subir el contenido propio, sin estar dependiendo, de otras plataformas, como
vimeo, como youtube, entonces al mismo servidor, algo que tenga potencia, que tenga un
respaldo, yo sé que respaldaste la informacion y es buenisimo, tienes el contenido y no se perdio,
con la censura que ocurrid, no estaba todo en esa nube, buscar un servidor nacional o
internacional, después cualquier cosa podemos hablar nosotros, por ahi va el comentario,
felicitaciones, va bacan lo que es este espacio digital, de alguna otra forma me gustaria ayudar,
colaborar con este espacio.

Andrés: gracias Cristian, La jerarquizacion de la informacion, es clave, la tenemos
presente en hacerlo, aparte que este archivo ha dejado de lado, lo que estamos débiles, es parte
de los colegas fotégrafos que han estado trabajado con nosotros, si bien este archivo parte por
la necesidad por archivar videos, si es cierto, siempre ha dado vuelta la idea de la foto, porque
siempre hemos trabajado juntos, y ahora que llego la censura, y desaparecieron todos los videos
de la pagina, me di mas cuenta de la importancia de esos archivos, de hecho esté levantando la
mano Lorna, que es una compariera que conoci, en medida que trabaje con Cheril y con Ivonne.
Y me gustaria que fuera la siguiente en tomar la palabra, que también tenemos una deuda con
les fotografes.

Lorna: Hola, yo queria decir algo concreto, era una sugerencia, porgue apropésito, que
han hablado arto de accesibilidad, yo pensé que pensaban en accesibilidad de personas
discapacitadas, queria superar si podian implementar si hay un modo, mas o menos contraste,
como no haya solo letra oscura letras claras, o letras méas grandes, audio descriptivos, o que haya
una opcién para activar subtitulos en los videos cuando hay gente hablando en el video, que haya
una opcién que tenga subtitulos, y lo otro, no sé si decir por tema de mi pantalla, pero a mi pasa
gue cuando estoy en el sitio web y trato de desplegar un mend, por ejemplo me voy a categorias,
y se despliega el menu hacia abajo, no alcanzo a ver todos los items del mend, y veo que en la
pantalla, ustedes si, y esto de repente, pensandolo en tema de lo visual, a veces este menu que
est4 arriba.....

XXX: A mi igual me pasa que no puedo desplegar el menu, ese pequefio detalle.

Lorna: Y como esta parte, me gusta la transparencia de la barra de arriba, pero a
medida que va bajando se oscurece, como que quizas, como que tapa mucho las imagenes, se
me mescla mucho texto, imagenes, como de repente siento, que es mas dificil de ver, para
personas con capacidades diferentes, como el texto blanco, y la imagen, como todo muy junto,
como esa es mi sugerencia, podria ser un poquito mas la barra de arriba la que es trasparente,
pero eso, como temas de accesibilidad visual.

Andrés Valenzuela: Gracias Lorna.

Anastasia Benavente: Han salido muy interesante.

Andrés Valenzuela: Natalia Caviares esta levantando la mano.
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Natalia Caviares: Yo los queria felicitar, creo que es tremendo el trabajo que se estan
mandando, esta muy bueno, creo que esta bueno, generar conocimiento desde la performance,
bueno yo queria decir lo mismo que Lorna, creo que el problema, lo voy hacer corto, bueno ella
lo dijo todo, yo creo que el problema se da por los monitores pequefios, entonces de repente
disefiar la pagina de un monitor pequefio, puede ser una fortaleza, porque yo empeceé a achicar
el tamafio de la imagen, el tamafio del navegador, entonces cuando ya estaba a 200 pude ver
completa la pagina bien, , entonces yo pienso que cuando esta en un monitor grande como tienes
tu Andrés, en un Mac se ve bien, pero un notebook normal, se achoclona todo y se empieza a
combinar, y nada también encontré que estaba sUper bueno que hay un espacio para articulos,
gue no sea como critica, que sea articulo, que sea para generar conocimiento a través de
investigacion de la performance, me pregunto quiénes van, no sé, se los pregunto a ustedes,
quienes van a escribir esos articulos, van a invitar gente, van a abrir una pestafia para que
cualquiera pueda enviar un articulo, van aceptar columnas de opinién, o van escribir columnas
de opinidn, es distinto un articulo a una columna de opinion, quizas lo podrian hacer, o quizas no,
pero en general creo que es un tremendo trabajo que se esta mandando.

Anastasia: si es justamente, es algo, que bueno que lo plantea, justamente queremos
construir esta pagina esta comunidad, entonces no queremos tener el monopolio de la voz o la
interpretacion de las obras, nosotros nos planteamos desde un transfeminismo, desde una
epistemologia feminista, y justamente queremos generar ese espacio para la discusion o el
debate, si bien, vamos a tener que ver la forma de generar ciertos criterios técnicos, es fuerte
hablar de normas, para escribir siempre hay ciertas normas, y hace mas facil la comunicacion,
tampoco me imagino que esta plataforma, que todo los articulos, estén en norma APA o en MLA,
eso es para un mundo académico formal, y si queremos una forma de la construccion del
conocimiento mas colectiva, también pueden haber otro tipo de texto y discursos, pero como
también tu dices si hay opinién al respecto como dicen ustedes, hay que discutirlo, y gracias por
la gran pregunta que nos ponen.

Andrés Valenzuela: Igual como dice la Nata,yo creo que vamos a estar aceptando
todas esas, hace tiempo estdbamos pensando, eso de no hacernos de apoderarnos, de la voz de
esto, y ser solo nosotros lo que escribimos, estamos abriendo de apoco, no lo hemos hecho en
publico, pero si escribié Eugenia Prado Bassi para Cheril Linett, y la verdad es que queremos que
siga siendo asi, pero como dice la anastasia, hemos escribido tres articulos, y para los tres ha
sido un parto lanzarlos, porque es dificil, hablar y esto es asi, 0 esto fue asi, entonces los artistas
siempre estan , los que hemos subido, que han sido de la travesia travesti y las indetectables,
sobre el estallido social el primero, y los actores al tiro como corrigiendo, dandonos indicaciones
como tiene que ser el texto, 0 como tal persona no es parte del proyecto, preferiria que no las
menciones, tenemos artos editores encima mirando, pero, si, como repito, como dije antes, este
archivo estuvo muy centrado en el video, y la verdad que tenemos que dar paso a otras
expresiones, como son el texto, la fotografia, o si alguien llega con propuesta con gif, que se yo
gue nos permita la tecnologia mas adelante, la idea es enriquecerlo multimodalmente de todas
partes, si lainquietud es por si ta quieres participar, tu dales nomas, hace rato que estamos dando
la bienvenida a registro contracultural.

Maygara/Camila Garreton/Sailor Queer: hola como estén, si ahora si, somos medias
malas para las cosas tecnoldgicas, pero hola, como estén, hola a todes, gracias por la invitacion,
me sumo un poco a las chiquillas que hablaron antes, a las observaciones, y también aprovechar
esta instancia, para agradecerles enormemente, de verdad el trabajo que estan haciendo, hacia
un tiempo largo, tuve la suerte de conocer a Andrés hace un tiempo, y ver como el apoyo que
hace no solamente a nosotros, sino a todos estos agentes maravillosos, de lo que esta armando,
y lo que se esta gestando, me parece que es algo que no tiene ningun tipo de valor, asi que mas
gue agradecerles, enormemente en nuestro corazén, nosotres como colectiva también hemos
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tenido mucho, mucho problema con la censura, de hecho se agradece enormemente el tema de
la ficha, de la colectiva, del artista, etc, etc, nos parece muy interesante también, este un poco,
ordenar un poco los agentes, todos los que trabajamos en la perfo, o en la video perfo, o etc. En
nuestro caso, trabajamos, o trabajaba ahora estamos cambiando de dinamica, pero siempre se
invita a muchas personas a participar, entonces me parece super interesante, que se mencionen
a todes, a todes a aquellas que trabajaron, que también se les pueda linkear a sus propios
instagram o plataforma para que también ellos puedan colaborar con otres, y asi también se
pueda agestar una red grande entre nosotros, porque también es bonito colaborar entre todes,
€s0 me parece super interesante, especialmente, en nuestro caso, que se nos ha hecho dificil,
encontrar una plataforma, porque nos han votado varias veces, de hecho estamos en un proceso
de ver a donde nos tiramos, ahora con los que le paso con vimeo, nos hace replantear porque
también estdbamos utilizando vimeo Ultimamente, no se twitwer, no sabemos para donde irnos,
pagina web, pero eso también, son otras palabras, trabajo en desarrollo, mas menos eso.

Sailor: yo comparto las palabras de la Maygara, encuentro sUper necesario, nombrar
hasta el ultimo granito de arena, no sé, alguien solo corto un papel en nuestro colectivo, para
nosotros es muy importante, igual de que el que hizo el pelo, nosotros le tenemos mucho carifio
y respeto a las personas que trabajan con nosotros.

Camila Garreton: no se nosotros teniamos una buena plataforma en instagram,
habiamos alcanzado a afiatarnos en ese espacio, y también fuimos votados, claro el registro esta,
pero el orden, las menciones, como que todo se va a suelo, entonces me parece muy muy
interesante, que estos mismos contactos, estos mismos artistas, invitades, como a participar en
funcién de un tema, de un suefio, de una realidad, que también puedan crear lazos con otros
artistas, que estén dentro de esta red, o que la visiten también.

Andrés Valenzuela: me quede pensando, que no dije o esta bueno repartir, bueno que
lo que se hizo frente a la censura, vimeo nos devolvié automaticamente el dinero que habiamos
pagado por la suscripcién anual, entonces eso se invirti6 automéaticamente en hosting entonces
antes de tener dos gigas, ahora tenemos 15, ahora eso, antes vimeo nos permitia subir 5 gigas
a la semana, ahora tenemos 15 gigas de vida, entonces lo que estoy haciendo recodificando los
videos, antes estamos embelesados con la alta calidad y el siper HD que nos daba vimeo, pero
ahora por un tiempo vamos a tener que bajar la calidad, mientras nos estamos adaptarnos, hasta
gue nos sintamos seguros, buscar financiamiento para buscar méas espacios y subir la calidad,
pero por el momento van estar algo comprimidos, pero ya se estan subiendo, ahora hay como un
cuarto por ciento del contenido subido a la pagina.

Alejandro de la Fuente: Me sumo a las felicitaciones, tremendo trabajo, muchas
gracias por compartir, y todo, solo tengo unos comentarios, algo que dijo Ivonne, sobre el tema
de contextualizar el contexto de la performance, sumando algo que decia anastasia, las
performance son muy del contexto, como contingéntenles contingentes, tienen que ver con lo que
esta sucediendo en el presente, y algo que me pasa cuando investigue performance del pasado,
el registro no basta, es necesario incluir elementos complementarios, por ejemplo, algunas
performance, se hacen en el marco de ciertas marchas, por ejemplo el dia de la mujer, es bueno
incluir material de prensa, o de repente flayer de la marcha, o incluso cosas de las consignas que
estaban pasando en ese momento, para que se pueda explicar un poco mejor, en qué consistia
la performance, porque fue asi, porque fue en ese lugar, por eso es necesario contextualizar ese
lugar, por ejemplo si sucedid a fuera de los tribunales de justicia, tiene un sentido distinto si
hubiera sucedido afuera de la plaza de armas, es bueno agregar otros elementos que ayudan a
comprender mas la performance, y lo otro, lo de las descripciones, en el mundo archivistico las
descripciones son sUper, tratas de ser neutras, como bien objetivas, por ejemplo: persona de
espalda mirando el sol, no s€, y eso es para poder distinguirla entre otras fotografia, dentro del
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universo de fotografias, para saber de cual estamos hablando, y me doy cuenta que hay varias
descripciones de los videos, que son un poco interpretaciones, entonces igual yo haria una
distincion ahi, como que a lo mejor se puede hacer una descripcion distinta, y una interpretacion
gue se llamen interpretacion directamente, entonces asi seria mas claro, para los usuarios, para
los investigadores, que queremos la informacién en bruto para nosotros interpretar, me gusté
mucho que inicialmente querian iniciar vinculos latinoamericanos, me imagino que eso es una
muy buena idea, y no sé cémo ustedes estan potenciando ese dialogo, con otros artistas de
Latinoamérica, porque yo creo que en vez de contactos, deberia haber una invitacién mas clara
en aportar con material a la pagina web, también ahi podria ser claros los criterios de seleccion,
gue ustedes usan, estos del discurso no hegemaénico, tampoco es tan claro, también podrian
hacer un listado de ciertos criterios, entonces yo como artista tengo un material, me podria sentir
invitado para poder contactarlos y poner mi material que este ahi. Y por ultimo queria sugerirle
gue la ficha fueran en el formato de base datos, porque asi pueden compartirlo con instituciones
gue tienen su propio sistema de base de datos de informacion, y por ultimo queria preguntarles
como si ustedes se encargan de la conservacion de los materiales, o eso se lo dejan a los artistas,
y reiterar las felicitaciones.

Andrés Valenzuela: muchas gracias por tus alcances, antes que todo debo sincerar
gue antes de patrtir el archivo yo, vi el archivo que construyeron junto a una compariera del archivo
de las yeguas del apocalipsis, la verdad es que vi este archivo, y al tiro me hice un esquema
mental, de como podia organizar esta informacion, asi que muchas gracias por ese gran, gran
trabajo, con respecto si guardamos, si guardamos, muchas veces si nos mandan, nos mandan el
link de youtube, pero siempre nos gusta guardar una copia del original, porque siempre la
pedimos, de hecho Goethe institut nos financio para comprar un disco externo de cuatro TERAS,
especialmente para poder resguardar todo lo que sea grabado, y lo que se ha recibido hasta la
fecha, queda espacio como para un aflo mas, asi que ese disco queda guardado ahi, y no se
trabaja con él, porque en el pasado se me han quemado dos discos, siempre he pensado como
salvaguardar, pienso en fraccionar o salvaguardar copias, por ahi un archivo de argentina con
uruguay que estamos conversando como se puede colaborar, pero todavia no sé cual es la mejor
opcidn de resguardar los archivos en un futuro. Pienso que un disco que no se va usar y va quedar
guardar en un cajon va ayudar pero no es suficiente Ultimamente.

Anastasia: Déjame comentar algo, que comento alunas cosas Alejandro, preguntaste
lo del vinculo latinoamericano, otros paises de Latinoamérica, ese es un paso fundamental, en
esta primera parte, estamos centrada en lo local, porque creemos que queremos situarnos bien
en nuestro contexto, para también después hacer redes con otras cuerpos, que también podemos
vivir los mismos sistema de opresion, porque tenemos la mismo sistema de represién, tenemos
proyecciones para eso, pero va depende del tiempo, pero primero nos vamos a instalar aca, para
después agrandarnos mas, y lo otro que dijiste, que acerca los materiales fisicos, de la
performance, porque lo que podemos aca, es solo los vestigios, archivar solo los vestigios que
guedan, y sean susceptibles de ponerlos en una plataforma, alguien hablaba de las notas de
prensa o los flayer, o ciertas cosas que podamos poner ahi, que van conformando la performance,
€s0, no sé si te respondo con eso Alejandro.

Alejandro de la Fuente: Si, si muchas gracias.

Jazmin Ra: hay mucho de que se ha hablado ya, me sumo obviamente a todas las
felicitaciones, que le he comentado varias veces, que encuentro que es una pagina que tiene
caleta de potencial, en particular he estado, en muchos proyectos que tratamos de hacer esto,
como del 2012 en adelante, y se han ido desarmando, porque faltaba un equipo que pudiese
manejar todo, entonces esta super bueno, tienen los conocimiento, las estrategia tal vez, etc.
Estaba pensando tal vez, lo que se estaba pensando ahora ultimo, en la forma en que se produce
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un archivo, para , como para la investigacion, para quienes van allegar a este lugar a mirar, como
a hacer el investigador, que me funciona mucho, aqui esta el espacio, aqui esta la performance,
aqui puedo estudiar algo, estaba pensado, que generalmente estan para gente que tiene que ver,
con las artes y que tiene una forma de entender, este archivo, de arte que es como una ficha, que
€S como una estructura neutra, que es académico, que es un tipo de academia pienso que
también desde la ciencia sociales, que decia anastasia, creo que esta en el magister de genero
de la chile, me imagino, claro, que a mi me pasa, que yo también estudie en la chile, que de
repente también, hay una flexibilidad, que en el fondo de también, de como uno ingresa desde la
mirada, desde la mirada que uno ingrese, porque esta pagina justamente lo interesante que tiene,
gue no solo arte duro de academia, que tiene que cumplir con un formato sUper estricto, que si
no esta el formato en video, no ingresa, si la camara no es fija, no es un registro de performance,
y tiene todo esto que enriquece que es como no se el contexto, la disidencia, que tal vez una
curatoria que no es muy acercada al abolicionismo, entonces como que desde ahi mismo, siento
gue igual, esta super bueno, recalcar que eso, que uno como si llega a investigar algo, siento que
hay veces que de la nada, uno saca, de cualquier material puede interpretar algo, aunque ya no
sea un material neutro, uno de un blog spot, uno ha visto la foto de una compafiera, y escribe un
texto a pesar de eso, claramente una artista que hizo eso, te va contactar, eso no fue asi, es la
mirada de quienes investiga que esta en juego, el artista puede decir no era asi, mandar
correcciones, quedo hace rato quedando vueltas, que les costaba mucho escribir, y esta stuper
buena la idea de enmarcar, descripcion e interpretacién, seria stper bueno, justamente ustedes
le dan el poder, tiene su linea curatorial, y tal vez lo que se ve, luego lo que se ve descriptivamente
en el video, y luego esta la interpretacion, que puede ser del mismo artista, que puede ser poética,
0 muchas veces de contexto, y puede entrar el material de prensa, para que se entienda su
momento, y también esto como esté super bonito, invitar a tedricos que quieran participar sobre
acciones, es que lo que habia visto en un trabajo de la Cheril.

Andrés Valenzuela: Muchas gracias Jazmin, Yo queria mandarle un saludo especial a
Valentina Inostroza, es una de las Ultimas personas que se ha sumado a nuestro archivo, llego a
bitacoras de aislamiento, lamentablemente estd completamente caido por la censura, pero fue la
primera apertura abrir nuestro archivo a la comunidad, y es una labor que estamos aliados con
FAE festival de arte erdtico, y ahi llego valentina entre su trabajo de Santiago y Valdivia, pero nos
esta abriendo aires nuevos a la comunidad performética con sus aires feministas, y que se hace
importante porque hasta el momento nos centrabamos en Santiago, teniamos aliados en
Valparaiso, pero creo que es también importante que no seamos solo Santiago y hay que
descentralizar este archivo, si o si, pero creo que es muy importante que no ha salido mucho el
tema pero hay que descentralizar el archivo, y dijo Alejandro por ahi porque no Latinoamérica,
porque no, porque anastasia va seguir estudiando, y va ser como nhuestra embajadora
latinoamericana, de registro contracultural, pero primero tenemos una deuda grande con
descentralizar este archivo de Santiago.

Anastasia: Seguir con las palabras, no sé si alguien mas tiene alguna opinién, como
decia Andrés, igual, voy a seguir, postule este proyecto en el doctorado, en estudios
latinoamericano, es generar redes con otras partes de Latinoamérica, esto va seguir, y esto va
seguir con este grupo de investigacion, que ha sido super dificil, como dijo la jazmin, que no es
gue sea, una idea, esta idea se nos ha ocurrido a mucho, pero encontrar un equipo que pueda
llevarlo a cabo, es una clave importante, ahi agradezco mucho al Cristian, quien nos dio la
camara, y de que se sumen a este nuevo ciclo de investigacion, y que justamente, sea eso, una
construccion donde de las cuerpos nos sentamos cémodas, y lo digo como performista también,
sabe voy a confirmar en este archivo, de donar mi material, el tema del contexto de enunciacion,
el contexto situacién, porque obviamente cambia mucho el sentido, hay un diacronia que hay que
contabilizar, lo que decia la Ivonne de un principio, han estado muy bueno los aportes, me
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gustaria seguir escuchandole el tiempo que nos queda, que segln nuestro cronograma, era hasta
las nueve treinta, quedan 1 minutos quias para las personas que no han opinado.

Ivonne: queria decir, que yo siento, que seria bacan que existiera de parte de ustedes,
una convocatoria permanente, quizds con lineamientos claros curatoriales, claro en este
momento, ustedes reciben material, de artistas que han trabajado, o de artistas que se ven el
mundo, igual es chiquito, pero una convocatoria abierta, da la posibilidad que personas sumen
su aporte. Y creo que ahi el papel de la Dimarco la que aparece de texto y curatoria, va ser
importante también, porque una convocatoria abierta también, registro de performance, video-
performance, también articulos, que son tres categoria diferentes, y me sumo un poco a lo que
decia ale, que es diferenciar las descripcion de las obras, que puede ser en conversaciones entre
registro cultural y los artistas, y los textos interpretativos con formatos y ciertos lineamientos,
encuentro que es super potente tener convocatoria permanente, que tuvieran plus super grande,
con bases claras, seria super bacan, porque uno se pregunta donde publicar un texto poético,
interpretativo sobre una obra, y uno dice en una revista académica no, porque te piden un formato
académico, porgue uno se pregunta qué otras revista de arte contemporaneo que hablen de
perfo, y uno piensa en arte y shock, arte al limite y un par mas, y siento que si potenciaran esa
parte seria super bacan.

Andrés Valenzuela: Quiero dar las gracias a todes, por hacerse parte, nos vamos con
muchas tareas para la casa, vamos a acoger todas las ideas, quizas seria bueno, no sé, no lo
tengo claro, en un futuro, plantear otra reunién como esta, para poder seguir mirando, poder
seguir avanzando, poder pulir este proyecto, que pasa que un dia describirnos, si necesitamos
mas espacio, y necesitamos una casa servidor, para tener un servidor gigante, entre todos los
gue estamos aca, vamos a crear una forma, no sé cémo, pero el asunto, es que nos tenemos
unos a los otros tenemos mucha creatividad, una llama gigante, porque todo esto es arte politico,
potentisimo, sigamos unidos, encontrarnos, creciendo y entre todos aprendemos, no hay limites
para esto.

Jazmin Ra: Chiques perddn, se me quedo pegada las manitos,

Natalia Caviares: con respeto al tema de la censura, creo que habria que investigar
mas el internet, porque creo que el archivo, esta muy relacionado con el medio, y el internet esta
mandando varios desafios, y creo que con todo lo que esta pasando ahora, se estd complejizando
mas, lo que estd pasando que el tema de la censura, porque al mismo internet, se esta
enfrentando a nuevos desafios, entonces creo que, nada ahi hay que ver bien, ver de qué manera,
donde se va a guardar, el archivo, cual va ser el respaldo, cuéles van hacer las nuevas politicas
del internet, investigar las capas de internet, y yo creo que se va venir un tema con la censura,
en diferentes, 6sea la nube virtual donde estés almenando tu informacién, hay que pensar nuevas
filtros, ahi hay que hacer un proceso de investigacion de donde situar el archivo, y eso.

Anastasia: Si completamente, no tenemos que olvidar que nuestras cuerpos estan
siempre en la mira de los grupos conservadores, y tampoco hay que olvidar, pasa por el modelo
socio-econdémico, no separo las categorias por disidencia sexual, también estamos generando
redes, estamos creando espacio, estamos siendo mas visibles, vamos estar publicada en paginas
de bullyn masivo, porque nosotros estamos poniendo el cuerpo, la cara también tiene que ver con
el modelo econdmico.

Maygara: yo aprovecho de nuevo de agradecerles, mandarles besos, abrazos, para lo

gue se viene, también como decia el Andrés, que parece muy hermoso, contar como grupo en
resistencia en blogue, me parece muy bacén, yo personalmente me siento muy acogida, ofrecerle
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mis ayuda, para crear mas redes y contacto entre todos nosotros, aunque el contacto sea asi, tan
fria de manera tan extrafia, agradeciendo que existe esta opcion de seguir haciéndolo.

Lorna: Quede pensando en eso e la censura, lo que decia la maca, me parece super
cierto, porque yo creo que no hay que confiarse en nada, en realidad estamos buscamos
mecanismo para sortear la censura, pero también la red encuentra formas para combatir esos
métodos, entonces yo creo que también hay que asumir un nomadismo, no apegarse a una idea
de apegarse a una plataforma, porque cuando te bajan una cuenta de instagram igual paja un
poco, ahora, igual con el tema de la ley C, tumbler no tenia cesura ahora, tiene, twiter igual va
bajar temas no sé, pero pensaba que podian haber otras alternativas, segun la convencion,
pienso, incluso una cuenta primium en una cuenta porno, no sé cémo pornotube, que no tendria
censura para contenido sexual, quizas ampliar el espectro para... no sé si vimeo es para arte,
pero tener otras plataformas, generar otra tactica mdltiple, no cefiirse solo a una, soltar esa idea,
y asumir ese nhomadismo.

Jazmin Ra: Lorna dijo eso, y a mi eso, también, hoy estaba dandole vuelta, y pensaba
y claro que canales hay cosas sin censura, pensaba en XVIDEO, y una vez te dije oye vi un
registro que se lo robaron, pero también pensaba, lo encontraba super probleméatico, en mi casa
tuve un video en vimeo, muy muy visto, un trabajo de la lactancia y una maquina, habia una
ereccion, y era un publico de museo, de galeria asi tranqui, amigos etc., yo edite el video, yo
estaba muy feliz, porque estaba muy visto, de repente en los comentarios, habia un comentario
en aleman, y lo traduzco, y era un comentario peddfilo, quede para adentro porque en el fondo
no me di cuenta que en el publico habian nifios, de hecho claro, por eso no puedo estar, de hecho
yo juego mucho con amateur tv, con cuentas de postporno, he trabajo de ese tipo, he pensado
en vender ese tipo de videos también a pesar que son arte, y no puedo manejar todas las
variables, y ni siquiera me habia dado cuenta que en el publico habia nifios, mi forma de hacerme
cargo en ese rato, cierro el video con clave, no esta cerrado del todo, y borre el mensaje no puedo
hacer mas, pero el problema justamente, que no haya un intermedio, que te lleve para lado de la
pagina porno, una produccién que va ser invadida por los agentes del mal que estamos luchando,
contra quienes estamos luchando, quizéas le van aparecer los comentarios de bullyn, que también
sevair al choque, pero hay cosas que también se te pueden salir de las manos, sin bien se puede
trabajar, siempre hay pequenas lineas que uno no.... Eso...

Anastasia: Para cerrar agradecerles a todes, invitarles también, si después de este
conversatorio, se le ocurren cosas, nos pueden contactar por mail por wassap, siéntase parte del
proyecto, siéntese por si quieren escribir, si ven alguna perfo, que quieren escribir de algin
compafiero o compariera, y escribir un poema como decia la lvonne, lo que les nazca, va ver el
espacio para eso, en el fondo, lo que queremos es preservar lo que esta ocurriendo, y la pandemia
nos hizo entender que estamos en el siglo XX recién, porque los siglos nunca empiezan en los
mismos afios, y recién hoy nos damos cuenta que tenemos todas estas tecnologias disponibles,
y que no las estabamos usando, y nos tiraron sin paracaidas al siglo XXI, gracias a Dimarco,
Gracias a Dinko, Gracias a Andrés, a todos porque ha sido muy lindo el proceso de construccion,
fuera del sistema, de las jerarquias, sino de amor y de ideas comunes.

Cheril: Es que no podia prender, hola, saludos a todes, bueno tengo varias como
cositas, pero para no ser latera, me gusta mucho eso que hablaba la Ivonne de las categorias, y
eso de abrirlo de percibir las obras de distintos sentidos, incorporando las descripciones y que
estan no intervengan en la interpretacion, también creo que seria bueno, realizar un catalogo, con
todas las obras que el archivo contiene, y de los artistas también, ya sea de todas las &reas desde
la fotografia, no se podria incorporar desde la perfomrance, entran muchos quehaceres ahi, eso...
gueria agregar y también que material se va dejar de libre acceso, como que no abriria todo
inmediatamente, sino que también, captaria la atencion con ciertos materiales, que podrian salir,
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decir como vamos exhibir tal material, tal material, jugaria con eso, no dejarlo todo tan abierto
todo el rato, asi la gente va conociendo que hay mucho mas trabajo, y ahi si se me val, por
wassap les voy conversando por interno, me gusta eso del color, que aparezca el color creo que
es muy bonito, esta renovacién, que se esta proponiendo Andrés. Eso, me parece super al
proyecto, también estoy muy agradecida, a mi me genera mucha confianza, tenemos un dialogo
directo, eso me parece importante, esa importancia que hemos generado, yo y mi grupo y
ustedes. Muchas gracias por invitarme.

Andrés Valenzuela: Las puertas del archivo estan abiertas para todos ustedes, pasen

lavoz, diganle a sus amigues, y siempre dispuesto a escucharles para poder mejorar todas, todes
una mejor comunidad.

11.6. ANEXO 6: Validacién de instrumentos

De contar con una evaluacién positiva, sin mayores ajustes, rogamos dar fe de este documento a través de su
nombre y firma.

De ante mano, muchas gracias.
Yo, Tamara Vidaurrazaga Aranguiz..., RUT: ...10.323.508-1, Doctora en: ...Estudios Larinoamericanos

de la Universidad: de Chile .............ccooiiiiiiiiiii e

Santiago, 18 de enero de 2020
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