FACULTAD DE )
COMUNICACION MAGISTER EN

e IMAGEN CINE DOCUMENTAL

UNIVERSIDAD DE CHILE

POR ACA PASARON LOS CICLISTAS

Reflexion tedrica para optar al grado de Magister en Cine Documental

Estudiante
Isidora Galvez Alfageme

Profesor guia: Carlos Flores del Pino
Profesor informante: Ignacio Aguero Piwonka
Profesora seminario: Alejandra Carmona Cannobbio

Santiago de Chile
2023



indice

ST 0] 0 1= £ 3
NOTA Al DI e 3
El Ciclista del San Cristobal y Putaendo..............ooiiii 4-5
Primer dia de rodaje.........o.oeinii 6-7
Material de arChiVo. ...... ..o 8-9
Estructura y construccion del final.............oooi 10-13
Escritos de dos dias de filmacion.............cooii i 14-15
Fotogramas de “Por aca pasaron los ciclistas”..............cooiiiiiiiii. 16-17
Archivo de imagenes, textos Yy diario...........oviiiiiii 18-20
Afiche de “Por aca pasaron los ciclistas”...........oooi i, 21
Créditos de “Por aca pasaron los ciclistas”.............cccooiiii i 22-23
Carta enviada a la primera proyeccion en Putaendo...............c.ooooiiiiiiiiiinn. 24
AGradeCimieNtOS. ... ...t 25
Referencias cinematografiCas......... ..o 26
BiblOgrafia. .. ..o 27



Por aca pasaron los ciclistas.

Cortometraje documental, 27 min (2018).

“¢Quién puebla los encuadres de esa hermosa pelicula?
¢De quién son? ;Quién entra y sale por ahi?
¢De qué viven? ;De qué hablan?”

José Luis Guerin en su documental Innsifree

Un equipo de cine aleman llegé a Putaendo (Chile) en el afio 1987 para filmar “El
Ciclista del San Cristobal”. Los putaendinos trabajaron como extras y fueron testigos
del rodaje de esta pelicula que esperaron ver, pero nunca llegd a estrenarse.
Recuerdos, impresiones y desvios arman las ruinas de la filmacion. Una mirada de
un pueblo, de la espera por algo que no llega, y de lo que fue una gran produccion

que quedd en el olvido.

Nota al pie

Dos afios después de terminar el documental, de haberlo estrenado y proyectado en
distintos lugares —en su mayoria festivales en franjas de horario desfavorecidas,
con 6, 15, a lo sumo 30 personas en las salas—; después de verlo tantas veces, de
hablar sobre él; luego de todo eso logro escribir sobre lo que fue su proceso. Este
fue mi primer documental, en el que busqué trabajar de una forma mas narrativa, a
diferencia de los videos “experimentales” que ya habia hecho siendo estudiante de

arte. Quizas por esto me costé encontrar su forma y darlo por terminado.

Tal vez también por ser mi primer trabajo me cuesta escribir sobre él, asumir que
hice una pelicula, mi posicion como autora. Y con este hecho, de alguna manera

pasar a formar parte de un arte por el que siento tanto respeto y amor: el cine.



El Ciclista del San Cristébal y Putaendo

El cineasta aleman Peter Lilienthal filmé por los afios 80 la pelicula El ciclista del

San Cristobal en Putaendo.

—Fuimos un acontecimiento en el pueblo, una invasion de unas 100 personas—, me
comentd German Lifero, companero del Magister en Cine Documental que trabajé

como segundo asistente de camara durante el rodaje de la pelicula.

Con informacién minima e imprecisa viajé en mayo del 2014 a Putaendo, un lugar al
que solo conocia por imagenes que habia visto en postales. Calles con casas de
fachada continua construidas a fines del siglo XIX, pintadas de distintos colores, de

veredas y calles angostas.

El pueblo no ha tenido mayores transformaciones. El primer dia que estuve ahi,
mientras esperaba que abriera el comercio alrededor de la plaza, pregunté a un

hombre que pasaba por el lugar:

—¢ Usted supo de una pelicula que filmaron aca unos alemanes hace unos treinta

anos?

Me dijo que algo recordaba, pero que era un recuerdo muy difuso, y me aconsejo

que preguntara en la peluqueria. Me la indicé con el dedo.

Entré a la peluqueria y le hice la misma pregunta al peluquero, Gustavo. Me

respondié con entusiasmo:

—;Si! El Ciclista del San Cristébal, mi amigo el Juan Lata hizo de alcalde. ibamos a

tomar con los de la grabacion y los actores todas las noches.

Me hablaba mientras cortaba pelo. Después me dio el dato de un par de personas
que podrian tener mas informacion. Con esto armé un mapa esquematico de lo que

fue la filmacion.



Volvi dos veces mas a recorrer. Caminé por las calles del pueblo, por los mismos
lugares a distintas horas del dia, desde la mafana hasta la noche. En estos
recorridos observaba los cambios de luz y los ritmos de las personas. Rutinas en su
mayoria fijas: cierres y aperturas de negocios, la parada de micros y colectivos. En
la plaza cambiaban los rangos etarios segun el horario, los pastores bajaban junto a
las cabras en el atardecer. Busqué las locaciones filmadas en la pelicula: el
restaurant “La Palmera”, subi el cerro El LIano, encontré el puente ahora en desuso
donde se filmoé una de las escenas nocturnas, las calles del recorrido ciclistico. En la
plaza —donde se filmdé una premiacion- esta el arbol donde el general San Martin
amarro su caballo, que tiene escrito en una placa “Putaendo, el primer pueblo libre
de Chile”.

A la par de estos recorridos busqué informacion en el archivo de la Biblioteca
Nacional y en internet. Encontré solamente un recorte con fecha 1° de junio de
1987, en el que Lilienthal dio una entrevista sobre el rodaje al diario La Epoca. Todo
el resto apuntaba al cuento “El ciclista del San Cristobal” escrito por Antonio
Skarmeta en el que se basa la pelicula, que Lilienthal junto a Skarmeta adaptaron

para su version cinematografica.

Le escribi a Antonio Skarmeta, y él me recomendd preguntar en el Goethe-Institut.

En el Goethe-Institut me recibié Isabel Mardones, encargada del area audiovisual.
Era la primera vez que alguien le preguntaba por esta pelicula. Me cont6 sobre su
historia: Peter Lilienthal, director de cine aleman que vivio gran parte de su infancia
y juventud en Uruguay, a donde habia llegado escapando de los nazis, flmo por
segunda vez una pelicula en Chile en el invierno de 1987 -siendo la primera La
victoria, del aio 1972. La nueva pelicula se llamaria El ciclista del San Cristobal.

Cito la resefia escrita por ella sobre su argumento:
“Para cuidar a su madre enferma, un ciclista, Santiago Escalante, hace todo lo

posible para ganar el “Tour de Chile” y el bono asociado. Sin embargo, debe darse
cuenta rapidamente de que el evento deportivo esta corrompido por la publicidad y



los intereses del réegimen militar. Para él, la carrera también se convierte en una

lucha simbdlica contra la pérdida de valor y la solidaridad humana.”

Dos rodajes en tiempos muy distintos, el primero en el auge de la Unidad Popular, y
el segundo tras catorce afos de dictadura. La pelicula fue flmada con un equipo
conformado por chilenos y alemanes. Y aunque fue rodada en espaiol, sélo existe
su version doblada al aleman. Esta se mostré una vez en la television alemana, a

través del canal de la ZDF, que la produjo. No se estrend en Chile.

Primer dia de rodaje

Con solo tres viajes y sin tomas de investigacidn decidi ir a filmar para el
documental. En septiembre del 2014 programé el primer rodaje de tres dias en
Putaendo, sin guiodn ni escaleta. Me propuse no imponer una estructura narrativa sin
primero haber filmado, es decir: me decidi a no guionar sin primero saber qué me

esperaba en Putaendo.

Antes defini restricciones y el marco en el que me moveria para filmar: No usar voz
en off. Camara sobre tripode. Camara a la altura de la mirada. lluminacion
proveniente de fuentes de luz existentes (en su mayoria luz natural). No salir de
Putaendo. Sd6lo contar con relatos de extras (no del equipo técnico ni actores). No
dar informacién adicional sobre la pelicula que no formara parte de lo encontrado en

el rodaje.

Esta delimitacidon al partir fue de suma importancia. Podria haber tomado muchos
otros rumbos. Las decisiones me ayudaron a enfocar la idea, que hasta ese
momento era muy vaga. De lo unico que estaba segura era de que queria
preguntarle a los extras, casi 30 afios después, qué recordaban de la filmacion de

los alemanes en el pueblo.

La idea se estructurd en tres ejes: la pelicula, los extras, Putaendo.



Inicialmente trabajaria con un sonidista que luego —y sin aviso— no llegé. En vez

de buscar un reemplazo, decidi improvisar y filmar sola.

Lo primero que grabé para el documental fue la entrevista a Gustavo, peluquero con
el que habia conversado en mi primer viaje a Putaendo ese mismo afio.
Era el mismo lugar y también estaba cortando el pelo. Le hice la misma pregunta y

su respuesta fue muy distinta, sin la efervescencia ni la sintesis de la primera vez.

Después de la entrevista fallida a Gustavo, fui a un taller mecanico donde
trabajaban dos hermanos que habian actuado en la pelicula. Hablé con ellos:
recordaban muy bien el rodaje. Se sentaron sobre una pila de neumaticos y yo,
sentada al frente, les preguntaba. Al terminar la entrevista me invitaron a conocer el
rio que habia sido una de las locaciones. En ese lugar me mostraron cémo fue su
trabajo, donde esperaron a los ciclistas y al equipo de filmacion. Los filmé parada
con el tripode de frente. Ellos relataban las veces que habian repetido una escena
en ese lugar en pleno invierno. El frio, la luz, la espera por los ciclistas que pasaban
tan rapido, una y otra vez. Por azar, en ese momento, llegaron dos hombres, un
padre y su hijo de unos noventa y sesenta afios. Pararon a conversar, aunque yo
estuviese filmando, y siguieron sin interrumpir. Los hermanos pasaron de la
filmacidon de la pelicula a otros temas como la historia de un pueblo cercano, las

primeras radios de la comuna y los locutores en un ir y venir.

Este primer dia dio la forma al rodaje. A partir de estas experiencias —la rigidez del
relato del peluquero al relatar lo que ya me habia contado antes y la entrevista
convencional de los hermanos mecanicos sentados en contraste con el desplante e
impetu que demostraron mientras relataban en el rio—, me decidi a una forma para
grabar las entrevistas que ya no iba a cambiar: al conocer a alguien que recordara
algo sobre el rodaje, primero prepararia la camara para filmar y después escucharia
su relato. Asi lo hice, en una improvisacion que no permitia buscar fondo ni
iluminacion. Era necesario definir antes de preguntar si el lugar era adecuado y
adaptarme a las condiciones. La espontaneidad del primer encuentro y el no dar
espacio para preparar una respuesta “oficial” doté a las entrevistas de naturalidad;
los relatos eran mas imprecisos, menos pensados, y las respuestas giraban siempre

en torno a lo que mas les habia quedado “dando vueltas” de la filmacién.



Bresson en una entrevista se refiere a lo espontaneo: “En todos los casos me
parece que lo que llega abruptamente, sin reflexion, es lo mejor que uno hace. Del
mismo modo, me parece que pude hacer lo mejor cuando me vi obligado a resolver
con la camara dificultades que no habia podido resolver en el guion y que dejé en
suspenso. La vision de las cosas que encontramos bruscamente detras de la
camara, cuando no habiamos podido encontrarla a través de las palabras e ideas
escritas, esa vision se descubre, o redescubre, de la manera mas cinematografica

posible, es decir, de la forma mas creativa e intensa.

Filmar sola me dio una libertad y una relacién con el lugar que con un equipo —por
minimo que fuera— no hubiera podido darse. Muchas veces iba caminando sin
rumbo fijo, sola con la camara y el tripode. Paraba a filmar un arbol, una calle, me
encontraba con una persona que habia trabajado de extra, esta persona me llevaba
a otra, y a otro lugar, y asi. Sin jornadas, ni horarios, ni planificaciones.

Filmé veinte dias entre los afios 2014 y 2017.

Material de archivo

En el documental hay dos fuentes de material de archivo: fotografias y recorte de
diario guardados en el Restaurant la Palmera (1987), y la pelicula El ciclista del San
Cristébal (1987).

Las fotografias y recorte de diario que forman parte del album de fotos del
Restaurant La Palmera constituyen el unico material de archivo que encontré en

Putaendo.

En él pegaron ordenadamente, y con explicaciones escritas a mano, fotografias
tomadas por ellos durante el rodaje, dentro del restaurant y también en otras
locaciones del pueblo. En las fotografias se ve el fuera de cuadro de la filmacién: el

sonidista apuntando con su micréfono y cana hacia el escenario, la puesta de luces



alrededor de las mesas, en la calle un camarografo desenfocado en el primer plano
de una vista general. Como cierre del capitulo un recorte del diario que ya no existe,
“El Putaendino”, titulado Cine de nivel mundial en Putaendo.

Al seleccionar partes de la pelicula E/ ciclista del San Cristobal busqué que fueran
independientes, que aparecieran en momentos inesperados y no como ilustracion
de los relatos que se escuchan durante las entrevistas. Consideré que asi iban a
lograr tener vida propia en el documental. También tomé la decisidén de trabajar con
los materiales interviniéndolos: reorganicé la mayoria, sacando o agregando planos,
cambiando su orden y armé nuevas escenas en muchos de los fragmentos

incluidos.

Estructura y construccion del final

Una de las principales referencias fue el documental Regreso a Normandia, de
Nicolas Philibert. En este documental, Philibert vuelve al pueblo donde se filmé la
pelicula Yo, Pierre Riviere, habiendo matado a mi madre, mi hermana y mi hermano
de René Allio, en la que él habia trabajado como asistente de direccidn 25 afos

antes. En una entrevista habla sobre la estructura:

“Cuanto mas avanza la pelicula, mejor comprenderemos que es como un pastel de
milhojas, hecho de distintos estratos superpuestos, imbricados unos en otros. En el
fondo, queria cultivar una especie de paradoja, que la evocacion del rodaje de Allio
fuera central, pero que no constituyera un fin en si mismo. Que resuene al lado de
las otras preguntas: sobre el cine, sobre nuestro mundo, sobre las relaciones con el
otro, con nuestros padres... La pelicula va saliendo poco a poco del corsé en el que
se suele encerrar un documental: su tema. Esta jalonada de encuentros y

secuencias que nos llevan de un lugar a otro”

Tomando esta idea de capas superpuestas defini las cuatro capas que componen el

documental:

- Entrevistas sobre la pelicula



- Observacion de Putaendo
- El cerro y las cabras
- Material de archivo de la pelicula “El ciclista del San Cristobal” (1987)

Al trabajar a partir de capas fue tomando forma la estructura, pero no tenia
progresion. Dejé el material reposar por meses con una edicion provisoria de 45
minutos. Al filmar sobre un hecho que ocurrié en el pasado, ¢cuando se da por

finalizado el rodaje?

En el documental el tiempo es mondtono, no es cronologico. Se distinguen
estaciones en un no-tiempo, que salta entre décadas, afios y meses a través de la

filmacidn del presente y el material de archivo.

Para cerrar el montaje me propuse buscar dentro de los materiales uniones internas
y soluciones formales que le dieran progresién a la estructura; aunque sutil, quise

encontrar un punto “culmine” dentro de lo minimo de la historia en que se basa.

Para lograr esta progresién consideré necesario filmar mas, y eso formo parte del
tercio final del documental: el pastor subiendo las cabras a la cima, las escenas de

la entrevista en la carniceria y los paisajes en el cerro.

Programé la filmacion del pastor llevando las cabras a la cima del cerro para el
miércoles de julio a las siete de la mafana. Antes de salir me llamé para avisar que
no podria ir ese dia. Me quedé un dia mas, subi al amanecer y habia un neblina
muy espesa, a diferencia del sol de la mafiana anterior. Afortunadamente se dio asi,
con una neblina tupida que por el viento cambiaba su iluminacién, mientras las
cabras corrian hacia arriba del cerro alejandose. Un afio antes del rodaje de esta
escena habia acompanado al pastor en su rutina diaria de subir el cerro para llevar
las cabras a pastar. Habia ido sin camara. Caminamos por dos horas, mientras nos
turnabamos para ir arriba del caballo. Aquel dia él llevaba una radio a pilas, y por el
gran silencio de la montafia se escuchaban de forma muy nitida los relatos radiales.
A partir de esa manana tenia pensado como lo grabaria después: estarian los
programas radiales y la cabalgata. Ya creia adivinar como iba a ser todo por haberlo
acompanado un dia. Para el dia de la filmacién lo que pensé que pasaria no
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sucedio: estuvo acompafnado de un ayudante, con el que hablaban y le gritaban a la
cabras.

Luego le propuse al carnicero filmar su version de los dias del rodaje. Antes sélo lo
habia filmado abriendo y cerrando su negocio. Habiamos conversado sobre el
rodaje, pero no habia querido ser entrevistado. Esto “traicionaria” mi premisa de no
haber conversado con los entrevistados antes de la filmacion, pero intervino el azar
y antes de empezar, entré un amigo de él que recordaba la filmacion del 87. Los dos
se complementan: hablan de cine, reflexionan sobre la actuacioén, la verosimilitud, la
puesta en escena y siguen con un tema universal, que de alguna forma cruza todo

el documental: la rutina y lo parecido de todos los dias.

Da un final no feliz: la pelicula no es vista, paso este suceso y nada cambid, solo un

recuerdo vago que llegd a interrumpir una rutina casi inmutable.

Al tener estas filmaciones las inclui en el corte, pero con variaciones en la forma del

montaje en relacion a como trabajé los primeros 21 minutos.

En la entrevista al carnicero usé un recurso distinto: sobre el relato superpuse
imagenes de su trabajo —en el inicio se muestra como abre la carniceria y en el
medio sus manos poniendo letreros con precios sobre el mostrador—. Después de
esta variacion, cambian las relaciones entre materiales. El material de archivo de la
pelicula alemana a continuacidén también es intervenido. En la escena de los extras
aplaudiendo reemplacé el sonido original por el de sonidos del cerro casi
imperceptibles. Y en la escena final del documental, un plano de las cabras
subiendo el cerro, de una duracion de un minuto y medio, anticipa el final. Un tiempo
evidentemente mas largo que el usado en los otros planos. El recorrido de las
cabras por los cerros donde pasaron los ciclistas con un detenimiento que permite

seguir su trayectoria. El rebafio de cabras.

Para terminar el montaje recibi la ayuda de Ignacio Aguero. En las tres reuniones de
horas que tuvimos logré ayudarme a tomar distancia y sacar veinte minutos del total

del documental. Me aconsejé traducir los dialogos del aleman al espafol: con
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urgencia. Me dijo: “los documentales siempre tienen una metafora”, la encontraria

en estos textos.

Este consejo me hizo volver a la forma de trabajo inicial. La guia para estructurar es

la pelicula El Ciclista del San Cristobal.

Para la escena final, las cabras subiendo el cerro, no fue posible usar el sonido
original. Por primera vez sali del pueblo y abandoné mi premisa de “no salir de
Putaendo”.

Con un pastor en otro pueblo, ldahue, acordé ir cuando soltaran las cabras. Era la
primera vez que estaba en la rutina de las madrugadas en ese lugar, y fue
totalmente distinto. Las cabras estaban en un corral junto a unas ovejas. Salieron al
mismo tiempo: las cabras corrieron a la punta y las ovejas apenas avanzaron. En
este corral algunas ovejas usaban cencerro, se elige a un par y lo llevan por siempre
con ellas. Con cada movimiento sonaban los cencerros, y como las ovejas no se
fueron rapidamente ni lejos como las cabras, el efecto de “estampida” que se iba
diluyendo gradualmente no resultd. Siempre hubo un sonido cerca, un sonido nuevo
—el cencerro— que traicionaba el modelo original. ¢Traicionar al “original”?
¢Incluso “adornarlo™? Decidi usarlo. Abren y cierran el documental campanas de
ovejas que no estan en la filmacion, y son cruciales. Sin planearlo, usé un efecto

especial.

Cierre

Mi idea antes de ir a Putaendo se centraba en hablar de cine a partir de personas
que no trabajan en cine: cdmo ven este artificio, esta maquinaria que construye la
ficcibn. Todos hemos visto peliculas, todos podemos construirlas. Armar un
documental con este colectivo de voces en torno a una pelicula y a un pueblo. Que
se organizara con la estructura de diagrama, como se organiza una conversacion:
desjerarquizada, un ir y venir en el que se salta de un lugar a otro, de un tema a
otro; se superponen el nacimiento de una cabrita, el abrir y cerrar de negocios, la

muerte que ronda, las calles vacias, una corrida ciclistica de una pelicula chilena
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doblada al aleman, la precordillera chilena, cabras corriendo hacia su cima,
personas relatando su trabajo como extras 30 afos atras.

Se suman capas subterraneas: la fascinacion al ver Santiago y pueblos de Chile
filmados en el afio en que naci. El intento de protesta. El proyecto fallido que sélo
dej6 ruinas y que no fue lo esperado, y que como me dijo Peter Lilienthal en la unica
correspondencia que tuvimos, fue un “episodio que tuvo caracter festivo, pero como
el resto del film, tuvo la ambigiiedad de lo que no se pudo expresar durante la
dictadura, y de lo que hubiese sido necesario reclamar”. “Te anticipo este
sentimiento porque hasta hoy me persigue lo que fue mi total ineptitud de enfrentar
el tiempo de la represion encontrando un lenguaje de cine de protesta que no
comprometiera a los actores ni al equipo”. En un gesto no autocomplaciente lo
decidio: esta pelicula no sera mostrada. Decision que debe haber sido dificil tomar
tras haberse anunciado en distintos medios, como el diario “La Epoca” en junio de
1987, que seria estrenada al afo siguiente. La pelicula qued6 guardada dentro de
latas en la bodega de una productora en Berlin.

Encontré mas de lo que esperaba. Mi idea inicial de hablar sobre el rodaje se fue
volviendo mas compleja. En Putaendo me di cuenta de que los hechos no se
separan del lugar: todo se permea del espacio. Intenté retratar la atmosfera. Qué
dificil es dar cuenta de la experiencia en un lugar, darle forma a lo que realmente
nos importa. Mirando con la distancia del tiempo, veo a los personajes y los lugares
que filmé y me siguen conmoviendo. El candor y entusiasmo con que me cuentan su
experiencia con esta pelicula que tan poco les devolvid, jni siquiera pudieron verla!
¢ Quién no ha esperado por algo que no llega?, complementandolo con una cita a
Fontaine: ;Qué espiritu no divaga? ¢;Quién no construye castillos en el aire? El
documental al inicio pregunta, a través de la palabras de Federico Garcia Loca:
Pero, ¢;quién vendra? ;Y por dénde?
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Escritos de dos dias de filmacion

Escrito 11 de julio 2017:

Hoy me levanté a las 6 am dispuesta a subir el cerro para filmar las cabras, pero
mucho antes de la hora me llama Jaime y me avisa que las tuvo que subir antes
porque “de urgencia” tiene que ir a San Felipe. Tuve que adaptarme y esperar un

dia mas. Esto siempre pasa en el documental: hay que improvisar.

Lo que se quiere filmar tiene una vida fuera de la filmacion. El pastor lleva afos
haciendo lo mismo y seguira. Y en unos pocos dias de filmarlo intento representar

todos esos anos.

Escrito 12 de julio 2017:

Antes de viajar habia planificado hacer esta filmacion en un dia nublado. Queria
terminarlo pronto y pensé en grabar como fuera, y segun el pronéstico del tiempo,

seria con sol.

Que Jaime no haya podido el dia anterior hizo que la filmacion cambiara al dia que
volveria a Santiago. Amanecio nublado y con neblina. Es increible el azar: no podria
haber programado un dia asi y se dio. Mientras miraba el paisaje senti algo muy
especial. Me conmovio ver los cerros entre la neblina. Me senti afortunada de que
las cosas se dieran fuera de mi control para poder filmarlas asi. Jaime sacé las
cabras del corral, antes de que alcanzara a armar el tripode, y las volvié a guardar.
No funcion6 muy bien el artificio. Al salir de nuevo paraba, miraba la camara
pidiendome aprobacion y yo le gritaba: “jactuen normal! jcomo siempre!”. Al avanzar
resulté mejor. Corri con el tripode abierto y la camara colgando al cuello por el cerro
para adelantarme al paso de las cabritas, hasta que decidi parar y filmar como
desaparecian. Después grabé a Jaime y su ayudante “mirando” a las cabras, les
pedi una actuacion porque no habia ninguna cabra cerca para mirar. Nos
separamos Y fui sola a filmar los mismos lugares que habia filmado unos dias antes,

pero no los podia reconocer bien. La neblina era tan tupida que no podia mirar a
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pocos centimetros de distancia, me perdi e intenté filmar lo mismo. Filmé lo que
conocia como a un lugar que no, sin reconocerlo, solo por el cambio de luz y el

clima. Bajé y supe que no volveria a filmar para este documental.
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Fotogramas de “Por aca pasaron los ciclistas”
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“Por aca pasaron los ciclistas

Fotogramas de
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Recorte de diario y foto del archivo encontrado en el restaurant La Palmera — Putaendo
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de: Peter Lilienthal <lilienthalsolln@aol.de>

para: Isidora Galvez Alfageme <galvez.alfageme@gmail.com>
fecha: 7 abr. 2015 16:28

asunto: Re: Proyecto en torno al rodaje de El Ciclista del San Cristobal

Gracias, Isidora!

Parece un milagro tu interés por el film. Puedes estar segura que haré todo lo posible para aportar
a tu tesis lo que necesites.

Las maravillosas imagenes de Putaendo me dejaron asombrado y feliz. Parece que nada hubiera
cambiado... las calles algo mas desoladas que durante los dias de la invasion del equipo de cine,
pero con un toque inesperado de alegria: el nin(i)o con el globo rojo.

El episodio dedicado a Putaendo tuvo caracter festivo pero como el resto del film,

tuvo la ambigtiedad de lo que no se pudo expresar durante la dictadura .y de lo que hubiera sido
necesario reclamar. Te anticipo éste sentimiento porque hasta hoy me persigue lo que fue mi total
ineptitud de enfrentar el tiempo de la represion encontrando un lenguaje de cine de Protesta que no
comprometiera a los actores y al equipo.

Cuando con Antonio Skarmeta filmamos en el 73" "la Victoria-"pocos meses antes del asesinato de
Allende-,fue para nosotros la alegria de participar sin limites de un gran momento histérico.

Hasta hoy es Chile mi "tercera patria" (Uruguay-Alemania-Chile). Me reiino con amigos chilenos en
Munich y entre todos tratamos de mantener viva la Pasién por la Literatura ,la politica y el cine de
Chile..

Por supuesto tienes mi "autorizacion" incondicional para mostrar "El ciclista de San Cristébal" en
Putaendo.

A través de la Sra. Mardones te enteraras de los que tratamos de solucionar y lo que dificulto la
Proyeccion en Chile. Por razones de movilizacién y falta de tiempo se rodé con sonido guia que
facilito el doblaje al aleman-pero nunca se logré una version en castellano. Durante la dictadura
hubiera sido imposible encontrar un productor que hubiera arriesgado presentar la pelicula y hacerse
cargo de una version hablada en castellano. Con la Sra. Mardones tratamos de solucionar éste
problema que hasta hoy desgraciadamente sigue sin resolverse.

Se sobreentiende que seria ridiculo presentar en Putaendo una versién hablada en aleman.

En resumen: Faltaria encontrar a un interesado que solucionara la parte financiera del doblaje. La
Sra. Mardones te podra explicar lo que se hizo hasta el Presente.
Como creo en milagros, no seria del todo imposible que en Putaendo se viera la pelicula.

Mientras tanto estoy a tu disposicion, con detalles de lo vivido en Putaendo y el recuerdo de la
generosidad y apoyo de sus habitantes.

Felicidad y un abrazo,
Peter Lilienthal

mi direccion:

81479 Munich
Poéssenbacherstr.4
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oggw/k{ 13 ESPECTACULOS La Epoea, lunes 1° de junio de 1987
| El filme, basado en el cuento de S_kﬂrl—net_:. se estrenard a comienzos del préximo afo, asegurd su director |

Las filmadiones contaron con
extras improvisados: el constante
-desplazamiento de los equipos de
Huminacion ¥ audio, siguiendo a
Bacza, atrajo la atencidn de los
| vecinos del sector, cuyos aplausos
[ ¥ seites de aliento al personaje
| prncipal quedaron registrados en
las imagences del filme.

£l ciclisia del San cristéhal se
estrenard, segun estima ¢l alemin
Peter Lilienthal, su director, a co-
mienzes del proxime ano.

La idea ceéntral de Ia cinta,
cuenta Francisco Vargas, produc-
tor general, “'es la lucha de un
ciclista gue ‘se enfTenta a una ca-

ra cn muy malas condiciones
sicaldgicas v de salud, ya que su
madre estd muy enferma, précti-
| camente esperando la muerte’.

A través de esta historia”,
agrega, ‘‘empiezan i@ nager situa-
ciones que van complicando la
| vida del protegonista y enfrentin-
{ dolo a vivencius de todo tipo''.

Santiago Escalante, ¢l persona-
Je principal, pertenece & un mo-
desto club de ciclismo, patrocina-
do por un fsbricante de calzado
| en decadencia. Este vende ¢l equi-
PO & una organizacion mayor, lo

que produce, ascgura VYargas,
“un desajuste importante en la
vida de los deportistas'’.

“En esta cimta han participado
ciclista profesionales, o que ha
facilitado nuestra labor, en cuan-
o a visuahizar la vida y las vos-
wimbres de los hombres que aman
este deporte. Y le oforga a la pro-
duccidn un faetor importe de cre-
ibilidad’', asegurd el productor.
— ;¥ filme reficja toda la his-
toria del cuento de Skirmetn?

—E5 una base para la pelicula,
Es obvio gue ¢l cuento no es sufl-
cienie para crear un largometraje,
ya gue es una historia muy sim-
ple, a la cual le hemos agregado
algunos persopajes v situacioncs

MARIELA SILVA

Al mediodia de ayer, cn los alrededores
del velodromo del Estadio Nacional, vo-
menzo 1a Gltima etaps del rodaje de la peli-

IRU A

cula “El ciclista del San Cristobal”’, basada
en el cuento homonimo del escritor chileno
Antonio Skdrmeta, actualmente radicado
en Berlin Occidental, Lus escenas filmadas

Esta semana termina el rodaje de la
pelicula “El ciclista del San Cristobal |

corresponden al (érmino de una carrers de
ciclismo, en la que participu el profagenisia
del Filme, el profesional de este deporte
René Bacza, v un centepar de comperidores

René Baeza y Peter Lilienthal momentos antes de Iniciar la ditima

etapa del aje.
que de nlguna forma van determi-
nando los conflictos.

—:Qué 168 motivé para realizar
esta version cinematogrifica?

—Este ¢s un cuento gue en Chi-
le por lo menos 10 personas han
querido producirlo. Pero ésta fue
uni gestién exclusiva de Skirme-
ta, ya que ¢l s¢ contactd con la
gente de su canal en Alemania,
donde ¢l realiza libretos de varios
programas. Logrd morivarlos y s¢
produjo el financiamiento de la
televisién Edgar Reitz Filmpro-
dukton, de Munich, la gue acce-
did también a que se filmara en
Chile, como Antonio gueria,

La pelicula tiene un costo de
250 mi! ddlares. Se utilizan equi-

pos alemancs y la asistencia de
técnicos chilenos.

Se ha filmado en el Parque
O'Higgins, hoteles, hospitales,
avenidas de la capital y cstudios
de tclevision. También en ciuda-
des como Putaendo, Rungue y Til
Til.

“En ceda una de estas pariss,
hemos tenido una gran coopera-
cion del publico", dice el cineasta
alcman. ‘‘Personalmente, estoy
muy satisfecho por el trabajo rea-
lizado v por ¢l profesionzlismo
del equipo chileno, el que nanca
ha fallado™.

Agrepd: “‘Esta realizacién es

ﬂ""é Baoza: “El pcmnlke es un
luchador. y 1o”,

una voproduccion entre almas:
todo ¢l financiamiento ha venido
desde Alemania, por lo que Chile
ha colaborado en la produccién
ejecutiva. Le post produceidn se
realizard en Alemania, laborato-
rio ¥ montaje. Esto significa que
hay una brecha abierta entre estos
paises, para seguir produciendo
tan huenas realizaciones™.

René Baeza dijo que Ja expe-
riencin de participar en este filme,
sin ser actor, *‘ha sido muy intere-
sante y motivadaora. Sfento y com-
prendo al personaje como  un
hombre luchador y sensible, cu-
yas metas a veoes van mas alla de
ganar una earrera’’,
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Créditos de “Por aca pasaron los ciclistas”
en orden de aparicion

MANUEL SALAZAR
WALDO SILVA
JOSE ESPINOLA
LUIS ESPINOLA

JUAN ARANCIBIA
PABLO ARANCIBIA
FERNANDO IRARRAZAVAL
JESUS GONZALEZ
JAIME PEREZ
GUSTAVO ARANCIBIA
ENENIAS CHAND{A
CECILIA MENARES
JOSE GONZALEZ
CARLOS LOBOS
CESAR LOBOS
ANDRES CASTILLO
PEDRO VERGARA
HUGO VERA
NOEL FUENTES
MERCEDES COLARTE
ERICA ESTAY
JUAN MALDONADO
HILDA TORO
LUIS SANCHEZ
GUILLERMO LOBOS

un documental de
ISIDORA GALVEZ ALFAGEME

post- produccién de sonido
DANIEL FERREIRA

post- produccién de color
ISABEL ARIS

traduccidn aleman-espafiol
PALOMA LLAMBIAS OTTONE

afiche y créditos
CAMILA REYES ALBERTI

montaje trailer
MANUELA THAYER REQUENA

cita inicial de
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ROMANCE SONAMBULO (1928) del libro Romancero Gitano, Federico Garcia-Lorca

créditos pelicula
DER RADFAHRER VOM SAN CRISTOBAL - EL CICLISTA DEL SAN CRISTOBAL (1987)
direcciéon
PETER LILIENTHAL
guion
PETER LILIENTHAL Y ANTONIO SKARMETA
produccion
EDGAR REITZ

agradecimientos

IGNACIO AGUERO
ALEJANDRA ALFAGEME
MARCELO CACERES
MANUEL CALCAGNI
ALEJANDRA CARMONA
JOAQUIN DIAZ DE LA PRIDA
CARLOS FLORES
FELIPE GONZALEZ
ELIAN GALVEZ
PATRICIO GUZMAN
GINA MACARI
JUAN MARTINEZ MACARI
MIGUEL MARTINEZ
ISABEL MARDONES
GERMAN LINERO
AGUSTINA MASSA
LAYA NARA
CRISTIAN PAULS
BERNARDO QUESNEY
JOSEFA RUIZ
CRISTIAN SANCHEZ
CLAUDIA SANDBERG
JORGE TUR MOLTO
FERNANDA TOLEDO
ANDRES UGARTE
RESTAURANT LA ROSA CHILENA
RESTAURANT LA PALMERA
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Carta enviada para la primera proyeccion de El Ciclista del San Cristébal y junto Por aca
pasaron los ciclistas en la plaza de Putaendo el 27 de noviembre del 2021.

Estimados y estimadas,

Les escribo esta carta porque lamentablemente no logré viajar hoy a compartir con
ustedes este acontecimiento. Tengo la tranquilidad de haber estado y compartido
con gran parte de sus protagonistas el primer dia de proyeccién del documental,
pero sin duda hoy es distinto y muy especial. Después de 34 afios de espera, al fin
se dara en Putaendo la proyeccién de "El ciclista del San Cristébal", pelicula
excepcional del cine chileno y que dio origen al documental. Cuando comencé a
investigar era casi un mito. Muy pocas personas la habian visto en Chile, y no
existian copias en espafiol, por lo que tuve que intentar armar la trama viendo a los
actores chilenos hablando en aleman sin traduccion.

Conoci Putaendo por su rol en la filmacién de la pelicula. Al llegar a este espacio,
que estaba -aunque puede sonar un lugar comun- "como detenido en el tiempo",
pude reconocer las locaciones: el restaurant La Palmera, la plaza, el puente cimbra,
las calles casi intactas. Salvo pequefios cambios como las construcciones y
esculturas en El Llano o la casa Amar en calle Comercio, que ya no existe. Es un
lugar que como pocos conserva su espiritu. No se trata de adaptar a las modas
pasajeras. El lugar me conmovio, y me hizo tomar la decision de solo trabajar ahi.
Tanto la pelicula como Putaendo tienen la misma relevancia en el documental.

Cuando vuelva, que siempre lo hago, espero que me cuenten sus impresiones
sobre la pelicula, ¢ se parecera a sus recuerdos? A pesar de los afios que han
pasado, su trama es vigente y universal: la corrupcion, la amistad, la lucha por un
ideal, los anhelos.

Les doy nuevamente las gracias por su generosidad, por haber compartido para el
documental sus experiencias, por ser honestos. Y espero que este nuevo impulso

cultural organizado por Maribel Sanchez, Isabel Mardones y su equipo continue en
mas instancias que acerquen el cine a ustedes.

Con carino,

*El documental Por aca pasaron los ciclistas se mostrd por primera vez en Putaendo el 23 de febrero
de 2021. Proyeccion a la que fueron invitados soélo las personas que participaron en documental por la
pandemia.
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