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RESUMEN

José Bohr fue, ademds de un prolifico director de cine de la época clésica de la
filmografia nacional, un compositor, cantante, actor y productor dentro de la
industria cultural. En nuestro pais, logré realizar numerosas peliculas que
pasaron a la historia del cine nacional y permitieron un avance en materia de la
creacion de una industria filmica local, la cual, sin embargo, no llego a
constituirse, pero de la que Bohr fue un gran impulsor. Asi, el presente trabajo
tiene como objetivo ahondar en su rol dentro de la industria nacional cultural en
la primera mitad del siglo XX, enfocandose principalmente en su
cinematografia de la década del cuarenta y cincuenta realizada en Chile. De esta
manera se explorara también la representacion identitaria nacional y popular a
través de sus filmes los cuales abordan tematicas del campo y la ciudad chilena.
Asimismo, y para su cumplimiento, se exploraran definiciones y pardmetros
histéricos los cuales ayudaran a determinar con mayor exactitud desde donde se
instala su obra. Finalmente se realizaran andlisis de sus filmes junto con sus
revisiones criticas de la época (fuentes primarias) con el proposito de exponer

las versiones identitarias de la chilenidad segun la vision de José Bohr.



ABSTRACT

José¢ Bohr was, in addition to a prolific film director from the classic era of
national filmography, a composer, singer, actor and producer within the cultural
industry. In our country, he managed to make numerous films that were
embodied in the history of national cinema and allowed progress in the creation
of a local film industry, which, however, was not established but of which Bohr
was a great promoter. The present work aims to delve into the role of José Bohr
within the national cultural industry in the first half of the 20th century, focusing
mainly on his cinematography from the forties and fifties produced in Chile. In
this direction, the national and popular identity representation will also be
explored through his films, which will address themes of the Chilean
countryside and cities. Likewise, and for its compliance, historical details and
parameters will be explored, which will help to determine more accurately from
where his work is installed. Finally, an analysis of his films will be carried out
together with their reviews of the time (primary sources) with the purpose of
exposing the identity versions of Chileanness according to the vision of José

Bohr.



INDICE
Resumen 3

Introduccion 7

I. IDENTIDAD NACIONAL EN LA INDUSTRIA CULTURAL DEL

PERIODO
1.1 SOCIEDAD CHILENA DE A PRINCIPIOS DE SIGLO XX 15
1.1.1 Elite decimonoénica 16
1.1.2 Grupos medios 21
1.1.3 Sector trabajador 27

1.2 IDENTIDAD NACIONAL EN LA INDUSTRIA CULTURAL 35

CHILENA

1.2.1 Identidad nacional 36
1.2.2 Representacion, cultura popular y humor 50
1.2.3 Risa y clases proletarias 54
1.2.4 Tecnologias y masificacion de la estética huasa 69

II. JOSE BOHR DENTRO DE LA INDUSTRIA CULTURAL NACIONAL

2.1 EL TRAYECTO DE JOSE BOHR DENTRO DE LA INDUSTRIA

CULTURAL 87
2.1.1 Primeros trabajos de José Bohr en el ambito cultural 88
2.1.2 Trrupcion en el plano musical 91

2.1.3 Consolidacidn en el cine nacional 96



2.2 EL CINE DE JOSE BOHR EN LA INDUSTRIA CULTURAL

NACIONAL DURANTE LA DECADA DEL CUARENTA 99

2.2.1 El significante cinematografico en la obra de José Bohr 100

2.2.2 Identidad en el cine chileno de la década del cuarenta 116
126

2.2.3 El cine de José Bohr en Chile
III. OBRA FILMICA DE JOSE BOHR E IDENTIDAD NACIONAL

3.1 REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD NACIONAL A TRAVES
DE LOS FILMES DE JOSE BOHR REALIZADOS EN LOS ANOS

CUARENTA 135

3.1.1 Analisis de los filmes de José Bohr 136

3.1.2 Sistematizacion de filmes 222
Conclusion 234
Bibliografia 238
247

Anexo



INTRODUCCION

De acuerdo a Max Horkheimer y Theodor Adorno, las industrias culturales se
explican en términos tecnoldgicos como métodos de reproduccion a gran escala,
en serie y en funcion de la economia generando manifestaciones domesticadas
de todo género'. Entre ellas comparten ciertas caracteristicas particulares, tales
como tener limitados centros de produccidn, publicos y recepcion difusas y
ofrecimientos de productos estdndares para necesidades estandares. Del mismo
modo, para Pierre Bourdieu se encuentran dentro de un sistema de produccion
de mercado de bienes simbolicos el cual, a su vez, engloba la vida artistica,
intelectual y cultural en general, y el éxito o fracaso de sus productos dependera
de los ingresos que generen y de cudn capaces sean de administrar el tiempo

libre de sus consumidores.

Su desarrollo dependera entonces de la ampliacion del publico gracias a la
generalizacion de la ensefianza elemental que posibilita el acceso de nuevas
clases al consumo simboélico®. En cuanto a sus manifestaciones o unidades de
produccion, estas corresponden al dominio de la radio, la television, la prensa y
el cine. Este Ultimo, entre muchas otras cosas, es también, segun el tedrico e
historiador de cine Roman Gubern, industria y comercio®. Dentro de ellos, la
pelicula actia como un producto que entrega ingresos a los trabajadores de la
industria, desde actores y productores hasta exhibidores y distribuidores,
proceso en el cual los intereses financieros cobran preponderancia sobre todo

rigiendo los destinos de la produccion®.

'HORKHEIMER, Max/ ADORNO, Theodor. Dialéctica del Iluminismo. P4ag. 2. Editorial Sudamericana.
Argentina, Buenos Aires, 1988.

’BOURDIEU, Pierre. El sentido social del gusto: Elementos para una sociologia de la cultura. Pag. 87. Siglo
Veintiuno Editores. Argentina, Buenos Aires, 2013.

3*GUBERN, Romén. Historia del cine. P4g. 11. Editorial Anagrama. Espaiia, 2017.

“Tbid, p.12.



Junto con esta industria, aparece, desde principios de siglo XX, el star system
como uno de los elementos mas caracteristicos y decisivos de esta ultima. Con
origenes que se remontan junto con la aparicion de la corriente cinematografica
francesa del Film d’art, fue explotado por los norteamericanos, en un principio,
para romper con el anonimato de los actores y asi combatir los rigurosos
estandares industriales de las peliculas de principios de siglo, sin embargo, este
nuevo star system no demord en crear nuevos estandares orientados en la
consagracion de las estrellas arquetipos®. De esta manera, se apoy0 basicamente
en la popularidad de los actores y en sus recaudaciones en la taquilla de
estrenos, teniéndose en cuenta una clara preocupacion por la eleccion de los
actores y actrices, y existiendo asi intérpretes de una rentabilidad superior a la
de otros®. Asi, se forjé un estilo de cine apoyado por estrellas, caracterizado por
el culto a la personalidad y al arquetipo ideal de la época, todo con el fin de
constituirse como un agente estimulante de primer orden en el desarrollo y

conocimiento de la industria cinematografica’.

Con este star system, la industria del cine norteamericano dejo también un
caracteristico y particular estilo narrativo, el estilo triangle, patrimonio del
clasicismo norteamericano®. Estilo caracterizado por ilustrar la prioridad del
funcionalismo sobre la estética con un lenguaje sencillo, directo y eficaz.
Posteriormente definido como cine clasico, este estilo es sefialado por el critico
e historiador de cine Lauro Zavala, como el resultado de utilizar las estrategias
cinematograficas establecidas en la tradicién norteamericana durante el periodo
correspondido entre 1900 y 1960°. Dichas estrategias cinematograficas se basan
en un cine narrativo consistentemente reconocible en el tiempo por sus

espectadores debido a las convenciones visuales, sonoras, genéricas e

*Ibid, p.110.
*Ibid, p.111.
"Ibid, p.113.
8Ibid, p.124.
9ZAVALA, Lauro. Cine clasico, Moderno y Posmoderno. Pag. 1. En Revista Razon y palabra. México, 2005.



ideolodgicas cuya naturaleza didactica permite que cualquier espectador recoja el
sentido ultimo de la historia y sus connotaciones'. De igual manera, dentro de
esta tradicidn, los géneros cinematograficos cumplen una funcidén importante en
la industria principalmente debido a que, segln el tedrico de cine Rick Altman y
a pesar de la polivalencia del concepto, sirven como esquema basico o formula
que precede, programa y configura la produccion de peliculas''. Entre ellos
podemos encontrar el musical, el cine bélico, el western, el biopic, entre otros,
sin embargo, lo importante es sefialar que los géneros cinematograficos
constituyen el resultado de las condiciones materiales de la produccion

comercial de las peliculas'.

Dentro de este contexto, en el incipiente ambiente cinematografico en Chile,
especialmente durante la década del cuarenta, se produjeron, entre casas
productoras independientes y producciones con el financiamiento estatal de
ChileFilms, un numero de aproximado de cuarenta y ocho filmes, cifra
calculada en relacion a la investigacion del historiador de cine Julio Lopez
Navarro."” El cine de dicho periodo se podria calificar como un cine industrial,
economicamente rentable y caracterizado por imitar canones cinematograficos
extranjeros, especialmente aquellos ricos en modalidades tipicas de Hollywood.
Este cine industrial realizado en Chile, apelaba al humor y la risa facil del
publico, siendo basicamente producidas comedias con tintes dramaticos, con
subgéneros que fluctuaban entre la comedia campera y la de ciudad. Lo anterior

contribuyo a crear una vision del cine nacional de los afos cuarenta basadas en

Tbid, p.1.

"ALTMAN, Rick. Los géneros cinematograficos. Pag. 35. Editorial Paidos. Buenos Aires, Argentina, 2000.
Ibid, p.37.

BLOPEZ NAVARRO, Julio. Peliculas Chilenas. Pag. 22. Ediciones Pantalla Grande, 1997. Se sefiala: “En el
caso de films no vistos o vagamente recordados nos hemos afiadido a la documentacion de la época. Al respecto,
cabe destacar que revista Ecran, pese a sus limitaciones, es la inica fuente realmente especializada en cine en
décadas pasadas”.



obras que respondieran al desafio de entregar una cierta imagen de la chilenidad

y una cierta lectura de la realidad social del momento'.

En cuanto a la produccidén de este periodo, la historiadora de cine Jacqueline
Mouesca sefala cuatro segmentos dominantes; las peliculas de Eugenio De
Liguoro, las de Jorge Délano, las de José¢ Bohr y las que se realizaron bajo el
alero de Chile Films'. Y seria justamente este lltimo director, José Bohr, con su
estilo rapido como cineasta y su capacidad para captar el humor del publico,
quien se insertd rdpidamente dentro de la industria nacional con una prolifica
trayectoria que dejaria éxitos notorios en la taquilla'®. Su cine, que conjuga
comedia y drama, se basa en una doble apropiacion, partiendo desde un patron
cultural externo, ademas de un contexto cultural local, que no estard dado
simplemente por los elementos decorativos de este ultimo contexto, sino
también por la evidenciacion del espectaculo pero con los mismo codigos de
dicho espectaculo’”. En sus peliculas, sus personajes principales son
generalmente huasos y rotos, en muchas ocasiones representando el encuentro
entre campo y ciudad, y en otras tomando como tematica la vida rural y la

cultura huasa'®.

Es con este objetivo que el realizador trata de integrar al mundo popular en sus
filmes, generalmente mediante la comedia costumbrista y la comedia ciudad
(que refleja la migracién campo-ciudad), en esta Gltima, y de acuerdo a Eduardo
Santa Cruz: “Existe un contraste entre identidades populares en donde el huaso,

la identidad popular campesina, conserva la pureza, inocencia, generosidad,

“SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y sociedad en Chile en la década del 1940. Pag. 66. En La mirada obediente;
Historia nacional en el cine chileno. Editorial Universitaria. Chile, 2017.

SMOUESCA, Jacqueline/ ORELLANA, Carlos. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta
nuestros dias. Pag. 71. Editorial LOM. Chile, 2010.

'SCAVALLO, Ascanio/ DIAZ, Carolina. Explotados y benditos: mito y desmitificacion del cine chileno de los
afios 60. Pag. 56. Ugbar Editores. Chile, 2007.

"SANTA CRUZ G., José M. José Bohr y un cine ausente. Pag. 49. En El cine que fue; 100 afios de cine chileno.
Editorial Arcis. Santiago, Chile, 2011.

BSANTA CRUZ, Eduardo. Cine y sociedad en Chile en la década del 1940. P4g. 66. En La mirada obediente;
Historia nacional en el cine chileno. Editorial Universitaria. Chile, 2017.
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etc., valores que serian propios de la verdadera alma nacional y de un ambiente
urbano en que predominan seudo valores modernos, mas bien universales,
marcados por el individualismo y la lucha y la competencia de todos contra
todos"”. Asi, Bohr intenta construir una identidad chilena asociada a lo popular
como pilar central de esta, en una relectura de lo picaresco en el personaje del
roto chileno, donde lo individual, lo campesino y el emprendimiento seran los
motores para la construccion de una visualidad de lo chileno®. Y es justamente
en este tipo de cine, como un espectaculo apto para todo tipo de audiencia, en
donde José Bohr comprendio su rol esencial en la incipiente cultura de masas en
Chile, el de un cine proto industrial que tuvo como deseo y pretension

transformarse en un agente del proceso modernizador desarrollista de Chile*'.

En relacion a esto ultimo, el autor se desarrolld6 en diversos ambitos de la
industria, por ejemplo, en el plano musical como musico y compositor. Sin
embargo, fue en el cine donde su figura alcanza mayor relevancia, sobre todo en
el plano nacional. En Chile desarroll6 una prolifica carrera que le permitid crear
peliculas con tematicas inspiradas en ambientes y situaciones propiamente
nacionales, llegando a filmar la suma de dieciséis films, cifra, segun Jacqueline
Mouesca, no superada por ningun otro cineasta nacional®®. En sus filmes,
ademas, solian aparecer actores populares de la época, tales como Eugenio
Retes, Lucho Cordoba y Ana Gonzalez, generalmente en roles comicos e
interpretando a los personajes principales. Un ejemplo de su rol como director
esta dado en esta resefia de la Revista Ercilla sobre su pelicula Tonto Pillo,
estrenada en 1948 y protagonizada por Lucho Cordoba. En ella, el periodista

Hernan Millas escribe sobre el realizador y la situacion del cine en ese

"SANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un analisis historico.
Pag. 6. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.

PSANTA CRUZ G., José M. José Bohr y un cine ausente. Pag. 44. En El cine que fue; 100 afios de cine chileno.
Editorial Arcis. Santiago, Chile, 2011.

Tbid, p.42.

2MOUESCA, Jacqueline/ ORELLANA, Carlos. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta
nuestros dias. Pag. 77. Editorial LOM. Chile, 2010.
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momento: “Cuando se produjo el naufragio, embarcaciones pequerias tomaron
la quijotesca tarea de cubrir la navegacion. En uno de esos faluchos va José
Bohr. No se le puede pedir que transporte a los espectadores en
compartimientos de lujo, sino en rudimentarias cabinas que lleva. Y si logra

llegar a puerto, es justo y leal reconocerle su temple y su fervor .

De esta manera, estudiar los dispositivos que empled un cine local de
orientacion comercial, y dentro del fendémeno de un cine industrial global, es de
especial relevancia en el caso de las producciones de José Bohr. Asi, el tema de
la presente tesina se enfocard en entender cudles fueron los dispositivos
estéticos y culturales empleados por Bohr en el cine chileno de los cuarenta y
cincuenta, bajo el modelo de las industrias culturales de principios del siglo XX.
De esta forma, el objetivo general de esta investigacion consistira en examinar
la representacion de la identidad nacional en los filmes de José¢ Bohr,
enfocandose principalmente en aquellos producidos en la década del cuarenta,
su periodo de mayor produccion en el pais. Asimismo, el cumplimiento de este
objetivo general se dara en el curso de los tres capitulos que conforman esta
tesina, en donde el primero se enfocara en comprender la relacion entre la

identidad nacional e industria cultural del periodo.

Luego, el segundo de ellos, serd examinar la representacion de la identidad
nacional dentro de la industria cultural a través del cine de José Bohr, y el
tercero y ultimo de ellos, serd analizar la representacion de la identidad nacional
a través de los filmes del realizador en la década del cuarenta. Finalmente, y a
razon de estos objetivos, cabe preguntarse la siguiente interrogante: ;Cuales
fueron los dispositivos estéticos empleados por Bohr para “imaginarse” la

chilenidad, y que, ademas, tuviesen positiva repercusion en el publico? En ese

BMILLAS, Hernan. Desde mi butaca; Tonto pillo: Film chileno. P.27. En revista Ercilla N°627, Santiago, Chile,
16 de marzo de 1948.
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sentido, la asistencia del publico fue esencial para el modelo industrial y para el
cine de Bohr, quien, debido a su prolificidad, demostraria que tuvo un impacto
significativo en los publicos nacionales porque logrd, con temas locales, romper

con la hegemonia del cine norteamericano, mexicano y argentino.

13



I. IDENTIDAD NACIONAL EN LA INDUSTRIA CULTURAL DEL
PERIODO
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1.1 Sociedad chilena de a principios de siglo XX
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1.1.1 Elite decimonodnica

Desde mediados del siglo XIX, la elite tradicional habia logrado consolidar un
sello distintivo, en el que confluyeron valores cominmente aceptados, un tono
de vida bastante uniforme, un ritual social muy complejo y una extendida red de
parentescos consanguineos y colaterales®. De esta manera, estos parentescos
pudieron ser rastreados desde la oligarquia, periodo en donde se incorporaron a
la aristocracia ricos mineros del cobre y plata de atacama, los primeros
empresarios del salitre de Antofagasta, comerciantes britanicos con fortunas
hechas en el ambito mercantil y finalmente banqueros, quienes serian los
encargados de proyectar su espiritu especulativo y financiero®. Muchos de los
apellidos de esta época, ain resuenan en la actualidad, siendo algunos de los
mas reconocidos los Matta, Gallo, Cousifio, Subercaseaux, Goyenechea, Ross,
Mac-Iver, Edwards, Eastman, entre otros. La importancia de estos lazos
familiares radico en una so6lida posicion de preeminencia social y econdmica,
las cuales, mds tarde, sirvieron para conformar la plutocracia dirigente y la elite

oligarquica chilena?.

Principalmente establecida en Santiago, la ¢€lite se instald en la capital con el
proposito de instaurar una cultura urbana que emulara los codigos sociales
occidentales de las clases dirigentes europeas con el objeto de ayudar a la
sociabilidad de los miembros de ésta misma. Esta eventual complejizacion de la
sociedad se dio mediante una remodelacion de la ciudad por parte de las elites
con la finalidad de borrar las huellas de un pasado colonial*’. Lo anterior

también contribuyo a la segmentacion territorial de Santiago, la cual establecio

#SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 795. Editorial Universitaria. Chile, 2012.

3GONGORA, Mario. Ensayo historico sobre la nocion de Estado en Chile en los siglos XIX y XX. Pag. 17.
Editores La Ciudad. Santiago, Chile, 1985.

2VICUNA, Manuel. La belle époque chilena: alta sociedad y mujeres de élite en el cambio de siglo. Pag. 64.
Editorial Sudamericana. Chile, 2001.

YIbid, p. 65.
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claramente los limites entre la manera de vivir de la élite y los sectores
populares, ademas de contribuir con la estructuracion de una jerarquia social
entre las diferentes clases en la capital. En relacién a su modo de vida, un
ejemplo de lugar de encuentro de los sectores acomodados, fue el Club de la
Union. Fundado en el ano 1864, fue el lugar de reunion de los mas selectos
miembros de la élite santiaguina, sin embargo, con el paso del tiempo, su

popularidad fue desplazada con la aparicion de clubes similares en la capital.

En cuanto a la actividad economica de la elite tradicional, la agricultura fue
durante largo tiempo su principal fuente de ingreso. No obstante, su baja
rentabilidad con respecto al resto de las actividades economicas, tales como la
actividad bursatil, la mineria y el comercio, ocasionaron su declive financiero a
principios del siglo XX. Esta situacion dio paso a una progresiva incorporacion
de jovenes de la élite en profesiones liberales, compitiendo asi con profesionales
de larga trayectoria en dichos rubros. A lo anterior, se sumo el arribo de
empresarios enriquecidos en el siglo pasado a causa del auge minero del salitre
y las actividades manufactureras, a través de la adquisicion de predios agricolas
y con la finalidad de obtener la distincidon social asociada al ser propietario de
un fundo. De igual forma, el campo fue visto principalmente como un lugar
recreativo y un destino vacacional, sin embargo, el ausentismo de los
propietarios no impidi6é la continuada existencia de un trato paternalista entre
duefios y empleados creando fuertes lazos de dependencia®. En ese sentido, el
mundo rural continud bajo el estricto mandato del hacendado, quien ejercia su
poder amparado bajo un régimen latifundista cimentado en las relaciones
establecidas por el sistema del inquilinaje. Este tipo de relaciones se
mantuvieron hasta bien entrado el siglo XX, anulando todo tipo de movilizacion

y organizacion de tipo sindical en el campesinado.

SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 796. Editorial Universitaria. Chile, 2012.
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Con respecto a la politica, la antigua clase dirigente se identifico con el partido
conservador junto con su respectivo lineamiento religioso catolico. Sin
embargo, a finales de los afios veinte, con la aparicidén de estos nuevos actores
sociales con poder adquisitivo y carreras politicas en ascenso, también comenzé
el arribo de un nuevo sector social, la emergente clase media. Al ser percibidos
como una competencia politica desde el Partido Liberal, la respuesta de la elite
fue una progresiva incorporacion de los sectores medios con el objeto de
perpetuar una tradicién inaugurada con la asimilacion de los inmigrantes vascos
en el siglo XVIII y mantenida con vigor durante el XIX con motivo de la
continua llegada de extranjeros®”. Su integracion se dio principalmente en las
redes profesionales en el ambito comercial y en menor medida, a través de
alianzas matrimoniales con los integrantes de los grupos medios que mejor se
adaptaran a los requerimientos sociales de la élite, todo esto con el objeto de
salvaguardar su estatus econdmico y politico mediante el fenomeno de la
permeabilidad social®. No obstante, dichas alianzas fueron restringidas siendo
una costumbre no demasiado generalizada sino hasta la segunda mitad del siglo

XX.

La ¢élite de principios del siglo XX mutd también en cuanto a sus costumbres y
referencias estéticas. Francia deja de ser el referente de buen gusto, aunque
Europa en general sigue manteniéndose como referente intelectual, siendo el
francés y el inglés idiomas de conocimiento esencial, mientras que Estados
Unidos se convierte en el modelo a seguir en cuanto a moda y a
comportamiento. Esto Ultimo, entre otras cosas, debido a la masificacion del
cine y a la popularizacion de las tendencias de moda de las estrellas de la época
como Clara Bow, Louise Brooks y Rodolfo Valentino, cuyos estilos de peinar,
vestir y maquillar comenzarian a ser emulados por la elite que tenia acceso a los

elementos pertinentes para reformar su estilo. Con respecto a esto el historiador

PCORREA, Sofia. Historia del siglo XX chileno. Pag. 159. Editorial Sudamericana. Chile, 2001.
3SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 798. Editorial Universitaria. Chile, 2012.
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de cine Roman Gubern sefiala que tanto la personalidad como las peliculas de la
pelirroja Clara Bow adquieren el valor de testimonio de las mutaciones morales

y sociales de la comunidad americana al liquidarse la guerra mundial en 1918°".

Asi, hombres y mujeres adoptan nuevos estilos al vestir, como trajes informales
y vestidos considerablemente cortos y holgados, en ambos casos siguiendo una
tendencia deportiva y comoda, que también dio paso a la practica de nuevos
deportes, antes desconocidos para el pais. Y si bien estas tendencias continuaron
durante algunos afos, su pervivencia se vio bruscamente interrumpida debido al
impacto de la gran depresion en los sectores acomodados. La crisis de los afios
treinta afecto politica y econdmicamente a numerosas familias de la elite, sobre
todo a aquellas ligadas al mundo de la agricultura, las cuales se vieron afectadas
financieramente debiendo ajustar su nivel de vida a la nueva realidad,
recurriendo a empleos en el sector estatal o privado y a la educacion publica

ademas de desplazarse a barrios propios de la clase media.

Esta nueva situaciéon econdmica dejo a la elite conservadora en una fragil
situacidn politica, teniendo que unir fuerzas con partidos politicos ligados a la
clase media, como el radical, quienes comenzaron a tener el apoyo de la
poblacion. Lo anterior provocd un nuevo tipo de permeabilidad social que dio
inicio al ingreso de grupos medios con poder politico y rentabilidad economica,
especialmente desde sectores provincianos y masas de inmigrantes recién
llegados, como los croatas (yugoslavos). Esta situacion dio cuenta de la escasa
cohesion entre los distintos sectores tradicionales de la sociedad chilena de a
principios de siglo®>. En definitiva y en un breve recorrido historico, la
aristocracia tradicional, totalmente aburguesada en sus ultimos dias, pudo
imponer el régimen de una republica aristocratica en Chile, para luego, a finales

del siglo XIX, mezclarse con la plutocracia y devenir en una poderosa

JIGUBERN, Roman. Historia del cine. Pag. 196. Editorial Anagrama. Espafia, 2017.
32SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 798. Editorial Universitaria. Chile, 2012.
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oligarquia. Durante ese periodo, la elite consideraba una obligacion el servir

publico, después solo se defenderia de “la clase administrativa” que ascendia™.

3GONGORA, Mario. Ensayo historico sobre la nocion de Estado en Chile en los siglos XIX y XX. Pag. 110.
Editores La Ciudad. Santiago, Chile, 1985.
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1.1.2 Grupos medios

La conformacién de los grupos medios comenz6 a principios de los afios treinta,
a través de la progresiva incorporacion de miembros de la elite tradicional
desfavorecidos tras la gran crisis. Dicha incorporacion se dio mediante el
ingreso de jovenes al mundo laboral en ciertos rubros y en menor medida, por
alianzas matrimoniales. Junto con el grupo anterior, la llegada de profesionales
en carreras universitarias tradicionales también fue fundamental para la
conformacion de gran parte de la masa trabajadora calificada del pais. No
obstante, la consolidacion definitiva de los grupos medios vino de la mano de la
ampliacion e intensificacion de la funcion proveedora del estado™. Esta gestion
gubernamental, se canaliz6 mediante la introduccion de la legislacion laboral
desde los afos treinta (1931) con el proposito de proteger a los trabajadores,
principalmente a empleados calificados, y a través de reformas sociales en
diversas areas, tales como salud, educacion y en cuanto a derechos civiles para

las mujeres.

Su implementacion formaba parte de un urgente proyecto modernizador
propiciado por una cambiante sociedad chilena, ademés de ejemplos de
diferentes paises los cuales animaron un debate en torno a una legislacion social
en Chile. La respuesta fue un proyecto social ideado generalmente por expertos
extranjeros por medio de un estado cada vez mas intervencionista®. En dicho
proyecto, participan los grupos recientemente incorporados a la élite (liberales),
mas no de la elite tradicional (conservadora), quienes argumentaban que las
reformas propuestas iban en detrimento de las normas morales, asi como del

resguardo econdmico de su sector. Aun asi, su impacto social fue decisivo en el

*CORREA, Sofia. Historia del siglo XX chileno. Pag. 159. Editorial Sudamericana. Chile, 2001.
BRINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 97. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
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robustecimiento de los grupos medios, tanto como en su poder politico como

economico.

En cuanto a este proceso, la modernizacion educacional, comenzando en las
primeras décadas del siglo XX, se convirtid6 en un proyecto continuo y central
de la sociedad chilena®®. La educacién publica fue vista como elemento
formativo esencial en la lucha por el progreso del pais, por esta razéon su
renovacion partido con la fundacidn del Instituto pedagogico a finales del siglo
XIX. Con la implementacion de modelos pedagogicos extranjeros,
especialmente del aleméan, ademéds de una mayor inversion fiscal, se logro
reducir considerablemente las tasas de analfabetismo. AUn con todo esto, la
practica de la ensefianza en Chile experiment6 un despertar nacionalista®’. Dicha
educacion tuvo una orientacidn patridtica y pragmadtica con el objeto de
propiciar un discurso moralmente favorable hacia una incipiente raza chilena,

mediante métodos educativos a la vanguardia.

No obstante, la llegada de Ibafiez al poder en el afio 1927 dio inicio a un proceso
de contrarreforma en materia educacional, en donde se restituyeron las practicas
autoritarias con un también marcado corte nacionalista dentro de las salas de
clases con el fin de potenciar el espiritu de chilenidad, ahondando en el
patrimonio nacional (elementos nacionales). Durante su gobierno hubo un
incremento en el gasto fiscal en educacion, ademas de la creacion del ministerio
de educacion con el proposito de centralizar y reglamentar la educacion®. En
cuanto a los educadores, especialmente aquellos opositores al régimen de
Ibafiez, fueron enviados al exilio como sucede en el caso de Amanda Labarca 'y
su esposo Guillermo Labarca, quienes califican las medidas tomadas en extremo

rigidas e ineficientes. Posteriormente con la victoria del Frente Popular, se

*bid, p. 108.
bid, p. 104.
*bid, p. 107.
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retomaria el debate en torno a la educacion dando paso a un progresivo

abandono de los métodos autoritarios.

En lo referente a las reformas sociales en materia de derechos civiles y su
incidencia en la posicion de la mujer dentro la clase media, estas fueron vitales
para aquellas mujeres de la clase trabajadora que simplemente debian trabajar
para mantener a su familia y hermanos®. En ese sentido el discurso feminista,
que apoyaba la idea de su incursion en el mundo laboral, fue esencial para
denunciar su precaria situacion laboral y en el eventual avance en materia de
derechos civiles y politicos, tales como la legalizacion del divorcio. En cuanto a
la urgente instauracion de reformas en el cddigo sanitario, estas respondieron a
las altamente insalubres condiciones higiénicas a principios del siglo XX en el
pais, especialmente en la capital. Esta situacion era acompafada ademas del
deterioro de los estandares de salud publica®. Entre los principales problemas
de salud, dos fueron de especial relevancia, la alta mortalidad infantil y las
enfermedades de transmisién sexual, ambos afectando directamente a los

sectores medios y bajos.

En cuanto a las reformas en el cdédigo sanitario, estas incidieron en la
concentracion de las gestiones en el area de la salubridad en la Oficina del
director general de la Salud, asi como también la prohibicion de la prostitucion
y el uso del alcantarillado publico para aguas de riego, todo esto acompafiado
ademas de la idea de mejorar las condiciones de vida de la masa trabajadora en
relacion a su vivienda, salario y alimentacion. Con todo esto, y a pesar de una
mejoria en los habitos de salud e higiene de los chilenos y la reduccion de la
mortalidad infantil, el cambio no reflej6 una notoria incidencia en las
estadisticas de la época. La implementacion de dichas reformas se detiene con la

llegada de Ibafiez, en donde se produce un recorte en el presupuesto fiscal en

¥Ibid, p. 109.
“Ibid, p. 97.
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salud con la idea de hacer un codigo sanitario acorde con la realidad de los
chilenos, una en donde el alcohol era el obstaculo principal en el progreso de

sociedad y el mejoramiento de la raza.

De cualquier manera, el problema del alcohol fue central en el debate en torno a
la cuestion social, siendo el foco de los movimientos reformistas, quienes
afirmaban que la bebida era causa del crimen, las enfermedades, la mortalidad,
la baja eficacia en el trabajo y el adulterio*. En ese sentido, el sector
poblacional ligado a una alta tasa de alcoholismo, fue el de los trabajadores
informales generalmente perteneciente a los sectores trabajadores, los cuales
destinaban gran parte de sus ingresos en bebidas alcohoélicas. Esto tultimo
incidio en las politicas de las reformas de Carlos Ibafiez del Campo, quien, y
considerando los escasos efectos de la prohibicién total, enfocd su lucha contra
el alcoholismo dentro de su causa nacionalista y con el proposito de mejorar las

conductas de los chilenos.

En cuanto a un perfil general, es posible esbozar ciertos rasgos de esta masa
heterogénea. Primeramente, en el sentido religioso, el catolicismo que
caracterizd a amplios sectores de la clase media y de varias de sus
personalidades mas destacadas, convivid con el anticlericalismo de las logias
masoénicas”. Luego, en el plano profesional, se pudieron encontrar desde
comerciantes minoristas, pequeiios y medianos empresarios hasta empleados
particulares y funcionarios publicos, ademas de profesionales en carreras
tradicionales. Con respecto a esto ultimo, la profesionalizacion fue un proceso
esencial para los jovenes trabajadores de los estratos medios, permitiéndoles
acceder a puestos de importancia en cargos publicos, siendo a su vez agente de

modernizacién para el pais. Ejemplo de esto fueron los numerosos ingenieros

“Ibid, p. 101.
“CORREA, Sofia. Historia del siglo XX chileno. Pag. 160. Editorial Sudamericana. Chile, 2001.
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trabajando para la CORFO, asi como también abogados, académicos, médicos y
periodistas, los cuales participaron activamente en las reformas sociales de
mediados del siglo XX, conformandose de este modo como el sector ilustrado
de la clase media, estos ultimos también creando asociaciones y gremios de
profesionales con diversos objetivos, entre los cuales estaban generar redes
empresariales, incidir en la opiniéon publica y tener visibilidad entre los

representantes del estado.

En lo relativo a su perfil politico, su identificacion dentro del cuadro de la época
es compleja debido a la amplia representatividad de dirigentes en todas las
corrientes politicas. Su integracion al cuadro politico chileno comienza en la
década de 1910 con el aumento del acceso a la educacion publica,
intensificandose en los afos treinta hasta constituirse como una masa electoral
importante a principios de los afios cuarenta. Su incorporacion a partidos del
espectro politico respondi6é basicamente a tres razones, su nivel de formacion,
su ocupacion y la jerarquia social en donde se encontraban ubicados. Esta
movilidad politica en los sectores medios respondia a su necesidad de
resguardar la seguridad social en caso de cambio o transformaciones politicas
mediante alianzas con sectores politicos de la élite y con organizaciones de

obreros sindicalizados.

La respuesta de los partidos politicos fue la de una paulatina creacion de
programas sociales en sus programas, siendo el partido democrata uno de los
primeros en identificarse con la clase trabajadora urbana®. A este le siguieron el
Partido Obrero encabezado por Luis Emilio Recabarren y posteriormente el
Partido Radical. Asimismo, gran parte de ellos pertenecia a asociaciones
militares, como el ejército, la fuerza aérea y las fuerzas armadas. Dicha

afiliacién a partidos politicos y el acceso al poder fueron vehiculos para en la

“RINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. P4g. 27. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
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personal superacion econdmica, en especial en los grupos de izquierda*. Junto
con esto, cierto grupo de la clase media comienza a diferenciarse por la
capacidad adquisitiva de importantes bienes materiales, como autos y viviendas
propias, en gran parte debido a un mayor acceso crediticio a través de las
llamadas cajas de empleados publicos y privados. Este nuevo contexto social,
econdémico y politico surgido por las constantes reformas durante la primera
mitad del siglo XX, hizo aparecer una incipiente cultura de masas que se
consolidaria junto con la clase media, especialmente con aquella que vivia en
ciudades con mayor grado de urbanizacion. En ese sentido, la clase media
urbana, foco de las reformas sociales y con mayor poder econdmico, inspir6 una
cultura de masas con un discurso enfocado en el progreso de la nacioén, en donde
se discutieron nuevas definiciones de la identidad nacional. A pesar de lo
anterior, durante la primera mitad del siglo XX se continlia observando una
particular falta de coherencia de los estratos medios en cuanto clase con una

identidad social de perfiles claros®.

“SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 799. Editorial Universitaria. Chile, 2012.
“CORREA, Sofia. Historia del siglo XX chileno. Pag. 160. Editorial Sudamericana. Chile, 2001.
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1.1.3 Sector trabajador

A lo largo del siglo XX los sectores trabajadores se diferenciaron en diferentes
segmentos de acuerdo a cuestiones tales como su nivel de organizacidén
colectiva con respecto a sus intereses sectoriales, posicion en el sistema
productivo y su capacidad de negociacion con los agentes del estado®. En su
conformacion, al menos durante mediados del siglo XX, incidira la gran crisis
del afio 1930, la cual fue especialmente dura con el sector obrero debido a la
paralizacion de las actividades productivas, especialmente en la mineria y en el
area fabril. Los sectores bajos ademas de enfrentar los problemas propios de la
cesantia, debieron afrontar constantes embates de enfermedades y epidemias.
No obstante, durante el transcurso de los afios treinta, el pais comenz6 a percibir
una mejoria en diversos sectores de la economia, especialmente en el sector
fabril y de construccidon, lo que condujo a una recuperacion en materia de
empleos. Esto ultimo daria paso a un proceso de industrializacion en las
principales ciudades durante los afios cuarenta, el cual impulsaria a un gran
contingente de trabajadores migrantes provenientes de sectores rurales ademas
de un importante nimero de mineros desempleados debido al progresivo

abandono de las actividades salitreras en el norte del pais.

La intensa migracion hacia los principales centros urbanos, sobre todo en la
zona central, ocasiond una serie de problemas estructurales en las ciudades,
especialmente en Santiago, debido a su escasa capacidad de recibir a una gran
masa migrante. Entre ellos, el problema habitacional fue probablemente el mas
apremiante para los nuevos sectores populares, generando precarias condiciones
de vida. Esta falta de viviendas eventualmente derivd en tomas de terrenos, las
cuales extendieron el radio urbano y sitiaron a las ciudades. Al interior de ellas,

sus habitantes subsistian en la extrema pobreza, enfrentando la marginalidad, la

“Ibid, p. 161.
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mendicidad y el hambre que combatian con ollas comunes, ademds de graves

problemas de hacinamiento e insalubridad.

A estos problemas se sumaba el alto nivel de cesantia entre los pobladores de
estos asentamientos, gran parte de ellos experimentando una inestable situacion
laboral a causa de una intensa rotacion ocupacional. Lo anterior comenzo a
ocasionar diferencias sociales en los estratos bajos a raiz de sus ocupaciones
laborales, muchas de estas relacionadas a un intenso proceso de
industrializacion con su subyacente creacién de empleos y ofertas de trabajo™’.
Esto ultimo también di6 paso a la participacion politica de este sector, la cual se
expres6 mediante asociaciones de trabajadores dentro del oficialismo, como por
ejemplo la alianza entre el frente popular con la confederacion de trabajadores
de Chile. De igual forma, su relacion con el oficialismo se tradujo también en
una activa participacion en las campaias electorales y negociaciones con la
CORFO, ademdas de ayudar a disminuir movimientos huelguistas entre los
trabajadores. En cuanto al sector de los trabajadores independientes, estos eran
continuamente ignorados por la seguridad social debido a realizar actividades
informales sin ningun tipo de sindicalizacion. Entre ellos se podian encontrar
obreros de pequefias industrias, vendedores callejeros, artesanos, empleadas

domésticas, entre otros oficios.

La mayoria de estos oficios y actividades era realizada por esta gran masa de
migrantes internos, entre los cuales habia notorias diferencias mentales y
culturales por razon de la procedencia®. De su lugar de origen provenian las
diferentes costumbres, modismos, incluso tipos de comidas que consumian, y en
definitiva sus diversos estilos de vida. A su vez aquellos migrantes procedentes
de sectores rurales que retornaban a sus ciudades de origen, traian consigo

costumbres urbanas tales como nuevas formas de organizacidén y negociacion

“'SILVA V., Fernando. Historia de Chile. Pag. 803. Editorial Universitaria. Chile, 2012.
“Ibid, p. 804

28



sindical, las cuales llevarian a un eventual progreso de las labores agricolas al
interior de los predios®. Con todo esto, el proceso de modernizacion en el
campo chileno siguid una trayectoria diferente a causa del rezago del mundo
rural con respecto a los adelantos de la industrializacion de las ciudades™. Esto
ultimo dio paso, durante largo tiempo, a un aislamiento de las comunidades de
trabajadores del campo (generalmente inquilinos) y con esto un perpetrado

impedimento a la sindicalizacion y al acceso a las reformas laborales.

Se sumaba a esto la merma de la poblacion rural en edad de trabajar a causa del
cambio demografico ocasionado por la migracion campo-ciudad debido al
proyecto urbanizador de las principales ciudades del pais, acompafiando esto
ademas de un proceso de inquilinizacion de la poblacion campesina durante la
primera mitad del siglo XX, el cual redujo la masa de peones sin residencia fija
que pululaban entre el campo y la ciudad. Lo anterior se tradujo en un escaso
nivel de produccion dentro de las pequefias haciendas haciendo ain mas
complejas las condiciones de vida en el campo. Aun asi, con la llegada de la
década del cuarenta, el proceso de modernizacion se acentuaria en las zonas
rurales ocasionando un desajuste al interior de los predios’’. Su impacto se
reflejo en la mecanizacion de las faenas agricolas con el proposito de introducir
nuevos cultivos, los cuales necesitaron nuevos operarios especializados para
desempenarse como cosechadores, mecanicos, tractoristas y desinfectadores.
Estos obreros con un mayor grado de conocimiento técnico generalmente eran
gente de origen rural quienes incidieron en cambios de costumbres arraigadas en
el campo chileno, como por ejemplo el pago en especies o regalos, logrando asi

un aumento en remuneraciones mediante dinero.

“Ibid, p. 805.
°CORREA, Sofia. Historia del siglo XX chileno. Pag. 163. Editorial Sudamericana. Chile, 2001.
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De igual forma, otro efecto del proceso modernizacion fue la electrificacion de
areas rurales y junto con esto la ampliacion del espectro radial, cuyas pautas
actualizaron la rutina del mundo campesino, desplazando asi a los ultimos
rasgos de la vieja cultura campesina®. Asimismo, los nacidos en la capital
compartian ciertas similitudes y normas de conductas generalmente asociadas a
las zonas marginales en donde se desarrollaban. Desde el hacinamiento de estos
conventillos y rancherios en la periferia de las ciudades, surgirian el gafian o
roto chileno, una figura de especial relevancia dentro de los sectores bajos, los
cuales dominaron ampliamente el mundo del trabajo en el periodo, que se abre
quizés hacia los afios cuarenta con los primeros signos del crecimiento de la
ciudad y se cierra de modo mas impreciso hacia finales del siglo XIX>*. Dichos
trabajadores, provenientes de zonas rurales, llegaban a la capital dentro de las
constantes olas migratorias de mediados del siglo XIX, en busqueda de areas en
donde desempefiarse ademads de estabilidad. La gran mayoria de ellos pertenecia
a la poblacion masculina, no obstante, con el paso del tiempo cada vez mas
mujeres comenzarian a migrar y asentarse en las ciudades, formando parte de

una importante masa trabajadora femenina.

Estos gafianes componian la mano de obra de las urbes, usualmente
caracterizandose por ser una poblacion subocupada, mal pagada con habilidades
minimas y muy generales®®. En lo relativo a su perfil laboral, el gafian o roto
realiza todo tipo de trabajo a jornal, manteniendo una gran movilidad
ocupacional y locacional debido a no tener ninglin tipo de residencia estable.
Ademas, es generalmente identificado como trabajador de 4reas urbanas, no
obstante, llevando una vida intermitente entre el campo y la ciudad de acuerdo a

las mayores o menores posibilidades de encontrar empleo en los distintos puntos

52[bid, p. 806.

SSROMERO, Luis Alberto. ;Qué hacer con los pobres? Elite y sectores populares en Santiago de Chile;
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*Ibid, p. 82.

30



de su periplo™. En ese sentido, buscan asentamientos temporales que les
permitan mantener este vinculo entre lo urbano y lo rural, con el objeto de
volver en el tiempo de cosecha al campo y regresar a deambular a las ciudades
en cuanto este acabase. Es justamente el mundo de la calle en donde sobreviven
y se autogestionan mediante redes que los proveen de empleos, siendo su habitat
laboral principal y estando instalada en el centro de su idea de trabajo™. Estos
trabajos eran tareas sencillas, que no requieren ningun tipo de especializacion y
podian realizarse generalmente en base a conocimientos y habilidades
adquiridos desde el lugar de origen, aunque también asociadas a su capacidad de
aprendizaje ante su facilidad de desarrollar diferentes labores sin que estas
transformaran sustancialmente sus vidas. Entre estas actividades estaban los
cocheros, vendedores callejeros, repartidores, peones que trabajan en obras

publicas por reducidos periodos de tiempo, entre otros.

En cuanto a la mujer popular, teniendo en cuenta que su migracién tuvo un
caracter distinto ya que buscaban asentarse definitivamente en las ciudades, sus
actividades se enfocaron en habilidades tradicionalmente femeninas compatibles
con la crianza’’. Lo anterior significé una dependencia a un lugar fijo desde el
cual trabajar como por ejemplo en el caso de las costureras, lavanderas y
planchadoras. De igual forma otras actividades fueron aquellas relacionadas a
las cocinerias y junto con ellas también a la organizacion de improvisadas
chinganas, en donde muchas de ellas se desarrollaron como tafiedoras, cantoras
y tamborileras. Sin embargo, compartian con los gafianes el hecho de que estos
trabajos eran generalmente estacionales formando parte de un ciclo amplio de

ocupaciones’®,

55Tbid, p. 96.
bid, p. 99.
S7Ibid, p. 99.
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Sus costumbres en muchos casos estaban asociadas, por la prensa, literatura y
politicos de la época, a conductas delictuales tales como robos y desordenes,
ademas de ser vistos como holgazanes y viciosos sin grandes ambiciones que no
responden a estimulo laboral alguno. Esto dio paso sistematicos intentos de
disciplinamiento y regularizacion de esta mano de obra mediante mecanismo
coactivos como por ejemplo en el cambio de las relaciones laborales entre
trabajadores y empleadores, estos ultimas adquiriendo un cariz paternalista en
donde los castigos fisicos de antafio son reemplazados por estimulos morales
brindados por un, ahora, buen patron®. Esto también vendria acompafiado de
métodos tradicionales mediante incentivos tales como grandes fiestas y
comilonas con el fin de lograr un cambio de comportamiento entre estos
trabajadores, no obstante, sosteniendo una imagen tradicional y descalificadora

del gafian®.

Dichos esfuerzos por disciplinarlos ocultaban los reales problemas de esta masa
de trabajadores populares a la vez que incitaban los prejuicios sociales que
exageraban la sensacion de peligro que suponia un acercamiento a ellos. En
realidad, estos trabajadores vivian de una minima recaudaciéon que les
permitiera una subsistencia diaria, una situacion que mas tarde daria forma a
habitos y conductas entre los rotos. Por ejemplo, la acumulacion de deudas por
su nula capacidad de ahorro, recurriendo al empefio de objetos como manera de
pagarlas, ademas de la inestabilidad laboral que los hacia vivir en una constante
incertidumbre. Todo esto se tradujo en una actitud distendida de disfrutar el
momento y aprovechar la ocasidon que parece terminar constituyendo una forma

de vida que acentua los rasgos del mercado de trabajo®'.

“Tbid, p. 108.
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Sus relaciones personales y su frecuente desvinculacién con el nucleo familiar,
debido a largas temporadas de trabajo también ayudarian a reforzar la imagen de
roto errante y vagabundo dominante en la élite®”. Esta ultima también asociada
al extendido alcoholismo imperante entre los rotos quienes aprovechaban
cualquier oportunidad para emborracharse y permanecer intoxicados desde el
sabado hasta el martes®. Con respecto a esto, varias peliculas del periodo silente
tratan estos temas, como por ejemplo “Uno de abajo" del afio 1920 y dirigida
por Armando Rojas Castro, en donde se trata el tema del alcoholismo de un
padre, y como este problema arrastra a toda una familia. Bajo esta misma
premisa, se encuentra “Diablo Fuerte” de 1925 y dirigida por Carlos Borcosque,
en donde se narra la historia de un luchador alcohdélico que es reformado gracias
al trabajo duro del norte del pais, ademas de una buena esposa que lo lleva por
el buen camino. Por ultimo, el filme “Vergiienza” de 1928 de Juan Pérez
Berrocal, en donde se narran varios problemas sociales, especialmente el

problema de la prostitucion en los afios veinte.

Con todo esto, a la par surgiria una nueva imagen de ellos tras la guerra del
pacifico, en donde su vital participacion les valio de calificativos mas amables
que destacaban las virtudes del gafian o roto chileno, comenzando a ser vistos
como un figura fuerte, docil, habil y capacitado para aprender rapidamente®.
Sobre este conflicto surgieron varias peliculas, de entre ellas destacan “El odio
nada engendra" del afio 1923 y dirigida por Alberto Santana, es una pelicula que
tiene como trasfondo la guerra del pacifico, en donde se desarrollan una serie de
aventuras tanto amorosas como comicas dentro del conflicto. También esta “A
las armas” del afio 1934 de Nicanor de la Sotta en donde también se desarrolla

una historia de amor durante el transcurso de la guerra del pacifico. Esta nueva

2Ibid, p. 109.

$RINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 103. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
*ROMERO, Luis Alberto. ;Qué hacer con los pobres? Elite y sectores populares en Santiago de Chile;
1840-1895. Pag. 108. Editorial Sudamericana. Buenos Aires, 1997.
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imagen del roto chileno se instala a partir del siglo XX, con la ayuda de autores
que paulatinamente comienzan a incorporarlo en sus obras como simbolo patrio
y luego mas adelante de manera mas realista dentro de lo que se conoci6 como

novela proletaria®.

bid, p.111.
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1.2 Identidad nacional en la industria cultural chilena
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1.2.1 Identidad nacional

Dentro del concepto de identidad, el socidlogo Jorge Larrain distingue entre
identidades individuales y colectivas, estando la identidad nacional dentro de un
tipo de identidad colectiva®. Ambas identidades, individuales y colectivas, se
encuentran estrechamente ligadas en la formacién de una potencial identidad
nacional. Primeramente y con respecto a la identidad individual, Larrain la
define como un proceso social de construccion®. Dicho proceso consta de tres
elementos esenciales para la formacion de una identidad individual; en primer
lugar, la cultura como un conjunto de cualidades y categorias compartidas,
luego estan los elementos materiales con los cuales el individuo proyecta su
personalidad (cualidades) y finalmente la existencia de los otros para la
construccion de una autoimagen. En esto ultimo, y como tema central de este
trabajo, lo visual juega un papel importante en el siglo XX, y en la construccion
de un imaginario nacional, en especifico con la representacion de la identidad
nacional expresada en el mundo popular; los huasos del campo y los rotos de la
ciudad, la autoimagen de la chilenidad en la que es necesaria un otro para su

construccion.

Ese otro, en el caso del huaso y el roto, puede venir de varias fuentes, pero
principalmente se diferencian ante el hacendado abusador y el capitalino
ambicioso, ambos encarnando valores no-patrios y por ende no nacionales. La
existencia del otro es necesaria en un doble sentido para Larrain porque
compromete las relaciones con el resto a la vez de generar evaluaciones
constructivas (potencialmente significativas) sobre el individuo y con las cuales

mantiene su autoimagen. Asi, Jorge Larrain denomina a esta combinacion de

SLARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 37. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.
"Ibid, p.29.
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evaluaciones y expectativas provenientes de las demds personas como el otro

generalizado®,

Este otro generalizado tiene una funcién de reconocimiento de los otros que es
vital para el autoreconocimiento del individuo porque le permite responder no
solo a expectativas sino también a intenciones grupales. De esta manera la
identidad individual se asocia con el medio social que rodea al individuo y tiene
asi la potencialidad de ser colectiva®. Asi el medio social, que al aunar las
expectativas de reconocimiento colectivas, actiia también como un lugar comun
entre las identidades individuales y colectivas, ambas estando interrelacionadas
y necesitindose reciprocamente’™. Y, aunque las identidades individuales
(también llamadas personales) no pueden existir en indepencia de los
individuos, son esencialmente conformadas por identidades colectivas
culturalmente definidas’'. Dichas identidades colectivas son también llamadas
identidades culturales porque engloban un conjunto de caracteristicas grupales
compartidas y culturalmente determinadas que influyen en la formacion de un

sentido de identidad en el individuo.

Esto ultimo se refiere a los medios por los cuales el individuo expresa su
personalidad mediante una identidad cultural que a su vez es constantemente
recreada por ellos mismos dentro de una colectividad. En ese sentido, la
identidad colectiva es segun Larrain un tipo de comunidad imaginada o un

artefacto cultural’

. Asimismo, las identidades culturales, que conforman una
identidad colectiva, son artefactos culturales que requieren ciertos grados de

compromiso individual para ser mantenidas en el tiempo, sin embargo, esto no

®bid, p.31.
®Ibid, p.33.
lbid, p.34.
"bid, p.34.
1bid, p.36.
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significa que permanezcan inalterables historicamente en el tiempo y esto es

debido a que las identidades culturales no son estaticas™.

La nacion por su parte es un tipo particular de identidad colectiva debido al
grado de compromiso que requiere de parte de sus miembros. Jorge Larrain las
define como fendmenos complejos que tienen varias dimensiones intimamente
unidas™. Estos estian englobados en cinco caracteristicas especificas propias de
la 1dentidad nacional. Primeramente, entre sus miembros, revelan sentimientos
de unidad, lealtad reciproca y fraternidad™. En segundo lugar, la identidad
nacional se construye en base a una oposicion de los modos de vida y formas de
pensar de otros ajenos en lo que Larrain califica como un proceso de
diferenciacion’. Este proceso ayuda a que la identidad nacional se defina,
estableciéndose asi una clara desemejanza entre otros que no pertenecen a la

comunidad.

En tercer lugar, la narrativa sobre el origen y destino de una nacién, en la que se
apoya la identidad nacional, se expresa en una variedad de discursos
identitarios”’. Estos discursos representan a diversos grupos socio economicos
con intereses y visiones del mundo propias. Ademas, la mantencidon de estos
discursos en el tiempo dependera de la repeticion de sus narrativas sobre la
nacion dentro de la colectividad (especialmente en la prensa, la literatura y la
cultura popular). En cuarto lugar, las identidades nacionales no tienen una
version terminada que simbolice en su totalidad lo particular de una nacion,
debido a que estas cambian historicamente’. En ese sentido, existen rasgos que

(temporalmente) parecieran representar los contenidos de una identidad

71bid, p.36.
"bid, p.37.
751bid, p.38.
75bid, p.40.
7bid, p.42.
Sbid, p.44.
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nacional y que ademas pudieran ser identificados en momentos histéricos

especificos.

De igual forma, estos rasgos identitarios pueden ser de mayor o menor duracion
dependiendo de cuanto se modifiquen en el tiempo. Con todo esto, ain pueden
perder vigencia si las circunstancias historicas cambian”. Finalmente, en quinto
lugar, estd la particular relacion entre la identidad nacional y la cultura nacional,
ademas de la necesaria diferenciacion entre ambos conceptos. Para Jorge
Larrain la cultura es un sistema general (abierto) que incorpora a una amplia
variedad de significados y formas simbolicas®. Por otro lado, su definicion de
identidad implica un relato que utiliza solo algunos significados y sentimientos
presentes en la cultura para asi construir una definicién sobre el individuo®'.
Asimismo, un discurso identitario es aquel que incluye modos de vida
establecidos que a su vez engloben sentimientos de adhesion tales como los de
fraternidad y lealtad. Jorge Larrain califica a este discurso identitario como un

destilado narrativo®.

A proposito de esta identidad, es esencial identificar distintas versiones de esta
misma, compuestas en relacion a lo que Bernardo Subercaseaux llama una
. .« . . . . 83 . e 4
escenificacion o vivencia colectiva del tiempo™. Esta escenificacion actia
mediante un relato que se establece desde un conjunto de ideas con el objeto de
ilustrar un tiempo historico de una colectividad. Asimismo, este relato se

configura desde varias temporalidades (desde la anterioridad, la posteridad y la

" Ibid, p.45.

% Ibid, p.46. “Las culturas son sistemas relativamente abiertos compuestos por una gran cantidad de significados
y formas simbolicas de fuentes diversas y permeables a nuevas formas simbolicas y significados que provienen
de otras culturas, especialmente en la época de la globalizacion, en donde los contactos se han intensificado
fuertemente”.

81 Ibid, p.45.”La identidad es, en cambio, algo mas particular, porque implica por un lado un relato que utiliza
solo algunos de esos significados presentes en las formas simbodlicas mediante un proceso de seleccion y
exclusion, y por otro, solo algunos sentimientos, especialmente de lealtad y fraternidad”.

82 Ibid, p.46.

$SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile, Tomo IV; Nacionalismo y cultura.
Pag. 15. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 2007.
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simultaneidad), manifestandose a través de la narrativa y las imagenes de la
historia de un pais. En ese sentido los fendmenos de escenificacion de un
tiempo histérico nacional estdn constituidos por una actividad constante de
articulacion de sentidos, creacidon de sistemas simbolicos (u 6rdenes de sentido)
unificadores, representaciones capaces de generar lealtades y vinculos que
gravitan en el ambito de la politica, de la cultura y de los entusiasmos o

rechazos colectivos®.

Dentro de estos relatos se pueden encontrar los discursos de lo nacional, sobre
los cuales influyen factores extra discursivos o socio economicos, ademas
constituir una matriz discursiva®. Este discurso se relaciona con el concepto de
nacion que propone Bernardo Subercaseaux en donde la estructuracion de un
tiempo historico es esencial en la elaboracion simbolica de una nacién®. En ese
sentido la escenificacion de un discurso histdrico sobre lo nacional implicaria
una construccion intelectual, emocional e historiografica, en donde sus
componentes emocionales serian el sentimiento de pertenencia y comunidad
dentro de un imaginario colectivo y una cultura en comun, y por otro lado, los
componentes racionales se referirian a las ideas-fuerza, apropiacion de modelos
y modos de vida, relaciones sociopoliticas y la elaboracion intelectual de la
historia. Con respecto a esto ultimo, Subercaseaux sefala la incidencia de la
intelligentzia durante los siglos XIX y XX en Hispanoamérica®’. Este grupo de
intelectuales configura una matriz de sentido compuesta por elementos

rastreables desde la literatura, las artes escénicas y la prensa en general.

De igual forma, esta fuerza intelectual coincide con una temporalidad distinta

que se inicia con las sociedades modernas, en donde el discurso sobre lo

8 Ibid, p.19.

% Ibid, p.18.

8 Ibid, p.20. “El concepto de nacion, entonces, mas que un dato geografico, o una mera territorializacion del
poder, es una elaboracion simbolica maleable que se constituye en torno a una interpretacion del sentido de la
historia y de la voluntad que unifica cada pais”.

¥Ibid, p.19.
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nacional sirve también como modelo aspiracional de distintos sectores sociales
0 como macroestrategia comunicativa®®. En cuanto a su circulacion, ese tipo de
discurso opera mediante el gobierno y sus diferentes aparatos de difusion, tales
como el sistema educativo, las conmemoraciones civicas y las fuerzas armadas.
Asi, este tipo de discurso contribuyen a generar lo que Subercaseaux llama un
horizonte de expectativas, que describe como escenarios que alimentan
voluntades politicos-intelectuales que a su vez inciden en la construccion de la
nacion®. Con todo esto, dentro de este discurso atin pueden existir momentos de
resistencia y conflicto, sobre todo entre la intelligentzia y el mundo popular,
teniendo este ultimo, sectores sociales que no se sientan representados en estos

horizontes de expectativas.

A proposito de la escenificacion del tiempo nacional en Chile y sus respectivas
configuraciones de discursos sobre lo nacional, tanto Jorge Larrain como
Bernardo Subercaseaux coinciden en cuatro hitos durante el transcurso histérico
del pais. Larrain los califica como puntos de inflexion o momentos criticos en
la historia de Chile que tienen importancia tanto para la construccién de la
identidad nacional como para separar etapas en la modernizacion®. Por otro
lado, Subercaseaux los califica como modalidades de experiencia e invencion
colectiva del tiempo en el ambito de la nacion, ubicandolos después del tiempo
colonial, tiempo sin porvenir en términos modernos.”’ Con respecto al primer y
segundo momento, ambos autores califican al primer periodo de Ia
independencia de Chile a comienzos del siglo XIX como un tiempo
fundacional, y el segundo periodo, que coincide con el inicio de la primera
guerra mundial y la gran depresion entre fines del siglo XIX y comienzos del

XX, como un tiempo de integracion. En relacion al tercer momento, los autores

%1bid, p.20.

¥Ibid, p.19.

“LARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 77. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

*ISUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile, Tomo IV; Nacionalismo y cultura.
Pag. 16. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 2007.
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discrepan en cuanto a su temporalidad, siendo caracterizado por Larrain en
relacion al golpe militar del afio 1973, mientras que Subercaseaux lo sitiia desde
la década del treinta hasta la del setenta, ademas de calificarlo como un tiempo
de transformacion. Finalmente, el cuarto momento es ubicado por ambos
autores entre el periodo de regreso a la democracia y la década actual, siendo

tildado por Subercaseaux como un tiempo globalizado.

En lo concerniente a la periodizacion de este trabajo, la escenificacion de un
tiempo nacional pertinente a los discursos identitarios en la década del cuarenta,
vendria dada entre el segundo momento y una parte del tercer momento descrito
por Subercaseaux, en cuyos periodos se manifiestan crisis o avances en los
procesos de modernizacidon, que a su vez se encuentran intensamente
relacionados con versiones de la chilenidad que van surgiendo con posibles
nuevos otros de oposicion y con grados distintos en los sentimientos de
fraternidad®®. En ese sentido, la modernizacion para Larrain es un proceso de
cambio cultural, social, politica y econdmico que ocurre en una sociedad que se
mueve hacia patrones mas complejos y avanzados de organizacion en todos los
ambitos relacionados con las dos significaciones claves de autonomia y

control®

. De este modo, su tesis sobre la identidad chilena se construye desde
un punto de vista historico en relacion a estos procesos de modernizacion y por
ende no es posible vislumbrar una version determinada de nuestra identidad,
existiendo mas bien versiones de esta misma, las cuales representan a los
discursos identitarios, y que al mismo tiempo se sostienen en las practicas

diarias de la gente®.

“LARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 17. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

“Ibid, p.19.

*Ibid, p.17. El autor entiende las diferentes versiones de la identidad como estructuras discursivas que
interpelan a los chilenos en variadas épocas de su historia.
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Como antecedente principal detrds de la formacién de estos discursos
nacionalistas se puede encontrar el intenso proceso de modernizacidon con
énfasis en lo politico e identitario, el cual acentia la sensacion de crisis, ademas
de un sentimiento de decadencia en el pais, ambos viéndose expresados en el
modo de vida aristocratico y algunos de sus signos mas evidentes tales como el
afan desmedido por la apariencia y el dinero, y el afrancesamiento exagerado de
las costumbres®. Lo anterior expone la necesidad de definir una cultura propia
bajo nuevos parametros y definiciones, en lo que Subercaseaux califica como un
proceso de reajuste del imaginario colectivo®. Asi se comienzan a elaborar
discursos que incluyen problemadticas de la cuestion social, abogan por un
proteccionismo econdmico, refuerzan el sentimiento moral del esfuerzo en el
trabajo y creen firmemente una educacion con un sentido practico y ligada a la
industria, concentrdndose estas nociones bajo la idea de un nacionalismo

mesocratico y étnico que amplia el concepto tradicional de nacion®’.

En dicho contexto, aparecen autores que advierten sobre la falta de cohesion en
torno a una identidad nacional, expresdndose esto como un deterioro del ser

1. En sus discursos prima una forma de pensar evolucionista que se

naciona
condensa en un imaginario de corte biologista y cerca de la filogenética, que al
mismo tiempo se evidencia en representaciones que utilizan metédforas
relacionadas al cuerpo aplicados a la nacion o al pueblo, y también de aquellas
propias del reino animal, médico y fisico empleadas en el ambito de lo historico,
cultural, psiquico y espiritual. Sin embargo, es importante sefialar que en estos

textos, la voluntad de estilo y la dimension estética no desempefia un rol

importante”. De este modo, las ideas-fuerza que sostienen estos discursos se

“SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile, Tomo IV; Nacionalismo y cultura.
Pag. 27. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 2007.

*Ibid, p.26.

"Ibid, p.27.

%Ibid, p.27. El autor describe el deterioro del ser nacional seguin los escritores que menciona “como un estado
de animo pusildnime, que estaba corroyendo el espiritu, rebajando la voluntad del ser y adormeciendo el alma de
un pais”.

“Ibid, p.28.
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basan en una proyeccion hacia al futuro y giran en torno a tres ejes semanticos
que se repiten en la gran mayoria de los discursos; la nacionalizacion de la
educacion, la orientacion de la economia hacia la industria nacional y el

mejoramiento de la raza'®.

Es en este ultimo punto en donde se lleva a cabo una propuesta de renovacion
del imaginario nacional que, segiin Bernardo Subercaseaux, “busca mantener la
cohesion social, integrando, aunque imaginariamente, a los sectores medios y
populares, y que necesita, por lo tanto, inventar una nacion y una identidad

colectiva capaces de contenerlos”"!

. En ese sentido el concepto de raza
adquiere una nueva dimension intelectual al ser vinculada con el de nacidn, con
el proposito de unir al individuo con esta y crear unas ataduras de tipo
simbdlico-parental y filial'®. De esta forma, esta invencion intelectual de la
categoria de raza chilena como base étnica, pudo ser creada en base a distintos
rasgos tales como biologicos, psiquicos, culturales y sociales, asi como también
emocionales (religiosos y nacionalistas)'®. Al respecto de esta nueva vision de

nacion y raza chilena, es importante nombrar a autores y ensayistas que

ayudaron a configurar el discurso nacional de este periodo.

Dentro de este grupo se encuentran Nicolas Palacios, Francisco Encina,
Alejandro Venegas, Tancredo Pinochet, Alberto Edwards, Enrique Maclver,
Vicente Huidobro, Emilio Rodriguez Mendoza, Carlos Pinto Duran, Alberto
Cabero y Carlos Keller. Entre ellos, quienes destacan por abordar la cuestion
social en sus discursos, son Palacios, Encina y Venegas, quienes abogan por una
vuelta los valores, tradiciones y virtudes civicas propias de una identidad
chilena, y rechazan la actitud despectiva de la elite hacia el roto chileno, ademas

de las ideas extranjeras, ajenas a la cultura y al entendimiento nacional. Aparte

10[bid, p.29.
01bid, p.32.
102hid, p.32.
103bid, p.78.
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de estos discursos anteriores, también comienzan a surgir discursos de corte mas
tradicionalista que proponen versiones militares y raciales de la chilenidad en
base a la cultura de Espafia como pais colonizador, permitiendo asi el
resurgimiento de los valores hispanicos'™. En ese sentido, son discursos que
apelan a una identidad tradicionalmente catolica, en donde la concepcion de
identidad cultural tiene un caracter esencialista que se demuestra en la idea de

que cada pueblo tiene su alma o esencia propia'®.

Uno de estos discursos, fue el del ideal caballeresco propio de la elite
conservadora del siglo XIX, el cual predominé durante gran parte de la década

del treinta'%®

. Dentro de su discurso aluden a los valores republicanos de antafio,
asi como también a antepasados extranjeros, generalmente espafioles, alemanes,
ingleses y en definitiva, el viejo mundo de donde proviene el caballero
medieval. En este sentido, propone un modelo y estilo de hombre para la elite
que contiene aspectos de género (se refiere a un modelo de comportamiento de
un prototipo de padre sereno), culturales (sobre modelos educacionales basados
en la virtud y obediencia), politicos (en relacién a un modelo de disciplina de

tipo militar con un fin disciplinario) y econdémicos (sobre el profesionalismo y

éxito en el plano laboral y empresarial), fundando asi un modelo civilizatorio'"”.

Mas adelante, y conforme al aburguesamiento de los capas altas y medias,
evolucionara hacia un caballero tipo gentleman, una forma anglosajona y
britanizada del caballero'®. Este nuevo ideal de hombre tiene caracteristicas
especificas (es disciplinado, centrado y sereno) y tiene como referentes modos

de vida y costumbres de la é¢lite extranjera. En relacion a quienes interpelan

'“LARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. P4g. 111. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

15]bid, p.109.

SALINAS, Maximiliano. El Chile de Juan Verdejo; Humor politico de Topaze 1931-1970. Pag. 43. Editorial
Universidad de Santiago. Santiago, Chile, 2011

Ibid, p.58.

81bid, p.57.
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estos discursos, se pueden encontrar la elite politica, banquera y agricola de la
€poca, aunque también algunos sectores de la clase media que se identificaron

con el ideal caballeresco!'®”

. En cuanto a estos ultimo, la clase media aspiraba a
renombre y a una mayor posicion social pero también a un sentido de
colaboracion y fraternidad entre las clases altas''®. Otro tipo de discursos en
concordancia con esta linea, fueron aquellos que sefialaban una chilenidad de
tipo militar-racial, en donde se insisten en el rol de los elementos bélicos y
militares en la identidad chilena'''. En este contexto, Para Ricardo Krebs la
guerra es un medio para realizar las aspiraciones nacionales y asi preservar y
realizar la nacionalidad''?. De esta manera, la guerra es aceptada en la nacion

chilena mediante la sublimacién, viéndolas asi desde un sentimiento patridtico,

(con orgullo y gratitud), y de esta manera confiriéndole un sentido ético'".

Dentro de esta vision, lo que determina la identidad nacional es el caracter
guerrero, cuya existencia hace de la guerra un medio para alcanzar los fines

superiores de su existencia historica''*

. Este caracter guerrero se expresa a traves
del héroe tragico como figura moral, la cual destaca el culto al heroismo en el
campo de batalla como virtud principal'”. En relacion al componente racial
senalado en estos discursos, esta seria una mezcla conformada esencialmente
por dos grupos étnicos, indigenas araucanos y soldados conquistadores
espafioles descendientes de los godos, ambos configurando una idea de una raza

chilena con caracteristicas especiales''®. Para muchos autores e intelectuales de

la época, dicha raza se encarnaba en el roto chileno como base étnica de la

bid, p.46.

"L ARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 109. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

bid, p.145.

2KREBS, Ricardo. Identidad Chilena, Pag. 104. Ediciones Centro de Estudios Bicentenario. Santiago, Chile,
2008.

BIbid, p.105.

4bid, p.105.

5[bid, p.103.

"SLARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 147. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.
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nacion y como fenotipo de la raza chilena''’. Sus caracteristicas especiales se
explican por esta mezcla de razas guerreras (privilegiadas), las cuales dan como
resultado la estabilidad en su cardcter y homogeneidad en sus rasgos, sin
embargo, esto se da en base a una ideologia racial fundamentada en la

preeminencia de lo biologico sobre lo historico y lo social''®,

La figura del roto entonces comienza a resonar dentro de los discursos
nacionales entre fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX, principalmente
debido a la incidencia de la victoria de Chile en la Guerra del Pacifico,
experimentando una metamorfosis y convirtiéndose en icono del alma

nacional'"’

. De esta forma, el roto se inserta en la historia nacional como sujeto
protagonico por representar su habilidad militar y patriotismo, haciéndose asi
depositario de lo mas caracteristicos de nuestra nacion y de sus tradiciones'®.
Esto ultimo también es determinado por su pertenencia dentro de los sectores
populares, haciendo del pueblo, el recetario mas genuino de nuestra identidad'*'.
En ese sentido, aparece el criollismo después del 1900 en Chile, pasando por
diversas etapas hasta finales de la década del treinta y que ademas tiene

expresiones memorables alrededor del afio del centenario'?.

Este movimiento surge como respuesta al cosmopolitismo de las tendencias
literarias enfocandose en el mundo rural y campesino, emblematizando la raza
en sujetos populares'”. Dentro de estos, el roto se presenta como una figura de
inusitada complejidad porque se presenta en varias facetas, aunque siempre

siendo un gran personaje, una imagen desintegrada del chileno'*. En este

SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile, Tomo IV; Nacionalismo y
cultura. Pag. 33. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 2007.

US[bid, p.37.

bid, p.35.

'YL ARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. P4g. 149. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

211bid, p.150.

2 ATCHAM, Ricardo. El criollismo. P4g.35. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 1956.

23[bid, p.30.

241bid, p.50.
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sentido, el roto puede ser utilizado como un elemento decorativo, o como roto
de comparsa, caballero desintegrado de las versiones guerreras mencionadas
anteriormente, y también como “un personaje dindmico que aparece en los
climas y sitios mas extrarios, asimila bastantes idiomas y construye su argot de
vaporino con las misma tranquilidad que tiene para fabricar su jerga
marxistoide en ampliados y reuniones socialistas y comunistas'®”. En relacion
a esto ultimo, también comienzan a surgir versiones populistas que reemplazan

al roto por el proletario o el obrero'*.

En dichas versiones, la cultura popular tiene un papel esencial en la
construccion de una identidad nacional representando lo realmente propio de la
chilenidad, en donde las expresiones del pueblo tienen un rol privilegiado. En
ese sentido, la cultura popular tiene un potencial creativo y autbnomo opuesto a
la cultura oligarquica de la elite, de caracter mercantil e influida por la cultura
europea y norteamericana'?’. Este potencial creativo es definido por la
capacidad del pueblo para producir en comunidad y con procedimientos
propios, asi como también por crear vida, codigos morales y cultura al margen
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de la sociedad establecida'*®. La cultura popular también engloba la posibilidad

unificadora de la multiplicidad de formas identitarias internas de quienes la

1'. De esta manera, la cultura popular se

conforman debido a su fuerza vita
traduce en las creencias, practicas y los objetos a través de los cuales estos estan

organizados, que ademads estdn compartidos ampliamente entre la poblacion'.

'1bid, p.50.

126 ARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 149. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017.

2"Ibid, p.168.

'2%bid, p.171.

2Ibid, p.169. El autor describe la fuerza vital como “un impulso a humanizar la vida social en todos sus
aspectos que apunta hacia un proyecto de sociedad alternativa”.

IGRINDSTAFF, Laura. Culture and Popular Culture: A Case for Sociology. Pag. 208. Sage Publications Inc. in
association with the American Academy of Political and Social Science. California, Estados Unidos, 2008.
“Inclusive definition of popular culture as referring to the beliefs and practices, and the objects through which
they are organized, that are widely shared among a population” [traducido del autor].
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Dentro de las principales manifestaciones, y por donde fluye mas libremente la
cultura popular, se pueden encontrar los eventos sociales publicos, masivos y de
diversa indole. No obstante, son las festividades religiosas populares en donde
se observa su rasgo mas caracteristico, es decir, una genuina expresion de la
vida cultural nacional, y que ademés son en donde la fiesta y el desperdicio

ritual tienen un rol identitario central'®!

. En ellas, el pueblo demuestra la
creacion de formas alternativas de religiosidad congruentes con su forma
especial de sociabilidad'*>. En este sentido, esta sociabilidad se hace patente a
través de dichas formas porque afirman lo expresivo, lo festivo y carnavalesco

133 De este modo, la

frente al formalismo y racionalismo de la cultura dominante
cultura popular encarna a lo trascendente y a lo vital, y todo esto mediante su

proverbial sentido del humor'*,

BILARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Pag. 170. Editorial Lom. Santiago, Chile, 2017. El autor sefiala como
desperdicio ritual a las actividades asociadas a trabajos como la ganaderia y artesania, cuya realizacion se
convierte, para el mundo popular, en eventos sociales publicos ya sea expresados en rodeos, ramadas o fiestas
religiosas.

2[bid, p.170.

Ibid, p.189.

B4bid, p.172.
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1.2.2 Representacion, cultura popular y humor

La comicidad es caracterizada por el filosofo Henri Bergson en base a tres
observaciones esenciales, la primera tiene que ver con la condicién humana;
Unica especie que rie voluntariamente, la segunda es la emocionalidad; elemento
que se suprime totalmente al reir y el tercero con la inteligencia colectiva, la
cual, como sefiala Bergson, debe permanecer en contacto con otras
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inteligencias' . De esta manera afade que, para entender la risa, hay que volver

a ponerla en su entorno natural, que es la sociedad y sobre todo hay que

1136, Esta iltima, enmarcada

determinar su funcion util, que es una funcién socia
en su significado social, es de vital importancia porque la risa debe responder a
ciertas exigencias de la vida en comuin'”’. Con respecto a lo anterior, Mijail
Bajtin, en su estudio de la cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento
en relacion a la figura de Francgois Rabelais, describe la aparicion de formas

comicas puras al lado de las manifestaciones candnicas'*.

Estas formas llegaron a configurar una cultura cémica popular que se
organizaba en torno a las fiestas colectivas y tenia como particularidad a una
risa que logrod penetrar en todos los niveles de la joven jerarquia feudal'*®. Esta
cultura comica popular se basa en una concepcion unitaria del mundo y estilo
que se engloba en el realismo grotesco como imagenes de la vida material y
corporal que tuvieron influencia directa de las formas carnavalescas de la fiesta
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popular®. En este realismo grotesco, la exageracion y la exuberancia tienen un

I3SBERGSON, Henri. La risa; Ensayos sobre el significado de la comicidad. Pag. 11. Ediciones Godot. Buenos
Aires, Argentina, 2011.

Bolbid, p.12.

B7lbid, p.12.

BSBAJTIN, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. Pag. 71. Editorial Alianza.
Argentina, 1994.

¥1bid, p.73.

14bid, p.62.
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sentido positivo que ayuda a expresar ciclos de vida (muerte y renacimiento) a
traves de sus imagenes caracteristicas (alimento, vino, virilidad y oOrganos
corporales), cumpliendo la funcidén de revelar la verdadera naturaleza de lo

grotesco: la expresion de la plenitud contradictoria y dual de la vida'*'.

Dentro de este contexto, la risa popular es una forma de vida y también tiene el
rol de organizar el aspecto publico y popular en las fiestas, ademas de
representar las imagenes de la vida material y corporal. Durante la edad media,
tiene una existencia fuera los medios oficiales, refugidndose en aquellos
espacios que permitan su existencia, tales como las plazas publicas y las fiestas,
ademas de la literatura recreativa, de este modo consigue tener privilegios
excepcionales de licencia e impunidad'*. Asi se puede conservar integra, con su
libertad, su radicalismo y su lucidez, y lograr fungir como un necesario escape
de la cosmovision y cultos oficiales, en donde los aspectos corporales e
inferiores de la vida estan prohibidos. En este sentido, la risa no solo se
consideraba como un acto ridiculo y denigrante, sino mas bien en relacion con
la totalidad de la evolucion vital, asociada a la alegria de la renovacion y el

renacimiento material y corporal'®.

Su funcion dentro de la fiesta, es entonces el de invertir los cultos religiosos
para transferirlos al plano material y corporal, y asi aportar, desde el punto de
vista de la risa, la resoluciéon de los problemas de la vida y la muerte'**. Estas
fiestas populares representan una esperanza de un porvenir mejor que se
relaciona con las estaciones del afio (con un nuevo inicio) y se refleja en un
desencadenamiento general, en la glotoneria, la embriaguez y una sensacion de

libertad en la poblacion. Dentro de ellas, el bufon tiene una especial relevancia

1411bid, p.62.
12]bid, p.69.
1Tbid, p.73.
14Tbid, p.65.

51



como figura social intermedia entre el mundo comico medieval y las altas
esferas del clero y jerarquias feudales, siendo el encargado de destruir la
seriedad y el terror de estos al presentarse de forma anodina, cuando causaba

145 En ese sentido,

risa sin pretender ningin derecho en el plano de la vida seria
la figura del roto podria acercarse a la del bufén, como rostro de la chilenidad y
siempre transitando entre clases segun el discurso nacional que escenifiquen,
entrando en la historia nacional como un gran patriota gracias a la guerra del
pacifico, para mas tarde devenir como anti-tipo del estado chileno; como roto

revolucionario de la periferia urbana'*.

Este tipo de roto es, para Joaquin Edwards Bello, una forma de ser chileno por
sus rasgos particulares, describiendo el origen de su condicion de roto desde los
conquistadores espafioles que habian llegado a Chile con la ropa rota por la
travesia desde el Peri'¥’. Su version de roto pertenece al mundo de la calle y
habita en los numerosos barrios populares que existen en la ciudad de Santiago,
cada uno con sus caracteristicas propias y limites demograficos establecidos,
lugares en donde persiste un modo de ser desenfadado que podia hacer de la
Alameda capitalina un lugar poco elegante y distinguido'*®. No obstante, el
jubilo de su particular risa popular es visto, por los sectores académicos y
aristocratas, con menoscabo y como algo propio de las clases bajas,
asociandolos a revueltas sociales y desordenes publicos. Su concepcion
europeizante, encarnada en el ideal caballeresco, profundizé las diferencias y
desigualdades entre clases, en donde los variados personajes del mundo popular

no tenian cabida. Ante este panorama, el ideal de roto, representante mas fiel de

Ibid, p.88.

MSSALINAS, Maximiliano. El Chile de Juan Verdejo; Humor politico de Topaze 1931-1970. Pag. 396. Editorial
Universidad de Santiago. Santiago, Chile, 2011.

“TURZUA OPAZO, Macarena. La loca y el iniitil; escritura de la chilenidad desde las cronicas de Edwards
Bello y Lemebel. Pag. 134. Chasqui: Revista de literatura latinoamericana N°1. Arizona, Estados Unidos. 2013.
SALINAS, Maximiliano. El Chile de Juan Verdejo; Humor politico de Topaze 1931-1970. Pag. 44. Editorial
Universidad de Santiago. Santiago, Chile, 2011.
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la vida material y corporal chilena, surge como un acto contestatario e instala

como réplica la filosofia de la risa'®.

Tbid, p.392.
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1.2.3 Risa y clases proletarias

En la Dialéctica del Iluminismo, Max Horkheimer y Theodor Adorno, describen
a las industrias culturales como aquellos lugares de produccién simbdlica con
caracteristicas particulares, tales como sus limitados centros de produccion,
publicos y recepcidon difusas y ofrecimiento de productos ‘“‘standards™ para
necesidades de consumidores (necesidades igual de ‘“standards”). Estas
industrias se encuentran insertas en una civilizacién de masas, la cual funciona
de la misma manera y es idéntica en todos lados, y sus manifestaciones
estéticas, incluso de los opositores politicos, celebran del mismo modo el elogio
del ritmo del acero.”® Asimismo, las industrias culturales se explican en
términos tecnologicos como métodos de reproduccion a gran escala, en serie y
en funcion de la economia, generando manifestaciones domesticadas de todo
género''. Sin embargo, dichas industrias son mas débiles en comparacion con
otras industrias, motivo por el cual tienden a tener elementos economicamente

interdependientes con industrias mas poderosas.

Las industrias culturales operan en la sociedad a través de la
pseudoindividualidad, reduciendo la individualidad del sujeto a simples

1'2, De este modo, se

entrecruzamientos de las tendencias de lo universa
constituyen en base a préstamos que hace de géneros del arte, haciendo formas
artificiales de ellos, convirtiendo a la realidad en un sustituto del sentido y
utilizandolos al mismo tiempo como sustitutos de la profundidad'>. Dentro de
este contexto, su proceso social se basa en las transferencias de estas tendencias

al publico, las cuales refuerzan y promueven la presencia de estereotipos que

responden a ideologias, permitiendo asi la supervivencia del mercado en este

"HORKHEIMER, Max/ ADORNO, Theodor. Dialéctica del Iluminismo. Pag. 1. Editorial Sudamericana.
Argentina, Buenos Aires, 1988.

S1Tbid, p.2.

12[bid, p.20.

91bid, p.18.
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sector'*

. El éxito o fracaso de estas tendencias dependeran de los ingresos que
generen y de cuan capaces sean de administrar el tiempo libre de sus
consumidores a través de un contenido que no requiera grandes esfuerzos

comprensivos.

Dentro de este contexto, la industria se compone en torno a la idea de diversion
para generar un tipo de arte ligero y con una armonia garantizada. Lo novedoso
de esto consiste en que elementos inconciliables de la cultura, arte y diversion,
sean reducidos mediante la subordinacion final a un solo falso denominador: la

1. En este sentido, la diversion se relaciona con

totalidad de la industria cultura
el maximo aprovechamiento de las posibilidades técnicas y capacidades
existentes de la industria para el consumo estético de las masas'*. Su funcion
principal es buscar un efecto de evasion y total distraccion de la vida cotidiana,
organizando las necesidades del consumidor, mostrandolas totalmente resueltas
mediante la ideologia de la industria basada en la racionalizacion de la vida
humana al reducir la humanidad en conjunto, a esta formula agotadora'’. En
este sentido, las posibilidades de eleccion dentro de la industria cultural se
reducen a sus distintas ramas de una seleccion de antemano planificada a través
del esquematismo realizado por la industria como el primer servicio para el

cliente'®.

En cuanto a esta seleccion, los productos que ofrece la industria se caracterizan
por ser de consumo rapido y exigir competencias especificas en el consumidor
como una percepcion adecuada, capacidad de observacion y una réapida
intuicion. Todas estas caracteristicas tienen como efecto un estado de atencion

constante debido al primado del efecto, del exploit tangible, del detalle sobre la

154bid, p.10.
155Tbid, p.9.
156bid, p.11.
57]bid, p.15.
13Tbid, p.3.
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obra, que una vez era conductora de la idea y que ha sido liquidada junto con

1 De esta manera los detalles o efectos particulares, como una parte de la

esta
obra, tienen la misma o quizas mayor relevancia que el todo de esta, al igual que
el uso frecuente del cliché, como forma de confirmacion del esquema de
repeticion de la produccion. Asimismo, la industria cultural posee un lenguaje
que se maneja con naturalidad y que tiene, una sintaxis y un Iéxico propio, que a
traves de prohibiciones establece normas y sefiala los limites de los contenidos a
exhibir, asi todo lo que se dice y la forma en que es dicho debe poder ser

controlado en relacion con el lenguaje cotidiano'®.

Su estilo se basa en una estética occidental que funciona como un catalogo que
lo somete todo a fuerza de un dominio que alcanza la conciliacion de lo
universal y lo particular. Sobre su estética, Horkheimer y Adorno sefialan que:
“Esta desarrollada hasta el exceso por medios especificos, constituye el nuevo
estilo, es decir, “un sistema de no-cultura”, al que se podria reconocer cierta
unidad estilistica, si se concede que tiene sentido hablar de una barbarie

' Dicho sistema de no-cultura al que se refiere Horkheimer y

estilizada
Adorno, es descrito por Pierre Bourdieu como la produccion en serie de obras
elaboradas con métodos casi industriales, y su desarrollo dependera de la
ampliacion del publico gracias a la generalizacion de la ensefianza elemental,

162 De esta

que posibilita el acceso de nuevas clases al consumo simbolico
manera, para Bourdieu, la industria cultural se encuentra dentro del sistema de
produccion del mercado de bienes simbdlicos, el cual engloba la vida artistica,

intelectual y cultural en general.

1bid, p.4.

19Tbid, p.6.

1!bid, p.5

12BOURDIEU, Pierre. El sentido social del gusto: Elementos para una sociologia de la cultura. Pag. 87. Siglo
Veintiuno Editores. Argentina, Buenos Aires, 2013.
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En este sentido, el campo de produccion del mercado de bienes simbolicos se
define como el sistema de relaciones objetivas entre diferentes instancias
caracterizadas por la funcion que cumplen en la division del trabajo de
produccion, de reproduccion y de difusion de los bienes simbolicos'®. Su
estructura se basa en la oposicion entre los dos tipos de campos de produccion
que lo conforman, el campo de produccion restringida y el campo de la gran
produccion simbolica, ademds de un tercer campo que cumple una funcion
mediadora entre estos campos, el campo de las instancias de reproduccion y
consagracion. En primer lugar, el campo de produccion restringida, es un
sistema que, al mismo tiempo, produce bienes simbolicos e instrumentos de
apropiacion de estos bienes que estan destinados (al menos a corto plazo) a un
publico de productores de bienes simbolicos que producen, también ellos, para

productores de bienes simbolicos'®,

En segundo lugar, el campo de la gran produccion artistica, es el sistema de
produccion de bienes simbolicos para no productores, el gran publico o
fracciones no intelectuales de las clases dominantes, y también a otras clases
sociales, y en general quienes obedecen a ley de la competencia con el proposito
de conquistar un mercado tan vasto como sea posible'®. Finalmente, en tercer
lugar, y mediando estos dos sistemas, se encuentra el campo de las instancias de
reproduccion y consagracion. Estas, también Ilamadas instancias de
legitimacion, se refieren a los instrumentos que permiten el entendimiento del
capital cultural de ciertas obras, esto debido a que han pasado por instancias de
legitimacion en instituciones especificas como las academias, los museos, las
sociedades cientificas y el sistema de ensefianza'®®. Su funcion principal es la de

asegurar la conservacidon y la transmision selectiva de este capital cultural

16]bid, p.90.
1641bid, p.90.
165Tbid, p.90.
16T bid, p.103.
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mediante lo que Bourdieu denomina esquemas de percepcion y de apreciacion

167 Del mismo

objetivamente disponibles en una formacion social determinada
modo el objetivo principal de estos esquemas es el de salvaguardar la ortodoxia
cultural, o la esfera de la cultura legitima, de los mensajes competitivos que

puedan suscitar exigencias contestatarias y practicas heterodoxas'®®.

En ese sentido, este campo esta intensamente ligado al campo de la produccion
restringida, este entendido como lugar de la competencia por la consagracion
cultural y por el poder de concederla, a través el funcionamiento de las sus
funciones sociales, sobre todo dentro del proceso educacional y pedagogico en
el que sus consumidores son activos y donde ademads tienen el rol de convertir
las distintas obras en cultura legitima. En cuanto a su relacion con el campo de
gran produccidn, esta se encuentra subordinada a quienes poseen dichos
instrumentos de produccioén y difusion, sin embargo sus productos deben su
desigual consagracion, por lo tanto su poder de distribucion muy desigual, al
hecho de recibir valores materiales y simbolicos muy desiguales en el mercado
de los bienes simbolicos.'® En el campo de la gran produccion, lugar del arte
medio, propio de la industria cultural, la recepcion de los productos es
independiente del nivel de instruccion de los consumidores porque es un sistema
que tienda a ajustarse a las demandas externas del mercado y que obedece a la

estructura econdmica de la industria.

Este arte medio, es aquel destinado a un publico medio y socialmente
heterogéneo, cuyas obras son definidas por su publico y por tanto, también
determinan su elecciones técnicas y estéticas. De esta manera, Bourdieu lo
califica como un producto de un sistema de produccion dominado por la

busqueda de rentabilidad de las inversiones, por lo tanto, de la extension

197Ibid, p.102.
198]bid, p.102.
19]bid, p.118.

58



maxima de su publico'”. Entre sus caracteristicas esenciales se encuentran, los
procedimientos técnicos y los efectos estéticos inmediatamente entendibles, la
exclusion de temas polémicos que puedan generar rechazo en el publico
prefiriendo asi lugares comunes que apunten a una diversas de publicos,
personajes simbolicos, euforizantes y estereotipados. También se caracteriza por
recurrir a recetas y artilugios privados, la mayoria de las veces tomados del arte
erudito, tanto por la eleccion de las situaciones como por la construccion de las
intrigas o la expresion de los sentimientos'”'. En relacion a esto ultimo, propios
del arte medio, son los fendmenos de alodoxia cultural, o errores de
identificacion y de apropiacion de verdadero contenido de la esfera cultura de la
ortodoxia cultural, por medio de la “cultura en simil”, sustituto degradado y

desclasado de la cultura legitima'™.

Por este motivo, el arte medio, utiliza codigos accesibles para el gran publico
adaptando procedimientos que toma prestado de la cultura erudita, sobre todo
del arte burgués, divulgados varias décadas atras por esta misma cultura. En ese
sentido, el arte medio no tienes otra historia que la que le imponen las

173 Lo anterior se

transformaciones de las técnicas y las leyes de la competencia
relaciona con el modo de producir del arte medio, el cual es generado a partir de
transacciones y compromisos entre los diferentes agentes dentro del campo de
produccion. Dentro de este sistema, son las diferentes categorias de productores
quienes definen y aseguran intereses materiales muy divergentes. al mismo

tiempo que reactivan, la tendencia a la autocensura engendrada por las vastas

organizaciones industriales y burocraticas de produccion simbolica'™.

"Ibid, p.117.
"'bid, p.118.
"21bid, p.121.
3Tbid, p.121.
"Tbid, p.115.
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En cuanto a sus unidades de produccion, estas corresponden al dominio de la
radio, la television, el cine y el periddico, todo esto dentro de un trabajo
colectivo organizado en costosas unidades de produccion, diferenciadas y
jerarquizadas. De este modo, esta nueva organizacion del trabajo “acarrea una
transformacion de la relacion que el producto mantiene con su trabajo, y
también de las representaciones de su posicion y funcion en la estructura social,

175> En ese

y por ende, de las ideologias estéticas y politicas que profesa
sentido, la forma de relacionarse entre los productores en relacion a la clase de
obras que producen dependera de la posicion que ocupen en el sistema de
produccién y circulacion de bienes simbdlicos, posicidon que implica una

definicion objetiva de su practica y de los productos de su practica'’®.

Dentro de este contexto, cobra importancia la busqueda de legitimidad de sus
practicas con el objeto de obtener reconocimiento y autoridad dentro del
monopolio del poder legitimo de consagracion cultural. Lo anterior se inserta en
lo que Bourdieu denomina como sistemas de las competencias, sistema mas o
menos integrado segin las formaciones sociales, pero siempre jerarquizado'”’.
En este sistema de competencia, la cultura dominante del campo de producciéon
restringida obtiene sus caracteristicas esenciales a las funciones de legitimacion
simbolica, mientras que la cultura media, propia del campo de la gran
produccion, tiende a definirse en relacion a la cultura legitima (dominante) tanto
en el dominio de la produccion como en el dominio de la recepcion'”. No
obstante, la legitimacion en el campo de la gran produccion so6lo serd posible en
relacion a una posibilidad de cambio de contenidos de los campos de

produccion opuestos entre si, quienes pueden designar realidades distintas segun

sus intereses.

5Tbid, p.129.
6Tbid, p.130.
""bid, p.119.
"$Tbid, p.119.

60



En Chile, los origenes de esta industria cultural se remontan al siglo XIX, junto
con la conformacion de un aparato educacional, asi como también con el
surgimiento de un incipiente mercado cultural y una emergente cultura de
masas'”. Sin embargo, no es hasta principios del siglo XX, y a partir de la crisis
del proyecto modernizador liberal oligarquico de los afios veinte, en donde
comienza a consolidarse al alero de una reformulacion global de la sociedad
chilena'®. En este contexto, esta industria se caracterizaba por la puesta en
practica de nuevas estrategias impulsadas por la aparicion de nuevas
sensibilidades culturales, nuevos lenguajes y nuevas formas de reproduccion
técnica. Dentro de su campo cultural, especialmente en el periodo desarrollista,
el estado, la iglesia, diversas instituciones y organizaciones sociales, tienen un
rol privilegiado en la organizacion interna de los contenidos. No obstante, es el
mercado quien hegemoniza la produccion del campo en varios de sus dmbitos,
limitandose la accion estatal a regular las condiciones de operacion de la

industria'®!.

En este sentido, la industria nacional se desarrolla en torno a patrones
universales de modernizaciéon de la sociedad capitalista moderna, con la
particularidad de incorporar una perspectiva nacionalista no solo como
tematicas especificas sino como un discurso que recorria el interior de sus
distintos géneros y formatos'®. Esto ultimo desarrollado bajo un ideario
desarrollista que plantea la construccion de una nueva identidad nacional, y con
esto, una revalorizacion de la cultura chilena en varios ambitos del campo

cultural, como la pintura, la literatura, y la musica. Dentro de este ambiente, el

""SANTA CRUZ, Eduardo. Las escuelas de identidad: la cultura y el deporte en el Chile desarrollista. Pag. 50.
Editorial LOM. Santiago, Chile, 2005.

SANTA CRUZ, Eduardo. Prensa y sociedad en Chile, Siglo XX. Pag. 89. Editorial Universitaria. Santiago,
Chile, 2014.

BISANTA CRUZ, Eduardo. Las escuelas de identidad: la cultura y el deporte en el Chile desarrollista. Pag. 50.
Editorial LOM. Santiago, Chile, 2005.

S ANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 59. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, pp.57-79, 2017.
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rol de la industria cultural, que engloba la radio, el cine y la prensa, es de
exponer la existencia de una cultura popular urbana insertando a figuras propias
de la chilenidad, como las del huaso y el roto, dentro de una cultura de masas,
en donde ya no sera visto como un representante lejano del coraje y patriotismo
nacional, sino, también, como un referente identitario que navegaba en las

tumultuosas aguas de los procesos modernizadores'®.

En cuanto a los referentes externos que ayudaron a la conformacion de una de la
industria cultural en Chile, se encuentra la industria cultural norteamericana que
influy6 en el cine, la prensa, los discos y las radios, y mas adelante en la
television, ademas en el uso de licencias, patentes y en los formatos de ciertos
contenidos, y en definitiva, al conjunto del sistema y a cada uno de sus
elementos'®. Es en esa direccion en la que se encuentra su relevancia durante
los afios cuarenta, debido a su rol de eje articulador del campo cultural y como
instancia mediadora en la conformacion de una cultura cotidiana y en un sentido
comun masivos'®. En el pais primd la iniciativa privada en diferentes ambitos
de la industria nacional, como en la radio, en donde predominaban las pequefas
empresas familiares y en la prensa, en donde existieron grandes conglomerados
capaces de controlar, en el sentido fuerte, un mercado'®. En ese sentido,
también se puede observar la presencia de otros actores dentro de la industria,
tales como los partidos politicos y organismos sociales, sobre todo en el terreno
de los impresos, por donde orientaron sus esfuerzos comunicacionales mediante

la publicacion de diarios y revistas'".

'®1bid, pag. 61.
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De esta manera, el consumo cultural masivo era programado por los operadores
comunicacionales, cuyas decisiones programadticas cotidianas eran las que
ponian en contacto al publico nacional con una oferta variada que conformaban

un todo'®.

En Chile, dicha programacion, en forma de una variada oferta
cultural, fungia como un modo de imbricacion entre lo particular, y propio de un
pais, y los métodos y féormulas universales de produccidn, favoreciendo asi la
complejidad y el crecimiento de la industria cultural. Asi, la dicotomia entre lo
nacional y lo fordneo muy presente en los afios cuarenta, se resolvia a modo de
manifestaciones que ejemplifican el caracter de una época, o mas vulgarmente,

en lo que estaba de moda'®’

. En la prensa, esto se dio en el sistema de
comunicacion social basado en el surgimiento de un discurso nacionalista que
contd con el apoyo del proyecto desarrollista y que al mismo tiempo determiné

las condiciones para su crecimiento y ampliacion'®.

En su desarrollo influyeron tanto las libertades democratico-burguesas como la
presencia activa del estado, lo que permitidé que la cultura popular y las
concepciones ideologias contestatarias tuvieran un espacio dentro de los medios
de comunicacion, aunque siempre estando subordinados y limitados™'. De esta
manera, los métodos de industriales de produccion basados en un modelo de
libre mercado aseguraron el desarrollo de industria informativa nacional que se
constituyd como un escenario en de disputas; de luchas y alianzas; de conflicto
y consenso'?. Otros elementos importantes a considerar, en relacion a su
desarrollo fueron, en primer lugar, el mejoramiento de las tasas de escolaridad
que permitieron el acceso a diversos contenidos aumentando asi la masa de

lectores, y, en segundo lugar, el desarrollo tecnoldgico y la modernizacion de la

'%1bid, pag. 79.

®1bid, pag. 79.
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infraestructura vial y en las redes telefonicas y telegraficas del pais, que
permitieron nuevas técnicas de impresion y diagramacion mas rapidas, ademas
de una extension progresiva del alcance de los grandes diarios, hasta llegar al

fin del periodo, a practicamente la totalidad del territorio nacional'.

Eduardo Santa Cruz divide la prensa del desarrollismo en nueves ejes tematicos;
en el conglomerado periodistico encabezado por El Mercurio, diarios de
partidos politicos (pertenecientes al oficialismo y a la oposiciéon), diarios
populistas de masas, las revistas (de actualidad, deportivas y de cine) y el
periodismo radial, filmado (noticiarios de cine) y el televisivo. Dentro de estos
tipos de publicaciones, el género comunicacional del magazine, el cual surge en
Chile a principios del siglo XX junto con las revistas periddicas destinadas a
satisfacer la demanda de publicos diversos'®*, destacaria debido a su estrategia
comunicacional al abordar a las grandes masas. Este género, definido como un
periodico ilustrado, con multiples secciones, numerosas paginas y de tiraje
semanal o mensual, es relevante dentro de la industria cultural porque es donde
lo fendomenos culturales y masivos asumen un rasgo especifico en la palabra
impresa'”. Su caracteristica principal es su capacidad de contener, en un solo
formato, multiples formas, tales como las entrevistas, cronicas, reportajes,
ilustraciones y caricaturas, notas de la vida social, poemas, cuentos y novelas
enviadas por los mismos lectores, etc. Conforme al paso del tiempo, algunas de
ellas comenzaran a especializarse en tematicas especificas, como por ejemplo en
cuestiones culturales y comentarios politicos, sobre sucesos cotidianos, y

también aquellas basadas en el cotilleo y con fines humoristicos.

%1bid, pag. 95.
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Su importancia radico en su rol como actor socio-cultural dentro de la sociedad
chilena y su contexto modernizador'®®. En ese sentido, sus publicaciones
ayudaron a expandir la experiencia de cotidianidad en el carécter de la época
entre los chilenos especialmente en las grandes ciudades del pais, a través de
publicaciones que incorporaron temas, lugares, personajes y situaciones que,
ademas, eran muchas veces presentadas visualmente'”’. La estrategia
comunicacional de estas publicaciones consistia entonces en practicas de
enunciacion de unos sujetos (situados al lado de la produccion y, también, del
consumo y reconocimiento) y por formatos de sedimentacion de unos saberes,
unos habitos y unas técnicas, una suerte de espacio de relacion entre matrices
narrativas y formatos propios de la industria cultural'®®. En el caso del género
magazine, dicha estrategia tom6 forma a través de la divulgacion y
vulgarizacion del conocimiento con el propdsito de incorporar a sectores
populares a estas dindmicas de produccidn masivas, tanto por razones
econdmicas como politicas, estableciendo asi vinculos y puentes entre un
acelerado desarrollo tecnologico y su incorporacion a la vida social, todo esto
mediante la educacion formal, pero quizas en un sentido mas decisivo, como

cultura cotidiana de masas'®.

Para asegurar la efectividad de esta divulgacion y vulgarizacion se debid
recurrir a técnicas y procedimientos que utilizaran términos simples y
entendibles por la mayoria de la poblacion y, que, ademas, pudiesen explicar
conocimientos  crecientemente complejos y  especializados®®.  Estos
procedimientos y técnicas se apoyaban principalmente en dos elementos, la
utilizacion de la imagen como contenido fundamental, en forma de ilustracion o

como fotografias, para hacer con el objeto de una lectura propia de la imagen, y

Ibid, pag. 171.
Ybid, pag. 174.
81bid, pag. 170.
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la importancia de la amenidad y la entretencién en los contenidos, los cuales
estaban destinados a producir una fruicion y un placer en los lectores, en el
marco de sus ratos de ocio o tiempo libre y de expansion familiar®'. Una de
estas revistas, que destacd por la utilizacion de un humor politico satirico, fue
Topaze. Esta revista, fundada en 1931 por Jorge Délano (conocido
popularmente como Coke Délano) y de publicacion semanal, tuvo entre sus
paginas a Juan Verdejo, personaje que tenia como principal funcion representar
al pueblo e interpelar a los politicos y las principales autoridades del pais,
remitiendo, al mismo tiempo, a un tipo popular urbano (estereotipo de roto) y
postulando también a ser simbolo de la chilenidad®”* (Véase anexo num. 3, 4 y

5).

Creado por Héctor Meléndez, en la revista Topaze fue abordado por varios
caricaturistas entre ellos Jorge Délano, Alhué, Pekén, Lugoze y Pepo, el

12, Generalmente

personaje de Juan Verdejo mantuvo persistente su propio perfi
era ilustrado como un hombre descalzo, con un sombrero de paja y usando ropa
rota y zurcida, aunque siempre sonriente, era quien encarnaba la cotidianeidad
festiva y popular del rico y complejo mundo proletario y urbano®” (Véase anexo
nim. 1). De esta manera se presentd en la revista, como un personaje picaro,
polémico y escandaloso para ciertos sectores de la é€lite, y si bien muchas veces
aparecid como un victima de las politicas ptblicas y del orden establecido, en la
mayor parte de las ocasiones se manifestd jovial y esperanzado, como buen
personaje carnavalesco®” (Véase anexo num. 2 y 8). Como personaje picaro,

utiliza el ingenio y vivacidad, que toma prestados del roto chileno, quien

también acompafia los momentos de su vida, tanto buenos como malos, con la

lbid, pag. 174.
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infalible alegria de los chistes (Véase anexo nam. 6, 7 y 9). Juan Verdejo no
solo se acompana de las bromas y chistes para acompaiiar las situaciones diarias
por las que pasa, también goza satisfaciendo sus necesidades elementales, casi
siempre de un modo exagerado y en conjunto con sus pares, con quienes se
resiste a seguir formas y conductas del buen vivir propuestas por la élite, para
asi vivir bajo sus propias leyes. De esta manera lograra formar parte, y al mismo

tiempo, componer el mundo carnavalesco propio de la literatura picaresca?®.

Asimismo, su figura también representa “la propuesta y el método del folklore,
recuperado en los arnos treinta mediante la creacion verbal y plastica de Juan
verdejo, personaje que finalmente simbolizo el fin de la dominacion oligarquica
vy las esperanzas en un mundo mejor con el frente popular victorioso en
193877 Conforme el paso del tiempo, especialmente, después de la década del
cuarenta, sus intervenciones se vuelven mas incisivas e ironicas hacia el mundo
politico y los distintos gobiernos, mostrandose cada vez mas critico y escéptico
del Estado y del mercado®® (véase anexo nam. 10 y 11). No obstante, hasta su
final durante los afios setenta y en el contexto de las elecciones presidenciales
del afio 1970, continu6 exaltando y reivindicando la utopia de la alegria

29 Por otro lado, en la radio, esta

colectiva, comunitaria, popular de Chile
representacion de la identidad nacional se dio a través de la difusion de musica
folclorica por conjuntos de musica cuya principal funcidn, junto con la de la
produccion discografica, fue la de tener un papel mediador de la musica
campesina, tanto en la ciudad como en el campo?'®. Sin embargo, al contrario de

la representacion de la identidad nacional urbana encarnada en el personaje de

Juan Verdejo, la élite nacional con fuertes lazos en la zona central y con su

26]bid, pag. 439.
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cultura huasa, se encargaria de ensalzar la figura del huaso, encontrando en ¢, el

medio ideal para preservar el sentido tradicional y emblematico del folklore*!!,

2bid, pag. 60.
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1.2.4 Tecnologias y masificacion de la estética huasa

La radio asi, y desde la década del veinte, ayud6 a conformar al prototipo de
artista del folclore junto con la transmision de tonadas y cuecas instalados como
referentes de la cultura nacional mediante grupos de musica folcldrica tales
como Los huasos de Chincolco, Los hermanos Carter, Los huasos de Petorca,
Los cuatro huasos, entre otros. En ese sentido, el rol de la musica folclorica
dentro de la radio tuvo varios objetivos, entre ellos estaban la masificacion y la
circulacién de esta musica en una sociedad progresivamente mas urbanizada,
moderna y masiva, pero también la necesidad de salvaguardar el folclore, como
patrimonio nacional, de la influencia de la industria cultural extranjera que, en
el contexto de una modernizacion, era percibida como una amenaza a las

212 'En Chile, los inicios de la radio en la cultura de masas, se

tradiciones propias
encuentran dentro de un contexto de acelerados avances tecnoldgicos, marcados
por la llegada de la luz eléctrica, autos, teléfonos, entre otros, los cuales
ayudaron a que la radio emergiera como un medio popular para una pequena,
pero creciente, parte de la poblacion chilena?'®. Las primeras estaciones radiales
siguieron un modelo que imitaba a las emisoras norteamericanas, en cuanto a su

esquema y contenido, que se extendieron a diversas decisiones programaticas

como noticiarios, musica de actualidad y publicidad radial.

En relacion a este ultimo aspecto, la publicidad tuvo un papel principal en el
financiamiento de las estaciones radiales nacionales, hecho que, ademas, no
permiti6 la existencia de un monopolio estatal sobre los medios de transmision.
Fue asi, que, desde finales de la década del veinte, Chile mantuvo un ambiente

de medios de comunicacionales bien implementados para llevar los mensajes de

22SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile, Tomo IV; Nacionalismo y
cultura. Pag. 224. Editorial Universitaria. Santiago, Chile, 2007.
2BRINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 43. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
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modernidad a la sociedad*'®. Brevemente y en cuanto a su historia, la primera
transmision radial del pais se realizo en Santiago, en el hall del diario El
Mercurio, el dia 12 de agosto de 1922 a las 21:30 y fue organizada por Arturo
Salazar, profesor de la Escuela de Electrotécnica de la Facultad de Fisica de la
Universidad de Chile y su ayudante Enrique Sazié Herrera, estudiante de

215 Luego, en el afio 1923, se construye una antena radial y se instala

Agronomia
en el edificio Ariztia, imitando a la Radio City de Nueva York, y acogiendo,
ademas, desde marzo de ese mismo afio, a la primera estacion radial del pais, La
Radio Chilena?!®. M4s adelante, se sumarian la Radio El Mercurio en el afio
1924, Radio Club de Valparaiso en 1925, Radio Wallace en 1926, Radio del

cuerpo de Carabineros en 1928, Radios de La Nacion y el Diario Ilustrado en

1929, entre otras.

Durante sus inicios, a principios de la década del veinte, no existia regulacion
alguna en cuanto al uso de frecuencias sin autorizacion previa de parte de la
direccion de servicios eléctricos. Sin embargo, en el afio 1925, se publica el
primer reglamento de Estaciones de radiocomunicaciones aprobado por el
decreto supremo N°2018". Para finales de los afios veinte, ya existian emisoras
financiadas exclusivamente por privados, para que, mas tarde, en el afio 1932 se
estableciera la primera cadena radial de la compafiia de seguros Chilena
Consolidada, la cual contaba con emisoras en Santiago y Valparaiso. En el afio
1934 aparece el concepto de canal despejado lo que dio paso a nuevas emisoras,
entre ellas, la radio Hucke, Cooperativa Vitalicia y Agricultura, primeras
emisoras propiamente tales de radio difusion*'®. Hacia finales de los afios
treinta, habia en el pais, mas de setenta emisoras, de entre las cuales destaco la

Radio del Pacifico (antigua Radio Chilena), en donde surgirian conocidos

214Ibid, pag. 44.
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artistas nacionales tales como Ester Soré y Ana Gonzélez, y junto con ellos,
también se comenzaria a hablar por primera vez de lo que se llamaria la gria de

las radioemisoras®'’.

Durante los afios cuarenta, se comienzan a regular las decisiones programaticas
de las radioemisoras, sobre todo desde el oficialismo, quienes en el afio 1940,
dictan un decreto que obliga a las radios a destinar una hora diaria al menos a la
transmision oficial o de cardcter cultural que el gobierno indicaba para, mas
adelante, establecer que la direccion general de servicios electronicos emanaria
periddicamente normas generales relativas al desarrollo de los programas, asi
como instrucciones sobre la clase de transmisiones a las que se deberia dar
preferencia o aquellas que no podian ser incluidas®. Luego, en 1941, se crea la
Direccion General de Informaciones y Extension Cultural (DGEC), organismo
dependiente del ministerio del exterior y cuya principal funcion era la de
centralizar los organismos gubernamentales relacionados con actividades
informativas o culturales®'. En ese sentido, desde el gobierno, se intento
controlar la influencia norteamericana, sobre todo con su modelo radiofonico
que contemplaba la radio como una plataforma de entretenimiento, educativa y
de servicio publico, a través de un rol regulador de la actividad antes que de

planificador para definir su funcion social*?.

Lo anterior, di6 paso a la evolucion comercial del sistema radial chileno
mediante agencias de publicidad, a las cuales, durante la década del cuarenta, se
les fueron otorgadas aproximadamente cuarenta y nueve concesiones,

constituyendo asi un periodo de gran desarrollo de la radiofonia, que encuentra

2Ibid, pag. 15.

29Ibid, pag. 15.

2L ASAGNI, Maria Cristina. La radio en Chile (Historia, modelos, perspectivas). Pag. 10. CENECA. Santiago,
Chile, 1987.
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en la publicidad, una importante fuente de recursos®”. De esta manera, la
publicidad contribuyd a acelerar los procesos de profesionalizacion de los
medios, asi como también a definir las primeras formas lingiiisticas que
terminaran determinando el lenguaje radiofonico en las proximas décadas. Estas
se veran reflejadas en la programacion del periodo como, por ejemplo, en los
noticiarios, el radioteatro y en programas musicales, programacion que va a
estar definida en atencion a la audiencia de la radio en aquella época**. No
obstante, dicho publico continuara siendo los estratos sociales medios y altos
debido al dificil acceso a los aparatos, y la radio seguira siendo un fendmeno de
masas bastante mas tardio en comparacion con el cine y la prensa, a pesar de la

enorme atraccion que los espectaculos radiales ejercen®”.

Sin embargo, a pesar del dificil acceso a la radio desde los estratos sociales
bajos, los lazos de la élite con la cultura huasa de la zona central, desde la
deécada del veinte, ayudaron a la masificacion en la circulacion de la musica

% De esta manera, mediante conjuntos musicales

folclérica y popula
folcloricos, reafirmaron el concepto de nacion a través de cuecas, tonadas y la
cultura huasa en general, presentdndose en teatros vestidos como huasos y
utilizando la guitarra como su instrumento principal. Generalmente fueron los
hijos de los hacendados quienes se encargaron de interpretar las tonadas y de
este modo cimentar el tradnsito de la cueca campesina a la cueca urbana y su
consolidacion como baile nacional?”’. En ese sentido, este transito hacia una
cueca urbana o mediada por la radio contemplaba la incorporacion de elementos

tematicos urbanos como por ejemplo el roto en el papel del huaso en las

tonadas, ademas del rol que tuvo la cueca como baile nacional en este proceso,

Ibid, pag. 11.
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el cual fue visto como una suerte de compensacion entre el huaso y el roto®*,

Asimismo, y debido a la popularizacion de musica y bailes extranjeros como el
foxtrot y el shimmy, se produjo a defensa y mayor difusion de la musica
nacional, asi como también una apropiacion creativa o criollizacion de algunos

de estos géneros de la musica internacional®”.

En el cine, dicha apropiacion de lo nacional comenzo6 desde temprano y con lo
que es considerado el primer filme chileno del periodo silente, “Manuel
Rodriguez”, que data del afio 1909 y fue realizado por el dentista y profesor de
declamacion, Adolfo Urzia Rosas™’. Le seguiran otras peliculas de tematicas
similares como por ejemplo “Alma chilena” de 1917 y “Todo por la patria” de
1918, ambas de Arturo Mario, realizador y actor del cine chileno y argentino®'.
Mas adelante, durante los afios veinte, aparecieron documentales sobre actos
civicos vinculados al gobierno como “El empuje de una raza” del afio 1922 de
Pedro Sienna, asi como también otras peliculas con tematicas nacionales tales
como “El odio nada engendra” de 1923 realizada por Alberto Santana y “El
htsar de la muerte” de 1925, también de Pedro Sienna, uno de los mas grandes
pioneros del cine chileno y el mas importante realizador del periodo mudo®?.
Generalmente, estas peliculas trataban tramas sobre pasajes de la historia de
Chile que, ademds, complementaban con paisajes, vistas y escenas con
actividades civicas y celebraciones con el propodsito de construir un tipo de
relato de nacion basado en una memoria historica comun, conformada por una
raza de prosapia y por paisajes y costumbres vinculadas a la ruralidad del valle

central®®.
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En este sentido, al igual que en el resto de expresiones artisticas de la época, en
el cine también se intentd desarrollar producciones en clave nacionalista, de un
nacionalismo €pico que revela un sincretismo entre el Chile hegemonico y la
cultura de masas®*. Esto se reflejo, en la industria cultural del periodo, en una
confluencia entre cine-nacionalismo y cultura de masas-produccion del pasado,
como un fendmeno paradojal entre la union de lo arcaico y lo tradicional con lo

moderno®*.

Durante las primeras décadas, este fenomeno tuvo como aliado al
cine mudo debido a sus caracteristicas especiales, pero principalmente por el
énfasis en la expresividad y gestualidad al recrear los melodramas de temadticas
nacionales, ambos ayudando asi a aproximar al cine a la emocionalidad, a las
sensaciones, al entusiasmo del dnimo, al aura, al corazon, que son los terrenos

236 Los inicios de la industria del cine, en

mas propicios para la cultura de masas
el pais fueron intensos en cuanto a niumeros de producciones nacionales, salas y
revistas especializadas en temas de cine, todo esto junto con empresas
nacionales y extranjeras dedicadas al rubro de produccion y distribucion de
peliculas, como por ejemplo la Casa Hans Frey, que produjo varias peliculas

nacionales de a principios de siglo.

Y a pesar de la precariedad en términos de produccion y a niveles técnicos, ya
hubo sefales, en los inicios de la industria cinematografica nacional, de una
produccion y circulacion de cine orientada por criterios mercantiles para el
mercado local®*’. Desde principios de siglo, debido a la irrupcion de la primera
guerra mundial, la exportacion de peliculas desde Estados Unidos incrementd
notoriamente, manteniéndose asi durante gran parte del siglo XX. Sin embargo,

muchas de ellas no tuvieron una aceptacion facil debido a la calidad de las

P1bid, pag. 214.
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producciones exportadas para América Latina, las cuales eran generalmente
producciones de segunda clase®®. Este problema comenzaria a solucionarse a
medida que empresas internacionales tales como Fox Pictures y Goldwyn
empezaron a distribuir sus peliculas en la regidon, ademds de emplear
representantes en el pais, reconociendo asi el valor potencial de los mercados
del sur®®. Lo anterior ocasiond que durante los afios veinte, la competencia
fuese tan intensa, tanto de parte de empresas extranjeras como nacionales, que
en un intento de colaboracion entre los distribuidores, se fund6 la Camara

Sindical Cinematografica Chilena®®.

En cuanto a teatros y salas de cine en el pais, en un primer momento, se
concentraron en las principales ciudades de Chile, como Santiago y Valparaiso,
para luego extenderse a ciudades mas lejanas como Antofagasta y Punta Arenas.
La proliferacion de estos establecimientos se acrecentaba en relacion al interés
de los chilenos por la aparicion del cinematdgrafo, aumentando no solo en
cantidad, sino también, la calidad de los establecimientos de cine’**'. No
obstante, segun Stefan Rinke, “los primeros establecimientos fueron
construcciones hechizas, con graderias simples, generalmente en barrios de
clase trabajadora y que al carecer de instalaciones higiénicas eran
consideradas peligrosas para la salud publica por la elite contempordnea*”.
Con respecto a esto ultimo, el historiador Jorge Iturriaga describe este fenomeno
como el paso de un experiencia constructivista y participativa a una concentrada

y contemplativa**

. Dentro de esta transicion, el cine participativo propio de los
comienzos de la industria cinematografica en Chile, se caracterizé por ser un

espectaculo que alentd y promovid la participacion e interaccion entre los

28RINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 60. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
Ibid, pag. 60.

Ibid, pag. 63.

#Tbid, pag. 61.

Ibid, pag. 62.

MITURRIAGA, Jorge. La masificacion del cine en Chile, 1907-1932; la conflictiva construccion de una cultura
plebeya. Pag. 154. Editorial LOM. Santiago, Chile, 2015.
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integrantes del publico, tanto dentro como fuera de las salas de cine, debido a
las dinamicas que las propias cintas generaban con el cardcter compuesto de su
programacién (musicalizacion, intermedios con avisos comerciales y

presentadores, entre otros).

En cualquier caso, con el inicio de la década del veinte, aparecen nuevas
opiniones con el propdsito de proponer un cine con programas mas unificados y
con conductas en sala mas disciplinadas***. Fenomeno no casual debido a que
coincide con la masificacion del cine hacia estratos sociales medios y altos en
en cuanto a este tipo de entretencién en un principio destinados a la clase
trabajadora y que ademas era criticada y denominada contracultura plebeya por

las elites sociales’®

. Y a pesar de las criticas y aprensiones sobre los efectos del
cine en la sociedad, fueron estos Ultimos quienes comenzaron a asistir con mas
regularidad a las salas de cine, haciendo de este acto, un sinonimo de
modernidad y sofisticacion. En dicho proceso ayudaron una serie de elementos
como por ejemplo, las regulaciones estatales y las alquiladoras oligopdlicas
propias de esa industria cinematografica en desarrollo, las que contribuyeron a
la paulatina hegemonia del producto unificado sobre el compuesto y del
espectador sobre el publico®*. De esta manera se da paso a lo que Jorge
Iturriaga denomina como un cine contemplativo que se caracterizo por eliminar
progresivamente las distracciones durante las funciones, en un intento por
controlar algunas conductas de los espectadores y teniendo como objetivo

principal la reduccion de la participacion en sala’.

Estos cambios se insertan también dentro de una serie de transformaciones

economicas dentro del mercado cinematografico, el cual comienza a abordar

*Ibid, pag. 156.

RINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 66. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
M TURRIAGA, Jorge. La masificacion del cine en Chile, 1907-1932; la conflictiva construccion de una cultura
plebeya. Pag. 154. Editorial LOM. Santiago, Chile, 2015.

#7Ibid, pag. 159.
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nuevas formas de entender el comercio, sobre todo debido a la presencia de tres
circuitos diferentes: un cine caro, un cine plebeyo masivo y un cine
semi-publico’®. De esta forma, pequefios y medianos distribuidores fueron
desplazados por compaiias mas fuertes las cuales reformaron las antiguas salas
de barrios en en espacios grandes, multi sociales y mas cercanos a la cultura

2 En ese sentido, no solo se enfocaron en construir nuevas y

dominante
modernas salas de cine sino también en la seleccion, cada vez mas reducida, de
filmes a exhibir, de igual modo siendo esto una consecuencia directa de la
monopolizacion del mercado mundial por ese entonces dominado por Estados
Unidos. La llegada del cine sonoro durante los afios treinta profundiza estos
cambios al reducir la competencia, encarecer procesos, quitarles poder a
exhibidores (y a performantes locales) y uniformizar sesiones’’. En ese
sentido, su llegada no solo se traté de un cambio tecnologico, también implicod

una profunda transformacion econémica dentro de la industria cinematografica,

y que ademas, oblig6 a reformar al denominado cine plebeyo.

Debido a su impacto gradual y segregado, hubo sectores en donde se instalo
mas rapidamente, mientras que en otros generaron un tipo de resistencia como
respuesta al nuevo y agitado panorama que necesariamente comprometié algin
grado de transformacion en la gestion exhibidora®™'. Esta resistencia,
principalmente conformada por actores locales que exhibian producciones
mudas nacionales, da inicio a un periodo de transicion entre el cine silente y la

2 De esta manera, aparecen nuevas técnicas con el

implementacion del sonoro
fin de emular a los filmes sonoros desarrollando asi equipos capaces de producir

cine sonoro local, todo esto principalmente a través de la técnica de discos

*8]bid, pag. 184. Entendiendo un cine caro como aquel que es fastuoso con un gran despliegue de recursos.
Ibid, pag. 206.

»%Ibid, pag. 208.

5lIbid, pag. 254.

22HORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. P4g.40. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.
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sincronicos®?. Dentro de estos intentos, destaca el trabajo del laboratorista y
fotografo, Emilio Taulis, quien estuvo detrds de la produccion de los noticiarios
de El diario Ilustrado y La Nacion, ambos realizados con sonido &ptico o
Movietone®*. En relacidén a esto Gltimo, también resaltan los esfuerzos de la
empresa Andesfilms con la realizacion de noticiarios producidos con el sistema
Andestone, posiblemente la versién local del Movietone desarrollado por el

propio Emilio Taulis*”

. De 1igual manera, sobresalen los esfuerzos de los
hermanos Wilfred Eric y Lionel Page Guevara quienes filman “Cancion de
amor ” el aflo 1930 usando el sistema Vitaphone, realizado con la técnica de los

discos sincronicos, marcando el hito de fundar el cine sonoro nacional®*.

No obstante, la llegada definitiva del cine sonoro implicd necesariamente la

habilitacién de una nueva infraestructura®’

. En el pais, nuevos equipo se
comienzan a incorporar en diversas salas, como por ejemplo en los teatros
Esmeralda, Politeama, O’Higgings, Dieciocho, Providencia, Setiembre, y Real
en Santiago y en Valparaiso en la sala Setiembre”®. Sin embargo, su arribo
también implicod solucionar el subyacente problema del idioma dentro del cine
sonoro, el cual se intentd resolver de diversas maneras, como por ejemplo
recurriendo al doblaje, a la superposicion de leyendas escritas y en la
produccion de filmes realizados directamente en espaiiol con intérpretes
latinos®”. Lo anterior se soluciond en parte por los talkies en espafiol (cine
sonoro hablado en espafiol), una serie de peliculas producidas en un periodo

breve que no abarca mas de tres afios*®. En este primer momento se realizan dos

tipos de producciones, las versiones originales (habladas en inglés) e igualmente

3]bid, pag.45.

»4Ibid, pag.53.

»5]bid, pag.54.

»8]bid, pag.45.

»7Ibid, pag.55.

B¥MOUESCA, Jacqueline. El cine en Chile; cronica en tres tiempos. Pag. 25. Editorial Planeta. Chile, 1997.
»Ibid, pag.30.

2HORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. P4g.22. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.
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versiones habladas en espaiiol, ambas configurando los primeros pasos del cine

latinoamericano hablado en nuestra lengua®'.

Este tipo de producciones, por lo general, atrajo gran cantidad de actores,
cantantes, musicos y bailarines que dominaran el espafiol con el objeto de
desempenarse en cargos diversos que iban desde la direccion hasta la aparicion
en pequefios roles secundarios®®. Muchas de las carreras de estos artistas fueron
impulsadas por revistas de cine y, mas adelante, como parte del star system. En
un primer momento, proliferan varias revistas, de entre las cuales destaca La
semana cinematogrdfica, fundada el afio 1918. Entre los objetivos principales
de estas revistas, estaba la tarea de poner en contacto a los aficionados entre si,
multiplicar los canales de comunicacidn, en fin, entregar material grafico para
sanear el cine de sala y pensarlo hasta desde el dormitorio®”. Otra revista
particularmente relevante fue Ecran, aparecida el ocho de abril de 1930, junto
con la llegada del cine sonoro. Su importancia radico en representar la llegada
del cine sonoro en el pais y de esta manera también la férmula organizativa de
la economia cinematografica, el studio system y el star system o el espiritu de la

edad de Hollywood***,

Naciendo bajo la direccion de Carlos Borcosque, sera, mas tarde en 1939, con
Maria Romero quien le daria a Ecran, la fisonomia a la cual se asocia el caracter
que la convierte en la revista cinematografica chilena por antonomasia®.
Dentro de sus paginas se podian encontrar desde pequeias secciones sobre la
vida de actores y actrices de Hollywood hasta paginas dedicadas a la vida social

del periodo y consejos de belleza, moda y cocina, todo esto acompafiado de

*'bid, pag.23.

2]bid, pag.22.

ITURRIAGA, Jorge. La masificacion del cine en Chile, 1907-1932; la conflictiva construccion de una cultura
plebeya. Pag. 151. Editorial LOM. Santiago, Chile, 2015.

2*MOUESCA, Jacqueline. El cine en Chile; cronica en tres tiempos. Pag. 62. Editorial Planeta. Chile, 1997.
*5Tbid, pag.71.
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intenso material grafico. Pero quizds lo mas interesante fue la existencia de la
critica cinematografica que tiene como fin ser un mecanismo de comunicacion

266 De este modo, la critica sirvid como apoyo para la

entre el film y el publico
obra, ayudando a su compresion ademds de dar sugerencias y datos. En ese
sentido fue lo mas cronista y exacta que pudo ser, complementado con
informacidn precisa y datos relevantes para el promedio de los espectadores.
Este tipo de critica, propia de las primeras décadas, se caracterizo por tener una
estructura muy organizada y con altos niveles de calidad, insertandose también

como una manifestacion obediente de la jerarquia del mercado®’.

Ya para los afos cuarenta, esta jerarquia se instalaria definitivamente, sobre todo

28 En ella, las revistas actuaban también

con la pujanza cultural del periodo
como operadores comunicacionales, o quienes definian las decisiones
programadticas de los espectadores cotidianos para asi ofrecer una oferta variada

que conformaba un todo*®

. Asi, el consumo cultural masivo estuvo regulado
por el mercado, el cual se vio polarizado entre la influencia extranjera y lo
nacional, esto ultimo resolviéndose como manifestaciones del caracter de la

" En este sentido, la configuracion de un star system necesito de nuevas

¢poca
figuras, por ejemplo, estrellas mexicanas y argentinas, quienes forman parte de
la solucion del problema técnico del idioma?”'. Es importante destacar que el

objetivo general del star system fue, en la definicion de Eduardo Santa Cruz:

“Establecer un tipo de relacion del publico con la industria, a través de la
adhesion, identificacion y reconocimiento con los actores y actrices instalados

como figuras publicas con la caracteristica no menor ni afiadida, que su

*6[bid, pag.112.

*7Ibid, pag.115.

*8[bid, pag.143.

29SANTA CRUZ, Eduardo. Las escuelas de identidad: la cultura y el deporte en el Chile desarrollista. Pag. 79.
Editorial LOM. Santiago, Chile, 2005.

2Ibid, pag.79.

'Ibid, pag.83.
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privacidad e intimidad constituyendo parte de esa vida publica y permiten su

mantencion en el interés colectivo, mds alld de su trabajo especifico .

Dentro de este sistema, la influencia del cine mexicano y argentino fue de
especial relevancia debido a que rivalizaron con el que venia de Hollywood*”.
Destacable es el caso del cine mexicano debido a su convocatoria socialmente
heterogénea ademas del impacto que tenian algunas de sus principales estrellas,
tales como Maria Félix, Pedro Armendariz, Dolores del Rio, Tito Guizar y

fundamentalmente, Jorge Negrete®’.

También fue relevante Mario Moreno,
conocido como Cantinflas, quien ayudo6 a consolidar el star system internacional
en el imaginario nacional. De igual manera, hubo un sistema de reconocimiento
popular de actrices y actores nacionales, de entre los que figuran Eugenio Retes,
Lucho Cordoba, Ana Gonzalez, Malu Gatica, entre otros. Lo destacable es que
estas figuras se encuentran presentas en varias areas de la industria cultural,
tales como la radio, cine y discos, espacios interrelacionados que van
constituyendo, desde los treinta en adelante, el llamado mundo del

espectaculo®”.

Durante los afios cuarenta también fue importante la creacion de los estudios de
ChileFilms, que abren para el cine chileno, un periodo de ilusiones y
esperanzas’’®. Inicialmente creado con la intencidn, mas o menos, explicita de
desarrollar la industria cinematografica en el pais*”’, la empresa fracaso al cabo
de unos afos, sin embargo, la actividad filmica no decae gracias a la labor de

productores y cineastas independientes®’®. Entre estos cineastas, se encuentran

2Ibid, pag.82.

Ibid, pag.64.

2MIbid, pag.64.

Ibid, pag.84.

MOUESCA, Jacqueline. El cine en Chile; cronica en tres tiempos. Pag. 143. Editorial Planeta. Chile, 1997.
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Editorial LOM. Santiago, Chile, 2005.
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Eugenio de Liguoro, Jos¢ Bohr y Jorge Délano, quienes transformaron a la
década del cuarenta, en una de las mas prolificas e importantes del cine
nacional®”. Y, aunque la produccion de este periodo nunca llegd a constituir en
una industria nacional propiamente tal, aun asi, fue capaz de competir
comercialmente con las peliculas norteamericanas, mexicanas y argentinas®*’.
En sentido, el cine de esta década utiliz6 un lenguaje abiertamente relacionado
que empieza a desarrollarse de manera industrial al alero de las primeras
empresas productoras, exaltando lo nacional desde una perspectiva desarrollista
como ideoldgica®®!. También se comienza a filmar peliculas comerciales con un
claro acento local, muchos de ellos reforzadas por la utilizacion de musica

folclorica o la cancion huasa®?.

De esta manera, lo importante fue la representacion de lo nacional que se dio
desde principios de la década del veinte en el pais. Durante este periodo hubo
una incipiente produccion local de peliculas mudas que se remonta a principios
del siglo y que tiene como periodo de producciéon més constante entre los afios
1910 a 1920%*. En dicho periodo, muchas pequefias empresas surgieron y
murieron principalmente debido a que el cine se consideraba una empresa de

alto riesgo solo reservado para los entusiastas con dinero propio®**

. Ya para
mediados de esta década, la produccion nacional comienza a incrementar,
llegdndose a filmar en el ano 1925, quince peliculas argumentos de
largometrajes, la cifra mas alta que se haya alcanzado en un afio que cualquier
otra etapa de nuestra historia filmica®®. Lo interesante de esta etapa fue la

radicalizacion de la produccion en distintas ciudades del pais, por ejemplo, en

2SANTA CRUZ, Eduardo. Las escuelas de identidad: la cultura y el deporte en el Chile desarrollista. Pag. 77.
Editorial LOM. Santiago, Chile, 2005.

*Ibid, pag.78.

BIHORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. P4g.60. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.

2Ibid, pag.59.

BRINKE, Stefan. Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile. Pag. 72. Ediciones Dibam. Chile, 2002.
*Ibid, pag.73.
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Valparaiso, Iquique, Concepcion, Valdivia, Antofagasta, entre otras. Seria en
esta Ultima ciudad, entre los afios 1926 y 1928, en donde se filmaron siete
peliculas argumentales®®®. La etapa del cine silente en el pais acabo de
definitivamente con el filme “Patrullas de avanzada” del afio 1931 y dirigida por
Eric Page y realizada con la técnica de los discos sincronicos™’. Para esta
década la produccion decae debido a la gran crisis y la inestabilidad politica y
econdmica del pais, ademas de la introduccion de peliculas sonoras desde

Estados Unidos.

No obstante, se filma la primera pelicula hablada y sonora de la historia del cine
chileno, “Norte y Sur” de Jorge Délano. El director, uniendo fuerzas con Jorge
Spencer, Ewald Bier, Ricrado Vivado y Emilio Taulis, trabajan en la
implementacion de los equipos para rodar la pelicula, que ya no solo se trataba
de ruidos y musica sincronica, sino de dialogos en un relato de ficcion que
homologaba aquellos que se habian instalados en las pantallas locales®™®. De
todos modos, volviendo a la representacion nacional en los filmes de la primera
mitad del siglo XX, es esencial subrayar “El husar de la muerte”, la cual no solo
destaca por ser la tnica que se conserva del periodo silente, sino también por la
gran cantidad de tematicas que trata y por el modo en que estas son abordadas,
como por ejemplo la misma utilizacion de no actores como el caso de Guillermo
Barrientos interpretando al Huacho pelao representado el rescate de lo

289

popular™’. “El husar de la muerte” del afio 1925, fue una pelicula realizada e
interpretada por Pedro Sienna y filmada dentro del contexto nacionalista que
surge con las fiestas del centenario, en donde se comienza a hablar de lo

nacional, de lo nuestro, del roto chileno®. En ella, se narran las aventuras y

*6]bid, pag.43.

THORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. Pag.51. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.

Ibid, pag.57.

Ibid, pag.27.
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hazanas de Manuel Rodriguez, quien es interpretado por el propio Pedro Sienna,

ademas de incluir a actores no profesionales dentro de su elenco.

Esto ultimo, sumado a su trato en cuanto a la pugna entre clases sociales y el
conflicto entre opresores y oprimidos, hacen que “El husar de la muerte” sea
una pelicula tremendamente subversiva, considerando el cine languido,
estereotipado de los afios cuarenta y la absolutamente pobre escena de los afios

cincuenta®”!

. Seria, no obstante, una excepcion dentro de lo usual en cuanto a la
representacion de lo nacional, entendido como una esencia historica y a lo
popular como un conjunto de costumbres y actitudes, naturalmente
subordinadas, para configurar el estereotipo de lo popular sano, divertido e
ingenioso®?. Es justamente este estereotipo el que va ser representado, sobre
todo en la década del cuarenta en la cual predominaron comedias y dramas
costumbristas sobre la migracion campo-ciudad, que ademads incorporaron el
mundo campesino y popular. En ellas se presenta el contraste entre la identidad
popular campesina, con valores que conservan lo propio y genuino de la
verdadera alma nacional y aquella de un ambiente urbano en el que predominan

pseudo valores modernos, mas bien universales, marcados por el

individualismos y la lucha y la competencia de todos contra todos**.

En relacion a esto ultimo, la identidad popular urbana se representa a través del
modelo clasico universal del picaro, que manifiesta su habilidad para enfrentar
las dificultades de la existencia a través del humor y una sabiduria natal,

desprovista de toda potencialidad critica y cuya irreverencia no trasciende los

»Ibid, pag.27.

23 ANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular. Pag. 4. En revista Comunicacion y
Medios N°18. Chile, Universidad de Chile, pp. 1-14, 2008.

3Ibid, pag.6.
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limites de una moralidad conformista®**. Sobre este discurso y en palabras de

Eduardo Santa Cruz, se trata de:

“Una vision de una chilenidad esencial que permanece inmutable por sobre el
tiempo y la historia y que, simbdlicamente, se encarna en costumbres, bailes
musica, vestimentas, etc, que remiten al mundo de la hacienda del valle central,
concebido como la matriz fundamental de una chilenidad pura, no contaminada

por sus rasgos culturales universalistas .

Entre los directores mas representativos del periodo, José Bohr es quien encarna
mejor este discurso dentro de sus peliculas, sobre todo durante la década del
cuarenta. Con peliculas como “Flor de Carmen” (1944), “La dama de las
camelias” (1947), “El gran circo Chamorro” (1955), entre otras, el director logra
establecer estos personajes populares estereotipados dentro de la sociedad
chilena. Serd justamente su vida y obra, dentro de la industria cultural de

principios de siglo, objeto de revision en el siguiente capitulo.

PSANTA CRUZ, Eduardo. Entre huasos y rotos. Identidades en pantalla: el cine chileno en la década de los 40.
Péag. 137. En: El cine que fue; 100 afios de cine chileno. Chile, Editorial Arcis, pp. 130-138.
bid, pag.135
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II. JOSE BOHR DENTRO DE LA INDUSTRIA CULTURAL NACIONAL
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2.1 El trayecto de José Bohr dentro de la industria cultural
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2.1.1 Primeros trabajos en el &mbito cultural

Yopes Bohr Elzer, mejor conocido como José Bohr, nacié en Bonn, Alemania,
el 3 de septiembre del afio 1901. Hijo de Daniel Bohr, un veterinario y Henriette
Elzer, debido a la profesion de su padre, abandonan Alemania al afio siguiente
de su nacimiento rumbo a Constantinopla para trabajar en las caballerizas y el
zoologico de Abdul Ahmid, ultimo sultan de Turquia®°. Sin embargo, en 1904,
y debido a un atentado contra el sultdn, en el que habria habido una supuesta
participacion del gobierno germano®’, todos los alemanes son expulsados del
pais, teniendo la familia Bohr que huir rapidamente del pais. De esta forma, se
instalan en Marsella, Francia, desde donde, y siguiendo la corriente migratoria
que empuja a tantos europeos hacia Sudamérica, se embarcan hacia

298

Argentina™®. Alli se instalan en la localidad de Rio Gallego, no obstante, se

quedaran por un breve periodo de tiempo por mientras su padre trabaja algin

tiempo en una cerveceria®’

. Desde ese lugar inician un largo periplo por la
cordillera chilena, pasando por Santiago, luego a Ancud y poco después al

extremo austral: a Puerto Porvenir y a Punta Arenas®®.

En estas ciudades, y siendo un adolescente, Jos¢é Bohr comienza a interesarse
por el cine, abandonando sus estudios secundarios para emplearse en una
compafiia naviera y completando sus ingresos trabajando como pianista en la
proyeccion de peliculas mudas en el cine local®®'. En Punta Arenas, donde

realiza este trabajo, tendrd un importante trabajo amenizando con musica las

2MARIN, Pablo. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 15. Editorial Fundacion Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

PTMOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 74.
Editorial LOM. Chile, 2010.

8bid, p.74.

29MARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 15. Editorial Fundacién Centro Cultural
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peliculas mudas, labor que destacan los investigadores Fernando Purcell y Juan
Pablo Gonzalez, en donde, sefialan que: A proposito de esta mezcla entre cine y
programas musicales que uno de los pioneros del cine chileno, José Bohr, pudo
estrenar su primera composicion en el Teatro Royal de Punta Arenas a propdsito
del “mayor estreno de la temporada” de 1919°“. Aqui formara su propia
agrupacion musical, un sexteto que recorreria varios teatros de la ciudad
musicalizando los filmes, en donde sobresale el programa musical preparado
por José Bohr, con la ocasion del estreno de un filme silente en su ciudad natal,
en donde cumplia una clara funcién amenizadora y se interpretaron “couplets de
moda”, como la peliculera, el relicario, Fado predilecto y musica clasica que

incluia una romanza y una serenata de Anton Rubinstesin®®.

También en Punta Arenas, y junto a su amigo y socio, Antonio Radonich, nace
su curiosidad por el naciente lenguaje cinematografico: por ver peliculas, por
proyectarlas y por hacerlas’™. De esta manera, con la ayuda financiera de la
madre de Radonich, adquieren una cédmara Pathé y graban noticieros (Las
actualidades Magallanicas), pequefios encargos comerciales, ademds de dos
cortometrajes cémicos, “Como por un tubo” y “Mi noche Alegre”, inspirados en
las peliculas de Mack Sennett y Charles Chaplin®*® En ellas, como sefiala el
investigador Pablo Marin, se le observa dirigir, escribir y actuar en cortos
comicos, plenos de humor fisico y desmadres varios, que evocan las comedias
estadounidenses de un rollo en las que figuraban estrellas como Charlie
Chaplin. Y hasta puede observar el ojo atento al propio Bohr en pantalla, con un

bigotito que semeja el de Charlot™,

32pURCELL, Fernando/ GONZALEZ, Juan Pablo. Amenizar, sincronizar, significar: Musica y cine silente en
Chile, 1910-1930. Pag. 96. En la revista Latin American Music Review Vol. 35, No. 1. University of Texas
Press. Estados Unidos, 2014.

3%bid, p.96.

3“MARIN, Pablo. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 15. Editorial Fundacion Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

3MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 74.
Editorial LOM. Chile, 2010.

3MARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 15. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.
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No obstante, la empresa no tendria el éxito esperado, disolviéndose la compania
formada entre Bohr y Radonich. Sin embargo, Jos¢ Bohr rapidamente formara
una nueva sociedad con Estevan Ivovich, creando Patagonian Films y ambos
ruedan un documental; “El desarrollo de un pueblo o Magallanes de ayer y
hoy”, en base a la celebracién del cuarto centenario del descubrimiento del
Estrecho de Magallanes®’. Por esta época, ademas filma, con el apoyo de la
Compania Teatral Mendoza-Serrano, un mediometraje de ficcion, “Esposas
Certificadas”, que rueda en solo dos semanas poniendo en marcha un estilo en
que se suman la rapidez con la improvisacidon y que ya no lo abandonara en su

%8 Mas tarde, el, por ese entonces

larga carrera como productor y realizador
ministro de educacion, Pedro Aguirre Cerda, convoca a un joven Bohr y a su
socio Ivovich con el proposito de filmar un documental sobre la industria del
salitre. Cuando finaliza este encargo, Bohr es contratado para filmar el recorrido
diplomatico del ministro de relaciones exteriores por las capitales de Brasil,
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Uruguay y Argentina™. Al término del recorrido se quedara en la capital de este

ultimo pais con el fin de establecerse junto a su hermano Juan Bohr.

S"MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 74.
Editorial LOM. Chile, 2010.

3%bid, p.75.

3%bid, p.75.

90



2.1.2 Irrupcion en el plano musical y actoral

Una vez en Argentina, consigue pocos trabajos, principalmente como
camarografo, aunque logra que algunos de sus reportajes se incluyan en el
primer noticiario cinematografico argentino, Film Revista Valle*'’. Aparte de
esto, comienza a incursionar en el plano musical, cuando participa en la radio
como musico, cantante y compositor, en donde su primer €xito seria su tango
“Cascabelito". Después de esto vendrian muchas otras canciones, mas de
doscientas segun la historiadora de cine Jacqueline Mouesca®!, de entre las que
destacan “Y tenia un lunar”, “Melenita de oro” y “Pero hay una muchacha”, las
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cuales consagran la popularidad de Bohr en todo el continente’”. De esta

manera se consolida como chansonnier o crooner de las revistas musicales,
llegando a ser un popular cantante de tangos, muchos de los cuales fueron

1313

también grabados por Carlos Gardel’”. Todo el éxito que obtiene en Argentina,

lo lleva a nacionalizarse como argentino a los 24 afios, lugar donde aun se lo

recuerda como Che Bohr’',

Luego de su paso por este pais, en 1927, emigro hacia Estados Unidos. Allj,
junto con su esposa Eva Limifiana, organiza su propia compafiia y monta
revistas musicales con participacion de intérpretes y bailarines argentinos®".
Ademas monta un espectaculo al que denomina “José¢ Bohr and his Argentine
Knights”, y mas tarde es contratado por el sello RCA Victor para grabar

316

versiones castellanas de éxitos anglo’®. De esta manera, se inserta en la

31%Tbid, p.75.

3Mbid, p.75.

32[bid, p.75.

3HORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. P4ag.23. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.

S4MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 75.
Editorial LOM. Chile, 2010.

35Tbid, p.75.

3IMARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 16. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.
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industria del cine norteamericano principalmente como actor en variadas
peliculas de ficcion y cortometrajes musicales en donde generalmente baila y
canta, por ejemplo en “Una noche en Hollywood” del periodista chileno Lucio

317

Villegas’'’. No obstante, seria “Sombras de Gloria”, pelicula del afio 1930, en
donde seria particularmente recordado por participar en la primera pelicula
hispano parlante producida en Hollywood segin el modelo de versiones
alternativas de cintas rodadas originalmente en inglés*'®. Dicho filme, dirigido
por el norteamericano Andrew. L Stone en base a la version en inglés de “Blaze
O’Glory’'®”, fue un hito por ser una de las primeras peliculas del denominado

ciclo hispano realizadas en Hollywood para llegar a este mismo publico

hispano.

Sobre su participacion en este filme, sefiala el investigador y académico de cine
Luis Horta: “Esta pelicula seria determinante para instalar a Bohr como un
actor preponderante en la industria, filmando a continuacion Asi es la vida
(1930), version hispana de “What a Man!”, una comedia romantica dirigida
por George Crone, donde compartia roles con los mexicanos Anita Magaria y
Lolita Vendrell’”””. Mas adelante firmaria “Rogue of the Rio Grande” en 1930
en donde interpreta un galdn latinoamericano y “Hollywood, ciudad de
ensueno” de 1931, la cual esta inspirada en episodios de su propia vida en donde
se interpreta a si mismo en la busqueda de éxito en Hollywood. No obstante, no
tendria el éxito esperado, y el filme, como sefiala Jacqueline Mouesca, resulta
un fracaso, y como tampoco prosperan otros proyectos cinematograficos,

321

emprende una larga gira en la que recorre diversos paises del Caribe™. Asi, en

3"MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 75.
Editorial LOM. Chile, 2010.

3IBMARIN, Pablo. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 16. Editorial Fundacion Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

SI'HORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. P4g.23. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.

320Tbid, p.26.

32IMOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 76.
Editorial LOM. Chile, 2010.
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1932, inicia una gira artistica recorriendo diversos paises, de entre ellos, y como
Luis Horta sefiala: “Cuba, Santo Domingo, Puerto Rico, Panamd, Costa Rica,
Nicaragua, ElI Salvador, Honduras, Guatemala, Colombia, Venezuela y
finalmente México, donde se radica para iniciar una nueva etapa en su carrera

como cineasta, convirtiéndose en un pionero del cine sonoro de este pais***”.

En este pais, en donde ya era conocido por su interpretacion en “Sombras de
Gloria", permanecié durante diez afos y tuvo una prolifica carrera, dirigiendo
catorce largometrajes, en muchos de los cuales también actud. Ademads, es en
México donde resurgird su talento empresarial que, como sefiala Pablo Marin,
confirma un modo de hacer en cuyo nucleo estd el espiritu aventurero y
microempresarial, si se nos permite el anacronismo, de un hombre-orquesta que
tomo el recaudo de comprar una camara de cine mientras las cosas se le daban
bien en EEUU”. De esta manera pudo incursionar en la industria del cine
mexicano, arrendando sets, filmando, dirigiendo, todo esto mientras buscaba
mas financiamiento para sus proyectos y tener mas control sobre sus filmes**.
Ya para 1934, en conjunto con su esposa Eva Limifana, crean Produciones
Duquesa Olga, en donde ella fue de vital importancia en la creacion de sus
filmes, escribiendo el argumento de muchos de ellos. Al respecto de Limifana,
el historiador de cine Paulo Antonio Paranagua senala que: “En México ella fue
una muy ocupada productora y escritora bajo el seudonimo de Duquesa Olga.
Ella también tuvo una carrera internacional como Eva Liminiana, una pianista
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chilena, a veces, haciendo dupla con el famoso Claudio Arrauw’””. Ademas

32HORTA, Luis. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro chileno. Pag.26. Edicion Cineteca de la
Universidad de Chile. Santiago, Chile, 2018.

2MARIN, Pablo. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 16. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

3PARANAGUA, Paulo Antonio. Pioneers: Women Film-makers in Latin America. P4g. 132. En Framework:
The journal of Cinema and Media No. 37. Wayne State University Press. United States, 1989. “Having imposed
himself as an actor, Che bohr wanted to have more control over his films and he established himself in Mexico”
[traducido del autor].

35Ibid, p.131. “In Mexico she was very busy as a producer and a writer under the pseudonym Duquesa Olga
(Duchess Olga). She also had an international career as Eva Limifiana, a Chilean pianist, at times partnering the
famous Claudio Arrau”. [traducido del autor]
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anade sobre su rol en los filmes de José€ Bohr: “Subsecuentemente, el nombre de
Duquesa Olga apareceria en los créditos de un gran numero de filmes
protagonizados por José Bohr asi como dirigidos por él. Ella casi siempre seria
simultaneamente la productora, la autora de la historia, de la adaptacion y de

los didlogos.*”

Sus primeras peliculas en México, como senala Mouesca, mostraban una
marcada influencia hollywoodense, que reemplaza luego por un cine de corte
nacionalista, fuertemente criticado por los comentaristas mexicanos®*’. De este
periodo destacan cintas como “Luponini, El terror de Chicago” de 1933 y
“Sueno de amor" de 1935. De este ultimo filme, el historiador de cine Eduardo
de la Vega Alfaro, indica: en 1935 el cineasta chileno José Bohr y su mujer, la
productora y guionista argentina Eva Limifiana, “Duqusa Olga”, acometieron
una empresa por demas ambiciosa para su época y contexto: llevar a la pantalla
de algunos pormenores de la vida de Franz Liszt (1811-1886)**. Protagonizada
por el pianista chileno Claudio Arrau, la pelicula no tuvo la recepcion esperada
debido a las carencias de produccion, al desmesurado respeto que el cineasta
parecia tener por el prestigio del principal intérprete y a las limitaciones de la
mayoria del cuadro de actores’®. Sin embargo, Eduardo de la Vega Alfaro
destaca la excelente fotografia de Alex Phillips, un sofisticado montaje interno y

las magistrales ejecuciones de Arrau®*.

326]bid, p.132. “Subsequently, Duquesa Olga 's name would appear in the credits of a large number of films
starring José Bohr as well as directed by him. She would almost always be simultaneously the producer, the
author of the story, of the adaptation and of the dialogue™[traducido del autor].

TMOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 76.
Editorial LOM. Chile, 2010.

3DE LA VEGA ALFARO, Eduardo. El otro cine musical: semblanzas filmicas de compositores e intérpretes.
Péag. 57. En Cinémas d” Amérique Latine No. 8. Presses Universitaires du Midi. Francia, 2000.

Ibid, p.57.

3Ibid, p.57.
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Mas tarde, en 1939, José Bohr filma uno de sus ultimos filmes en México,
“Borrasca humana”, que segin Jacqueline Mouesca fue un rotundo fracaso®’.
De esta manera, y después de recorrer nuevamente varios paises y ciudades,
decide regresar a Chile a principios de los afios cuarenta. No obstante, en su
etapa en México, conoceria a grandes figuras del cine mexicano como por
ejemplo Luis Bufuel, etapa, por lo demas, esencial en la consolidacion de su
habitual estilo al hacer cine, y que, en palabras de Pablo Marin, describe asi:
“Su facilidad de palabra, su carisma incontestable y su capacidad de generar
contactos y de tejer redes: siempre con una sonrisa a flor de labio, duerio de un

apoliticismo proverbial?”.

3IMOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 76.
Editorial LOM. Chile, 2010. Con respecto a esta cita, la autora sefiala un fracaso pero no estima de qué indole;
si es que es comercial, artistica o intelectualmente.

32MARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 17. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.
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2.1.3 Consolidacioén en el cine nacional

A su llegada a Chile, una de las primeras cosas que realizé fue fundar, junto con
Enrique Kaulen, la productora CHILARGEN, creada con el objeto de la
realizacion de “Pa'l otro lao” (1942)**°. Esta comedia, protagonizada por la
popular actriz radioféonica Ana Gonzalez, fue la primera de los dieciséis films
que realizd en nuestro pais, cifra no superada por ninglin otro cineasta nacional,

salvo Raul Ruiz**.

En los afios siguientes le seguiran “El relegado de
Pichintin” de 1943 (CHILARGEN), “Flor del Carmen” de 1944 (Patria Films),
pelicula que iniciaria la tematica nacional y campesina presente en algunos de
sus filmes (véase anexo numero 12), “Bajo un cielo de gloria” de 1944 (Casa
productora Cira) y “Casamiento por poder” de 1945 (Casa productora Cira).
Asimismo, en octubre de ese mismo afio, es convocado junto a Jorge Délano,
por la empresa estatal ChileFilms, como jefe de produccion®*®. Alli produjo “El
diamante de Maharaja” y “El hombre que se llevaron”, ambas del afio 1946,
ademas de dirigir su propio filme, “La dama de las camelias” de 1947,
protagonizada nuevamente por Ana Gonzalez y su unico filme considerado

336 No obstante, la relacion entre Chile

propiamente una pelicula de Chilefilms
Films y José Bohr no prospera, lo que le supone continuar como cineasta
independiente. De esta forma, en los siguientes afios estrena “El amor que pasa”
de 1947, “Si mis campos hablaran” de 1947 (Auracania Films), “Tonto pillo” de
1948 (Producciones José Bohr), “La mano del muertito” de 1948 (Producciones
José Bohr-ChileFilms), en donde se le puede ver dirgir en el set de la pelicula en

una serie de fotografias realizadas por la revista Ecran (véase anexo nimero 13),

333Ibid, p.18.

34MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 77.
Editorial LOM. Chile, 2010.

3SMARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 22. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

36Ibid, p.23.
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“Mis espuelas de plata” de 1948 (Producciones José Bohr) y “La cadena
infinita” de 1949 (Casa Films).

Mas tarde, ya en la década del cincuenta, rodaria “Uno que ha sido marino™ del
ano 1951 (Producciones Jos¢ Bohr), film con el que ademés celebraria los 33
anos de su carrera en el cine (véase anexo numero 14) y el “Gran circo
Chamorro” del afio 1955 (Producciones José Bohr), filme protagonizado por
Eugenio Retes, y que segun Jacqueline Mouesca, fue hecho a medida del actor y
del gusto dominante del publico de aquellos afios™’. Durante la década del
sesenta, en 1962, estrena “Un chileno en Espafia”, rodada entre Espafia y Chile,
fruto de su recorrido por algunos paises europeos mostrando sus peliculas®®. Sin
embargo, no logra interesar a mas productores ni exhibidores, pero, aun asi, en
la década del setenta, filma su ultima pelicula, “Sonrisas de Chile” de 1970, en
donde reune a comicos con los que habia trabajado con anterioridad, como Luis
Coérdoba, Manolo Gonzalez y Eugenio Retes. Unos afios mas tarde, en 1975,
también incursiona en el mundo de la escritura, con “Mafiana hacia el ayer; el
extrafio diario de Julius Drive”, una novela de ciencia ficcidn que, segun el
escritor Remi Mauri puede ser considerada como el cierre adecuado de la edad

de oro de ciencia ficcion chilena (1959-75)°%.

Ademas de este libro publica “jLuz!, jCamara! y jAccion! Retrospectiva de mi
vida”, su primera autobiografia del afio 1976, para luego incursionar
nuevamente en un relato de ficcion con “Chaplin estd vivo” de 1978, y finaliza

con una segunda autobiografia del afio 1987, “Desde el balcon de mi vida”.

3"MOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 78.
Editorial LOM. Chile, 2010.

38]bid, p.78.

3MAURE, Remi. Science Fiction in Chile. La Science-Fiction au Chili. Pag. 187. En Science Fiction Studies
Vol. 11, No. 2, SF-TH Inc. DePauw University. United States, 1984. “The same cannot be said of Mafiana hacia
el ayer (Tomorrow Towards Yesterday, 1975) by film maker, composer, and virtuoso José Bohr. It can be
considered as properly closing the Golden age of Chilean SF, 1959-75. Not that the publication of SF in Chile
has totally ceased since then; but Bohr is the last new author to have written a book in this domain” [traducido
del autor].
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Posteriormente, en la década de los ochenta, se radicaria en Dinamarca junto
con sus hijos y solo volveria a Chile temporalmente en el afio 1992 debido a la
restauracion y exhibicion de “La dama de las camelias™. Dos afios més tarde, el
29 de mayo de 1994, y a los 93 afios de edad, el multifacético José Bohr fallecid

en la ciudad de Oslo, Noruega.
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2.2 El cine de José Bohr en la Industria cultural nacional durante la década del
cuarenta.
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2.2.1 El significante cinematografico en la obra de José Bohr

Algunos historiadores de cine como Roman Gubern, describen al cine como la
maxima solucidn oOptica que ofrece la ciencia del siglo XIX a la apetencia del
realismo que aparece imperiosamente en el arte de la época: en la literatura

naturalista y en la pintura impresionista®*’

. Realismo que, a su vez, respondia a
la necesidad de progreso de un momento historico y de una sociedad burguesa,
y que aparece como una exigencia artistica y filosofica, a la que la tecnologia
ofrece sus instrumentos: la fotografia, el fondgrafo y el cine**'. Sus origenes,
siempre de complejo estudio y clarificacion a causa de la desaparicion de los
primeros archivos cinematograficos antes siquiera de empezar a saberse que el
cine habia elaborado un lenguaje nuevo®®, indefectiblemente se encuentran
ligados a sus aspectos industriales, como un arte condicionado por la industria,
la economia, la sociedad, la técnica’®. Inicidndose en base a la fotografia, el

cine, a través de una extensa serie de experimentos, ensayos, pruebas y

descubrimientos, logra surgir como todo un invento complejo®*.

De esta forma también, el cine comienza a constituirse como industria y
comercio, viviendo asi preso de un rigido armazon de intereses industriales y
: 345 r ’
comerciales®®, en donde las peliculas pasan a ser una mercancia y en cuya
creacion deben intervenir una serie de técnicos especializados, equipamientos ¢
instalaciones para garantizar la rentabilidad del productor. Asi comienza una
contradiccion dramatica entre la aventura creadora del artista y la mentalidad de

346

quien no desea ver peligrar su inversion®. Y, aunque dicha contradiccion no sea

facil de sortear, el cine se constituye también como instrumento de cultura, de

GUBERN, Roman. Historia del cine. Pag. 9. Editorial Anagrama. Espafia, 2017.

Hbid, p.9.

S ADOUL, George. Historia del cine mundial. Pag. 1. Siglo XXI Editores, México, 2004.
Wbid, p.2.

3GUBERN, Roman. Historia del cine. Pag. 16. Editorial Anagrama. Espafia, 2017.
STbid, p.11.

Ho[bid, p.12.
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presion ideoldgica y propaganda para las masas®’, ademas de ser un complejo
fendmeno de creacion artistica que, como arte de nuestro tiempo, fue capaz de
heredar un bagaje cultural adquirido a lo largo de la historia**®. Su rapido y
continuo avance permitido capturar el dinamismo del mundo y de esta manera
ensanchar el el horizonte visual del hombre con su técnica difusora al tiempo
que evidenciaba la limitada significacion social de la pintura tradicional y
creaba una civilizacion de la imagen para las masas*”. En definitiva, el
fendmeno cinematografico debe ser visto desde su complejidad histérica como
un fendmeno cultural y social denso, y vasto a pesar de contar con tres cuartos

3% En consecuencia, el cine es también, segiin Marc Ferro, un agente de

de siglo
la historia que interviene en varios niveles especialmente por su activa
transformacion y cuando la relacion entre imagenes y escritos ha adquirido una

dimension totalmente nueva®'.

De esta manera, el cine como arte difusor tiene la capacidad de elaborar
discursos sobre los acontecimientos y sus imdgenes en movimiento controlan,
no soélo las costumbres y opiniones, sino también las ideas; entra en todas las

cosas a través de la pequefia pantalla®™

. De este modo, el film puede ser visto
como un documento para escribir una historia, asi como también una
contra-historia, no oficial, alejada de esos archivos escritos que muchas veces
y . . . . 353 e
no son mas que la memoria conservada de nuestras instituciones™. Todavia
mas, el cine es de igual modo, acontecimiento, desde la imagen documental, los

noticiarios filmados y televisados en donde representa fiabilidad, contribuyendo

a una toma de conciencia de que la imagen, manipulada o no, informaba maés

bid, p.12.
“1bid, p.10.
bid, p.10.
bid, p.10.
3IFERRO, Marc. Historia contemporanea y cine. Pag. 15. Editorial Ariel. Espafia, 1995.
1bid, p.16.
Sbid, p.17.
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sobre las intenciones de quien las tomaba o difundid, que de los propios

acontecimientos historicos®>.

En ese sentido, la investigadora Carmen Rodriguez Fuentes, sefiala que la
cuestion de la nacionalidad de los productos filmicos estd relacionada con
diferentes aspectos: artisticos, historicos e industriales®>. Asi, el cine como una
manifestacion artistica y cultural, intenta construir una representacion de lo
nacional una vez entendida la identidad nacional en su concepto y

funcionamiento™°.

Desde aqui, puede ser aplicada en diferentes modelos
cinematograficos en donde los cineastas fungen como mediadores entre la
sociedad y la representacion de esta identidad nacional, especialmente cuando
se concreta en la diferencia frente a otros modelos cinematograficos que si
coinciden con su nacionalidad®’. Sobre lo anterior, la historiadora de cine
Carmen Rodriguez Fuentes, en su investigacion sobre la representacion de lo
nacional en el cine espafiol, indica que los realizadores buscan inspiracion de la
nacional en libros y piezas teatrales célebres, buscando en lo popular aquello

con lo que se pueda identificar lo genuinamente espafiol®*®,

Esto ultimo podria ser ligado a lo que el tedrico del cine, André Bazin, sefiala
como la oposicion e identificacion en el cine, en donde el espectador del cine
tiende a identificarse con el héroe por un proceso psicoldgico que tiene como
consecuencia al convertir la sala en masa y el el uniformar las emociones*’. En
ese sentido, André Bazin, plantea al cine y al teatro como dos modalidades

360

psicologicas del espectaculo’®™, compardndolos en cuanto a sus efectos en los

41bid, p.18.

3RODRIGUEZ FUENTES, Carmen. Cinematografia e identidad. Pag.78. En Revista Fotocinema N°3.
Editorial Uma, Universidad de Malaga. Espaiia, 2011.

1bid, p.79.

ST1bid, p.80.

1bid, p.82.

3¥BAZIN, André. ;Qué es el cine?. Pag. 176. Ediciones Rialp. Espafia, 1990.

bid, p.178.
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espectadores, en donde el teatro impide hasta un cierto punto la formacion de
una mentalidad de masa, dificulta la representacion colectiva en el sentido
psicoldgico porque exige una conciencia individual activa, mientras que el film
no pide mas que una adhesion pasiva®®'. En ese sentido, esta pasividad, que,
segun la puesta en escena del filme, es impulsada por el cine porque favorece la
introspeccion en donde el director tiene un amplio control del espectador, en
donde este Ultimo contempla, en una solitaria y oscura sala de cine, un

espectaculo que nos ignora y que participa del universo’®.

Alli, como
espectadores, sefiala Bazin, nada viene a oponerse a nuestra identificacion
imaginaria con el mundo que se agita delante de nosotros, que se convierte en el

mundo’®.

Esta figura de héroe sefialada por Bazin, en el cine de José Bohr, podria verse en
el caso de los campesinos, cuya imagen idealizada es de frecuente uso en sus
filmes. En ellos observamos cualidades que los hacen ser dignos de admiracion
a pesar de las complejidades que enfrentan diariamente en el campo. Esto puede
ser ligado Gltimamente también a su teoria idealista, la que remite a la cuestion
de la semejanza (o realismo) en el cine que es la realizacion de la idea que
domina confusamente todas las técnicas de reproduccion de la realidad que
vieron la luz en el siglo XIX, desde la fotografia al fondgrafo’®. Sobre esta
teoria idealista, el también teorico del cine, Christian Metz destaca que de ella
se derivan todas las concepciones del cine como revelacion mistica, como
<<verdad>> o <<realidad>> que se despliegan con todo derecho, como

365

aparicion de lo que es, como epifania’®. Afiade también que estas concepciones

son de relevancia tedrica para el conocimiento del cine ya que comunican con

*1Tbid, p.176.

321bid, p.179.

31bid, p.179.

3bid, p.37.

3SMETZ, Christian. Psicoanélisis y Cine; El significante imaginario. Pag. 53. Editorial Gustavo Gili. Espafia,
1979.
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bastante exactitud el sentimiento surgido en el yo embaucado del espectador y

suelen ofrecer excelentes descripciones de dicho sentimiento®®,

No obstante, también sostiene que esta posicion del yo no depende de una
milagrosa semejanza entre el cine y las caracteristicas naturales de toda
percepcion®®’ sino que estd determinada por varios factores, en donde siempre
esta marcada por la institucion (como dispositivo mental o instrumental),
ademas de las caracteristicas generales del aparato psiquico y las
particularidades de una determinada €época y su tecnologia. Sin embargo,
destaca la contribucion de la fenomenologia de la teoria idealista de André
Bazin, en la medida en que resulta que se le parece; y sin embargo tanto el cine
como la fenomenologia, en su comun ilusion de dominio perceptivo, no gozaran
de mas ilustracion que lo que les concedan las condiciones reales de la sociedad
y del hombre®®. De Christian Metz, es importante también revisar su
perspectiva psicoanalitica sobre el cine en términos lacanianos, en donde el
objeto-cine pasa al terreno de lo simbolico, en donde, tanto el campo del film
como en lo demds, el itinerario psicoanalitico ya es de entrada semioldgico®®.
De esta manera, ve al cine como una técnica de lo imaginario que, a su vez,
divide en dos sentidos; en primer lugar, en el sentido comun de esta palabra,
como un cine que produce relatos ficcionales y que cuyo significante se basa en
la imaginacién (en base a la fotografia), y en segundo lugar, en un sentido
lacaniano, cuando lo imaginario es opuesto a lo simbdlico, aunque en constante

imbricacion con é1°7°.

Esto tltimo se asocia con la experiencia del espejo del espectador, con su doble

especular constituidos en la pantalla cinematografica, en tal aspecto un auténtico

36Tbid, p.53.
37Ibid, p.53.
3%Tbid, p.54.
3Tbid, p.11.
Tbid, p.12.
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postizo psiquico, una protesis de nuestros miembros originariamente

disyuntados®".

En esta experiencia, la institucion cinematografica también
funciona como una maquinaria mental, otra industria, interiorizada por los
espectadores, acostumbrados al cine y capaz de prepararlos para consumir
peliculas®. Esta maquinaria mental, como una maquina interior, remite a los
procesos psicologicos y psicoanaliticos internos de cada espectador, ademas
teniendo la funcion de de entablar, si cabe, con las peliculas unas buenas
relaciones de objeto; la mala pelicula, también que, es un fallo de la institucion;
la gente va al cine porque tiene ganas, no porque le repugne, y va con ansias de
que le guste la pelicula, no de que le disguste’”. En ese sentido, también se
relaciona con una maquinaria externa del cine como industria y mercado,
generando una relacion de doble parentesco entre la psicologia del espectador

(que solo es individual en apariencia; solo lo son, como en todo, ademas, sus

variaciones mds finas) y los mecanismos financieros del cine®”*.

De igual manera, esta experiencia del espejo que tiene el espectador con su
doble especular en la pantalla de cine, puede ser vista desde una perspectiva
antropoldgica por el teorico de la imagen, Hans Belting. Aqui, el espectador,
desde una experiencia propia y Unica en la sala de cine (lugar publico de las
imagenes), participa e identifica con una situacion imaginaria en donde el cine,
mediante procesos técnicos generan la impresion en €l de que las inaprensibles
imagenes que fluyen ante sus 0jos no son otra cosa que imagenes propias, que

375, De esta forma, en esta

puede experimentar en la imaginacion y en el suefio
experiencia cinematografica, en donde las imagenes se reproducen ajenas a

nuestro control al mismo tiempo que se produce la identificacion del ojo por la

MIbid, p.12.
0bid, p.14.
Ibid, p.14.
YTbid, p.15.
BELTING, Hans. Antropologia de la imagen. Pag. 94. Katz Editores. Espafia, 2010.
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camara®’®, la ficcion puede servir a los mitos actuales de la sociedad®”’. Asi
también, desde la relacion imaginaria establecida entre el director y el publico
en donde dos mundos se superponen, se suscita una experiencia colectiva de
tiempo y espacio, que comienza cuando el espectador comparte sus imagenes

con alguien mas y las resocializa, sin para ello tener que salir de si mismo*’®.

En esta experiencia, el imaginario colectivo, que ya solo dificilmente podemos
distinguir del imaginario personal, se ha empapado del material de imagenes
que hemos experimentado en la ficcion, y por lo tanto también en el cine’”. En
dicha experiencia de identificacion, que es al mismo tiempo colectiva e
individual, la intervencion del psicoanalisis es, segun Christian Metz, a nivel de
del significante cinematografico y esta dada en el intento de una significacion
global (entre la relacion significante y significado) y también en los rasgos
pertinentes de la materia del significante en el cine, y los codigos especificos
que autorizan estos rasgos; la materia del significante y la forma del
significante®®. En ese sentido, el estudio del significante cinematografico en
relacion con el psicoandlisis es estudiado por Metz en directa compaiiia con la

lingtiistica y la semiologia.

De esta manera, en la obra de José Bohr vemos como utiliza principalmente la
comicidad para llegar al espectador; el humor, la risa y la picardia son asi
elementos claves en la mayoria de sus filmes. Con ellos articula las numerosas
escenas de sus peliculas, incluso en ocasiones en donde no hay salida alguna a
la risa, como por ejemplo en una escena bastante dramatica de “Flor del

Carmen”, cuando, en medio de una triste conversacion entre la protagonista y su

761bid, p.95.

7Ibid, p.95.

7¥1bid, p.96.

PIbid, p.101.

¥IMETZ, Christian. Psicoanélisis y Cine; El significante imaginario. Pag. 40. Editorial Gustavo Gili. Espafia,
1979.
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padre, aparece su pequefio hermano delante de un paisaje natural rodeado de la
cordillera y diciendo un pequefio chiste para poder alegrar a su hermana. Y,
aunque esto pudiese parecer algo que poco ayuda en la dificil situacion, la
comicidad siempre ayuda a los protagonistas de Bohr en los momentos dificiles,
de este modo también alivianando la situacién y haciendo soportable sus duras
realidades. Esto ultimo también se da en “Uno que ha sido marino”, en una
escena de un tiroteo en pleno centro de Santiago, el que por cierto es mostrado
desde diversos para acentuar la sensacién de peligro, en donde el protagonista
debe refugiarse en su carreta de basura para resguardarse. Ademas de soportar
este peligro, un hostil policia le interroga para indagar si tiene alguna
participacién en el suceso, y debido al miedo que esto le provoca al
protagonista, este Gltimo reacciona con un terrible dolor intestinal, lo que genera
un mal olor que el policia confunde con el de la basura. Nuestro protagonista le
seflala que no es la basura, evidentemente burlandose de ¢l y huyendo

rapidamente sin que el policia logre entender.

De esta forma, esta comicidad también es una forma de burla contra la
autoridad, y ademds como burla a las injusticias del sistema de clases en muchas
ocasiones, tanto en el campo como en la ciudad. En este ultimo lugar se
desarrollan también varios de sus filmes, como en el caso de “La dama de las
Camelias”, en donde, en una escena, los protagonistas cantan en un barracon
que emplean como un teatro de barrio, pobremente dispuesto y repleto de gente
trabajadora. Hasta ese lugar llega un adinerado director de cine, el cual observa
la escena quedando horrorizado ante la precariedad de la situacion. Ante su
reaccion, los actores, caracterizados como marinos, continuan cantando una
picara cancion sobre los amorios de un grupo de navegantes en el mar y son
ampliamente celebrados por todos los asistentes del lugar. Esta risa también se
hace presente frente a la progresiva modernizacion de la década del cuarenta,

por ejemplo, cuando en “Tonto pillo”, cuando el protagonista, un campesino
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perdido en la ciudad enfrenta con humor una serie de situaciones desafortunadas
que le ocurren en la ciudad. Una escena de este filme es particularmente
representativa; el protagonista concurre a una estacion de radio para ubicar a su
hermano y termina en concurso de conocimientos historicos sobre Napoleon. El
protagonista, quien no sabe nada sobre el concurso, debido a que solo entra a
una sala para buscar a su pariente, comienza a responder las preguntas pensando
que son sobre su hermano, generando risas y aplausos de la gente de ciudad,
quienes miran desde un fondo oscuro al escenario brillante donde se encuentra
el protagonista. De esta manera, Jos¢ Bohr se dedica, gran parte de su carrera, a
realizar comedias, aunque también algunos melodramas, pero siempre en

sintonia con un cine comercial de la industria.

Volviendo a los aspectos del significante cinematografico, esté definido también
en contraste con lo que Metz llama los grandes regimenes cinematograficos,
cuyas funciones son las de instaurar clasificaciones y divisiones, en donde se
sittan a un lado las peliculas que el teorico llama diegéticas (peliculas
narrativo-representativas) y al otro lado las que no cuentan historia alguna, a
través de una degradacion®®'. Estos constituyen un grupo de peliculas, pero solo
de modo virtual pues el grupo es inmenso y no autoriza la enumeracion explicita
(y ademas porque dichos regimenes suelen entremezclarse, de forma que una
misma pelicula pertenece a varios a la vez)*™. Sus distinciones dependeran de
factores historicos (industriales, ideoldgicos y psicoanaliticos) y cuyo conjunto
engloba la produccion cinematografica por entero’®. Esto regimenes
cinematograficos pueden ser asociados a lo que se denomina popularmente
como geéneros cinematograficos, los cuales son, entre muchas otras cosas, un

conjunto de reglas para la construccion de la narracion que conocen tanto el

#11bid, p.41.
2[bid, p.40.
®bid, p.41.
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cineasta como el publico®®. Con respecto a estos, el historiador y tedrico del
cine, Rick Altman en su extensa investigacion sobre los estudios
cinematograficos, sefiala que pareciera que, y debido al préstamo que se ha
hecho de la critica de los géneros literarios, el estudio de los géneros
cinematograficos fuese una prolongacion del estudio de los géneros literarios®™.
Ademas, afiade que su estudio ha sido de una reciente constitucion, de no mas
de veinte afos (a la fecha de publicacion de su libro), coincidiendo con la
opinion de la teérica de cine Anne Hardcastle, quien indica que Ia
categorizacion de géneros fue entre los criticos de los afios setenta, una manera
comun de estudiar cine, la cual se habria heredado no solo de la critica literaria,

sino también de la misma industria cinematografica®*®.

Un ejemplo de esto, son los trabajos de los profesores de cine Norman Kagan y
Edward S. Small, en donde intentan, cada uno por su lado, exponer teorias para
la clasificacion y la organizacion de los géneros filmicos. En su trabajo, el
profesor Norman Kagan intenta exponer una teoria unificada de los géneros en
donde presenta un diagrama en circular (o en forma de rosquilla), en el cual
realiza una extensa clasificacion a través de diez géneros en tres modos,
tragedia/heroico; moralizante/melodramatico; y cdmico/irénico®’. Por su lado,
el profesor Edward S. Small, va incluso més all4, proponiendo una taxonomia
del filme, argumentado la utilizacion de esta ultima en la clasificacion de los
géneros, debido a su categoria de ciencia general de clasificacion®®. No

obstante, y volviendo al trabajo de Rick Altman, este propone diez afirmaciones

#BORDWELL, David/ THOMPSON, Kristin. El arte cinematografico. Pag. 81. Editorial Paidos. Espafia, 1995.
IALTMAN, Rick. Los géneros cinematograficos. Pag. 33. Editorial Paidés. Argentina, 2000.
BSHARDCASTLE, Anne. El corazén del cine: Melodrama, emocion y el cine de géneros. Pag. 64. En
Hispanofila No. 177. University of North Carolina at Chapel Hill, Department of Romance Studies. United
States, 2016.

BTKAGAN, Norman. A topology of Film Genres. P4g. 115. En Science Fiction Studies Vol. 10. SF-TH Inc,
DePauw University. United States, 1983. “Basically, the chart represents a tentative proposal for a unified genre
theory in regard to the film medium, apportioned among ten genres in three modes; tragic/heroic:
moralizing/melodramatic; and comic/ironic” [traducido del autor].

385, SMALL, Edward. Literary and Film Genres: Toward a Taxonomy of Film. P4g. 290. En Literature/ Film
Quarterly Vol. 7, No. 4. Salisbury University. United States, 1979. “Taxonomy is a general science of
classification” [traducido del autor].
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como contexto basico del entendimiento de los géneros cinematograficos dentro
de la industria cinematografica, pero cuya principal funcién es la de su la
potencial comunicativo, es decir, equilibrar a los espectadores con la maquina

ideologia, tecnoldgica, significativa e ideologica del cine™.

En ese sentido, la académica Ximena Triquell, investiga la relacion de los
geéneros cinematograficos con la industria, identificindolos como mediadores
entre las formas cinematograficas y la historia de la sociedad en los que estos
son producidos®”. Estableciendo una separacion entre géneros primarios
(lenguaje cinematografico adquirido en la cotidianeidad) y géneros secundarios
(lenguaje cinematografico establecido por la industria), sefiala que los filmes de
geénero se encuentran ligados con el sistema de estudios, pero también que sean
un medio privilegiado donde observar tendencias hegemonicas en el marco de la
discursividad social®'. Sin embargo, a pesar de esta imbricacion con el piblico
(sensibilidad social), se pueden distinguir la elaboracion de cdnones genéricos,
especialmente desde la industria norteamericana, tales como el musical,
western, biopic, histdrico y cine bélico®?, con una mencion especial a la

utilizacion del melodrama en las peliculas anglo-americanas®”.

Y aunque su utilizacion es continua en la actualidad, su periodo de maximo
esplendor corresponde a lo que muchos historiadores han denominado cine
clasico de Hollywood. El investigador de cine Lauro Zavala se refiere al cine
clasico, en un sentido técnico, al cine que es un resultado de utilizar las

estrategias cinematograficas establecidas en la tradicion norteamericana durante

BALTMAN, Rick. Los géneros cinematograficos. Pag. 35. Editorial Paidés. Argentina, 2000.
ITRIQUELL, Ximena. Los géneros cinematograficos, entre la historia de la sociedad y la historia de un
lenguaje. Pag. 160. En Revista Culturas N°11. Centro de Investigaciones en Estudios Culturales, Educativos,
Historicos y Comunicacionales (CIECEHC). Argentina, 2017.

¥1bid, p.168.

¥2ALTMAN, Rick. Los géneros cinematograficos. Pag. 37. Editorial Paidés. Argentina, 2000.
3SHARDCASTLE, Anne. El corazén del cine: Melodrama, emocién y el cine de géneros. Pag. 64. En
Hispanofila No. 177. University of North Carolina at Chapel Hill, Department of Romance Studies. United
States, 2016.
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el periodo comprendido entre 1900 y 1960°**. El autor indica ademas que su
inicio corresponde a lo que los formalistas rusos llamaron narracion, el paso de

3% Estas estrategias cinematograficas se

un plano general a un plano detalle
traducen en una serie de convenciones narrativas y audiovisuales que se logran
establecer en la década del cuarenta dentro del cine estadounidense. De este
modo, logran insertarse en la historia del cine dentro de una tradicion
cinematografica, en la cual se han incorporado los elementos de diversas
tradiciones artisticas producidas y probadas con anterioridad al surgimiento del

cine’®.

Sobre estas convenciones, el critico de cine, Adrian Martin, sefiala que giran
hacia el clasicismo, expresdndose como un filme bien balanceado, bien armado,
la historia bien contada, las reglas establecidas de la artesania profesional®”’.
Este clasicismo es definido por Adrian Martin, como un “estilo invisible”, la
forma tan perfectamente elegante y no obstrusiva que puede pasar inadvertida si
los espectadores estamos suficientemente concentrados en la ilusion del mundo

3% En ese sentido, lo anterior

ficticio y sus habitantes, en el contenido narrativo
da cuenta de lo que Zavala llama la naturaleza didactica de estas convenciones,
las cuales permiten que cualquier espectador reconozca el sentido ultimo de la
historia y sus connotaciones®”. De esta manera, esta serie de convenciones
reconocibles por gran numero de espectadores, tienen como caracteristicas
principales una serie (cambiar) de factores que se basan en su composicion
audiovisual, formulas narrativas y propuestas ideoldgicas identificables en los

filmes. De entre ellas destacan una composicion visual de las imégenes cuya

principal funcidn es la representacion de una realidad ideal preexistente y cuya

3947 AVALA, Lauro. Cine clasico, Moderno y Posmoderno. P4g. 1. En Revista Razon y palabra. México, 2005.
3%Ibid, p.3.

3Ibid, p.3.

¥"MARTIN, Adrian. ;Qué es el cine moderno?. Pag. 19. Ugbar Ediciones. Chile, 2008.

¥bid, p.19.

397 AVALA, Lauro. Cine clasico, Moderno y Posmoderno. Pag. 1. En Revista Razon y palabra. México, 2005.
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seleccion es casual (siguen una légica de causa y efecto), en donde, ademas, el
sonido al igual que la puesta en escena, cumple una funcion didactica, de tal
manera que acompaia a la imagen y refuerza, intensifica y corrobora su sentido
: 400 : : -
evidente®™. Con respecto a la estructura narrativa, estda organizada
secuencialmente, de tal manera que la historia y el discurso coinciden

puntualmente*”’,

Su ideologia, segin Zavala, da consistencia a todos estos componentes es de
caracter teleoldgico, es decir, el presupuesto de que todo lo que se narra lleva

402 Esto ultimo se relaciona

necesariamente a una conclusion tnica e inevitable
con un final epifanico, es decir, totalmente concluyente y relativamente
sorpresivo para el espectador, de acuerdo con la estructura propia del cuento
clasico®®™. Asi, todos estos aspectos logran establecer formulas genéricas,
especialmente aquellas que adquirieron una estructura mas elaborada y estable a
partir de la década de 1940 en el cine norteamericano y tienen preeminencia
sobre la naturaleza de cada personaje, de tal manera que cada uno de los
personajes cumple una funcidn precisa en la 16gica del género al que pertenece

404 Durante esta década, el cine norteamericano, atravesaba un duro

la pelicula
momento debido al estallido de la segunda guerra mundial y la participacion de
Estados Unidos en el conflicto. Sobre este periodo, el historiador de cine Philip
Kemp sefiala que durante la segunda guerra mundial, muchos de los grandes
talentos del cine se involucraron en el esfuerzo de la contienda y los mejores

filmes de propaganda estuvieron al mismo nivel que cualquier otra expresion de

arte popular*®,

Mbid, p.4.
“011bid, p.4.
OYpid, p.5.
DIbid, p.5.
Mbid, p.5.
45K EMP, Philip. CINE. Toda la historia. Pag. 162. Editorial Blume. Espafia, 2017.
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Pero, durante la década del cuarenta, otra cinematografia fue de gran relevancia,
no solo por su técnica sino también por ser el pais pionero del arte
cinematografico latinoamericano*®. El cine mexicano, con la ayuda de figuras
de la talla de Emilio Ferndndez, Mario Moreno (mejor conocido por su nombre
artistico como “Cantinflas”), Dolores del Rio, Maria Félix y operadores como
Gabriel Figueroa, entre otros, se afianzd a comienzos del sonoro, con peliculas
musicales y evocacion del folclore revolucionario®’. Con respecto a este
periodo, el historiador de cine mexicano Eduardo de la Vega Alfaro, sefala que:
“Una vez convertida en una influyente industria cultural, la cinematografia
mexicana de las décadas del cuarenta y cincuenta se dedicaria a consolidar sus
temas y géneros mds convenientes’®”. De este modo, proliferaron filmes y
comedias musicales inspirados en el estilo hollywoodense pero utilizando
ritmos urbanos, tropicales y en general, con canciones que permitieran un
espectaculo de rumbas y otros bailes latinoamericanos, permitiendo asi lo que se
podria calificar como un cine musical mexicano que en muchos momentos
pretendio adaptar a la situacion y condiciones del pais, las férmulas ensayadas
por otras cinematografias®®. En ese sentido, la musica, como sefiala el
historiador de cine Paulo Antonio Paranagua, es un factor de aclimatacion,
incluso de transculturacidon: implica una absorcion de la cultura de la cancion
popular*'®. Sin embargo, esta consolidacion del cine mexicano vino de la mano
con el desarrollo de los filmes sonoros, alrededor de los afios 1929 y 1931, afios
que sentaron las bases para la industria filmica nacional, la mas importante en

de américa latina*!'.

4GUBERN, Roman. Historia del cine. Pag. 362. Editorial Anagrama. Espatia, 2017

“7Ibid, p.362.

“8DE LA VEGA ALFARO, Eduardo. El otro cine musical: semblanzas filmicas de compositores e intérpretes.
Pag. 58. En Cinémas d’ Amérique Latine No. 8. Presses Universitaires du Midi. Francia, 2000.

“Ibid, p.58.

PARANAGUA, Paulo Antonio. Tradicion y modernidad en el cine de América Latina. P4g. 20. Fondo de
cultura econdmica de Espafia. México, 2003.

“DE LA VEGA ALFARO, Eduardo. Adela Sequeyro, mexican film pioneer. Pag. 27. En Journal of Film and
Video Vol. 44, No. %. University of Illinois Press on Behalf of the University Film and Video Association.
United States, 1993. “The development of sound film in Mexico between 1929 and 1931 laid the foundations
for a national film industry, the most important in Latin America” [traducido del autor].
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Luego de esto, el cine mexicano entraria en lo que muchos autores denominan
como su €poca de oro, entre 1935 a 1955, que es también, segin el historiador
de cine Carlos Monsivais, la época de oro de su publico*'?. Sefiala también que,
a través de sus escenarios, sus primeras figuras, su habla y su sentido del humor,
ofrece las imagenes de atmosferas francamente cordiales la mayor parte del

tiempo, si uno sabe su lugar y procura no moverse*'?

. Con personajes como Tin
Tan y Cantinflas, cuyas representaciones culturales apuntaban a las masas
populares, también despliegan la diversidad de experiencias entre aquellos que
mexicanos que vivian en areas rurales, aquellos que vivian en enclaves urbanos
y, mas aun, por aquellos que cruzaron el borde en busqueda del suefio
americano*'*. En ese sentido, el cine mexicano de la época de oro puede ser
definido como un cine de la familia y de las reconciliaciones familiares, de la
picaresca y el fracaso de los que se niegan a aceptar el fracaso, del nacionalismo
y de los modos usados por los pobres o para no quedarse fuera del rostro de la
nacion*”®. De esta manera, su influencia, como sefiala investigadora Maricruz
Castro-Ricalde, fue decisiva en la construccion de una cultura y una identidad

nacional para los mexicanos*'®.

Para lograr esto fue fundamental el empleo de singular de géneros, narrativas,
arquetipos, sonidos e imagenes*’, que no solo sirvieron para consolidar la

identidad nacional mexicana, sino que también ayudaron a crear films que

H2MONSIVAIS, Carlos. El cine mexicano. Pag. 512. En Bulletin of Latin American Research Vol. 25, No. 4.
Wiley on behalf of Society for Latin American Studies. United Kingdom, 2006.

31bid, p.512.

“MABARCA, César. Inverted Mirrors: The Mexican cultural identity through Cantinflas and Tin-Tan. Pag. 52.
En Humboldt Journal of Social Relations Vol. 37. Department of Sociology, Humboldt State University. United
States, 2015. “The cultural representation of their characters on film displayed the diversity of experiences
between those mexican nationals who lived in rural areas, those who live in urban enclaves, and even for those
who crossed the border in search of the american dream” [traducido del autor].

HSMONSIVAIS, Carlos. El cine mexicano. Pag. 512. En Bulletin of Latin American Research Vol. 25, No. 4.
Wiley on behalf of Society for Latin American Studies. United Kingdom, 2006.

#8CASTRO-RICALDE, Maricruz. El cine mexicano de la edad de oro y su impacto internacional. Pag. 10. En
Revista La colmena N°82. Universidad Autéonoma del Estado de México. México, 2013.

“bid, p.10.
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fueron populares en el extranjero, especialmente en el caribe hispanohablante,
américa central y el norte de américa del sur*'®. Su identificacion con el publico
hispanoamericano se dio en base a la comparacion con la representacion que
Hollywood entregada del ambiente latinoamericano, generalmente imprecisa, en
contraste con la entregada por las historias del cine mexicano, las cuales eran
mucho mas cercanas a su sensibilidad, a su manera de ser, a su cotidianeidad*"”.
Al respecto, Paranagua sefala que lo interesante del consumo y recepcion del
cine mexicano en otras latitudes, ademas de incluir al cine argentino como otra
cinematografia importante, es que no se limitan a copiar ciertos géneros, sino
que los nacionalizan por asi decirlo, los adaptan e integran a otros ingredientes,

420 De esta manera, la industrializacion, tanto

respetando los codigos narrativos
en el caso argentino como mexicano, son casos novedosos no solo a nivel de
produccion sino también en la esfera del consumo: por primera vez, el publico
de todo el continente ve en forma masiva y continua peliculas en su idioma o
provenientes de una cultura considerada propia o vecina, aunque la hegemonia

de Hollywood no se vea amenazada*'

. 'Y, a pesar de la enorme desproporcion
entre la cinematografia de Hollywood y la México, su cine de la época de oro
fue el Ginico con una estrategia de exportaciéon que incluy6 la formacion de
distribuidoras internacionales y la creacién de una red de salas de exhibicidén en

el exterior*?.

“8MCKEE, Irwin. Mexican Golden Age Cinema in Tito 's Yugoslavia. Pag. 152. En The Global South Vol .4,
No. 1. Indiana University Press. United States, 2010. “In the case of Mexico, the larger of these two industries,
for almost all of the period from the release of the first sound pictures, its films were popular abroad, especially
in the Spanish speaking Caribbean, Central America, and northern South America” [traducido del autor].
“CASTRO-RICALDE, Maricruz. El cine mexicano de la edad de oro y su impacto internacional. Pag. 11. En
Revista La colmena N°82. Universidad Auténoma del Estado de México. México, 2013.

“PARANAGUA, Paulo Antonio. Tradicion y modernidad en el cine de América Latina. Pag. 20. Fondo de
cultura econdmica de Espafia. México, 2003.

“!Ibid, p.22.

“21bid, p.24.
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2.2.2 Identidad en el cine chileno de la década del cuarenta

Lo sefialado en el apartado anterior permitié que, durante la primera mitad de la
década de los cuarenta, la unica opcidn cinematografica viable fuese México
debido a que se habia hecho casi imposible promover una industria en los paises

mas pequefios, como Cuba o Chile*”

. Sin embargo, en este ultimo pais, y en
base a la recopilacion del investigador Julio Lopez Navarro, durante la década
del cuarenta se produjeron el considerable numero de cuarenta y nueve peliculas
nacionales, empezando por “Escandalo” de 1940 realizada por Jorge Délano y
finalizando con “Rio abajo” de 1949 del director Miguel Frank***. Sin embargo,
su opinidn dista de ser alentadora en relacion a la calidad técnica y artistica de
los filmes, describiendo la produccion de esos afnos como cintas de consumo
masivo cuyo objetivo era mostrar las glorias de Chile*”. Con dichos filmes
realizados y mostrando impresionantes vistas de los paisajes nacionales,
romances acontecidos en el campo chileno, apariciones humoristicas de actores
comicos y musica folclorica nacional, se intentaba, tal como sefiala Julio Lopez
Navarro, repetir ¢xitos de taquillas del cine mexicano, argentino o

norteamericano; la produccion de comedias, melodramas y musicales era una

necesidad de supervivencia®®.

Sefiala ademds que a este periodo pertenecen las imitaciones a comedias

extranjeras, especialmente aquellos gloriosos espectaculos provenientes de

“BCASTRO-RICALDE, Maricruz. El cine mexicano de la edad de oro y su impacto internacional. Pag. 11. En
Revista La colmena N°82. Universidad Auténoma del Estado de México. México, 2013.

“4LOPEZ NAVARRO, Julio. Peliculas Chilenas. Pag. 97. Ediciones Pantalla Grande. Chile, 1997.

“3bid, p.15.

“9]bid, p.15.
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Hollywood*’. Ademds, y como afiade el académico David Vera-Meiggs,
Argentina y México eran los paises de mayor produccion cinematografica en
Latinoamérica y sus productos, de variados méritos artesanales, tenian buena
acogida en el mercado nacional*®. Por su lado y coincidiendo con Julio Lopez
Navarro, la investigadora del cine chileno, Alicia Vega dice sobre el cine del
periodo: “los realizadores tratan de imitar las pautas americanas y privilegian
dos géneros: el “rural” y el “metropolitano”, asi falsos huasos compiten con
falsos rotitos en dialogos y canciones registradas en idénticas grabaciones

monofonicas™’”.

En cuanto a los realizadores destacados del periodo, la historiadora e
investigadora de cine chileno, Jacqueline Mouesca sefiala la existencia de cuatro
segmentos dominantes: las peliculas de Eugenio De Liguoro, las de Jorge
Délano, las de José Bohr y las de que se realizaron bajo el alero de Chile
Films**. Dicha compaifiia, formada en 1942 bajo el alero de la CORFO tuvo la
finalidad de producir largometrajes argumentales para su distribucion

1431

comercial®™’ y cuya relevancia fue, segin el historiador de cine chileno Carlos

Ossa Coo, la de incrementar otra serie de actividades anexas a la produccion

2 Desde su inicio hasta su término en el afio 1949, se lograron

cinematografica
realizar catorce largometrajes entre producciones, coproducciones 'y
colaboraciones*”, los cuales, como sefiala David Vera-Meiggs, eran producidos
pensando en un mercado internacional, con argumentos internacionales, dichos

y chistes internacionales y modos de filmar pretendiendo lo mismo, copiando el

“bid, p.16.

“BVERA-MEIGGS, David. Cine chileno; setenta y ocho afios de filmaciones. Pag. 62. En Revista Aisthesis
N°13. Instituto de estética de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Chile, 1980.

“PVEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. Pag. 30. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.

$OMOUESCA, Jacqueline. Breve historia del cine chileno; desde sus origenes hasta nuestros dias. Pag. 71.
Editorial LOM. Chile, 2010.

BIVEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. P4g. 31. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.

#20SSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Pag. 42. Editorial Quimant(. Chile, 1971.

“BPEIRANO, Maria PazZ GOBANTES, Catalina. ChileFilms, el Hollywood criollo; aproximaciones al proyecto
industrial cinematografico chileno (1942-1949). Pag. 253. Editorial Cuarto propio. Chile, 2015.
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lenguaje cinematografico del cine extranjero y evitando cualquier aporte

creativo®*,

Con respecto a su produccion, el académico e investigador de cine Luis Horta,
la divide en dos etapas, en donde, en un primer momento y durante sus primeros
afos, se puede percibir un claro distanciamiento de los temas habituales del cine
nacional hasta ese entonces, especialmente de los temas populares como la
comedia campera, de ciudad, los musicales y los melodramas usuales del
periodo para otorgar una imagen neutra en cuanto a procedencia geografica y
trabajar asi en una estética autdnoma, tanto en el nivel de sofisticacion como en

su abierta grandilocuencia®?

. Més adelante, en un segundo periodo y después de
1945, luego de que una serie de filmes no tuvieran el éxito esperado, pareciera
existir una modificacion en las estrategias y recursos a las peliculas de Chile
Films, que intenta sumarse a los éxitos comicos que estaban teniendo V.D.B de

la mano de Ana Gonzalez y Eugenio Retes**.

No obstante, y a pesar de algunos éxitos como “El padre Pitillo” de 1945 y “El
diamante del Maharaja” 1946, ambas de Roberto de Ribon, se continuaban
realizando filmes de preferencia intelectual del lado argentino, mientras que en
Chile seguia existiendo una preferencia por el cine de M¢éxico, como por
ejemplo el caso de Emilio Fernandez, quien instalara la concepcion sublime del

47 En un intento

sujeto campesino como articulador de un relato visual localista
por captar la sensibilidad del publico como lo conseguian las peliculas
mexicanas con sus representaciones del mundo popular, se filmo la adaptacion

de la obra “Es mi hombre” de Carlos Arniches en la pelicula “El altimo guapo”

MVERA-MEIGGS, David. Cine chileno; setenta y ocho afios de filmaciones. Pag. 62. En Revista Aisthesis
N°13. Instituto de estética de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Chile, 1980.

“HORTA, Luis. Las alegorias del desdén: revision histérica de la produccion de Chilefilms 1944-1949. Pag.
185. En ChileFilms, el Hollywood criollo; aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno
(1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile, 2015.

“Ibid, p.185.

“7Ibid, p.188.
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1947, dirigida por el argentino Mario Lugones y protagonizada por el conocido
actor comico Lucho Cordova. Sin embargo, y debido a los multiples problemas
econdémicos y laborales por los que atravesaba la compaiiia, hicieron que en el
ano 1949 estrenaran su ultimo filme, “Esperanza”, que no logré la recepcion
esperada y que senala la decadencia de un tipo de cine representativo de
aspiraciones intelectuales que poco se condicen con el gusto del pablico*®. En
su final, y en palabras de Carlos Ossa Coo: “se habia abusado del mds
desembozado comercialismo por un lado, y se habian frustrado todas las

iniciativas mds o menos artisticos, por el otro™®”.

Por su parte, Alicia Vega, describe el fracaso de ChileFilms en cuatro puntos, en
donde el primero se refiere a la eleccion de los argumentos de los filmes, para
luego, en un segundo punto, estar la contratacion de siete realizadores
argentinos que si bien manejan con eficiencia mecanismos de operatividad
distan de ser creativos aUn en niveles econdmicos*?. Posteriormente, en un
tercer punto esta la pretension de internacionalizar los filmes, para finalmente
en el cuarto lugar, ubicar los excesos indebidos de produccién que acumulan
deudas insalvables™'. Sin embargo, las causas de su declive pueden resumirse
en su escasa capacidad para captar la sensibilidad popular debido que, y como
seflala Luis Horta, “En muchas de sus peliculas, no se valio de raiz identitaria y
su relevancia no radica en sus modestos resultados desde el punto de vista
discursivo, sin embargo, no por ello son desechables en cuanto a operaciones

442 »»

formales*”*”. De esta manera, su aporte, como indica Carlos Ossa Coo, fue, y

“81bid, p.189.

4¥0SSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Pag. 61. Editorial Quimant(. Chile, 1971.

#“0VEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. Pag. 32. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.

“IIbid, p.32.

“2HORTA, Luis. Las alegorias del desdén: revision histérica de la produccion de Chilefilms 1944-1949. Pag.
191. En ChileFilms, el Hollywood criollo; aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno
(1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile, 2015.
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mas aln como proyecto estatal que intentaba convertirse en industria, el de

sentar las bases para la industrializacion del cine chileno**.

No obstante, esta potencial industrializaciéon no solo vino de la mano de
proyectos estatales sino también de la produccion nacional realizada por fuera
de ChileFilms, sobre todo de parte de los cineastas mencionados anteriormente,
con sus respectivos estudios filmicos. Un ejemplo de esto fueron los estudios
Santa Elena de Jorge Délano y Jorge Spencer, y los estudios V.D.B. de Ricardo
Vivado, Eugenio de Liguoro y Ewald Beier, mencionados en un reportaje de
Ecran sobre los directores chilenos del momento (véase anexo numero 15), los
cuales, como sefala Alicia Vega, fueron modestos estudios cinematograficos

independientes**

. De esta manera, como sefiala Eduardo Santa Cruz, junto otros
pequenos estudios cinematograficos, en los cuarenta hubo una interesante
produccion nacional en cine, la que sin embargo no llegd a configurar

propiamente una industria*.

De entre todos ellos, el realizador Eugenio de Liguoro, es destacado por David
Vera-Meiggs, de quien sefiala, recuper6 al publico en 1941 con “Verdejo gasta
un millon” en la que Eugenio Retes y Ana Gonzalez multiplicaron la fama que

poseian a través de la radio y el teatro™®

. Con sus primeros filmes, De liguoro
consiguid polarizar al publico entre el sector culto que repudia todo el cine
chileno y el sector popular que apoy¢é al realizador por su fresco humor sin

4“7 De esta

pretensiones encarnado con innegable simpatia por los protagonistas
forma, su principal mérito radicé en la forma en que hizo interactuar las artes

esceénicas con una dinamica industrial, que poseia un olfato sobre la sensibilidad

#0OSSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Pag. 46. Editorial Quimantd. Chile, 1971.

“VEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. Pag. 31. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.

4“SSANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un anélisis historico.
Pag. 5. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.

#“6VERA-MEIGGS, David. Cine chileno; setenta y ocho afios de filmaciones. Pag. 61. En Revista Aisthesis
N°13. Instituto de estética de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Chile, 1980.

“TVEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. Pag. 31. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.
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8 Asi, produce un cine de comedias en el que utiliza a

popular en ese momento
arquetipos populares logrando iniciar el fendmeno de cine popular chileno
durante los anos cuarenta, el cual devela una forma de insertarse en la industria
por medio de sus propias versiones de Cantinflas, Chaflan, Luis Sandrini o Tin

Tan449

Con personajes locales como Verdejo y la Desideria, y un incipiente star system
nacional, dicho fenomeno inici6 una forma de democratizacion del cine chileno
de una manera industrializada y organizada, con, aparte de otros factores, como
senala Luis Horta, las entradas populares y el cine rotativo que se implementd
por entonces en las ciudades de Chile*°. De cualquier manera, Eugenio de
Liguoro no fue el unico que tuvo la capacidad de desarrollar un cine popular,
también ayudaron las numerosas casas productoras previas a la inauguracion de
Chilefilms, de las que destacan aquellas pertenecientes a Jorge Délano con el
estudio Santa Elena y las cintas de José Bohr con Chilargen, las cuales fueron
las tinicas capaces de contrarrestar el peso de Chilefilms en la produccion local

y la prensa a partir de mediados de la década®'.

En ese sentido, Luis Horta destaca la relevancia José Bohr, a diferencia del
resto, como el realizador que profundizo en el subgénero del campo chileno, por
medio de peliculas como “Si mis campos hablaran” (1947), “Tonto Pillo”
(1948) y “Mis espuelas de Plata” (1948)"% Este subgénero exploraba el
creciente fenomeno de la migracion campo-ciudad en el pais, especialmente
frecuente durante los afios treinta, en donde intentaban representar el contraste

entre una identidad popular campesina que, en palabras del periodista e

“SHORTA, Luis. Las alegorias del desdén: revision historica de la produccion de Chilefilms 1944-1949. Pag.
176. En ChileFilms, el Hollywood criollo; aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno
(1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile, 2015.

*“Ibid, p.177.

4Ibid, p.178.

“!Ibid, p.179.

“2bid, p.189.
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investigador Eduardo Santa Cruz: “Conserva la pureza, inocencia, generosidad,
etc., valores que serian propios de la verdadera alma nacional y de un ambiente
urbano en que predominan pseudo valores modernos, mds bien universales,
marcados por el individualismo, la lucha y la competencia de todos contra

todos*3”

De este modo, muchas producciones nacionales se enfocaron, de manera mas o
menos explicita, a crear obras que respondieron al desafio de entregar una cierta
imagen de la chilenidad y una cierta lectura de la realidad social del
momento**. En estas peliculas, el mundo popular era representado a través de
estereotipos encarnados por el modelo clasico universal de picaro, que
manifiesta su habilidad para enfrentar las dificultades de la existencia a través
del humor y una sabiduria natural®’. Sin embargo, no solo se expresa a través
de la figura masculina, un claro ejemplo de esta versidon femenina es la
Desideria, importante personaje radial, que en el cine, introduce una matriz
importante a la discursividad del roto chileno, ya que esta empleada doméstica
desarrollaba un tipo de humor popular que hacia gala de su independencia e

456

irreverencia frente a los patrones y el poder™®. En todo caso, ambas imagenes

son representaciones de lo popular subordinado, es decir que no abordan en lo

fundamental de la matriz identitaria conservadora tradicional®’.

Con respecto al tratamiento de esta tematica en estos filmes, Eduardo Santa
Cruz los subdivide en dos grupos, los primeros corresponden a aquellos que se

desarrollan netamente en el campo y abarcan temas de la vida rural y la cultura

43SANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un analisis histérico.
Pég. 6. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.

4MSANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 66. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.

43SANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un anélisis historico.
Pag. 7. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.

#SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. P4g. 78. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.

“’SANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un analisis historico.
Pag. 7. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.
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huasa, y en un segundo lugar, aquellos que abordan la tematica de la migracion
campo-ciudad. En el primer caso, teniendo como referencia al cine mexicano,
en estas peliculas nunca falta la presencia de la musica a través de cantantes y
grupos, destacando entre ellos conjuntos como los cuatro huasos y los

458

provincianos, y solistas como Ester Soré, la negra linda™®. Ademas, los

personajes principales de estos filmes solian recaer en un huaso pedn esforzado,

honrado e ingenioso*”’

En relacion al segundo caso, corresponden a peliculas
que intentan ilustrar una nueva etapa de desarrollo que vivia la sociedad chilena,
se sitilan asi en ambientes urbanos, donde construyen algunos personajes
populares, que serian capaces de condensar los rasgos centrales de una

idiosincrasia nacional*®.

Estos ultimos son encarnados por trabajadores de origen humilde que gracias a
su movilidad laboral transitan por distintos medios socioecondomicos Yy
promueven, en conjunto, una impresion de un ser chileno definido por sus
fuertes lazos sociales, que le impele a trabajar con el objeto de sostener
econdmicamente un nucleo familiar*®'. Sin embargo, en ambas, desde el punto
de vista de la cultura cotidiana, el discurso instala una vision de una chilenidad
esencial que permanece inmutable por sobre el tiempo y la historia, y que,
simbodlicamente, se encarnan en costumbres, bailes, misica, vestimentas, etc*®.

Al respecto de estos dos tipos de filmes, el investigador Alonso Machuca Serey,

los define como dos modelos en la formulacién de los argumentos, que dan

#8SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 70. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.

MACHUCA SEREY, Alonso. Chilefilms, un capitulo ignorado. Imaginario expuesto en las producciones
integras de la empresa chilena entre 1944 y 1947. Pag. 198. En ChileFilms, el Hollywood criollo;
aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno (1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile,
2015.

40SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 70. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.

'MACHUCA SEREY, Alonso. Chilefilms, un capitulo ignorado. Imaginario expuesto en las producciones
integras de la empresa chilena entre 1944 y 1947. Pag. 198. En ChileFilms, el Hollywood criollo;
aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno (1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile,
2015.

#2SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 70. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.
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cuenta de una mirada del pais dividida: por un lado, la produccion de obras
orientadas a la exaltacion del mundo agricola, la comedia campera, por otro
lado, la exposicion de los intereses propios de la vida citadina, el film

citadino*®.

Senala también que dentro de estos ultimos filmes, existiera una subcategoria, la
exitosa comedia popular citadina, ademds de la comedia citadina de clase alta y

%4 Las dos tienen un objetivo en

en menor grado, los proyectos de drama urbano
comun; concretar un personaje arquetipico de exportacion como una primera
necesidad que se buscaba satisfacer para alcanzar un lugar dentro de la

65 En ese sentido, la realizacion de

produccion cinematografica latinoamericana
estas peliculas, y como sefiala Alonso Machuca Serey: “Corresponde a una
estrategia propia de los estudios y productores independientes por acceder a
utilidades, reciclando un modelo de produccion que se ha mostrado éxitos en
América latina, apelando a un fuerte sentido local, con auditorios cautivos en
los cines de regiones, y que se apoya ademds en la industria radial y disquera
que difunden las canciones que se interpretan, y en ocasiones dan nombre a las

cintas %,

Con respecto a los filmes del periodo, que efectivamente abordan una tematica
nacional y/o popular entre sus tramas, se encuentran “Verdejo gasta un millén”
(Eugenio de Liguoro, 1941), “P’al otro lado” (José Bohr, 1942), “Un hombre de
la calle” (Eugenio de Liguoro, 1942), “Verdejo gobierna en Villaflor” (Pablo
Petrowitsch, 1942), “El relegado de Pichintin” (Jos¢ Bohr, 1943), “Flor del

Carmen” (Jos€¢ Bohr, 1944), “Dos caidos de la luna” (Eugenio de Liguoro,

YSMACHUCA SEREY, Alonso. Chilefilms, un capitulo ignorado. Imaginario expuesto en las producciones
integras de la empresa chilena entre 1944 y 1947. Pag. 197. En ChileFilms, el Hollywood criollo;
aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno (1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile,
2015.

44Ibid, p.197.

45Tbid, p.197.

“65Tbid, p.199.
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1945), “El padre Pitillo” (Roberto de Ribon, 1945), “El amor que pasa” (José
Bohr, 1947), “La dama de las camelias” (Jos¢ Bohr, 1947), “El ultimo guapo
(Mario Lugones, 1947), “Si mis campos hablaran” (José¢ Bohr, 1947), “Yo
vendo unos ojos negros” (Jos¢ Rodriguez, 1947), “Bajo la cruz del sur” (Adolfo
Berchensko, 1947), “Tonto pillo” (Jos¢ Bohr, 1948), “Mis espuelas de plata”
(José Bohr, 1948), “La mano del muertito” (José Bohr, 1948), “El paso maldito”
(Fred Matter, 1948) y “Rio abajo” (Miguel Frank, 1949).
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2.2.3. El cine de José Bohr en Chile

Entre estos cineastas, quien mas destaco por la realizacidon de este tipo de filmes
en el periodo fue José Bohr, quien inici6 su carrera durante la década del
cuarenta en Chile como director y productor en el afio 1942 con la pelicula “Pa'l
otro lao”. No obstante, Bohr se adentré6 mucho antes en el cine en el pais, mas
especificamente cuando tiene 18 afios, en Punta Arenas, rodando tres cintas,
Como por un tubo de 1919 (cortometraje), “Mi noche Alegre” de 1920
(cortometraje) y “Esposas certificadas” de 1921 (mediometraje), de las cuales

Carlos Ossa Coo sefiala: que solo Dios sabe como fueron*®’

. Ademas de estas
cintas, grabo siete noticieros de actualidades en Punta Arenas y Magallanes, y
un documental de la ciudad de Magallanes llamado “El desarrollo de un pueblo
o Magallanes ayer y hoy” de 1920. Luego, con veinte afios, seria contratado por
el gobierno de Chile para rodar un documental sobre la industria del salitre, para
mas tarde, cuando finalice este encargo, filma el recorrido diplomatico del

ministro de relaciones exteriores en Brasil, Uruguay y Argentina, pais en el que

se establece durante el tiempo suficiente para hacer crecer su carrera musical.

A su regreso a Chile en la década del cuarenta, periodo de alta produccion en su
carrera, filmaria, después de “P’al otro lado”, “El relagado de Pichintun” de
1943, “Flor del Carmen” de 1944, “Bajo un cielo de gloria” de 1944,
“Casamiento por poder” de 1945, “Si mis campos hablaran” de 1947, “La dama
de las camelias” de 1947, “El amor que pasa” de 1947, “Tonto pillo” de 1948,
“La mano del muertito” de 1948, “Mis espuelas de plata” de 1948 y “La cadena

infinita” de 1949. En la década de los cincuenta realizara dos cortometrajes en

*70SSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Pag. 98. Editorial Quimantd. Chile, 1971.
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1950 y 1951 de “La familia chilena”, para luego filmar “Uno que ha sido
marino" en 1951 y “El gran circo Chamorro” en 1955. Finalizara con sus dos
ultimos filmes en Chile, “Un chileno en Espafia” de 1962 y "Sonrisas de Chile”
de 1970. De entre sus peliculas, Eduardo Santa Cruz destaca especialmente
“Flor del Carmen” de 1944, “El amor que pasa” de 1947, “Mis espuelas de
plata” de 1948 y “Tonto pillo” también de 1948, de las cuales sefiala que se
tratan de argumentos que narran historias de amor, generalmente basadas en una

estructura narrativa melodramatica clasica®®®.

Las destaca, ademas, por su popularidad (en el caso de “Tonto Pillo”), la
utilizacion de cantantes famosos en la escena local con la aparicion de los cuatro
huasos en “Flor del Carmen” y Arturo Gatica en “Mis espuelas de plata” y “Uno
que ha sido marino”, y la contratacion de Amanda Labarca en la redaccién del
guion de “Flor del Carmen”. Sin embargo, este cine de José Bohr, sobre todo de
la década del cuarenta, genera diversas opiniones y reacciones, tanto en cuanto a
la reivindicacién de su labor, como en detrimento de ésta, como, por ejemplo, el
desdén critico del que fue objeto desde fines de los sesenta’®. Entre estos
ultimos, se encuentra David Vera-Meiggs, quien, y aunque destaca su activa
presencia durante la década del cuarenta, nombra a este periodo productivo
(entre 1933-1956) con el subtitulo de Mal en Bohr*”°. Carlos Ossa Coo, describe
al cine de José Bohr en esa misma linea, senalando sobre sus inicios en la
década del cuarenta que: “El director chileno-argentino, manteniéndose fiel a su
tradicion y a sus escasas perspectivas del arte cinematogrdfico, realizo ese ario
“Pa'l otro lao”, una mediocridad que solo fue apreciada por cierto sector del

publico gracias a la interpretacion de Ana Gonzalez'”.”

48SANTA CRUZ, Eduardo. Cine y Sociedad en la década de 1940. Pag. 69. En: La mirada obediente; Historia
nacional en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria, 2017.

#9CAVALLO, Ascanio/ DIAZ, Carolina. Explotados y benditos: mito y desmitificacion del cine chileno de los
aflos 60. Pag. 55. Ugbar Editores. Chile, 2007.

4"VERA-MEIGGS, David. Cine chileno; setenta y ocho afios de filmaciones. Pag. 61. En Revista Aisthesis
N°13. Instituto de estética de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Chile, 1980.

41OSSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Pag. 47. Editorial Quimantt. Chile, 1971.
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A pesar de esto, y en palabras del historiador y critico de cine Ascanio Cavallo,
se sefiala sobre el cine de Bohr que: “Antes de confirmar o refutar esos juicios,
es preciso decir que, para la fecha de sus peliculas con Manolo Gonzalez, Bohr
v Davidson eran los cineastas chilenos con mejores posiciones internacionales
y con las carreras mds extensas y consolidadas fuera de la industria local’”” .
Afiade también sobre José Bohr que a partir desde 1939, fecha en que retorna al
pais desde México, realizo otras catorce peliculas durante los 40 y los 50, afios
en los que fue, con mucho, el mas prolifico cineasta local*”. En esta direccion
apuntan varias opiniones de historiadores, investigadores e incluso de

realizadores de su misma €poca, como por ejemplo Jorge Délano, quien apunta,

ha sido sin duda el mas tenaz de los directores de nuestro cine*’*.

Esta tenacidad a la que se refiere Jorge Délano, se basa en la rapidez de
filmacion expresada en su nivel de produccion en la época, rapidez también
destacada por Alicia Vega, de la que senala en base a la produccion del periodo;

mantiene alto debido el habitual nivel de produccion de José Bohr*”

. De igual
forma, sobre esta produccion y el estilo de las peliculas de Bohr, el historiador
de cine chileno Mario Godoy Quezada sefiala que Bohr se especializd en un
cine sin pretensiones, pero que por lo general, gustaba a un publico que queria

476 - Afiade sobre su

reir con Eugenio Retes, Lucho Cérdoba y Manolo Gonzalez
rapido estilo de filmacion: Bohr bati6 récords de tiempo en sus realizaciones,
P’al otro lado, por ejemplo, la finalizé en tres semanas.*’”’” Opinidn que parece

coincidir con la de Eduardo Santa Cruz, quien sefiala que José Bohr tiene el

“2CAVALLO, Ascanio/ DIAZ, Carolina. Explotados y benditos: mito y desmitificacion del cine chileno de los
afios 60. Pag. 54. Ugbar Editores. Chile, 2007.

“BIbid, p.55.

““DELANO, Jorge. Botica de Turnio. Pag. 168. Editorial Zig-Zag. Chile, 1964.

“VEGA, Alicia. Re-vision del cine chileno. Pag. 39. Editorial Aconcagua. Chile, 1979.

*GODOY QUEZADA, Mario. Historia del cine chileno. Pag.111. Edicion propia. Chile, 1966.

“bid, p.111.
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récord de haber hecho un film en trece dias, “El relegado de Pichintin”,

comedia de mucho éxito de publico*’®.

Esto ultimo también se ve reforzado por la opinion del historiador de cine
chileno, Alberto Santana quien lo describe como un realizador destacado y un
director incansable del mayor nimero de peliculas parlantes chilenas*”. Sin
embargo, Mario Godoy Quezada advierte también sobre la calidad de las
peliculas de Bohr apuntando al tiempo en que demora al filmar sus peliculas y
cuando dice que “en semejante tiempo resulta un poco dificil hacer obras

480>

maestras*™”’. Sin embargo, en un intento por ser justo con la produccion de

Bohr, también sefiala que “desde fuera venian cosas peores que las que se

hacian ac4, y sin embargo tenian buena acogida®®'”

. En ese sentido, valora el
trabajo de Bohr desde una perspectiva mucho mas global e integral,
considerando diversos aspectos de la produccion cinematografica nacional,
seflalando que en cualquier tentativa que se haya tenido para establecer el cine
entre nosotros, sera necesario recurrir a la colaboracion de muchos elementos

que hayan dedicado sus esfuerzos a estas actividades, y José¢ Bohr, aunque haga

peliculas en tiempo récord, es uno de ellos*?.

En ese sentido es importante destacar también que se desarrolla como un
productor cuya metodologia de trabajo se basa en la optimizacidon de los modos
de produccion, los cuales, a su vez, estan insertos dentro una légica industrial
que lo lleva a reducir costes y filmar rapidamente, para asi poder seguir
manteniendo las productoras que, en muchas ocasiones, ¢l mismo funda y

autofinancia. Con respecto a esto ultimo, el investigador Jos¢ M. Santa Cruz,

BSANTA CRUZ, Eduardo. El cine chileno y su discurso sobre lo popular; apuntes para un anélisis historico.
Pag. 5. En Revista Comunicacion y Medios N°18, Universidad de Chile. Chile, 2008.

“PSANTANA, Alberto. Grandezas y miserias del cine chileno. Pag. 52. Editorial Mision. Chile, 1957.
*GODOY QUEZADA, Mario. Historia del cine chileno. Pag.111. Edicion propia. Chile, 1966.

“1bid, p.112.

*®bid, p.112.
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sefiala que la figura de Bohr como cineasta es particular no solo por sus diversos
roles dentro del equipo de produccion, sino por su condicion de viajero, de
padecer las condiciones de produccion de tres lugares marcadamente diferentes
y tener una concepcidn global del problema cinematografico®®. Sefiala también
que considera que Bohr entiende el cine desde una plataforma de entretencidén

industrial*®*

, sobre todo desde la apropiacion y relectura de los canones estéticos
de Hollywood, en donde Bohr reinventa dichos cénones para generar una
mediacién en la imagen como plataforma de especularizacion, es decir, de una
imagen que tiene como referente a otra imagen, en su estrategia de significacion

en el espectador*™.

En otras palabras, Bohr tuvo como punto de partida un patron cultural externo,
pero no lo hard solamente colocando elementos decorativos del contexto
cultural local, sino que su apropiacidon estard dada por la evidenciacion del

espectaculo, pero con los mismos codigos de dicho espectaculo®®

. Ejemplo de
esto serdn sus mas célebres cintas del periodo, por ejemplo, la parodia de
Dumas, “La dama de las camelias”, en donde introduce como personaje a
principal a la comediante popular La Desideria insertdndola dentro de una
logica de industria cinematografica, y en “El gran circo Chamorro”, en donde
entrega un cine que es presentado como gran espectaculo, y que ademds y en
palabras de José M. Santa Cruz, se piensa como vitrina, es decir, construccion
social de una identidad*”’. Por el mismo lado, el investigador Vicente Plaza hace
hincapi¢ en la popularidad en el cine de José Bohr debido a su valoracion

cultural gracias a la ayuda del contexto cultural. Con respecto a su masiva

difusion cultural indica: "Esto ha construido, para bien o para mal, una imagen

4BSANTA CRUZ G., José M. José Bohr y un cine ausente. Pag. 44. En ChileFilms, el Hollywood criollo;
aproximaciones al proyecto industrial cinematografico chileno (1942-1949). Editorial Cuarto propio. Chile,
2015.

“1bid, p.44.

*Ibid, p.45.

*Ibid, p.49.

7bid, p.50.
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de nuestro cine en nosotros. Quiza es por estas razones que el contenido de sus
peliculas, lo que estas dicen, tenga importancia a la hora de estudiarlas, y no

solamente el como dicen, la enunciacion cinematografica™**

En base a la pelicula, “Uno que ha sido marino” destaca la utilizacion de la
ciudad y sus habitantes, aunque siempre un ambiente controlado, que permite la
utilizacion del azar filmando en la ciudad, que por ejemplo, Jorge Délano no
permite por la excesiva utilizacion de decorados, algo por lo demés interesante
de parte de Bohr, sobre todo en la década del cuarenta donde se desdefia el
interés por la realidad proxima, porque se pretende un mercado mas amplio, con
argumentos melodramaticos localizados en lugares indefinidos, y produccién
cara®®. De esta pelicula también destaca un leve acercamiento con el
neorrealismo italiano, pero advierte que su control indica més la permanencia de
una mentalidad que viene desde antes, y la puesta al dia con algo que ya es

digerido como moda*’.

Lo anterior puede relacionarse con lo que el
investigador Pablo Marin sefiala de Bohr en su filme “Flor del Carmen”, y
aunque visto desde una perspectiva presupuestaria en cuanto al coste de sus
filmes, destaca la utilizacién de elementos exteriores como por ejemplo el uso
de un descampado a plena luz del dia debido a la ausencia de generadores, y en
donde, dice: “no tuvo mas remedio que negociar con la realidad y usar la

geografia como elemento del drama*'”,

Otro punto importante que destaca Vicente Plaza es la identidad lineal, en un

solo nivel de posibilidades*?, muy frecuente en peliculas de la época, en donde

SSPLAZA SANTIBANEZ, Vicente. La imagen de los hablantes: Aproximacion a la percepcion de la cultura en
el cine chileno. Pag. 20. Tesis, Facultad de Artes. Universidad de Chile. Chile, 2009.

*®Ibid, p.23.

“Ibid, p.27.

“MARIN, Pablo. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 26. Editorial Fundacién Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

“?PLAZA SANTIBANEZ, Vicente. La imagen de los hablantes: Aproximacion a la percepcién de la cultura en
el cine chileno. Pag. 23. Tesis, Facultad de Artes. Universidad de Chile. Chile, 2009.
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inclusos las expresiones son fijas y hay poco a nivel interpretativo, por ejemplo
en el caso de “Hollywood es asi”’, en donde la actriz Maria Maluenda resiste a
un analisis desde un punto de vista expresivo; cree profesionalmente en su
personaje, logra darle cierta coherencia y fineza por sus expresiones faciales que

3 De esta forma, y al igual que hizo Liguoro en su

develan algin sentimiento
momento, Bohr resuelve la cuestion de la inclusion de una identidad popular,
quizas de una manera mas fresca y resolutiva; incorporando a comediantes
populares de la época, como Ana Gonzalez, Lucho Cordoba y Eugenio Retes,
sobre todo en sus producciones desde la segunda mitad de la década del
cuarenta. Asi, aunque debemos recordar que es siempre desde una Optica
comercial, incorporara al mundo popular de una forma mucho mas genuina, en
donde el director, y como sefiala Vicente Plaza: “Aprovechara un trabajo
enunciativo ya elaborado, probado. Y lo insertara en su pelicula, al modo de
una existencia pre filmica, porque es evidente que se asocia con los actores y

sus personajes ya conocidos**”.

Destaca también la incorporacion de este mundo popular mediante la forma en
la que utiliza lenguaje cinematografico en sus peliculas, sobre todo a nivel del
lenguaje y habla utilizado por los protagonistas cuyo fin Gltimo es siempre la
comicidad. Sobre esto sefala que: “Por lo mismo, el modo de hablar es
primordial en ellos ya desde antes, en el teatro comico o en la radio. En ambos
hallamos un modo de hablar caracteristico: discursean hilando las frases de
forma disparatada, dando vueltas y vueltas con las palabras, usando palabras
«dificilesy que en el contexto se convierten en estrafalarias, y haciéndose
entender asi con argumentos «patas pa’rribay, comicamente enredados®’”’. De
esta manera, mediante el humor, las escenas cdémicas adquieren mayor

preponderancia por sobre las escenas serias, melodramaticas, que en muchos

“3Tbid, p.23.
“4Tbid, p.30.
“5Thid, p.29.
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casos dejan lecciones moralizantes y utilizan con un habla cinematografica

496

enredada™®, y que, como sefiala Plaza, en definitiva, las escenas comicas estan

mejor construidas cinematograficamente®’

. Por ultimo, con respecto a este
lenguaje cinematografico, opina que el cine de Bohr tiene més de teatro filmado
que de cine (que fue de esa manera en la primera etapa del cine hablado de
Hollywood, durante la década del 30)*®. Ademas, sefiala que: “El éxito de estas
peliculas se debio probablemente a estos actores, que con su habla enredada
salvan un habla cinematogrdfica enredada, y fundamentan su popularidad

hasta hoy, se hacen co enunciadores de ellas”’”.

De este modo, José Bohr se esforzard por recrear cierta identidad propia de lo
nacional mediante estereotipos reconocibles para el espectador’®, como por
ejemplo, los encarnados por figuras populares del periodo (como la sefialada
Desideria por la comediante Ana Gonzdlez pero también por los actores
comicos Lucho Coérdoba y Eugenio Retes, entre otros). Asi el artista logra llegar

a un publico masivo, ademas de, y como sefiala el investigador Pablo Marin:

“Con mayor o menor talento, con mejores o peores guiones e intérpretes, Bohr
procedio siempre conforme a criterios basicos de identificacion en el contexto
de un espectaculo masivo. Si, por de pronto, el cine posibilita que “los muchos”
-los sectores medios y populares- abarroten las salas, un principio rector del
contrato suscrito con ellos es que habrd en pantalla personajes y ambientes
para reconocer o en los cuales reconocerse (incluso cuando este proceso de

reconocimiento se ajusta a estandares hollywoodenses o mexicanos)”.>"!

“Ibid, p.28

#7Ibid, p.30.

*%bid, p.30.

Ibid, p.30.

SOOMARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 9. Editorial Fundacion Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

1Tbid, p.20.
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I1I. OBRA FILMICA DE JOSE BOHR E IDENTIDAD NACIONAL
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3.1 Representacion de la identidad nacional a través de los filmes de Jos€ Bohr

realizados en los afios cuarenta
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3.1.1 Analisis de los filmes de José Bohr

En el presente capitulo se procederd a hacer un andlisis filmico de ocho
peliculas de José Bohr realizadas en Chile durante los afios cuarenta y
cincuenta, los cuales fueron seleccionados cuidadosamente tanto por su tematica
como en el periodo en el que fueron estrenados. Para esto se utilizaran
conceptos y denominaciones provenientes del andlisis cinematografico
propuesto por el teérico del cine Christian Metz, para quien el cine tiene la
capacidad de constituirse como lenguaje, planteando asi una semiotica del
cine’?. De esta forma, y como sefiala el académico Jaime Cordero, Metz sigue
los lineamientos de los semioticos Charles S. Pierce y Ferdinand de Saussure,
asi intentando establecer una ciencia del cine y luego analizar problemas
particulares del cine por medio de esa ciencia®®. En ese sentido, utilizara la
semiologia por ser la ciencia encargada de los significados, siendo capaz de

construir un modelo amplio, capaz de explicar como un filme corporiza un

sentido o lo transmite a su publico®®.

De esta manera, la labor de la semidtica es la de una blisqueda de leyes que
revelen estructuras particulares, en sistemas de comunicacion que puedan
constituirse como lenguajes (por ejemplo, el lenguaje verbal) y asi, dentro de
estos ultimos; un codigo, mensajes, sistema, texto, estructura, paradigma y otros
corresponden a todos los sistemas de comunicacion®®. Todos estos elementos
forman parte del proceso de significacion dentro de la semiotica, el cual tiene la

funcion de transmitir esos mensajes al espectador mediante codigos dentro de

S2CORDERO, Jaime. Cinemato-grafias. P4g.248. Dolmen Ediciones. Santiago, Chile, 2001.
%1bid, p.248.
Mbid, p.248.
%5Tbid, p.248.

136



los textos, sin embargo, esta significacion no existe en la percepcion misma sino

5% En ese sentido, en el

en los valores de signo que la percepcion nos hace llegar
cine, como determind Metz, dicha percepcion estd mediada por un cédigo y los
valores nos llegan como mensajes codificados en textos®”. De esta manera, la
significacion filmica para Metz, y como sefiala Jaime Cordero, estd integrada
por los canales a través de los cuales prestamos atencion al filme: imagenes,

material escrito, lenguaje hablado, musica grabada, ruidos y efectos sonoros

grabados®,

Todas las materias anteriormente mencionadas corresponden a lo que Metz
intenta configurar como una semiotica del cine, siempre teniendo el resguardo
de diferenciar al cine del lenguaje verbal. De este modo, cuando en el lenguaje
verbal, denotacién y connotacion existen separadamente, en el cine se
encuentran en una estrecha relacion debido a que es necesario establecer que
hay de denotativo y de connotativo en una imagen®®. Esto ultimo porque, y
como explica Cordero, las imagenes son representaciones realistas (iconicas) y

510

los sonidos son reproducciones exactas de aquello a lo cual se refieran’™”. Es por

ST Ta semiotica del

este motivo que para Metz, una imagen constituye una frase
cine funciona entonces en base al estudio de las imagenes de un filme, los
cuales, a su vez, son clasificados en diversos grupos en relacion a sus formulas
para luego estudiar las reglas o codigos que funcionan en tales filmes'?. Estos
codigos son separados por Metz entre aquellos que son naturales del cine y que

no se hallan en otros lados >'°.

6Tbid, p.250.
Tbid, p.251.
S8Tbid, p.249.
Ibid, p.250.
510Tbid, p.249.
SUTbid, p.249.
S21bid, p.251.
S13Ibid, p.251.
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Dichos codigos se definen por sus grados de especificidad, niveles de
generalidad y reductibilidad a subcddigos; la labor del semiotico del cine es
entonces la de interpretar para crear significacion y enumerar los tipos de
codigos que aparecen en un filme o grupos de filmes y determinar los niveles de
especificidad de tales codigos®®. De esta manera, Metz tratd de determinar la
existencia de cddigos cinematograficos comprendiendo el cine como la suma de
todos los codigos y subcddigos que puedan producir significacion en los
materiales de expresion del medio’®. Metz afiade que el cine, debido a que
utiliza todos los lenguajes registrables por la vista y el oido, es una combinacion
de varias materias ya que utiliza significantes de distintos tipos fisicos:

imagenes, sonidos fonéticos, musica, etc”'®

. Esto genera lo que el teorico llama
una red codica, en donde cada uno de estos lenguajes conserva sus propios
codigos, pero a la vez se someten a los posibles codigos especificamente
cinematograficos o, también comunes a varios lenguajes®’. Christian Metz,
asimismo, separa el campo de la investigacion en filmico (relaciones del cine
con otras actividades) y cinematografico (el espacio mas estrecho de los filmes
mismos)’'®. De esta forma, Metz divide el cine entre hecho filmico y hecho
cinematografico, estando este ultimo en estrecha con el cine como un amplio
conjunto de hechos®”. Asi, el cine para él comprende aspectos tecnologicos,
econdmicos y sociologicos™ pero también lo que él llama la totalidad de los
propios filmes o también la totalidad de los rasgos que en los filmes se suponen

caracteristicos de cierto lenguaje presentado®*.

SMbid, p.251.

*BIbid, p.253.

SI®METZ, Christian. Lenguaje y cine. Pag. 10. Editorial Planeta. Espafia, 1973.

*bid, p.9.

SBCORDERO, Jaime. Cinemato-grafias. P4g.248. Dolmen Ediciones. Santiago, Chile, 2001.
SUMETZ, Christian. Lenguaje y cine. Pag. 31. Editorial Planeta. Espafia, 1973.

2[bid, p.31.

21Tbid, p.43.
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En ese sentido, el cine dispone de varias unidades a las que llamara filmes y que
Metz tomard como unidades concretas de discurso, las cuales confluyen y se
organizan de modo coherente de diferentes estructuras de significacion®*. Sin
embargo, para la teoria semiodtica, es dificil entregar una definicion del cine
(donde se encuentra el hecho cinematografico), ya que este seria un conjunto
abstracto y puramente ideal, donde el analisis presiente-o querria

523 Ademds, Metz define una

establecer-cierta unidad, que este por determinar
unidad exclusiva del cine, la cual se define por su materia de expresion y esta
basada en lo sensorial y en lo técnico, en lo que el autor llama una coherencia de

tipo material®**

. Asi, en el cine coinciden varios tipos de lenguajes, cada uno de
ellos corresponden a una materia de expresion, los cuales se desarrollan dentro
de este y conforman el hecho cinematografico. Al respecto de esto, Christian

Metz senala:

“El cine no es sino el conjunto de los mensajes que la sociedad Ilama
cinematogrdficos (o que llama peliculas) y llama asi a todo mensaje que
responde a cierta determinacion técnico-sensorial: técnico por parte de la
emision, sensorial por parte de la recepcion. Es cine todo lo que materialmente

es cine.””?

De este modo, lo que llama cine, es no s6lo la suma de todos los filmes, es
también un codigo Unico que se extiende a todo el material semioldgico dado
por los filmes, o sea, es la totalidad de los rasgos de los filmes, ademas de la
totalidad de los propios filmes®*®. Metz afiade que esto representa una unicidad

527

logica postulada, ademas de la unicidad material constatada®’. En ese sentido,

21bid, p.44.
SB]bid, p.45.
24bid, p.46.
23bid, p.47.
26bid, p.49.
“7bid, p.49.
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el empleo de la palabra cine también estd destinada para designar algo que no
solo es del orden del codigo (no orden del mensaje), sino que ademas constituye
el coédigo que reina, sobre toda esfera técnico-sensorial, y solo sobre esa

esfera®®®

. Esto explica porque en el cine puede existir un solo cddigo para varios
lenguajes a la vez que varios cddigos en un solo lenguaje, todo esto debido a las
diversas materias de expresion que existen dentro de €l, y porque, como sefiala
Metz, estamos frente a sistemas, que, como sistemas, son mas O menos
parecidos a través de los diferentes conjuntos de mensajes fisicamente

homogéneos™.

Para el teorico del cine, con el fin de la comprension total de estos mensajes en
un filme es necesario el dominio de cinco grandes categorias de sistemas por
parte del espectador en donde la primera corresponde a la propia percepcion
visual y auditiva en la medida que constituye ya un grado de inteligibilidad
adquirido y variable segun las culturas®®. La segunda se relaciona con el
reconocimiento e identificacion los objetos visuales o sonoros que aparecen en
la pantalla, es decir, la capacidad (igualmente cultural y adquirida) de manipular
correctamente el material denotado que ofrece el filme™'. La tercera tiene que
ver con el conjunto de simbolismos y connotaciones unidos a los objetos o las
relaciones de objetos incluso fuera de los filmes (en la cultura), pero también
dentro de ellos™?. La cuarta categoria corresponde al conjunto de las grandes
estructuras narrativas que se encuentran en los relatos de todo tipo, filmicos y

no filmicos, que ofrece determinada civilizacion™,

Finalmente, la quinta
categoria es el conjunto exclusivamente cinematografico, o sea, lo propio de los

filmes inicamente y comun a todos los filmes que organizan, en un discurso de

51bid, p.50.
1bid, p.52.
50Tbid, p.56.
S11bid, p.56
$2[bid, p.56.
SBIbid, p.56.
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tipo especial, los diferentes elementos proporcionados al espectador por las

cuatros instancias precedentes™,

De igual modo, en esta exclusividad es posible encontrar ciertos grados de
especificidad cinematografica solo cuando esta se define en términos de
codigos, incluso si la especificaciéon de los codigos no puede, a su vez,
realizarse fuera de la consideracion de ciertos rasgos de la materia del

significante™

. Esto significa que la especificidad se asocia a los diferentes
sistemas y los rasgos (exclusivos) de estos que conforman el hecho
cinematografico y que se manifiestan en conjunto en las peliculas y que por
tanto pueden determinar una nocidn de lenguaje cinematografico que se designa
como hecho semioldgico™. Asi, la especificidad cinematografica queda

designada entonces en cuanto se opone a toda estructura intrinsecamente no

cinematografica®’.

En resumen, el hecho cinematografico puede se definido por tres rasgos en
particular; el primero tiene relacion con la existencia de varios codigos en su
interior, el segundo por su parte tiene que ver con la anteriormente mencionada
especificidad, es decir, solo los codigos que son propios de un determinado
medio de expresion llamados cine y, en Ultimo lugar, el tercero, corresponde al
grado de generalidad de estos codigos dentro del cine, debido a que los
fenomenos cinematografico no son forzosamente comunes a todos los filmes*®,
Christian Metz divide, dentro del hecho cinematografico, dos tipos de codigos,
generales y particulares, en donde el primero son instancias sistematicas (que
tiene que construir el analista) en las cuales se colocaran los rasgos que no solo

caracterizan propiamente la pantalla grande, sino que ademds son comunes

534Ibid, p.57.
1bid, p.67.
SIbid, p.70.
bid, p.70.
S¥bid, p.88.
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(efectiva o virtualmente) a todos los filmes™. Seran entonces codigos
particulares aquellas instancias que reagrupan los rasgos de significacion que
aparecen solo en algunas clases de filmes, pero no se manifiestan, sin embargo,

mas que en filmes™®.

En consecuencia, el lenguaje cinematografico se podria definir de la siguiente

mancra.

“Como el conjunto de todos los codigos cinematograficos, particulares y
generales, siempre que se dejen de lado provisionalmente las diferencias que
los separan, y que se trate a su tronco comun, por COnVencion, COmo un sistema

real unitario’™*.

No obstante, el planteamiento de una semiologia del cine, como sefiala Metz, se
establece en virtud del hecho filmico®*. Esto Gltimo porque el acercamiento
semioldgico no aborda directamente el estudio del cine, sino que es en el filme
en donde se convierte en hecho de lenguaje y de discurso, la vocacion
semiologica puede ultimamente apoderarse de éI°*. De esta manera, lo
cinematografico no es mas que una parte de lo filmico, siendo lo filmico un
fendmeno mas amplio que los cinematografico™. Lo anterior es porque si
consideramos al filme como mensaje (ademas de ser un objeto concreto) que
tiene fronteras delimitables es porque estas coinciden con las de un discurso
efectivamente pronunciadas con las de una unidad que existia antes de la

545

intervencion del analista®®. Asi, el filme como discurso significante, implica

también aspectos pertenecientes a la psicologia, a la investigacion socioldgica, a

S9bid, p.89.
S0Tbid, p.89.
Ibid, p.97.
2Ibid, p.31.
BIbid, p.73.
Ibid, p.72.
5Thid, p.45.
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estudios estéticos e incluso al psicoanalisis, todos ellos haciendo del filme un

fendmeno multidimensional®*®.

Dentro del filme, entendido como fendmeno multidimensional, la semiologia
actlia entre el mensaje tipico de cierto medio de expresion y ese medio de

expresion propiamente dicho®’

. Esto quiere decir que, y de acuerdo a Christian
Metz, no se puede concebir sin los caracteres esenciales de esta materia de
expresion (la cinematografia en este caso), la cual se edifica sobre soportes
sensoriales de cinco ordenes: la imagen, el sonido musical, el sonido fonético
del dialogo, el ruido y el trazado grafico de las menciones escritas™*®. Asi, y s6lo
teniendo en cuenta estos soportes (que son también considerados como materias
psicoldgicas), el filme puede ser considerado un hecho del lenguaje, para que,
ademés, la semiologia del filme pueda ir entrafiablemente mezclada con

> En relacion a esto ultimo, el acercamiento de la

consideraciones psicologicas
semiologia con la psicologia es solo uno de los tres acercamientos relevantes
dentro del hecho cinematografico, los otros dos corresponden a la forma del

contenido o lo que llamamos temas del filme™° y al acercamiento de la estética

del filme’>!.

No obstante, todos estos acercamientos llevan a la misma conclusion segliin
Metz; el filme, puesto que constituye (contrariamente al cine) un espacio
delimitable, un objeto consagrado por completo a la significacion, un discurso
cerrado, solo en toda su integridad se deja considerar como un lenguaje?. De
esta manera, se podria considerar al filme como un texto cerrado, cuyo estudio

representa el lugar donde la implicacion reciprocidad de varias disciplinas

STbid, p.32.
Tbid, p.45.
8Tbid, p.35.
9Tbid, p.36.
50Tbid, p.36.
5511bid, p.36.
$520bid, p.36.
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alcanza un méaximo de impenetrabilidad®?. Metz afiade ademas que el filme,
como objeto cerrado, es siempre un objeto cultural total y un objeto, en cierto
modo, exiguo desde el punto de vista de la produccion general de la sociedad™”.
Como objeto cultural total, el objetivo del analisis semiologico del filme se
funda en datos y no tanto en métodos, puesto que la semiologia, en conjunto, no
tiene sentido mas que como un estudio general de las configuraciones y de las

légicas culturales y no como extension mecéanica de los métodos lingiiisticos™.

La semiologia del filme, como disciplina naciente, encuentra su proposito final
en el estudio total del discurso filmico, considerado como un lugar integramente
significante (forma y sustancia del contenido, forma y sustancia de la

expresion)>°.

En este sentido, y como Metz aclara, no se trataria de una

semiologia en el sentido un poco restringido y poco provisional que esta
oy . 557 . . rqe o

expresion tiene™’, sin embargo, si nos entrega un analisis estructural del filme y

de los filmes (conservando la inspiracion lingiiistica, dentro de esa perspectiva

ampliada, un papel importante)>*

. Ademas, un andlisis semioldgico dentro del
filme siempre es parcial, y sin embargo, es la Unica capaz de proporcionar, al
final de la investigacion, el marco de un saber coherente y unitario sobre el

objeto filmico®”

. De este modo, Christian Metz concluye que el Uinico principio
de pertenencia que podria llegar a definir a la semiologia del filme es la
voluntad de tratar a los textos, como unidades de discurso, obligandose asi a
buscar los diferentes sistemas (sean codigos o no) que vienen a informar estos

textos y a implicitarse a ellos™®.

S531bid, p.38.
S4Tbid, p.38.
555Tbid, p.39.
556Tbid, p.39.
557Ibid, p.39.
5531bid, p.39.
59Tbid, p.40.
S0Tbid, p.41.
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Asi, como también sefiala Metz, si la semiologia estudia la forma de los filmes,
esta debe hacerse sin olvidar que la forma no es lo que se opone al contenido, y
que existe una forma del contenido, tan importante como la forma del

significante™'

. Christian Metz ahondara la distincion entre forma y contenido,
en el libro Ensayos sobre la significacion en el cine (1968-1972), en donde
discute esta distincion de base, la que opone la forma al contenido, o la forma al
fondo, siendo este ultimo término, en tales casos, sindonimo de contenido®®.
Siguiendo la propuesta de Metz, en los filmes existirian conjuntos de
significantes (forma como imagenes, sonido, vestuario, etc.) y conjuntos de
significados (contenido como psicologia, sociologia del filme, psicoandlisis,
etc.), sin embargo, la oposicion contenido-forma, falsea la distincidon entre el
significante y el significado puesto que el término que designa al significado
(contenido) no se opone a un término que designe de forma clara al significante,

sino al término forma’%.

De esta manera, como indica Metz, los elementos significantes también tendrian
un contenido o sustancia (como prefiere Metz), asi como también, a la inversa,
los elementos significados también tendrian forma, como por ejemplo la

%4 En ese sentido, la forma de un

estructura profunda de los temas en cada filme
filme consistiria en estudiar la totalidad de ese filme adoptando como
pertinencia la blisqueda de su organizacion, de su estructura: seria hacer el
analisis estructural del filme, siendo esta estructura tanto de imagenes y sonidos
como de sentimientos e ideas’®. A su vez, el estudio del contenido, que

generalmente se entiende como la sustancia del contenido inicamente, se refiere

realmente a la forma de su contenido: si no, no estamos hablando del filme sino

11bid, p.41.

S2METZ, Christian. Ensayos sobre la significacion en el cine (1968-1972); volumen II. P4g. 109. Ediciones
Paidos Ibérica. Espaiia, 2002.

[bid, p.110.

S64Ibid, p.111.

S6SThid, p.111.
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mas bien de los diversos problemas generales a los cuales el filme debe su

material de partida, sin que su contenido propio se confunda en modo alguno
566 y . .« ~ . .y

con ellos”™. Ademads, es importante también sefialar en esta situacion, que por

forma se entiende, o se refiere, al conjunto de procedimientos propiamente

cinematograficos y por contenido, la materia humana que aparece en el filme sin

tener en si misma nada especificamente filmico®®’

. Metz concluye esto diciendo
que: “lo que es el cine es la forma y solo ella; el contenido es algo que el filme
simplemente recupera, como podria haberlo recuperado una novela u obra de

teatro>®®”.

Con esta breve introduccion sobre el lenguaje cinematografico propuesto por
Christian Metz, se procederd, en las siguientes paginas, a dar una revision y un
analisis tematico y critico de los filmes de José Bohr, realizados en la década del
cuarenta y cincuenta. En estos andlisis se ahondara en los elementos que Metz
llama de forma (o lo propiamente cinematografico) tales como la puesta en
escena, el montaje, las especializaciones propias del filme (decorado, vestuario,
maquillaje, caracterizacion en general, etc.), la musicalizacion, entre otros, y los
elementos que atafien al contenido como por el ejemplo la narratividad, las
tematicas tocadas por los filmes, lo relacionado al guion, la psicologia detras de
la construccion de escenas y personajes, etc. Finalmente, se afiadiran criticas de
la época del estreno de las cintas, las cuales entregan valiosa informacién sobre

la recepcion y vision de las peliculas en el periodo.

S66Tbid, p.112.
S7Tbid, p.116.
SSTbid, p.116.
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Flor del Carmen

Flor del Carmen se ambienta en el campo chileno y cuenta la historia de Flor,
una joven campesina, hija de Don Lucas y Dofia Venancia, quienes son
inquilinos del extenso fundo de propiedad de Don Hugo. El matrimonio, ademaés
de Flor, tiene varios hijos, entre los cuales destacan el nifio Peyuco, el menor de
los hijos, y Alfonso, uno de los ultimos en partir a Santiago. Este Gltimo, al cual
nunca vemos y solo sabemos de sus andanzas debido a las numerosas
conversaciones que se tienen sobre €l, es quien suscita una de las mayores
tragedias dentro de la familia, una tragedia de la cual no nos enteramos hasta el
final de la pelicula. A su vez, y con respecto a la familia de Flor, es importante
aclarar que la vida familiar gira en torno de la labor del padre de familia como
capataz del fundo, el cual impone el orden no solo dentro de este sino también
dentro del nucleo familiar. Asi, su labor como capataz define el rol y el estatus
de la familia en el lugar, el cual los hace gozar de ciertos privilegios que el resto

de los lugarefios no tiene.

Para nuestra protagonista, este estatus le supone ser vista como una joven de
buenos modales, inocente, trabajadora, pero por sobre todo increiblemente
obediente y servicial. Ademads de lo anterior, Flor goza de una notoria belleza, la
cual genera recelo entre algunas mujeres y mucha atencion entre los hombres.
Uno de estos ultimos es Nicasio, un hacendado de mediana edad quien ha
amasado su fortuna siendo el prestamista del pueblo, y quien, por lo demas, es
respetado solo por esta condicion debido a que constantemente se vale de la
extrema necesidad de la gente para prestarles dinero y luego extorsionarlos y
hostigarlos sostenidamente para que se despojen de todo lo que pueda tener un
valor monetariamente rentable para ¢l. De esta forma, y detrds de escuetas
conversaciones que se desarrollan a lo largo de la cinta, nos vamos enterando de

que Nicasio ha sido también el prestamista de Don Lucas, quien secretamente
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ha tenido que recurrir a sus servicios como prestamista, ademas de los dineros
de la ganancia de sus patrones, con el objeto de poder evitar que Alfonso vaya a

la carcel debido a que este ultimo ha incurrido en algun tipo de ilicito.

Esta accion generard consecuencias terribles para Flor, quien desde ese
momento sera asediada por Nicasio que la pretende como esposa. Para
conseguir este objetivo, Nicasio no solo se acerca a nuestra protagonista, sino
que también a sus padres, especialmente a Don Lucas, a quien constantemente
asedia para obtener el consentimiento para casarse con su hija. Para lo anterior,
se vale de la deuda de su padre, ademas del secreto que esta conlleva,
procurando siempre tratar estos temas con una fingida amabilidad. Las acciones
de Nicasio para conseguir la venia de Don Lucas se materializan cuando invita a
la familia de Flor a la inauguracion de su nueva casa, en donde pide la mano de
la joven mujer. Ante esta situacion, y previendo la respuesta de su padre, Flor,
quien aun no sabiendo nada sobre la deuda de su padre con Nicasio, reacciona
con desesperacion, pero al mismo tiempo con resignacion recordando el poder
impositivo de su padre, recurriendo asi al unico hombre que puede ayudarla,
Lorenzo, quien es un gran nadador profesional ademas de un trabajador del

fundo, amigo de Alfonso y por quién Flor tiene reales sentimientos.

Sin embargo, Lorenzo es solo un pedn del fundo y no goza de una buena
posicién econdmica, por lo que se le dificulta ayudarla y casarse con ella para
darle una buena vida, ademas no goza de buena reputacion con Don Lucas ni
con la aprobacion de Dofia Venancia. No obstante, Lorenzo no desiste ante esta
situacion, pero, en una fiesta que celebran en el fundo tras un ejercicio de rodeo,
este se involucra en una pelea a golpes con Nicasio, la cual termina en un
altercado colectivo entre la muchedumbre y solo finaliza gracias a la
intervencion de Don Lucas. Este hecho serd determinante para que Don Lucas

dé su consentimiento a Nicasio y para que se case con su hija, quien cede ante
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su manipulaciéon y denostaciones hacia Lorenzo principalmente debido a la
dificil situacién econdomica que enfrentan. Mas tarde, observamos a un animado
Nicasio salir corriendo a anunciar su casamiento con Flor para diciembre,
generando tristeza y frustracion entre sus padres, Lorenzo e incluso en el nifio

Peyuco.

No obstante, un poco mas adelante podemos observar la verdadera personalidad
de Nicasio emerger cuando se encuentra con Ceferina, una antigua novia a la
cual abandono sin previo aviso para casarse con Flor. Ambos mantienen un
violento altercado, en donde ella intenta apufialarlo y el cual termina solamente
con la intervencidon de un policia que los obliga a separarse. Al mismo tiempo,
vemos como Flor permanece casi recluida en su casa, no pudiendo ver a
Lorenzo y evitando la compania de Nicasio, quien insiste en verla para ganar su
confianza antes de su pronto casamiento. Para empeorar la situacion, y después
del altercado con Nicasio, Flor es increpada por Ceferina con el objetivo de
detener el casamiento con Nicasio, sosteniendo ambas una acalorada discusion
en donde Flor le intenta explicar que no quiere casarse con ¢l y que mucho
menos estd interesada en su dinero. Posteriormente Flor, sufriendo un colapso
nervioso, huye de Ceferina encontrandose con su padre a quien le dice que no
quiere casarse y que jamas llegard a querer a Nicasio, rogandole que detenga
todo. Sin embargo, este le contesta que ya no puede detener el casamiento

porque Nicasio lo ha ayudado a salir de muchos apuros econdémicos.

Asi, y faltando solo tres dias para la boda, Lorenzo y Flor, intentan idear un plan
para huir juntos, el cual no tiene ningin ¢€xito porque Flor no tiene la edad
suficiente para emanciparse de su familia ademas de negarse a desobedecer a su
padre. Para empeorar la situacidon, Nicasio aparece, insultando a Lorenzo y
agrediendo a la Sra. Venancia, la cual le exige que se retire del lugar. En ese

mismo momento, Don Lucas y el resto de los trabajadores del fundo, se
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disponen a cruzar a los bueyes con una carreta a través del rio, cuyo nivel ha
subido mucho a causa de los deshielos del verano. Es por esta razon que Don
Lucas, previendo ademas el peligro de esta accidn, aclara que solo necesita a
hombres valientes que puedan realizar la arriesgada labor. Al senalar esto, el
nifio Peyuco, quien suele acompaiar siempre a su padre al trabajo, espeta que es
uno mas de estos hombres valientes y todos rien al escucharlo. De este modo, se
adentran en el rio cuando, de repente, notamos que Peyuco ha subido a la
carreta y esta cruzando el rio con los deméas hombres. La situacién empeora
cuando inmediatamente notan que la crecida del rio es mayor a la que esperaban

y que los bueyes se comienzan a ahogar.

Ante la desesperada situacion, Don Lucas intenta tirarse al rio para rescatar a su
hijo menor, no obstante, los trabajadores lo detienen y exclaman que el unico
que puede ayudarlos es Lorenzo, quien es el Uinico capaz de nadar en esas fieras
aguas y rescatar a Peyuco. Asi, Lorenzo es mandado a llamar, llegando
rdpidamente a caballo, abalanzdndose al rio y logrando salvar al nifio.
Asimismo, llega Nicasio quien exclama que no puede hacer nada por el nifio
debido a un problema en su pierna, siendo tildado de cobarde por Don Lucas
ademas de ser apedreado y ahuyentado por todos los presentes en el lugar. De
este modo, este extremo acto de heroismo por parte de Lorenzo, es
recompensado por Don Lucas con el consentimiento para casarse con Flor del
Carmen anulando todo compromiso con Nicasio, mientras que lo encara y
revela todo lo sucedido con Alfonso a todos los presentes en el lugar,
liberandose asi de los nexos que mantenia con Nicasio. En una escena final

vemos como Flor y Lorenzo se abrazan y besan, celebrando su nueva union.

Con respecto al guion de esta cinta, este resalta particularmente dentro de las
producciones de José Bohr porque fue escrito por Amanda Labarca, destacada

intelectual feminista chilena de mediados del siglo XX, ademas de educadora,
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escritora y politica. Esto altimo es un hecho relevante porque otorga al filme un
matiz argumentativo dramatico que la diferencia de la mayoria de las
producciones que se analizan en este capitulo, justamente debido a su
problematica principal que deja poco lugar a momentos de comicidad. De
hecho, la escena inicial de la pelicula abre con un discurso que hace pensar en la

vida campesina de sus protagonistas, en donde una voz en off sefiala que:

“En medio de la magnifica y bravia belleza de la tierra chilena, en este valle
como en todos los nidos del hombre, la vida fluye en amarguras y pasiones, en
deseos no logrados, en ternuras hondas y en dichas encendidas de amor. De su
infinita variedad, de sus inquietudes y esperanzas, estas escenas son apenas un

esbozo, unas pinceladas fugitivas”

De esta manera, este es un melodrama con tematicas propias del campo chileno
de mediados del siglo XX, y de las, todavia, persistentes estructuras del sistema
de inquilinaje y sus enraizadas tradiciones. Se podria asi plantear lo anterior
como un criollismo cinematografico, en donde el argumento catalizador de la
tragedia de la joven protagonista es la escasa solvencia econdmica de los
trabajadores del fundo quien los lleva frecuentemente a recurrir a prestamistas
inescrupulosos. Este problema conduce al segundo conflicto, que en menor
medida se desarrolla en la cinta, el de la emancipacion de la mujer en un
entorno donde se deben acatar las reglas de los hombres. Dentro de este
contexto se desarrollan los personajes principales, siendo la protagonista Flor,
quien tiene la relevancia en la mayoria de los sucesos de la historia debido al
conflicto crucial al que se enfrenta. Asi observamos que al inicio de la historia
Flor se muestra bastante feliz e ilusionada con respecto a su futuro, incluso
sabemos que esta enamorada de Lorenzo y pretende que este sea su esposo. Sin
embargo, a causa de los recurrentes problemas de Alfonso y la actitud

malograda de sus padres intuye que algo no anda bien.
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Un poco mas adelante cuando se entera que debera casarse con Nicasio por la

L3

imposicion de su padre exclama: “Estd tan acostumbrado a que todo se haga
segun su voluntad, ;Y qué le diria yo?”. De esta forma nos damos cuenta que
no tiene ninguna potestad sobre sus decisiones estando a la merced de lo que su
autoritario padre decida sobre ella, asi también utilizdndola como pago por el
silencio de un prestamista inescrupuloso. Luego observamos que durante el
transcurso de la historia la salud mental de Flor se va deteriorando cada vez
mas, recluyéndose hasta el punto de contemplar el suicido. El tnico personaje
que intenta detener la situacion es Lorenzo, quien, durante una discusion con la
madre de Flor (Sefiora Venancia), espeta la tnica cuota de cordura a la situacion

al sefalar que: “No es posible por’ Misia Venancia, qué porque ustedes son sus

padres vayan a obligar a esta nifia a casarse contra su voluntad”.

Sus padres por su lado, la sefiora Venancia y Don Lucas, aprueban la idea de
este matrimonio exclusivamente por sus necesidades econémicas y la riqueza de
Nicasio, ademas del silencio de este ultimo ante el secreto de Don Lucas. Este
ultimo encarna al capataz de fundo ideal, quien por su rectitud y lealtad ha
llegado a ser respetado por los trabajadores y su patron, y es, ademas, la tinica
persona a quien Nicasio respeta, aunque solo sea una fingida amabilidad. Sin
embargo, ante este secreto que enloda su reputacion y la de su familia prefiere
ceder ante la manipulacion de Nicasio. Su resignacion ante el panorama es tal
que, durante una conversacion con su hija, este le sefala que: “En el
matrimonio, el carifio crece con la intimidad. Se obediente, tan rendida a su
voluntad como tu madre a la mia, y no te quejaris”. Por su lado, la madre
piensa inocentemente que Nicasio puede ayudar a Flor a tener una mejor vida
por el dinero de este, sin embargo, no cree que sea un buen hombre y ademas
conoce los sentimientos de Flor hacia Lorenzo, por quien, ademas siente una

especial cercania. Asi, en una conversacion con este ella le dice lo siguiente:
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“Vo’h sabi que yo siempre te he querido, no tanto por ti, si no por tu madre,
quien habria merecido un hijo harto mas juicioso que vo’h. Te pasaste arios en
juerga con los hijos del patron y con Alfonso...y Lucas cree que vo’h teni harta
culpa en la perdicion de ese pobre chiquillo. Ademds, no habio muchacha a
quien no habi enamorado en el fundo. No estis haciendo perder a Flor un buen

partido como Nicasio”.

Con esta conversacion también nos damos cuenta que Don Lucas no siente
demasiado aprecio por Lorenzo debido a su cercania con su hijo Alfonso y al
pasado de juerga que ambos comparten. Sin embargo, también vemos como
Lorenzo se ha reformado, siendo un buen trabajador con metas y objetivos para
ayudar a su familia y asi también casarse con Flor. Ademas, se ha volcado al
deporte, practicando natacion, incluso participando en competencias, siendo
esto Ultimo un hecho de vital importancia para salvar la vida de Peyuco. Con
esta accion Lorenzo demuestra su valentia y coraje algo de lo que su
antagonista, Nicasio, carece por completo. Este Gltimo por otro lado, se presenta
como un personaje indeseable de variadas maneras lo que queda en evidencia
especialmente en el trato hostil y prepotente hacia el resto de los pueblerinos
mas no con la familia de Flor, por quienes finge amabilidad. De esta forma, con
ellos, intenta exponer su trabajo como una labor heroizante, como por ejemplo
cuando en una conversacion con Flor, esta lo encara por la explotacion hacia los
trabajadores y este responde: “Esa injusticia no mas me faltaba ;Quien les
adelanta en los meses azules? ;Quién les suple antes de las cosechas? yo soy el

pario de lagrimas de todo el mundo”.

De esta manera, utiliza la manipulacion para obtener la venia de Don Lucas
prometiendo una vida segura y amena a Flor, al mismo tiempo que denosta a

Lorenzo por su pobreza. Esta misma denostacion es mostrada hacia Ceferina, la
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antigua novia a la que abandond sin previo aviso y la que ademds habia
prometido formalizar su relacion mediante un matrimonio. Su personaje, aunque
de breve aparicion, es interesante porque encarna la opinidon y también el
escarnio publico al que se somete Flor al estar comprometida con Nicasio,
viéndose esto reflejado en un escueto dialogo con Flor, en donde ella le dice lo

siguiente:

“La nina regalona se casa con un hombre adinerado pa’ que la vista
bien...;Porque si te vendi, no te vendis a un hombre rico de veras y no a un

avariento como ese?

No obstante, al final y con el quiebre del compromiso, es esta misma comunidad
quien destierra violentamente a Nicasio por los abusos cometidos contra ellos.
Es importante mencionar también que dentro de esta comunidad es donde se
encuentran los tres personajes secundarios que aportaran la mayor cantidad de
escenas comicas a la cinta; Peyuco el hermano menor de Flor, Ali, un
comerciante turco y “Remolino”, un trabajador del fundo, quienes aportan un
buen pufado de frases jocosas, ayudando asi alivianar el ambiente. Es
destacable también la presencia de migrantes en sus filmes como un rasgo
autobiografico de José¢ Bohr, rasgos que acompafiaran a varios de los filmes
presentados en este apartado. Asi también, este ambiente campesino es esencial
en la conformacion de la historia y es por esta razon que se hace énfasis en las
escenas cotidianas, tradiciones y costumbres del campo chileno. De esta manera
abundan escenas de trabajo en el fundo como las del arado, recoleccion de las
siembras, transporte y alimentacion de animales, entre otras, ademas de una
notoria escena donde se muestra una fiesta de rodeo en la que participa todo el

pueblo.
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Esta fiesta caracteriza la agrupacion colectiva del pueblo con el fin de celebrar
las tradiciones tipicas del campo chileno, el lugar en el que viven y trabajan. Sus
vidas, asi, giran en torno a estas tradiciones, que para ellos no son simples
eventos patrios aislados, sino que mas bien significan una parte esencial en la
formacion de su cardcter, moral, sentido de la justicia, y en definitiva, su
identidad individual y colectiva. En ese sentido, la performance grupal cuando
todos se reunen, cantan y bailan también representa el regocijo y lo ritual de la
celebracion de la formacion de una identidad nacional, en donde todos
pertenecen y disfrutan, al menos por un tiempo. Con estas escenas, también
podemos observar los codigos con los que Bohr representa a la clase
trabajadora, que en este caso son trabajadores del campo aln insertos en un
sistema del inquilinato con muy poco progreso econdmico y tecnologico.
Ademas de esto, se enfrentan a la migracion constante de trabajadores, algo que
se ve expresado con el caso de los hijos de Don Lucas, quienes han decidido
iniciar su vida en las ciudades a pesar del deseo de su padre por permanecer en
el campo. Incluso, sobre uno de ellos, Alfonso, se sefiala que por su alejamiento
del campo lleva una vida irresponsable, encontrdndose en constante conflicto

con la ley.

Lo destacable de esta cinta es que casi no se utilizan decorados internos debido
a la utilizacién de los paisajes exteriores desde donde fue filmada la pelicula,
motivo por el cual vemos la utilizacion de la naturaleza como parte fundamental
de la historia, especialmente en la escena final del rio. De igual manera, varias
de estas escenas van acompafiadas de tonadas interpretadas, en este filme, por el
grupo folclorico Los cuatro huasos, y de entre todas ellas destaca una escena en
particular en la cual interpretan la cancion principal del filme y en donde,
ademas, participa todo el pueblo, quienes la cantan mientras trabajan. Es
también relevante destacar el vestuario utilizado por los personajes en el filme,

el cual es lo mas parecido a la vestimenta tradicional de los huasos y las chinas
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del campo chileno, especialmente en el caso de los hombres quienes destacan
por utilizar los atavios propios de su traje como por ejemplo el poncho y el
sombrero. Finalmente, y de igual manera, es destacable el uso de la cdmara en
algunas escenas como por ejemplo cuando introducen a Don Lucas con un
plano contrapicado que demuestra la autoridad imponente de su cargo. Este
mismo recurso es utilizado en otra escena con Nicasio, cuando este llega a la
casa de Lorenzo con el objeto de cobrar una deuda y en donde se muestra mas

imperativo que de costumbre.

Asimismo, y en un ultimo ejemplo, en una escena de la fiesta del rodeo, cuando
se suscita la pelea a golpes entre Nicasio y Lorenzo, existe un primer plano de la
cara de Nicasio y un primer plano de la cara de Lorenzo, ambos dando un golpe
de pufio a la cdmara, todo esto en un esfuerzo por hacer al espectador participe
de esta pelea como el resto de los personajes también lo hace. Asi también su
fotografia es bastante cuidada, con amplios planos de los paisajes y en donde la
mayoria de las veces se utiliza la luz natural de los mismos lugares. En ese
sentido, la fotografia logra captar numerosos detalles de los paisajes del campo,
como el polvo de los caminos de tierras, animales bien cuidados y alimentados,

grandes hectareas de siembras y un imponente rio de gran caudal.

En lo concerniente a las criticas y comentarios que recibio el filme en la época
de su estreno fueron variadas, pero mayoritariamente positivas y todas ellas
destacan la novedad de este filme nacional con nuevos actores y actrices locales,

como por ejemplo la de la revista Ercilla la cual sefiala que:

“Jose Bohr ha sido el primer director en practicar muy bien la necesidad de
presentar nuevas figuras en el cine. Ha demostrado también, que las estrellas
son faciles de alcanzar, cuando existe una buena direccion y un temperamento

artistico que explotar. En su pelicula “Flor del Carmen” casi ha consagrado
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definitivamente a Carlos Mondaca y a Kika. Dos artistas que han saltado al

primer plano, sin antes haber pisado un set.””%

Por esta misma linea se encuentra una cronica escrita por Carlos Cariola, el cual
destaca que la cinta “Es una obra limpia, bien escrita, bien interpretada en sus
papeles principales y con algunas escenas, como la travesia del rio,
admirablemente bien logradas.””’® Ademas afiade que tiene optimismo acerca
de las futuras posibilidades del cine chileno senalando que “Flor del Carmen
esta hecha solo en exteriores y es hermosa en materia de paisajes, de tipos, de
costumbres curiosas y nuestros tipos cinematogrdficos, como pocos en el

7l Asi también, en una detallada revisién publicada por la revista

mundo”
Ecran, en donde se analiza su argumento, su direccion, sus aspectos técnicos y
sus intérpretes, se concluye de “Flor del Carmen" como una cinta de mérito. Y
este mérito es suficiente para que su nombre pase a la historia del arte

cinematogrdfico chileno en honroso lugar’”’?. También sefialando que:

“Flor del Carmen" es una buena pelicula, en la cual se han aprovechado, con
discrecion y talento, muchos elementos de la vida campesina. Si ariadimos que
hay en ella, ademas, la revelacion de un nuevo intérprete de categoria, bien
podremos repetir, en conclusion, que es la pelicula un apreciable esfuerzo de

conjunto y un feliz resultado en todos o casi todos sus detalles ™.

Sin embargo, este “casi todo” se refiere principalmente al argumento, del cual se

sefala que “se extremo la sencillez, y por omitir episodios y singularidades que

$Revista Ercilla, Para agrandar al cine chileno Patria-Films que este afio se prepara a recuperar su sitio
primitivo con siete empresas organizadas que habran de producir, cuando menos, igual numero de films,
Patria-Films, Pag. 29. En revista Ercilla, N°467, Santiago, Chile, 12 de abril de 1944.

SCARIOLA, Carlos, De nuestros redactores; Esto del cine chileno, Pag. 3. En Las Ultimas Noticias, Santiago,
Chile, 29 de marzo de 1944.

S'Ibid, p.3.

S"2Revista Ecran, Control de estrenos; Flor del Carmen, Pag. 11. En revista Ecran, N°688, Santiago, Chile, 28 de
marzo de 1944.

SB3Ibid, p.10.
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acaso no habrian estado de mds, la pelicula ha resultado corta’™. Esta misma

acotacion es sefialada por un critico anonimo en una publicacion El diario

575

[lustrado, en donde apunta a la humilde calidad de su guion’”. Anade también

que:
“Ni siquiera se puede hablar de ella como pelicula de argumento; hay que
considerarla, mds bien, como acertados cuadros de costumbres campesinas,
sabrosas movidas y que han sido hilvanadas entre si, con un didlogo y una

accion que poseen cierta unidad, pero que no logran interesar’”’°

Con esto ademas sefiala a las aptitudes de Amanda Labarca como guionista, de
la cual opina que no ha debido torturarse mucho para idear la trama’’ y

termina por concluir que se trata de un cine fraccionado que merecia figurar

578

con honor en un corto de propaganda turistica®®. No obstante, también admite

que “Flor del Carmen tiene a su favor los magnificos escenarios naturales, sus

espléndidas fotografias, su buen sonido general, sus enfoques felices ™"

S"4Ibid, p.10.

E] diario Ilustrado, Cine chileno; Flor del Carmen, Pag. 13. En El diario Ilustrado, Santiago, Chile, 29 de
marzo de 1944.

Tbid, p.13.

S7Ibid, p.13.

S8Ibid, p.13.

SIbid, p.13.
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La dama de las camelias

La pelicula comienza con las andanzas de Desideria y su tio Miguel, ambos
comediantes y actores de teatro, quienes ademas de conformar un pequeio
grupo de teatro comico, acuden a los importantes estudios nacionales C.L.A.V.E
para intentar conseguir papeles para ellos y su grupo, y asi poder trabajar en
alguna produccion filmica. Al mismo tiempo que esto sucede, en los estudios
C.L.A.V.E se esta discutiendo, en una importante reunidn, la filmacién de una
nueva version de La dama de las camelias realizada en el pais. De esta reunion
participan Max Longo, reputado director de cine, su equipo de produccion y
toda la junta directiva del estudio, en donde, y luego de una larga conversacion,
acuerdan filmar la pelicula en plazo récord de noventa dias, ademas de otorgarle
al equipo una cuantiosa suma de dinero. No obstante, su realizacidén viene con
un inflexible contrato que pena con carcel el incumplimiento de esta condicion
de filmacion, siendo este hecho de especial relevancia para el jefe de produccion

de Longo.

De esta manera, y ya conseguido el contrato, todos los presentes celebran,
incluidos Desideria y su tio, quienes han estado esperando fuera de la sala todo
ese tiempo y, por error, son invitados a celebrar con ellos, todo esto
desembocando en una jocosa escena. Posterior a esto, observamos que el equipo
de filmacion se trasladé a un galpén que pretenden usar como estudio de
filmacion para la nueva pelicula debido principalmente a su gran tamafo y
amplitud, sin embargo, este galpon es donde el grupo actia, trabaja y ademads
viven y ante la venta inmediata de este deben salir apresuradamente del lugar.
De este modo, las filmaciones comienzan y vemos cémo todo se dispone
apresuradamente gracias a las histéricas intervenciones de Longo, todo esto
mientras es perseguido y asediado por Desideria y su grupo, el cual

constantemente le estd demandando una solucién a su problema, ya sea
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mediante un trabajo o para evitar que los desalojen, sin embargo, siempre son

evitados o echados del lugar.

No obstante, durante estas grabaciones sucede una de las mayores tragedias para
Longo; los metros de celuloide se acaban debido a las sucesivas pruebas de
camara con la actriz principal, Luz. De esta forma, y sin ningiin metro de cinta
disponible, deben detener las grabaciones por un largo tiempo y asumir el peso
de la ley y las consecuencias econdmicas por no realizar la pelicula. Més, y solo
faltando tres dias para entregar la copia final de la pelicula, llegan al pais
muchos metros de cinta virgen, los cuales significan la esperanza de reanudar
las filmaciones para Longo y su equipo. Sin embargo, se encuentran con varios
problemas, como, por ejemplo, la mayoria de sus actores ya se han ido, asi
como también sus operarios, ademas de tener menos recursos para filmar.
Mientras intentan resolver estos problemas, aparece La Desideria y su grupo
para nuevamente darle una solucidn a sus problemas, y es ahi donde es vista por

Longo como la nueva actriz a interpretar La dama de las camelias.

Luego de esto, se conforma un nuevo equipo de actores para la filmacién de la
pelicula, el cual incluye ademas al grupo de Desideria, al jefe de produccién, su
secretaria y al propio Max Longo. De esta manera, y debido al inexperto equipo
de actores, durante su filmacidon surgen una serie de situaciones comicas y
conflictos que logran sortear exitosamente pudiendo asi rodar la pelicula en tres
dias y dentro del plazo establecido. Mas tarde, vemos como la cinta es exhibida
para la junta directiva y podemos observar, por los titulos de la pelicula, que
Max Longo ha realizado la mayor parte del trabajo, ademas de resultar en una
gran comedia que gusta a todos ellos. Asi, y llegando al final de la pelicula,
vemos como el director se salva de las sanciones junto con los miembros de su
equipo de produccion mientras que Desideria le dice que esta dispuesta a

seguirlo en cada proyecto y a ser su musa cuando, de pronto, aparece su antigua
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actriz, Luz. Ante su aparicidn, esta le recrimina el hecho de dejarla fuera del
filme y este, en compensacion por esto, le ofrece casarse con ella, terminando
abrazados y celebrando juntos, todo esto frente a la presencia de Desideria y sus
compafieros. Al final, ella, y ante tal situacidn, se aleja llorando y pidiendo al
publico que la dejen en paz, mientras sale de los estudios seguida por su fiel

grupo de amigos.

El guion de esta comedia de equivocaciones fue escrito por el escritor argentino
César Tiempo en base a La dama de las camelias, novela de Alexandre Dumas.
Su guionista fue un célebre escritor argentino y un reconocido peronista, quien,
a diferencia de Bohr, tocaba frecuentemente temas sociales en sus obras.
Ademas de estos, en este film, trata temas atingentes a la €época de su filmacion
especialmente aquellos referidos a la incipiente industria del cine nacional. En
su guion también observamos la utilizacion de lo que en la narracion coral, que
consiste en insertar uno o varios relatos dentro de la historia principal. Llevando
esto ultimo al cine, y en el caso de este filme, se realiza esto cuando, en el
desarrollo de la historia, podemos visualizar una version acotada del filme que
ha realizado Max Longo, siendo el publico participe de la exhibicion de la
pelicula, para luego volver a la historia principal. En dicha historia principal se
desarrolla la tematica central de la pelicula; el cadtico nivel organizacional de la
realizacidon de peliculas en los estudios nacionales y la crisis econdmica de estos

mismos.

Con respecto a esto, es bien documentado que el mayor y unico estudio estatal
del pais, ChileFilms, tuvo una dificil historia, especialmente durante la década
de los afos cuarenta. Varios de sus problemas se pueden sefialar, como, por
ejemplo, los recurrentes cambios de directores que tuvo la empresa estatal, asi
como también las polémicas financiaciones que tenian sus peliculas, es decir,

las grandes sumas de dinero siempre cuestionadas debido al contexto
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econdmico y social de la época. A esto se sumaba la poca ayuda estatal otorgada
a otros estudios no estatales, quienes debian realizar peliculas con presupuestos
mucho mas acotados y en condiciones precarias, pero aparentemente con
mejores resultados de critica y publico. En este contexto, con La dama de las
camelias se podria incluso hablar de una parodia para con los grandes estudios
de ChileFilms, en donde se hace mofa de los procesos organizativos internos y
de produccion al realizar las peliculas aun cuando esta fuese filmada bajo esta
misma casa productora. Asi, la pelicula funciona como una parodia al mismo
tiempo que afiade otro elemento autobiografico de Bohr en sus filmes, en este
caso presentandose en la figura del histriénico y demandante director, ademas
del pragmatico productor, como dos aspectos del mismo Bohr que entran en

conflicto.

Asi, observamos que el personaje de Max Longo es un director histérico cuyo
ego lo lleva en multiples ocasiones a evadir las responsabilidades y sanciones
del contrato estipulado. Por ejemplo, en la escena donde compran el galpdn, el
iracundo gerente de produccion le dice que debe apresurarse sefialando que “Si
no se cumple con el contrato, el negocio traera una cola peor que la del
caiman; jconfiscacion de bienes, multas, prision!”. Ante esta reprimenda,
Longo le contesta: “Yo soy un artista, no entiendo nada de eso. Cobro luego
existo”, dejando en claro que no tiene ninguna pretension de apurarse en la
filmacion. De esta manera, debido a su perfeccionismo, se presentan varias
situaciones en donde se observa que se demora excesivamente en organizar los
decorados, a los actores, las pruebas de camara y los sucesivos ensayos, hasta
que todo sea perfecto para ¢l. Ademas, es propenso a la verborrea, ataques de ira
y desmayos, los cuales retrasan aun mas la filmacion, llegando incluso a decir:
“Yo solo debo pensar en mi, tengo un apellido ilustre que respetar. Longo, mi

tatarabuelo es el autor de Dafnis y Cloe”.
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De esta manera llegamos a la escena en donde se acaban todos los metros de
celuloide disponibles para la filmacion siendo Bastos, un incompetente jefe
produccién, el responsable de coordinar la llegada de mdas cinta desde los
estudios “Santa Brigida”, rollos que por cierto nunca llegan a tiempo. Asi, se
detiene la filmacion, ademas de transcurrir una larga cantidad de tiempo y varias
personas importantes del equipo de produccion se han ido, como por ejemplo
Luz de la Clettel, la intérprete original de La dama de las Camelias y una
languida actriz que también es la musa de Longo. Es en esta escena donde se da
un interesante didlogo entre Longo y el gerente de producciones en donde, y
ante la falta de intérpretes y equipos, el director sefiala: “Soy un artista senior,
me basta con interpretar yo solo toda La dama de las Camelias”. Frente a esta
situacion, la Desideria aparece convenientemente en el lugar y junto a su equipo

convencen a Longo de contratarlos y hacer de ella la nueva Margarita Gautier.

Sin embargo, las dudas ante la interpretacion de Desideria son tales que Longo
llega a sefialar lo siguiente: “Déjela en mis manos. Pigmalion al lado mio es
una zapatilla rusa. Yo haré de ese pedazo de barro una estatua inmortal”. Y es
justamente el personaje La Desideria o ese “pedazo de barro" quien salva la
empresa y a los ejecutivos de un inminente colapso. En ese sentido, y con esta
analogia, es interesante relacionar esto con el punto de vista de Bohr en relacion
al mercado en que desarrolld su obra. Es sabido que Bohr tomaba artistas
destacados de los ambientes populares, quienes se desarrollaban en teatros y
radios generalmente, asi escalando y volviéndose localmente famosos, etapa en
la que eran captados por el director para interpretar a grandes personajes en el
cine. De esta manera, Bohr se caracterizé por incluir a representantes del mundo
popular, a los cuales veia como potenciales elementos funcionales,
comercializables e incluso exportables a mercados cinematograficos

extranjeros.
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Con esto, ademas, se instala la segunda temaética de especial relevancia en el
film, la de la representacion del mundo nacional popular en cine del periodo. Es
importante destacar la importancia de la interpretacion de Ana Gonzélez,
encarnado a su personaje comico de preferencia, la Desideria, el cual popularizé
primeramente gracias al radioteatro y posteriormente en el cine, gracias a sus
actuaciones en algunas peliculas como “Entre gallos y medianoche” del afio
1940 y del director Eugenio de Liguoro. Con Jos¢ Bohr ya habia trabajado con
anterioridad en el filme “Pa'l otro lado" del afio 1942 también interpretando a la
Desideria. Es también, en La dama de las camelias, que podemos observar a su
personaje picaro, divertido y alegre, ademas de ser bastante inteligente y vivaz.
Desde el inicio de la cinta vemos como sortea, con un buen semblante y
divertidas frases, todo tipo de desaires y situaciones desfavorables. Por ejemplo,
al inicio, y cuando va a los estudios a conseguir trabajo junto a su tio y se le ve
notablemente nerviosa ante la muchedumbre de gente que los ignora y evita
para no atenderlos, cuando, de repente dice: Ay se me hace que trabajar en el
cine es una verdadera etiopia!. Més tarde, al escuchar gritos en la sala de

reunion y asustarse tiene la siguiente conversacion con su tio:

La Desideria: Oiga Tio, vamonos mejor, parece que ya saben que estamos aqui,
nos van a sacar a balazos.
Tio Miguel: Pero si no hemos hecho nada malo mujer, como nos van a sacar...

La Desideria: Si... pero podimos hacerlo. [Vamonos mejor, vamonos!

Este breve pero interesante dialogo refleja el sentir del mundo popular dentro de
las esferas socioecondmicas mas altas y de poder, un sentimiento que indica que
solo el hecho de su procedencia ya los somete a ser sujetos de sospecha.
Posteriormente, cuando en reiteradas ocasiones intentan hablar con el equipo de
produccion y directivos, son siempre calificados con duros epitetos, llaméandolos

“gatos”, “chusma”, “zanganos” e incluso llegan a ser echados a empujones del
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lugar. No obstante, La Desideria no se da por vencida y llegado su momento
serd la estrella principal dentro de la produccion. Y justamente aqui, con su
actuacion dentro del filme, en donde su personaje se interpreta brillantemente y
en todo su esplendor. Dentro de este filme ficticio vemos como frecuentemente
se sale del libreto anadiendo frases de la actualidad y bromas rapidas, ademas de
actuar ridiculamente de Margarita Gautier, representandola casi como un

personaje comico.

Ademds, y debido a la inexperiencia interpretativa de la Desideria, deben
adaptar las enfermedades del personaje original, como por ejemplo cuando
inventan su fobia al aroma de los relojes, asi como también su urticaria mortal,
todo esto debido a que la protagonista no puede toser delicadamente y fingir ser
una tisica. La Desideria ademas actia junto con sus tres amigos, Miguel,
Francisco y Manolo, los cuales también intervienen picarescamente con la
Desideria y conforman el equipo de actores. Ademas de ellos, este equipo de
nuevos actores estd compuesto por la asistente de Longo interpretando a la
amiga de Margarita, Jeannette, Bastos como un sirviente, el gerente de
producciones como un oficial de la ley y el propio Max Longo en el otro papel
principal, Armando Duval, quien es un pésimo actor con deficientes aptitudes
fisicas para el papel. Asi, en una escena particularmente destacable, que por
cierto aparece en la pelicula por error, vemos como la Desideria amenaza a Max
Longo con abandonar la obra cuando este ultimo grita a Francisco por
defenderla del rabioso director. De este modo la Desideria le espeta: “Usted no
viene insultar a mi barrio porque agarro a mi cuarteto tipico, nos vamos y se

acabo la pelicula™.

En cuanto a decorados, y tratandose de una parodia de la adaptacién de obra
literaria clasica a una pelicula sobre un cine industrial, acentiia el recurso de

filmar en estudios. De esta forma, la pelicula en general, no utiliza demasiados
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exteriores y se enfoca en decorados internos de los estudios, como, por ejemplo,
varias de estas escenas suceden en la sala de reuniones de los estudios, otra
dentro del galpon del precario teatro y muchas en el improvisado set de La
dama de las Camelias. Con respecto al uso de la camara y de los planos se
puede observar que es mucho menos estatico que en Flor del Carmen, teniendo
numerosos desplazamientos de camara y travelling que siguen a los personajes.
Ademads, en cuanto a planos, son variados y van desde plano generales los
cuales nos presentan los grandes estudios y, también, abundando primeros
planos que hacen participe al publico de las revelaciones que van teniendo los
protagonistas de la pelicula, como por ejemplo cuando Longo decide elegir a
Desideria para interpretar a Margarita o al final, cuando se hace un primer plano

a su rostro para mostrarnos su tristeza en su maximo estado.

Sobre el maquillaje y el vestuario, se observa un notorio esfuerzo y dedicacion,
sobre todo por la caracterizacion de época de los personajes de la pelicula
ficticia. Aiin mas, la ropa de la Desideria y de su grupo se diferencia del resto de
los personajes mas pudientes, y esto ultimo se ve claramente en la vestimenta de
Luz, quien luce mas a la moda de la época, en comparacién con la de la
Desideria, quien usa ropa mas sencilla y menos variada. Finalmente, y con
respecto a la musica de la pelicula, esta cuenta varias escenas con una
musicalizacion bien lograda, ademas de contar con una cancién principal,

cantada y actuada por la misma Desideria.

No obstante, las criticas que recibid6 el filme no fueron favorables en su mayoria,
aunque varias de ellas también reconocen la popularidad de la cinta entre el
publico. De entre estas tltimas, destaca una breve resefia del diario El Mercurio,
la cual sefiala sobre el publico de la funcion: “Los asistentes se mantuvieron en
una carcajada constante, pues la obra reune el mdximo de comicidad y

aplaudieron prolongadamente el nuevo esfuerzo de la cinematografia
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nacional %, Asi también, el mismo medio publica, un dia después, que: “Un
publico numeroso y entusiasta se dio cita ayer en las tres funciones del teatro
Santiago para celebrar incondicionalmente la produccion filmica nacional del
sello Chile Films™®. No obstante, entre las no muy favorables criticas que
recibe la pelicula se encuentran las de la Revista Ercilla y Ecran, ambas

coincidiendo en numerosos puntos.

En el primer caso, en la critica escrita por Herndn Millas, se sefiala, entre otras
cosas, la falta de un guion estructural debido a la extensa parodia de la cinta
falsa de La dama de las camelias, hecho por el cual termina por concluir que la
cinta resulta “cansadora” y no codmica. De esta manera indica que: “La obra de
Dumas es transformada en astracanada, cogiendo episodios dispersos y sin
continuidad, motivo por el cual en ningun momento la cinta adquiere un nudo

que conquiste al espectador’”*. Ademads, afiade:

“Los parlamentos excesivamente largos, los gestos de los intérpretes demasiado
caricaturizados terminan por hacerse insoportablemente aburridos. Se pierde
asi la gracia de la situacion que produce hilaridad por medios honrados y

espontdaneos’”"

Sin embargo, también termina por destacar su buena calidad técnica, por sus
intérpretes y por la inteligente critica a los propios estudios ChileFilms,
expresandolo asi: “Es una ldstima que con buenos intérpretes, excelentes
decorados y perfecta técnica se haya malogrado este film cuya unica curiosidad

sera haber realizado una aguda sdtira a los propios estudios que la

S$E] Mercurio, Ampliamente triunfé “La Dama de las Camelias” en el Santiago, Pag. 27. En El Mercurio,
Santiago, Chile, 14 de enero de 1947.

S81E1 Mercurio, Triunfa “La Dama de las Camelias”, Pag. 28. En El Mercurio, Santiago, Chile, 15 de enero de
1947.

SMILLAS, Hernan, Estrenos de la semana; La Dama de las Camelias, Pag. 32. En revista Ercilla, N°611,
Santiago, Chile, 14 de enero de 1947.

8bid, p.32.
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produjeron Por esta misma linea se encuentran la critica publicada por la

revista Ecran, en donde en se sefala que “el prdlogo resulta excesivamente

largo’”%

o que “El ritmo tampoco mejora, ni la trama presenta mayor
ilacion "%, Apunta, ademas, a la pobre adaptacion del guion cinematografico y
afade que “El libro llevado al cine resulta poco atractivo, y no lo salva la labor
del director ni tampoco el innegable talento comico de Anita Gonzalez, la

12587

Desideria En este sentido, la mayor critica es entonces al guiiio

cinematografico, indicando asi lo siguiente:

“La empresa de hacer dignamente un film comico de una obra arraigada en los
sentimientos del publico, por su cardcter romdntico y tragico, parecio siempre
arriesgada. Pero tampoco la intentaron asi el autor del libreto ni el director
mismo, ya que el desarrollo de la produccion no sigue de cerca ni de lejos, con

seriedad ni en broma’ %,

De esta manera, termina por finalizar, escribiendo:

“Tanto de José Bohr, su director: de Cesar Tiempo, su libretista; como de Chile
Films, la firma productora, esperamos una cinta de mayor calidad, que haga
olvidar este traspié en que cayeron personas experimentadas y prestigiadas en

la industria cinematogrdfica’*

¥bid, p.32.

%Revista Ecran, Control de estrenos; “La dama de las camelias”, Pag. 12. En revista Ecran, N°834, Santiago,
Chile, 14 de enero de 1947.

%Ibid, p.12.

¥7Ibid, p.12.

¥Ibid, p.12.

¥Ibid, p.12.
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Si mis campos hablaran

La cinta cuenta la historia de uno de los primeros grupos de colonos alemanes
en el sur del pais. Asi, el filme comienza con una voz en off interpretando a
Vicente Pérez Rosales, quien narra sobre su labor como agente colonizador del
gobierno del presidente Manuel Montt. Posterior a esto, nos trasladamos al afio
1847, en donde observamos el arribo de un barco llamado Flora, el cual viene
con inmigrantes alemanes que son recibidos y ayudados por el entonces
ministro Rosales. Entre estos viajeros se encuentran el matrimonio de Guillermo
y Maria junto con su pequefio hijo Daniel, quienes llegan al pais y pasan su
primera noche instalados precariamente en unas barracas junto con el resto de
los viajeros para después proseguir, rapidamente, con su destino final; un
terreno en el bosque del sur de chile. Asi también, nos enteramos que Maria esta
embarazada, no obstante, se resiste a quedarse en el lugar, emprendiendo todos

juntos el viaje hacia el terreno junto al rio y en el bosque donde se instalaran.

En este trayecto son acompanados por Vicente Pérez Rosales, quien ademas les
presenta a un joven Don Pancho, un leal trabajador que ayuda a los colonos y
quien sera de vital relevancia para el futuro de la familia. Sin embargo, a los
pocos dias de su llegada al lugar, y estando en Nochebuena, sucede un terrible
acontecimiento; Maria muere dando a luz a su recién nacido, Simoén. De esta
manera, luego de la muerte de Maria y la eventual partida del ministro, quien
parte a recibir a nuevos colonos, observamos en una seguidilla de escenas con
Guillermo y Don Pancho, ambos diligentemente sembrando y derribando
arboles para construir caminos y la cabafa en donde viviran. De esta manera,
vemos como toda mejora por un tiempo hasta que, de pronto, se desata un fuerte
temporal que arrasa con las cosechas y desmantela la pequefia cabafia. Es por
esta devastacion que Guillermo sale a buscar mejores y mas seguras tierras para

colonizar y vivir junto con sus hijos.
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Este suceso desemboca en tragedia porque Guillermo se extravia adentrandose
en un espeso bosque y jamas regresa, presumiblemente muriendo alli. Luego,
avanzando en el tiempo veinte afios después, podemos ver a los hermanos
Daniel y Simoén convertidos en adultos que fueron cuidados por el ahora
envejecido Don Pancho. Asi también observamos la dinamica que se da entre
los dos hermanos, en donde Daniel, el mayor de los dos ha crecido con
resentimiento hacia estas tierras surefias que le han arrebatado a sus padres,
anhelando regresar a Europa, mientras que Simén siente gran aprecio y
admiracion por el lugar donde nacid y crecid (a pesar de no conocer a ninguno

de sus padres), ademas de pretender continuar trabajando y viviendo en el sur.

De esta manera nos damos cuenta que Daniel planea marcharse pronto del lugar
y dejar las arduas labores en manos de Simén y Don Pancho. Dichas intenciones
no impiden que inicie una relacion con Andrea, otra colona alemana a quien
conoce nadando en el rio y vive cerca de ellos. Esta relacion avanza
maravillosamente hasta que Daniel le comunica a su novia que pretende
marcharse pronto, revelando asi sus verdaderas intenciones. Sin embargo, esto
ultimo no impide que la invite a conocer a su familia, teniendo un aspero
almuerzo familiar debido al caracter impulsivo e iracundo de Daniel. No
obstante, esta reunion también sirve para que Simon y Andrea se conozcan y asi
se despierten sentimientos entre ambos, sentimientos que, por la situacion,
deben ocultar. Luego de esta reunion, Daniel se decide por fin a abandonar el

lugar, a su hermano, Don Pancho y también a Andrea.

De esta forma, se va a la ciudad a vivir una vida facil, gastando su dinero en
cantinas, juergas, mujeres y alcohol. Para empeorar la situacion nos enteramos
que Andrea esta embarazada de Daniel y debe acudir en ayuda de Simon en un

intento por contactar a Daniel. Asi, este va en su biisqueda solo para encontrar a
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un alcoholizado Daniel, rodeado de mujeres con las cuales bebe y juega. En este
lugar, ambos comienzan un altercado en donde Daniel deja en claro que no
volvera a su casa sin importar lo que suceda con su antigua novia. Ante este
panorama, Simon le propone matrimonio a Andrea en un intento por salvarla de
esta situacion, aceptando ella y, con el paso del tiempo, teniendo una feliz

familia.

Asi, nuevamente avanzamos en la historia, hasta que el bebé de la pareja ha
crecido hasta convertirse en un habil y trabajador nifio educado por Don
Pancho. También vemos como la familia ha prosperado econdmicamente y tiene
una gran y hermosa casa, y hasta un pequefio velero en el que viajan por el rio.
Es en este contexto en el que se da el regreso de un malogrado Daniel, quien es
recibido como un vagabundo siendo desconocido por el pequeio nifio al que
abandond. Los dos sostienen una conversacion en donde el niflo, quien por lo
demas se llama Guillermo como su abuelo, le revela por accidente todo lo
sucedido durante su larga ausencia. Daniel, sintiéndose arrepentido y nostalgico,
huye del lugar como un total desconocido pronunciando la caracteristica frase
de su padre, “Si mis campos hablaran”. Luego vemos como nuevamente aparece

la voz en off de Vicente Pérez Rosales para dar culminacion a la cinta.

El guion de esta cinta corresponde a un moralizante y patridtico drama, y fue
realizado por el escritor chileno Francisco Coloane, miembro de la generacion
de 1938, quien se baso en los escritos del multifacético politico del siglo XIX,
Vicente Pérez Rosales, y quien no parece mencionar la pelicula en sus
memorias. En ella, el tema autobiografico se hace incluso mas patente debido a
la historia de los migrantes alemanes en Chile, de los cuales Bohr es
descendiente, incluso interpretando a uno de ellos. Ademas, Daniel se llamara
su primer hijo, nombre con el identifica a uno de los hermanos alemanes de la

historia. De esta manera, trata sobre el importante trabajo de Rosales como
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agente colonizador y la dura vida de los primeros colonos alemanes en el sur del
pais a través de una historia ficticia. En ¢€l, ademas de utilizar en varias
ocasiones el recurso del flashforward para contar la larga historia, se tratan
temas como las duras y precarias condiciones de vida, asi como también el
sentimiento de abandono por las tierras de origen, los problemas de adaptacion
en el nuevo lugar y el desarrollo de una nueva vida en Chile. De esta forma, se
presentan varias escenas que exponen la precariedad de la vida de estos
personajes, por ejemplo, en la escena del parto en donde Maria muere por la
falta de cuidados y condiciones adecuadas. También cuando sus siembras y

cabafia son arruinadas por la intensa lluvia.

No obstante, y gracias a los numerosos discursos patrioticos de Vicente Pérez
Rosales, se sienten como nuevos y orgullosos chilenos, lo cual también los hace
querer trabajar con mas impetu en las tierras que les son cedidas. Asi, en su

llegada, pronuncian el siguiente discurso:

“Seremos chilenos, honrados y laboriosos como el que mas lo puede. Unidos a
las filas de nuestros nuevos compatriotas, defenderemos nuestro pais adoptivo
contra toda agresion extranjera, con la decision y la firmeza del hombre que

defiende a su patria, a su familia y a sus intereses. |[Viva Chile!”

Asi vemos varias escenas con tematicas costumbristas como por ejemplo
cuando comen un curanto, su primera comida en el pais. También abundan
escenas de arduo trabajo con paisajes indomitos que se resisten a ser
conquistados. Es este arduo trabajo el que repele Daniel, uno de los personajes
antagénicos de la cinta. Daniel es representado como un sujeto visceral,
iracundo y burlén, ademas de vividor y perezoso, y quien ademads siempre se
muestra irrespetuoso frente a su hermano y a Don Pancho, un fiel trabajador que

se ha dedicado a cuidar a los hijos del fallecido matrimonio. Ante la narracion
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de la historia de la muerte de su padre realizada por Don Pancho, este le
interrumpe abruptamente, faltando el respeto de Don Pancho y su hermano. Mas

adelante, a razén de la recriminacion de su hermano por hablar asi, dice:

“Que me importa lo que sufran los demas ;jAcaso se compara con lo que hemos
sufrido nosotros? Nuestra madre; enterrada lejos de su tierra natal. Nuestro
padre; tragado por el bosque. Nuestras cosechas; amenazadas por tempestades
v lluvias. Nosotros; embrutecido. ;Y para eso nuestros padres dejaron

Europa?”.

Asi vemos que, y debido a las sucesivas tragedias que ha experimentado,
aborrece la tierra donde vive y desea marcharse para conocer el mundo y ser
plenamente libre de sus responsabilidades. El conflicto de Daniel con su
hermano Simoén puede ser visto también como el enfrentamiento de los valores
tradicionales contra la globalizacion y la salida al mundo que pretende el
primogénito. En ese sentido, lo tradicional implica quedarse en el campo, tener
una familia con alguien del mismo lugar y trabajar las tierras durante afios para
conseguir el progreso. Daniel no quiere eso, quiere explorar nuevas opciones y
conocer lugares desarrollados en el mundo, en donde las oportunidades sean
mas y mejores. Ademas, no soporta a su hermano Simon, quien constantemente
le recuerda sus responsabilidades. Simén, quien representa lo contrario a Daniel,
es trabajador, honrado, respetuoso y ademas pretende seguir con la mision de
sus padres y prosperar en el pais. El es quien ademas asume la paternidad del
hijo de Andrea, quien también siente profundo afecto por la tierra en que nacio.

Asi Simon, en una ocasion le sefiala a su hermano:

“Todo tiene que morir pero todo lo que muere deja algo. El fruto a su semilla.

El arbol viejo a su retorio. Nuestros padres nos dejaron a nosotros para que
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continuemos su obra. Mira a Don Pancho. Don Pancho se ha sacrificado por

nosotros sin haberse lamentado nunca. Ahora nos toca a los dos”.

Y de este modo, aunque ahora acompafiado por su nueva familia, continlia con
su obra hasta prosperar y asi también educar en los mismos valores a su
pequefio hijo Guillermo, quien, y por lo que se infiere en la pelicula, se
encargard de seguir con el legado de su padre adoptivo, Simon, mientras que
miran un paisaje con siembras muy cuidadas y fértiles. Este tipo de paisaje
abundan en la cinta, la cual tiene una fotografia variada en escenas naturales con
planos que resaltan sus cualidades como por ejemplo los numerosos planos del
rio. En ese sentido, el uso de la cdmara también hace hincapié en la naturaleza,
como en la escena en donde vemos extraviarse a Guillermo. Aqui observamos
como la camara sigue a este personaje por diversos ambientes para terminar en
plano central mostrando como se adentra en un espeso y oscuro bosque. Pero la
utilizacion de planos va mas alld, abundando también los planos detalles en
varias ocasiones de tensidn, como por ejemplo a los rostros de las mujeres
cuando dan a luz o cuando cantan, y también a las manos y el rostro de
Guillermo (quien es por cierto interpretado por José Bohr), los cuales expresan

el dolor ante la pérdida de su esposa.

En cuanto al resto de sus elementos artisticos, como por ejemplo su
musicalizacion, es bastante coordinada con respecto a los momentos que
experimentan los personajes, ademas de contar con una breve actuacion de la
famosa cantante nacional Ester Soré interpretando la cancion “Tuyo es mi
amor”. En este filme, Bohr incorpora activamente a una cantante folclorica
nacional, la cual tiene un rol como una cantante de una cantina dentro del filme,
y en donde comienza a interpretar una tonada romantica. Asi, tanto en este filme
como en los siguientes que hard, José Bohr procurara realizar un cine musical e

incorporara a cantantes nacionales quienes interpretaran largas escenas cantadas
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que tendrdn un protagonismo relevante para la historia ya que siempre trataran
temas atingentes a los conflictos que acompaian a los personajes. Asi también
con las caracterizaciones de la época, aunque estas no sean tan cuidadas como
en otros filmes, se hace hincapié en la calidad de refugiados de personajes,
quienes usan sencillas ropas propias de trabajadores del campo del siglo XIX.
Por ultimo, la escenografia es simple, debido a que la historia se desarrolla en
un lugar acotado no obstante cuando deben trasladarse a otros escenarios, como,
por ejemplo, la cantina surefia donde se encuentra Daniel, en donde el escenario
es bastante creativo debido a que recrea una taberna rustica y sencilla de la
época, ademas de que la disposicion de sus elementos permite que se inicie una
pelea que incluso inquieta a los caballos que se posicionan afuera. Cabe senalar
también que muchas de las escenas suceden en la intemperie por lo cual la
naturaleza es el escenario principal debido a que las locaciones reales

funcionaban eficazmente para la economia de la produccion.

En relacion a sus criticas, resefias y opiniones del filme, estas son
mayoritariamente positivas principalmente debido a los innovadores aspectos
técnicos del filme. Por ejemplo, en el periodico La Nacion se sefiala que “La
parte técnica de “Si mis campos hablaran”, que ha estado dirigida por José
Bohr, reune a los mas eficientes elementos en lo que se refiere al sonido,

% Por su parte, en una breve resefia

iluminacion, decorado y fotografia
publicada en El Mercurio, se destaca el valor histérico de la cinta, sefialando
que “La filmacion de este documento historico-segun nuestros informes-dard a
conocer en el mundo las hermosuras del sur de Chile’®’. En una linea a fin
estas ultimas se encuentra la critica escrita por El diario Ilustrado en donde se

indica que:

La Nacion, Eficientes elementos actlan en “Si mis campos hablaran”, P4g. 23. En La Nacion, Santiago, Chile,
1 de julio de 1947.

$9IEl Mercurio, Si mis campos hablaran; nueva cinta nacional, Pag. 41. En El Mercurio, Santiago, Chile, 29 de
junio de 1947.
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“Aunque la ultima pelicula nacional “Si mis campos hablaran” no tuviera
otros valores que los que se desprenden de la significacion y calidad de sus
argumentos y de su guion y el delineamento humano de sus personajes,
bastarian ellos para senialarla como un esfuerzo serio e inteligente dentro de
nuestra desorientada produccion cinematogrdfica. Pero cuenta ademas con el
mérito de su fotografia, factor decisivo en una pelicula de su indole, el, en
general afinado trabajo de su director y la aplomada y comprensiva labor de
los intérpretes. Todos estos aspectos positivos que muestra “Si mis campos

hablaran” hacen de ella una cinta digna de encomio*’

Aunque también, conociendo su linea editorial, se le realizan pequefias
observaciones sobre todo a los primeros planos de los rostros de las mujeres

cuando se encuentran en trabajo de parto, sefialando que:

“Creemos que bastarian algunos cortes como, por ejemplo: la supresion de
una de las dos escenas de parto-la primera esta justificada y no podria
suprimirse sin restarle fuerzas a esos episodios del avance de la columna de

colonos en la selva’?’.

Dichas observaciones son mayores en la critica publicada en la revista Ercilla,
en donde se habla de un guion débil debido a las grandes panoramicas que se

insertan en la pelicula. De esta manera sefala:

“Transcurre media hora del film y el argumento avanza lentamente. La camara

se detiene a cada instante para captar preciosas panoramicas, olvidando que

$92E] diario Ilustrado, Los estrenos cinematograficos nacionales; Si mis campos hablaran, Pag. 31. En El diario
[lustrado, Santiago, Chile, 4 de julio de 1947.
%bid, p.31.
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un film requiere una intriga permanente, un camino en la accion y que los

escenarios deben estar incorporados a ella, para verse con agrado”.”**

Sin embargo, divide el filme en dos momentos, siendo el segundo donde se
desarrolla la historia de Simo6n y Daniel, concluyendo que “Su primera parte es
lenta y aburrida; su segunda se ve con agrado y tiene incidentes emotivos bien
logrados™”. Algo similar se publica en una resefia de la revista Ecran, la cual

indica que:

“Los errores de la cinta disminuyen por la calidad fotogrdfica, por el fondo
musical y por el deseo que la pelicula trasluce de realizar algo mas que una
produccion simplemente comercial. La direccion es débil; la actuacion es
pareja y regular. “Si mis campos hablaran” abre un camino que hace tiempo
debio seguir la industria cinematogrdfica chilena para lograr un puesto de

cierta importancia dentro del mercado latinoamericano del cine”.”*°

$%Revista Ercilla, Si mis campos hablaran, Pag. 27. En Revista Ercilla, Santiago, Chile, 1 de julio de 1947.
$%Ibid, p.27.

$%Revista Ecran, Control de estrenos; “Si mis campos hablaran”, P4g. 13. En revista Ecran, N°858, Santiago,
Chile, 1 de julio de 1947.
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Tonto pillo

Tonto Pillo cuenta la historia de los siete hermanos Matamala, quienes son
huérfanos, y viven y trabajan como inquilinos en un gran fundo. A la cabeza de
todo ellos, se encuentra el mayor de los hermanos, José Dolores o “El Chepo”,
nombre por el cual lo conocen todos en el fundo y quien, ademas, se encarga de
ellos dentro del singular hogar en el que habitan. Asi, después de Chepo, estan
Segundo, Juan Antonio, Jesus Maria, Demostenes, Chumingo y Peyuco. En el
lugar, sus vidas transcurren tranquilamente y sin que nada altere demasiado su
mundo, sin embargo, una mafiana, se encuentra con una conocida anciana con
fama de ser bruja y quien frecuentemente pulula por el fundo, “Ofia Matico”,
quien le predice el futuro a Chepo, advirtiéndole de situaciones terribles y

desafortunadas que supuestamente se le avecinan.

Sin embargo, Chepo no presta demasiada atencion a sus palabras y decide
continuar con su camino. Es en este momento que nos encontramos a Maria del
Tréansito, la eterna novia de Chepo y quien insiste en casarse con ¢l, mas sin
¢xito debido a todas las responsabilidades que su novio tiene a cuestas. Ademas
de ella, pronto conocemos al resto de los personajes como Jaime, el
administrador del fundo, Pancho; capataz al mando, y Rosa; hermana de este
ultimo y novia de Segundo. Sobre esta relacion, es importante aclarar que esta
no es aceptada por la familia de ella, ni mucho menos por su hermano Pancho
quien aborrece a Segundo y pretende acabar con el noviazgo. Posterior a esto,
observamos los preparativos para el recibimiento de la duefia del fundo; la
sefiora Patricia, quien ha enviudado, heredando este lugar por parte de su
esposo, y quien ademds viene acompanada de sus dos jovenes hijas, Tita y Tota,

y su novio Ramiro, un hostil hombre de ciudad.
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Su llegada también contempla una fiesta criolla con juegos, comida e
interpretaciones tipicas de la cultura huasa nacional, la cual disfrutan tanto que
deciden quedarse mas del tiempo presupuestado, especificamente hasta la trilla
que se realizara en quince dias mas. Su llegada, ademas, revoluciona el
tranquilo pasar de los pueblerinos, sobre todo de Juan Antonio, quien se
enamora de Tita y de El Chepo, quien se convierte en el trabajador favorito de la
“Misia Patricia” debido a que la provee de unas milagrosas hierbas que calman
su dolor de higado. Sin embargo, dichas hierbas son preparadas por Ofia Matico,
quien le guarda resentimiento al Chepo por utilizar sus conocimientos para
congraciarse con la patrona. Es debido a esto que comienza a urdir un plan

maquiavélico para hacer pagar al Chepo por esto.

Mientras esto sucede, la sefiora Patricia, en retribucién a sus buenos
trabajadores, envia a Chapo a Santiago con la finalidad de comprar regalos para
todos ellos, con la cuantiosa suma de diez mil pesos. No obstante, la noche
anterior al viaje sucede una tragedia terrible; Segundo apunala a Pancho durante
una pelea y lo deja gravemente herido. Al mismo tiempo que esto sucede,
Chepo esta despidiéndose de su novia, quien, horas antes habia sido manipulada
por Ona Matico, la cual le ha dado unas hierbas que supuestamente funcionan
para hacer que El chepo finalmente se case con ella, pero verdaderamente tienen
la finalidad de drogarlo y hacer que tenga un mal viaje a la capital. Asi vemos
como Maria del Tréansito le da un vaso de vino mezclado con gotas de este
brebaje, terminando con un mareado y confuso Chepo, quien incluso se topa
con un accidentado Pancho sin notarlo. Al dia siguiente, y sin recordar nada, se
encuentra con una carta del fugitivo Segundo en la cual le pide perdon por

robarle los diez mil pesos.

Luego de esto, se entera por Peyuco que Pancho ha sido apufialado y sale

corriendo a hablar con Rosa, quien le dice que Segundo ha escapado a Santiago
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ademas de confesarle que esta embarazada. Asi, prometiendo a Rosa que traera
a Segundo de vuelta y dejando a cargo a Juan Antonio, emprende su viaje a
Santiago, en donde se distingue del resto de los santiaguinos por su modo de
vestir campesino, siendo estafado inmediatamente por un embaucador que le
roba mil pesos. Luego es llevado al Hotel Carrera, de donde es echado,
terminando en el Hotel Carrerita, en donde es estafado nuevamente por una
mujer que lo embauca para robarle todo su dinero. Sin embargo, la duena del
hotel, Dofia Violeta, le hace pagar por adelantado, razon por la cual tiene donde
quedarse y asi lograr vivir un tiempo mientras busca a Segundo. Asi pasan diez
dias sin tener éxito en su busqueda y Dona Violeta pretende echarlo, mas se

compadece de él, dandole un pequeio trabajo para ayudarlo.

De esta forma, lo manda a comprar té en las abarrotadas filas de los pequenos
comercios santiaguinos. En una de ellas, se encuentra con una mujer con su
pequetio hijo quien le cuenta que su esposo la ha abandonado a ella y a sus
cuatro hijos, ademés de mostrarle una foto del padre de los nifios. En esta foto
reconoce a Ramiro, pero al mismo tiempo pasa un auto con un parlante
emitiendo una cancion interpretada por Segundo. De esta forma, y antes
preguntando el nombre de la radio, se dispone a partir a la estacion radial solo
para encontrarse con que no hay rastro de su hermano. Decepcionado, vuelve a
la pension, sin cumplir con el mandado y sin dinero, siendo definitivamente
echado a la calle. De esa manera comienza a vagar por la ciudad encontrandose
con un afiche de un concurso de boxeo cuyo fin es vencer a un fortachon
luchador por el premio de diez mil pesos. Chepo ve en este concurso la
oportunidad para obtener el dinero perdido, y valiéndose de una triquifiuela,

logra entrar al concurso y luchar contra el temido hombre.

Asi, mientras lucha contra el, observamos como, milagrosamente aparece

Segundo de entre el publico e intenta ayudar a su hermano, quien, por lo demas
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logra vencer al luchador en el ring usando las cosquillas para tumbarlo de la
risa. Posterior a esto, ambos hermanos se retinen, dialogando y acordando
volver para solucionar todos sus problemas. No obstante, en el fundo, el resto de
sus hermanos sufren por las calumnias de los trabajadores quienes los acusan de
fugarse con el dinero. Ademas de esto, son azuzados por Ofia Matico quien los
acusa de enlodar la reputacion de estos trabajadores y propiciar asi una posible
venta del lugar. Esto Gltimo también debido a que Ramiro secretamente ha
llevado a posibles compradores para que evalten el lugar. Por su parte, la sefiora
Patricia comienza a empeorar de su dolencia de higado ademas de tener que
soportar de las constantes presiones de Ramiro por vender el fundo. En ese
momento aparece El Chepo y su hermano Segundo, con todos los regalos,
siendo aplaudido y alabado por todos en el lugar. Ademas, le cuenta el secreto
de Ramiro, mostrandole una foto con sus hijos y esposa, quedando, asi como un
patan y un cazafortunas, siendo echado por los trabajadores del lugar. También
observamos que Ofia Matico, es encarada por Chepo, huyendo asi del fundo. De
esta manera llegamos a la escena final en donde vemos que se celebran tres
bodas al mismo tiempo, la de Tita con Jos¢ Antonio, la de Segundo con Rosa 'y

por ultimo, la de Chepo con Maria del Transito.

El guion de esta comedia fue realizado por el actor que actiia como Chepo, Luis
Cordoba, famoso intérprete y guionista comico con larga trayectoria en el pais,
quien ademas se basdé en unos sus propios escritos coOmicos publicados con
anterioridad. El, al igual que Ana Gonzalez, habian pasado por varios
programas radiofonicos, los cuales los ayudaron a popularizar ain mas sus
personajes y comedias. En ella observamos, como temdtica principal, el
conflicto que se presenta por la confrontacion entre el campo y la ciudad, algo
frecuente durante los afios cuarenta debido a sucesivas olas migratorias que
experimentd el pais. En este filme, esta confrontacion se da de modo gracioso

no obstante también con una alta carga moralizante, en donde el campo
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representa un lugar seguro y confiable con una pobreza romantizada y
hermoseada, mientras que la ciudad es un lugar superpoblado y hostil, repleto
de problemas y vicios. Bajo esta premisa se desarrollan los personajes de esta
pelicula, siendo nuestro protagonista Chepo, quien encarna los valores ideales
del roto nacional. Este, no es evidentemente un roto realista hundido en la
miseria por la pobreza que lo rodea, es mas bien un feliz y pujante hombre,
quien a pesar de sus desgracias y pobreza sigue adelante con un excelente y
picaro humor. Tiene, ademads, formidables cualidades y valores, como, por
ejemplo, la honradez y responsabilidad con sus hermanos menores, llegando
incluso a posponer su propia felicidad para terminar de criarlos. Asi, le sefiala a

su novia:

“Cuando murieron los viejos yo les prometi que la casa no se desaserid hasta
que los chiquillos no tuvieran una situacion. He sido padre y madre de todos
ellos, y ahora que ya estan criados y que veo cerca la meta que yo mismo me

fije, no puedo botar al agua tantos anos de sacrificio”

Estos hermanos, son también de vital importancia para la historia, siendo los
mayores, Segundo quien ha decidido seguir con su propio camino de una
manera que disgusta a su hermano mayor, y Juan Antonio, un pretencioso y
galan huaso quien tiene una historia de amor con Tita. Ademés de estos,
destacan Demostenes, quien es mudo, pero bastante expresivo y el menor de
ellos, Peyuco, un nifio que fue completamente criado por Chepo. Sin embargo,
es Segundo, quien es ademads el personaje catalizador de la tragedia en la
historia, el cual representa también la mala version de este roto; es flojo, poco
honrado, pendenciero y ademés bebe en exceso. Su personaje se va a la ciudad,
en donde se pervierte aun mas, solo siendo redimido gracias a la intervencion de
su hermano, quien lo salva e insta a volver, no solo al campo, si no por el

camino de la rectitud.
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El sentido del humor de este Tonto pillo, como es llamado también debido a su
malicia sin maldad, es un arma contra las agresiones y abusos de los jefes y de
los diversos personajes hostiles que se le presentan. Por ejemplo, con Jaime, el
administrador del fundo tiene diversos roces y es en multiples ocasiones
insultado por este, por lo que Chepo utiliza la ridiculizacién debido a su gran
tamafio, llaméandolo “Doble ancho” a sus espaldas, aunque lo suficientemente
alto para que el resto escuche y ria. Esto también es utilizado en contra de
Ramiro, quien aborrece el campo, todas sus costumbres y es abiertamente hostil
con la gente del lugar. Ramiro es el antagonista de Chepo, un cazafortunas que
mantiene una relacion por interés con la patrona Patricia, y representa en este
universo, a los santiaguinos exitistas, ambiciosos y agresivos, siendo ademas

desembarcado graciosamente por Chepo.

Asi, como un personaje picaro y carnavalesco, también representa al roto
chileno, quien en los relatos criollistas y nacionalistas, siempre se mostraba
vivaz, ingenioso e inteligente, enfrentando a la autoridad establecida con la
alegria de la burla. Es interesante observar como José¢ Bohr representa las
relaciones entre el campo y la ciudad en el filme, en donde el campo es un lugar
tranquilo y seguro pero que sin embargo no permite una gran movilidad social,
y en donde la autoridad es implacable y solo puede ser burlada mediante el
ingenio de los rotos. La ciudad por su lado, es un lugar hostil y peligroso, sin
embargo, en donde se puede parecer e incluso ser otra cosa, alguien diferente y
subir de escala social, y en donde, siempre hay espacios en donde la ley y

autoridad se pueden evadir facilmente.

No obstante, los afuerinos no son del todo malos, como por ejemplo como
sucede con el caso de Patricia y sus hijas, las cuales son representadas como

benevolentes e inocentes mujeres quienes valoran a sus trabajadores, el campo y
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sus tradiciones. De esta manera, encarna al buen patron, ademds de representar
el componente sentimental de la pelicula, siendo capaces de bajar de nivel
socioecondmico por casarse con huasos de buen corazén. Estos huasos son
caracterizados con bastante gracia, teniendo vestimenta para trabajar y otras
para festejar, ademas entre las mujeres se da una interesante contraposicion en
cuanto a su lugar de procedencia. Asi, las mujeres del campo utilizan prendas,
peinados y maquillaje sencillos al contrario de las mujeres de la capital, quienes
llevan un maquillaje mas cargado, prendas mas ajustadas y a la moda,
generalmente acompafnadas de tacones y peinados mas exuberantes. Con los
hombres sucede algo similar, siendo los hombres de ciudad a los que se ve casi

siempre vestidos con formales trajes de dos piezas y peinados a la perfeccion.

Siguiendo con los aspectos técnicos del film, la escenografia y puesta en escena
destacan impresionantemente, teniendo ingeniosas estructuras para lograr
comicas escenas, como la casa donde viven los siete hermanos, la cual tiene
camas con mantas interconectadas para lograr quitarlas rapidamente y asi
despertar a los hermanos mas rapido. Esto también se observa en la cabafia de
Ona Matico, la cual es representada como un lugar ligubre y oscuro. Ademas de
esto, existen varias escenas donde se utilizan los pocos recursos que tienen por
ejemplo en una escena que esta filmada en rama de un arbol y es acompafada
por un caballo que sostiene al protagonista. Asi, se puede hablar de ingeniosos
decorados, al igual que existe un innovador uso de la cdmara y montaje, como,
por ejemplo, cuando utilizan una secuencia en reversa para hacer volar a un
perro, o cuando Chepo llega drogado a su casa y solo vemos su oscura silueta
casi bailando para llegar a su cama. Ademas, esta escena es particularmente
bien lograda, debido a que se hace un desplazamiento por el cuerpo recostado
de Chepo terminado en un plano detalle de su cara para enfocar sus expresiones

faciales.
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El uso de la camara también es dindmico, utilizando frecuentemente los planos
detalles para explicar situaciones comicas en la historia, ademas de
acercamientos y desplazamientos frecuentes. De entre ellas, la escena del ring
de boxeo destaca admirablemente debido a los multiples angulos de enfoque
que se utilizan para poder apreciar la pelea en detalle, o cuando llega el auto de
Patricia al lugar, dirigiéndose directamente a la cdmara y directo a los
espectadores representando la avasalladora ciudad. En cuanto a la fotografia;
abundan grandes planos de céntricas calles de Santiago y zonas turisticas
importantes de la ciudad, asi como también con escenas con cuidados paisajes
del campo. Estas ultimas generalmente son acompafiadas con variadas cuecas y
tonadas, como con la cancion “Las espuelas” interpretada por Arturo Gatica,
“Amor con amor se paga” de Ester Sor¢ y la cancion principal, “Tonto Pillo”

interpretada por el grupo “Los inquilinos”.

En cuanto a las criticas y aceptacion de la €poca, se podria concluir, en base a
documentaciéon del periodo, que fue ampliamente reconocida por el publico,
teniendo amplio éxito en comparacion con el resto de los filmes producidos con
anterioridad por José Bohr. Por ejemplo, El Mercurio presenta el filme

enfocandose en aporte musical de la cinta, y asi sefiala:

“Buscando los maravillosos escenarios naturales del mundo de los seriores
Larrain, en Pelvin, José Bohr puso la nota artistica mas sefialada al presentar
contra esos fondos al conjunto de Carmen Cuevas. Formado por senioritas y
jovenes de nuestra mejor sociedad, este conjunto nos ofrece dentro del film
“Tonto pillo” ese toque de distincion tan necesario en nuestras actividades

artisticas’?’.

$7El Mercurio, Esta noche en premiere conoceremos el film “Tonto pillo”; Se estrenard mafiana, P4g. 82. En El
Mercurio, Santiago, Chile, 8 de marzo de 1948.
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Por su lado, dos interesantes notas son publicadas en La Nacién, en donde se
describe la cinta como perteneciente “a esa clase de films que constituyen los
grandes éxitos de taquilla. Es una historia simpdtica con toques de chilenismos
de una enorme atraccion en todo el publico’”. Ademas, afiade que “103. 972
personas han concurrido a las salas de estreno. Numero extraordinario de
espectadores y que ha venido a superar ampliamente todas las perspectivas que
se esperaban’”*’. Sobre este éxito afiade, en otra resefia publicada en el mismo

diario, que:

“El éxito comercial que ha tenido “Tonto pillo”, demuestra que en Chile
puedan producirse peliculas, y que lo primero que hay que hacer, es formar un
capital a base de comedias livianas, sin mayores pretensiones, y que agraden al
publico. Una vez afianzada la parte economica de la industria, se le puede

exigir a los productores, cintas de alta categoria’".

A este éxito también alude la critica escrita por Hernan Millas para revista

Ercilla en donde sefiala lo siguiente:

“Los ciento ochenta y cinco mil pesos recaudados en los cine Real y Santiago el
dia del estreno-la mas alta taquilla que se conoce en Chile-hablan de la
aceptacion popular de la cinta y de que, pese a todo, aun hay una llamita de fe
por el cine chileno. Como homenaje los espectadores deben figurar en los

carteles. %"

%La Nacion, La produccién “Tonto pillo” ha marcado un suceso para el séptimo arte criollo, Pag, 13. En La
Nacion, Santiago, Chile, 15 de marzo de 1848.

Ibid, p.13.

%[ a Nacioén, Amplio exito consigue el film “Tonto pillo”, Pag, 13. En La Nacion, Santiago, Chile, 18 de marzo
de 1848.

SOIMILLAS, Hernan, Desde mi butaca; “Tonto pillo”: Film chileno, Pag. 27. En Revista Ercilla, Santiago, Chile,
16 de marzo de 1948.
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Sin embargo, en cuanto a la calidad del film también advierte que:

“Para ser leal con el huaso chileno, hay que acotar que la caricatura hecha por
Lucho no le pertenece. Sera comica, tendra las diabluras de Cantinflas, pero no
es de un campesino chileno. Y este, al ser bien captado, puede tener igual o mds
taquilla que ese. En Chile, para anotar algo, las “sernoritas del fundo” no se

enamoran de los inquilinos. "

Asimismo, en la revista Ecran se sefala que “Edificada por completo alrededor
de esa idea fija: hacer reir al publico. La pelicula no resiste el andlisis critico
hecho después con frialdad de autopsia®” Este andlisis corresponde al
realizado en esta misma critica en el que se considera un filme técnica y

argumentalmente mediocre, concluyendo con un “Si usted quiere reir vaya a

b

ver “Tonto pillo”. Pasara un rato francamente divertido. Reira y-se lo

garantizamos-no tendrd que pensar en nada...”"*"

2[bid, p.27.

803Revista Ecran, Control de estrenos; “Tonto pillo”, Pag. 22. En revista Ecran, N°895, Santiago, Chile, 16 de
marzo de 1948.

%4Ibid, p.22.
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Mis espuelas de plata

La pelicula se desarrolla en el pequefio pueblo de Los Aromos y cuenta la
historia de amor entre Juan, un pobre herrero del pueblo y Raquel, la recién
llegada encargada de la oficina de correo del lugar. Asi, la historia comienza con
Salvador Gutiérrez, un agente viajero, quien ha llegado al pueblo con el fin de
vender sus productos en los pequefios comercios del lugar. A su llegada se
encuentra con Clorinda, la mujer mas chismosa del pueblo, quien, mientras lo
encamina hacia la pensién del pueblo, le presenta a algunos personajes del
pueblo. De esta manera conocemos a Perucho, su lerdo y flojo hermano, Dofia
Tadea, la pensionista del lugar, su hija Flora, quien tiene fama de promiscua, y
finalmente a Juan, el humilde y honrado herrero. Juan, quien vive con su
enferma y anciana abuela Carmela, es huérfano y tiene la aficién de componer e

interpretar canciones, su real talento.

Mas adelante, también conocemos a Raquel, una bella santiaguina recién
llegada al pueblo, quien, ademas, es la nueva jefa encargada de la pequefia
oficina de correos. En este mismo establecimiento se encuentra Rudecindo
Villalobos, un anciano y rico comerciante del pueblo quien la pretende y quiere
casarse con ella, asediandola constantemente, invitandola a salir y frecuentando
la oficina donde trabaja. Es una de estas visitas al lugar, en donde se produce el
encuentro entre Salvador y Raquel, quienes son antiguos amigos y compafieros
de estudio quienes han seguido distintos caminos en la vida. Aqui, Salvador,
entretenido con su conversacion con Raquel, deliberadamente ignora a
Rudecindo e incluso lo ofende y humilla, sin saber que es el duefio de todas las
tiendas del lugar. De esta forma, y al enterarse de esto ultimo por parte del
mismo ofuscado comerciante, infiere que no podra vender sus multiples

mercancias en el lugar.
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Ante esta situacion, ruega por la ayuda de Raquel, para que interfiera por ¢l con
Rudecindo y asi poder vender algo. Esta ultima accede a ayudarlo e interceder
por ¢l debido a que conoce la estima que siente Rudecindo por ella, més en un
paseo que esta dando sola por el campo conoce a Juan, quien tiene por aficion
salir a cantar por ahi, surgiendo asi una inmediata atraccion entre ellos por lo
que, y luego de una romantica escena, acuerdan verse en secreto al dia
siguiente. Sin embargo, toda esta conversacion estd siendo escuchada por
Clorinda, quien le cuenta sobre este encuentro a Flora, quien ademads esta
enamorada de Juan. Esta ultima, en venganza contra Juan y como intento de
impedir este romance, le cuenta todo esto a Rudecindo, quien enfurecido planea
desalojarlo debido a que el terreno donde se ubica la casa de Juan es de su

propiedad y la hipoteca se encuentra impaga.

Posterior a esto, Salvador se encuentra con un enojado Rudecindo a quien
promete y asegura varias citas con Raquel, quien, visiblemente mas repuesto, lo
recompensa accediendo a hacer negocios con €l. Con esta promesa a cuesta, se
dirige rapidamente hacia la casa de Raquel, quien le reitera que hablara con
Rudecindo, no obstante, y al enterarse de lo que ha hecho su amigo, se molesta
y retira toda la ayuda a Salvador, quien, sin importarle demasiado esto, contintia
engafiando a el comerciante. Luego a esto, sin conocer sobre el plan de
Rudecindo, Raquel y Juan concretan su segunda cita en donde se declaran
abiertamente su amor. Esto ultimo es visto por el ilusionado comerciante,
Salvador y Perucho, quienes viajan en su auto después de hacer negocios. Sin
embargo, ante esta decepcion, rompe con todos los contratos y los abandona en

mitad del camino.

Mientras todo esto sucede, el parroco del pueblo, Don Eulogio, va a la casa de
Juan, encontrandose con su abuela, a la cual pide convencer a su nieto de cantar

en una fiesta organizada en beneficio del hospital del pueblo. Luego de esto,

189



también es visitada por Rudecindo, quien, de una sorpresiva y agresiva manera,
le pide que abandone el lugar sabiendo que no tiene posibilidad de pagar la
hipoteca. En ese mismo momento llega un preocupado Juan, encontrandose con
un violento comerciante y una llorosa abuela, la cual intenta calmarlo y evitar
una pelea con Rudecindo para luego decirle el motivo de la visita de Rudecindo,
ademas de contarle sobre la invitacion del parroco. Juan acepta y posteriormente
vemos coOmo acude a cantar a la fiesta, en donde se da cuenta que Raquel ha
asistido acompanada de Rudecindo, dedicandole una dolida cancién, hecho que

molesta a Rudecindo quien inicia un altercado con Juan.

Después de ser separados, Salvador invita a Juan a Santiago para probar suerte
con una carrera de cantante, y Juan acepta ir a la capital con él. En este punto
también se revela que Raquel, ha aceptado a acompafiar a Rudecindo solo para
evitar que este lo desalojara y asi poder ayudarlo. Sin embargo, sin saber esto
Juan decide, antes de partir a Santiago, matar a Rudecindo siendo detenido por
su abuela al confesarle que Rudecindo es su padre, quien abandond a su bella y
joven madre sin saber que estaba embarazada de ¢l. Todo esto estd siendo
escuchado secretamente por Clorinda quien va corriendo a contarle la historia al
comerciante, quien se da cuenta de la veracidad de sus palabras y rapidamente

cambia de parecer, queriendo ahora ayudar a Juan con su romance con Raquel.

Luego, esta ultima, después de una conversacion con Rudecindo en donde le
confiesa que ama a Juan, se dirige a la casa de este para explicarle lo sucedido
ademés de contarle sobre el apoyo de Rudecindo. Ante su explicacion, Juan
decide perdonarla, aunque también partir, dejando a su abuela al cuidado de su
ahora novia, al cual le promete volver una vez alcanzado el éxito. De esta
manera, y una escena final, vemos como Salvador y Juan parten a Santiago en

un tren, en donde ademas se encuentran con Perucho, quien también tiene una
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maravillosa voz, y Clorinda quienes también van a probar suerte a Santiago, y

ambos cantan mientras se alejan del lugar.

El guion de este melodrama con tintes de musical, fue escrito por Rubén Dario
Guevara, periodista y escritor nacional de larga trayectoria, y tiene como
tematica principal la vida de un pobre, aunque talentoso, joven de campo. En
este lugar, la vida transcurre sin muchos sobresaltos, es por esta razéon que
cuando un foraneo de Santiago llega, produce un cambio inmediato y repentino;
la ciudad en ese sentido funciona como agente de imbricacidn que pone en
jaque a las establecidas estructuras campesinas, cuestionandolas 'y
desafiandolas, y el cual, al final intercambia a los protagonistas de lugar,
conduciendo a uno a la ciudad y a otro, al campo. De esta manera, nuevamente,
el progreso modernizador y globalizador de los afios cuarenta, en contraposicion
de lo tradicional y lo valores que encarnan lo nacional, se hace presente en el
argumento del filme. Sin embargo, la representacion de la vida campesina es
nuevamente lo que conduce este argumento, siendo mostrada como una vida
pobre y dificil, pero en la que es posible ser justo y honrado, y, aun asi,
perseguir los anhelos propios. Ademas, es importante resaltar el componente
migratorio que se observa en el film, el cual se sefiala como algo heroico y
como signo de pujanza y esperanza. Asi vemos que este altamente moralizante
film, comienza con un discurso inicial dado por Clotilde a Salvador, que
presenta al pueblo de una manera bastante poética, el cual relata lo siguiente:

“Esto es Los Aromos, quizds el mas chiquitito de los pueblos de Chile, pero
tiene de todo. Su iglesia, su botica, su correo y sus tres mil habitantes. Y en
cada habitante, una cabeza que suefia y corazones que aman como en las mds

grandes capitales del mundo”
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Por estas pretensiones poéticas también podemos deducir el titulo de la cinta, el
cual es el nombre de la cancion compuesta por Juan, en la cual habla de la
confeccion de unas espuelas realizadas con plata y finamente terminadas, las
cuales, con su intenso brillo, dan ilusion y esperanza de un futuro mejor a Juan.
Este ultimo es huaso, muy trabajador, honrado, aunque es también un solitario y
joven hombre, el cual, vive tranquila, aunque pobremente con su abuela
Carmen. Esta tltima, es quien porta el secreto sobre la paternidad del joven; es
hijo de Rudecindo, quien se enamoro6 de su joven, bella y talentosa madre para
luego abandonarla sin saber que tenia un hijo. Es aqui donde aparece
Rudecindo, el antagonista, quien es un avaro y autoritario comerciante del
pueblo, siendo descrito por Raquel asi: “Ese serior es Don Rudecindo
Villalobos, el hombre mds rico y poderoso del pueblo. Ademadas, tiene fama de

vengativo y lo peor que puede ocurrirle a uno es caerle en desgracia”.

Esta ultima, Raquel es también otra esperanza para Juan, la cual viene de
Santiago, y representa la sofisticacion y belleza, una novedad para esas tierras.
Otro personaje que viene de la capital es Salvador, quien, aunque no tiene los
mismos valores de ella, es ambicioso y tiene la pujanza suficiente para ver en
Juan a un gran cantante que puede tener mucho éxito y es justamente el junto a
Clotilde, quienes convencen a Juan de partir. Con respecto a ella, su personaje
es el unico, aparte de algunas frases de Salvador, que da la aportacién cémica al
melodrama, quien con sus divertidas expresiones e intrigas da dinamismo a la
historia. No obstante, es la idea de la esperanza de algo mejor lo que guia la
historia de este filme, misma historia transcurre sorpresivamente rapido, por lo

cual no se ven grandes cambios en la mayoria de los personajes.

Lo mismo ocurre con la vestimenta, la cual es practicamente la misma en todas
las escenas, teniendo pequefias variaciones en algunas ocasiones. Su utilizacion

es bastante parecida a la vista en Tonto pillo, la cual representa a los
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santiaguinos o afuerinos con ropa mucho mas sofisticada mientras que la gente
del campo, es mas simple, o en este caso, tiene menos y peores opciones, sSin
embargo, el vestuario sigue siendo bastante cuidado y detallado. En cuanto a la
escenografia, estd tampoco varia demasiado, ademas de ser bastante austera,
quizds en consonancia con la pobreza y sencillez del lugar. Ademas de estos
interiores, también se utiliza la naturaleza y los exteriores, como por ejemplo la
escena de Raquel y Juan bajo el arbol. Asi también se destaca la fotografia de la
naturaleza, sobre todo de los paisajes de grandes arboles y el cielo del lugar. En
ese sentido, las alturas son lo més relevante en cuanto a la utilizacion de planos
son los numerosos planos que comienzan en el cielo de las escenas y se
desplazan hasta los rostros de los personajes, representando, nuevamente la idea
de un cielo esperanzador. No obstante, lo mas destacable dentro de sus
elementos técnicos es el de la musicalizacion de varias escenas de la pelicula,
las cuales no solo acompafian las situaciones, si no que forman parte de la
narrativa mediante sus letras e interpretaciones, todo esto gracias a la presencia

de Arturo Gatica, cantante que debutd como actor en este filme.

Con respeto a la resefias y criticas que recibio la pelicula, generalmente son
poco favorables en cuanto a su guion y calidad técnica, sin embargo, destacan la
realizacion de una pelicula nacional, asi como la rapidez de su filmacion. Por
ejemplo, en El diario Ilustrado resaltan la incorporaciéon de nuevas estrellas

nacionales, escribiendo esto:
“En “Mis espuelas de plata” cabe destacar la actuacion del galan cantor

Arturo Gatica, quien con esta pelicula se coloca inmediatamente en el plano de

astro cinematogradfico, ya que su desenvoltura y magnifica voz, conquistaron de
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inmediata las simpatias del numeroso publico que llenaba totalmente el Teatro

Santiago. """

Por su parte en el diario La Nacion se da cuenta una interesante polémica con el
guion del film, el cual, explica el mismo José¢ Bohr fue realizado en base a un
hecho real ademds de utilizar el mismo nombre de un pueblo real del pais,
motivo por el cual recibid6 numerosas cartas para detener su exhibicion. Ante la

polémica, Bohr responde de la siguiente manera:

“En realidad la historia me fue narrada como veridica por el senior Salvador
Gutiérrez, quien me declara que la habia vivido. Los personajes que me pinto
en su narracion fueron tan vividos, tan humanos y sinceros, que encontré en
ellos lo necesario para una pelicula que reflejara claramente el espiritu simple

y sencillo de los personajes de un pequefio pueblo. "

Por otro lado, en la revista Ercilla, Hernan Millas, aparte de criticar la
apariencia fisica de las actrices del film, destaca la aparicion de nuevas figuras

en el plano cinematografico, ademas de concluir que:

“La cinta evidencia la intencion de dejar buen efecto en el publico apelando a
secretos conocidos: incidentes graciosos, un poco de melodrama y una intriga
sentimental. Todo ello esta obtenido con mediana prudencia. El tronco central

es débil siempre. El sonido del film también mostrd fallas. "’

895E] diario Ilustrado,”Mis espuelas de plata”, Pag. 16. En El diario Ilustrado, Santiago, Chile, 25 de mayo de
1948.

892 Nacion, “No se que decir sobre estos reclamos” declara José Bohr, Pag, 23. En La Nacion, Santiago, Chile,
23 de mayo de 1848.

S9"MILLAS,Hernén, Desde mi butaca; ”Mis espuelas de plata”, Pag. 24. En Revista Ercilla, Santiago, Chile, 1 de
junio de 1948. Es importante aclarar que muchas veces las salas de cine tenian equipos de reproduccion en mal
estado los cuales no permitian tener un sonido de calidad.
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Finalmente, la revista Ecran sigue la misma linea que Millas en la revista
Ercilla, sefialando que “Como se ve, se trata de una pelicula sencilla, hecha con
un maximo de rapidez y con un minimo de elementos. Solo pretende interesar al
espectador un corto rato, y en realidad consigue divertir a una fraccion del

publico. """ Ademas, sobre esta rapidez, afiade:

“Sin duda que esa prisa y el propdsito de economia se convierten en un arma
de doble filo, ya que bien proporcionan ventajas al productor independiente,
que no tiene otro apoyo que el de su propio esfuerzo, despojan a la cinta del

marco atractivo que pudo dar encanto a un argumento débil. "

808R evista Ecran, Control de estrenos; “Mis espuelas de plata”, Pag. 22. En revista Ecran, N°906, Santiago,
Chile, 1 de junio de 1948.
%Ibid, p.22.
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La mano del muertito

La cinta cuenta la historia de las andanzas de Nicolas o Nico, un distraido
peluquero aficionado a las novelas policiacas y de misterio. Junto con €l, y en
una pequefia peluqueria de Santiago, trabajan su amigo Gabacho, un peluquero
francés, y Alicia, una manicurista y novia de Nico. Al mismo tiempo, nos
enteramos que en Santiago se estan cometiendo una ola de crimenes, los cuales
interesan a Nico debido a su obsesiva aficidon por estas novelas, pero no puede
informarse del todo a causa de su trabajo y los retos de su jefe, Don Sanson.
Mas tarde observamos, como Nico y Alicia salen del trabajo y se dirigen a un
pequefio parque para conversar. En esta, Alicia le propone formalizar la
relacion, compromiso que Nico evade porque siente que un matrimonio no lo
dejaria vivir las aventuras que cree que esta destinado a vivir. Ante esta
situacidén, su novia le asegura que no interferird con este deseo, es mas, lo

ayudard y apoyara en todas sus aventuras.

Asi, Nico acepta, prometiendo que avisara a su familia que vive en Punta
Arenas, mientras que Alicia no puede avisar a nadie puesto que solo tiene una
hermana a quien, por lo demas, no ve hace dos afios. Mientras ella le dice esto,
Nico se distrae debido a una misteriosa mujer que lo mira fijamente desde un
auto, pero al advertirle de esto a Alicia, el auto se aleja y no la logra ver. Lo
mismo sucede cuando posteriormente van a cenar a un restaurante para celebrar
su compromiso y Nico ve a la extrafia mujer en la ventana. Esta situacion ocurre
de nuevo cuando Nico, quien ahora se encuentra con Gabacho en la pension en
donde ambos viven, la ve desde la ventana sin que su amigo pueda verla. De
esta forma, el peluquero comienza a obsesionarse con ella, hasta llegar a
alucinar con su rostro mientras trabaja teniendo asi problemas con los clientes.

Luego de esto, observamos como Alicia recibe una misteriosa carta de su
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hermana, en la cual le pide socorro ademds de indicarle una direccion; Los

alamos 1313.

Nico ve en esta carta una posible aventura y decide acompafiar a su, ahora,
prometida a la direcciéon. Una vez se encuentran con una lugubre casa con
puertas que se abren solas y repleta de personajes extrafios, los cuales asustan
particularmente a Alicia, quien entra sola debido a que Nico no se atreve a
entrar. Una vez dentro se encuentra primeramente con una anciana
aparentemente muda y lisiada, quien solo la mira haciendo gestos demenciales,
para luego encontrarse con un educado pero terrorifico mayordomo, Ramon,
quien le indica que no hay ninguna mujer llamada Carmen indicando que
probablemente estd equivocada. Sin embargo, desde una de las ventanas del
lugar aparece Carmen gritando, la cual es rapidamente acallada por un hombre
quien la arrastra de vuelta sin que nadie pueda oirla. De esta forma se alejan
caminando y conversando sobre lo sucedido, cuando de pronto, Alicia es
rapidamente secuestrada por un auto, y esto sucede tan velozmente que Nico no
logra comprender como ha desaparecido, pensando incluso que se ha enojado y

se ha ido por su cuenta del lugar.

No obstante, a la mafiana siguiente no se presenta a trabajar, ni mucho menos a
dormir a su casa, razon por la cual decide ir a buscarla por sus propios medios y
sin involucrar a la policia debido a que cree, por su aficion detectivesca, poder
dar con su paradero. Asi, decide ir a la casa de la direccion, mas no sin antes
advertir a Gabacho sobre su plan ademés de indicarle la direccion del lugar
como medida preventiva por si algo malo sucede. Estando ahi, no sabe como
entrar y se le ocurre cavar un tinel hacia dentro de la casa utilizando un falso
cartel del Departamento de obras publicas. Mas se equivoca y aparece en el
parque donde sostuvo la conversacion con Alicia, pero sigue excavando y asi

logra entrar en la tenebrosa casa.
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En la casa, lo primero que observa es un retrato de un hombre que es idéntico a
¢l, ademas de encontrarse con la mujer misteriosa que habia estado viendo,
Agata. Ella entonces le dice que lo estaba esperando, confesando también que lo
ha estado siguiendo a causa de su increible parecido fisico con su fallecido
marido, con quien se conecta a través de su mayordomo y médium, Ramon.
Este ultimo tiene constantes sesiones espiritistas con Agata, en las cuales, entra
en trance dejando su mano libre para que el espiritu del fallecido hombre escriba
mensajes para su esposa, motivo por el cual lo se refieren a ¢l como “La mano
del muertito”. En la casa del muertito, ademas viven Félix, hermano de Agata y
hombre con problemas psiquiatricos que colecciona gatos, y la anciana tia de
ambos, Cecilia, y quien es aparentemente lisiada y muda. Esta ultima, intenta
advertirle a Nico que huya del lugar, pero este observa el broche de Alicia en su

cuello, por lo que intenta interrogarla y a buscar a las hermanas por el lugar.

Sin embargo, no logra hacer mucho porque Agata lo obliga a tener una demente
cena en la que participan Nico y el muertito, quien, aparentemente, esta en
espiritu en el lugar, ademds de ser acompanados por Ramodn, el que
sospechosamente quiere deshacerse del nuevo invitado. No obstante, al acabar
la cena aparece Félix diciendo que ha visto a dos hombres vestidos de negro
pasar por fuera de su habitacion y luego de esto es sedado con un brebaje. Asi,
se desmaya, y Nico, al intentar levantarlo pierde sus gafas y queda
completamente ciego en el salon. De esta manera queda solo debido a que
Agata y Ramon han subido a dejar a Félix a su habitacion, en el segundo nivel
de una gran casa de tres pisos. Alli, intenta caminar para encontrar la salida
cuando de pronto da con una puerta secreta que lo conduce a un calabozo con
esqueletos y donde se encuentra Alicia amordazada, quien a su vez intenta
emitir algiin sonido para que Nico la oiga, mas como no puede ver, la confunde

con un gato y sale del lugar.
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De vuelta en el salon Nico intenta huir, pero el mayordomo le tiende una
trampa, haciéndolo caer por un agujero en el piso que conduce hacia otro
calabozo. Mientras estd recluido, observamos que la anciana puede hablar y
caminar, y que Ramon hace ingresar a dos sujetos vestidos de negro al salon, a
quienes pregunta por un supuesto paquete. Luego de esto, vemos que alguien
misteriosamente le entrega los lentes a Nico, y este logra salir para volver al
salon y llegar accidentalmente al cuarto Félix, en donde se encuentra con
Carmen quien le intenta explicar la situacion mas no puede porque los hombres
de negro acorralan a Nico. Este ultimo logra escapar para terminar ahora en la
habitacion de Agata, donde ella se encuentra en trance y quiere matar a Nico.
Sin embargo, este la detiene, dandose cuenta rapidamente de la situacion;
Ramoén es un falso médium que la ha estado engafiando mediante triquifiuelas

para hacerla creer que el espiritu de su esposo estd con ella.

De entre todas las mentiras que Ramén ha hecho creer a Agata, esta la de no
subir al tercer piso por la prohibicion de su fallecido esposo. Asi, esquivando a
estos hombres, suben para encontrarse con la terrible verdad; en el tercer piso se
encuentra la oficina de la anciana tia Cecilia quien dirige un clan que secuestra
gente para luego extorsionarlos y cobrar por su rescate, siendo ejecutados
aquellos que no logren pagar, siendo estos los responsables de la ola de
secuestros y crimenes en Santiago. Asi, son retenidos cuando sorpresivamente
aparece la policia con Gabacho, quien, asustado por la ausencia de su amigo,
acude en su ayuda, y todos los involucrados son detenidos y apresados. Luego
de esto Fé¢lix, libera a Carmen, a quien ha estado escondiendo de estos hombres
quienes, se presume la secuestraron, y Nico rescata a Alicia, quienes se van por

el agujero que excavd, terminando ambos de nuevo en el pequefio parque.
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El guion de esta comedia fue escrito conjuntamente por Rubén Dario Guevara y
Luis Coérdoba, quien ademas actlia en la cinta como Nico, el protagonista del
filme. Este ultimo se desenvuelve en los barrios populares de Santiago, como
por ejemplo el boliche donde trabaja, asi como también en sus alrededores,
donde se ubica la gran casa en donde se desarrolla la historia. De esta manera,
nos damos cuenta pronto que el tema principal se trata nuevamente de la
representacion del mundo popular, aunque esta vez exclusivamente de Santiago
y en base a un guion comico. Este ultimo, por lo demads, se constituye en base a
entretenidos didlogos basados en sucesivas bromas que desembocan en
graciosas situaciones. Estas tienen, ademads, un rapido devenir, tratdndose asi de
una historia rapida que utiliza los sobresaltos que producen las revelaciones de

las intrigas para dar rapidamente con el final.

Dentro de este universo se desarrollan los personajes principales, como Nico,
quien es un provinciano devenido en capitalino con un pasatiempo intelectual
acorde a la ciudad donde vive, y en donde espera vivir nuevas aventuras. De

esta manera, le sefiala a Alicia:

“Alicia, mira, voy a hablarte con toda sinceridad. Si no me he casado ya
contigo es porque una voz interior me dice que yo estoy llamado a correr
grandes aventuras, a descubrir misterios sensacionales. Y hasta no satisfacer
esas ansias de lo desconocido, no quiero encadenarte a un hombre que va estar,

siempre, contemente, en peligro de muerte”

Alicia, por su lado, es también una sumisa mujer de provincia en busqueda de
un futuro mejor, y quien ademas busca casarse con Nico y apoyarlo. Aparte de
ella, esta el mejor amigo de Nico, Gabancho, un refinado, pero pobre francés
que trabaja en la sencilla peluqueria de barrio. Posteriormente conocemos a

Agata, una mujer pudiente e ingenua quien se encuentra terriblemente afectada
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por la muerte de su marido. Ademas de ella, estd su hermano Félix, de quien se
da entender que es el Uinico personaje con evidentes problemas mentales de la
historia y un hombre que a pesar de su locura intenta proteger a Carmen, quien,
aunque es el personaje catalizador de la historia tiene escasa participacion.
Luego le siguen Ramon, el organizador de la banda criminal y un pérfido
mayordomo que engafia a Agata. Finalmente estd la tia Cecilia, la menos

esperada mandamas de la organizacion criminal y una aterradora mujer.

Sin embargo, su aspecto es la estereotipada y buena abuela de antafio, con
anticuados ropajes y un cabello sobriamente recogido. De esta misma manera,
lo mismo sucede con el resto de los personajes, en donde su apariencia y
caracterizacion juegan un importante rol. Entre ellos destacan Nico, cuyos
lentes dan una falsa apariencia de intelectualidad ademas de ser trascendentales
en el desarrollo de la historia. Asi como también sucede con el broche de Alicia,
quien utiliza un sencillo conjunto en todo el film, muy acorde con su estatico
personaje. En contraposicién con ella Agata es mostrada como una elegante
mujer, luciendo ropa mucho mejor y con mas accesorios ademas de peinados
mas complejos y formales. De esta forma, y en lineas generales, el vestuario y la
caracterizacion son, ambas, sencillas pero logradas para esta historia de rapido

avance.

Algo similar sucede con la musicalizacion, la cual es bastante acorde con los
momentos de tension y revelacion, aunque no oimos las grandes escenas
acompafadas de tonadas y canciones como en las anteriores peliculas, si no solo
una pequefia escena con un cantante que interpreta una oscura cancion. Sin
embargo, en cuanto a su escenografia y decorados, existe una notable mejoria,
siendo variada e ingeniosa de acuerdo a la tematica de la pelicula, mostrando
bien logrados los diversos entornos en lo que se desarrolla la historia, como por

ejemplo la peluqueria y la casa con calabozos. En estas escenas vemos, ademas,
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que la utileria tiene especial relevancia como los articulos de barberia, los falsos
gatos de Felix y los esqueletos del calabozo, entre otros. Ademas de la mejora
en la escenografia, se encuentra también la evolucion del montaje con la
utilizacion de los multiples efectos especiales que aparecen en la pelicula,
destacando una escena de transposicion de imagenes de las cabezas de dos

personajes.

En el uso de la camara y la fotografia también existen algunas innovaciones,
como, por ejemplo, los numerosos planos detalles y primerisimo primer plano,
como la novedosa escena inicial con los rostros de los hombres vociferando las
noticias y los periodos con la misma informacion escrita. Ademds de esto,
también son caracteristicos los acercamientos que existen en varias escenas de
la pelicula con el objeto de senalar elementos relevantes, y también los
travelling para seguir a los personajes en sus andanzas. La fotografia y la
iluminacion, son cuidados y, aunque ya no se muestren grandes planos de la
ciudad o campo, y se destacan los exteriores de la casa y sus alrededores debido
a que es el elemento fundamental en la historia. En cuanto a las resefias y
criticas de este filme, su recepcion fue positiva en tanto se la catalogara como
una entretencion comercial simple. Asi lo sefiala en una breve resefia de El

diario Ilustrado, en donde sefalan que:

“Por el resultado de las funciones de ayer, se estima que esta cinta chilena sera
un verdadero éxito comercial para la cinematografia chilena para la
cinematografia chilena ya que el publico se retiro ampliamente satisfecho de la

pelicula que se les habia proyectado. "’

S19E] diario Ilustrado, “La mano del muertito” se estrend ayer en el Real y Santiago, Pag. 18. En El diario
Ilustrado, Santiago, Chile, 13 de julio de 1948.
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De la misma manera, en una resefia de La Nacion se inclinan también por su

posible valor comercial, indicando que:

“Esta ultima produccion marca un adelanto notable en nuestro cine, ya que con
este tipo de producciones se tiende a la universalizacion del producto. Este
tema sirve para ser exhibido aqui como en Caracas, en la Habana o en Buenos
Aires. En cualquier parte, la produccion en cuestion serd bien recibida por sus

multiples facetas de atraccion. "

Ademas, sobre la direccion de José Bohr senala:
“Hemos dejado para el ultimo un aplauso para José Bohr que nos presenta su
mejor produccion en lo que a continuidad y corte se refiere. No hay un bache, ni
un momento de inseguridad. La pelicula tiene un ritmo agil y todos los
personajes son motivos acertadamente. Didlogo rapido y situaciones que entre

comicos y misterios tienen al puiblico constantemente en tension. ”’%'?

En la revista Ercilla, la critica es similar, destacando también la veta comercial
de la pelicula concluyendo que lograba entretener, sefialando que: “El tema
ingeniado por el propio Cérdoba, es pan caliente para risa y dinero”™".
Ademas, sobre José¢ Bohr sefala: “Se observa en Bohr una mejor disposicion
para controlar la cinta, dandole una continuidad y dejando lo justo”*". La
resefia de la revista Ecran comparte la opinion sobre el director, del cual indica:

“El mayor mérito de José Bohr, en la direccion estuvo en conseguir una

interpretacion pareja del conjunto de abigarrados personajes . Sin embargo,

1'La Nacion, “La mano del muertito”, Pag, 19. En La Naci6n, Santiago, Chile, 13 de julio de 1948.
812[bid, p.19.

613Revista Ercilla, La mano del muertito, Pag. 26. En Revista Ercilla, Santiago, Chile, 20 de julio de 1948.
14Ibid, p.26.

815Revista Ecran, Control de estrenos; “La mano del muertito”, P4g. 18. En revista Ecran, N°913, Santiago,
Chile, 20 de julio de 1948.

203



también sefiala sobre el film: “Una pelicula intrascendente y con cierta gracia

en las situaciones. No suma ni resta nada a la produccion chilena corriente. '

Uno que ha sido marino

La pelicula cuenta la historia de dos pobres lustrabotas santiaguinos, Cepeda,
quien anhela ser marino y Silvano, un joven con una hermosa voz, quienes, un
ajetreado dia de afio nuevo, no logran ofrecer sus servicios a nadie. Junto con
ellos, se encuentra también Maruja, una bella joven que vende periddicos,
amiga de la infancia de ambos y quien tampoco ha podido vender nada. Asi, el
trio intenta, durante el resto del dia, ganar algo de dinero aunque sin éxito, mas
al caer la noche, y gracias a la accion y triquifiuelas de Cepeda, logran vender
todos los periddicos. No obstante, al engafiar a un agente de la ley, pierden todo
el dinero al descubrir este ultimo la estafa cometida. De esta forma, se quedan
nuevamente sin dinero y ademas tienen un altercado con una pudiente pareja,
Carolina y Federico, quienes aparecen cerca de ellos para ponerle gasolina a su

auto.

Aqui observamos que Carolina sale un momento del auto para quitar el polvo a
sus zapatos, mientras que su novio paga por la gasolina. En ese momento ve a
Silvino con su maletin de lustrador y se dirige hacia él, quien la atiende y al
hacerlo accidentalmente rompe su media, despertando la ira de esta. De esta
manera, llama a su enfurecido novio Federico, quien increpa a Silvano y a
Maruja, siendo defendidos por Cepeda, a quien golpea y patea en el suelo.
Luego, de esto ambos parten dejando a tres alicaidos personajes que también
parten a una miserable cafeteria a comer algo, de la cual, por lo demas, huyen
sin pagar. Asi, vuelven a las calles, para que Maruja les revele que los

abandonara para probar suerte en lugares acomodados de la capital debido a que

616Tbid, p.18.
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es joven y bella, y puede tener mas opciones y asi ayudar a su madre. De esta
manera, y dejando atrds a un triste Cepeda y un enamorado Silvano, se dirige
mas alld del rio, terminando en el Waldorf, un elegante boite, y encontrandose
alli con Federico, quien ademéas de reconocerla, le ofrece trabajo y le entrega

una tarjeta con su nombre.

Mientras tanto, y después de transcurrido algin tiempo, vemos que Cepeda y
Silvano han conseguido trabajo como pintores en una construccion. De esta
manera, y mientras se encuentran pintando un edificio, Silvano observa que
desde dentro de uno de los departamentos se encuentra Maruja trabajando como
empleada de servicio mientras que Federico le coquetea. No obstante, en ese
instante su precario andamio se desmorona y deben entrar por la ventana hacia
el departamento para evitar caer. Una vez dentro, Cepeda coqueta con Carolina
y Maruja se reencuentra con Silvano, quien la mira dolido creyendo que esta lo
habia olvidado. No obstante, no pueden hablar porque aparece Federico, quien
los comienza a perseguir por todo el edificio, junto a un policia que lo ayuda
con la persecucion. Sin embargo, ambos, ayudados por los personajes del lugar.

se esconden, zafando de los hombres y pudiendo escapar.

Mas adelante en el tiempo, vemos como ambos personajes ahora trabajan como
recolectores de basura de la ciudad de Santiago, cuando de repente, son testigos
de un aparatoso asalto al banco Hispano-Chileno debido a que pasaban por ahi
con su carreta recolectora de basura. En esta ultima, es dejado un maletin
repleto de dinero por uno de los ladrones, quien tiene una cicatriz en la mano,
siendo solo esta Ultima escena de la mano vista por Cepeda, quien se tapa los
ojos al pensar que iba a ser baleado. Luego de esto, y tras ser interrogado
brevemente, parte, incluso sin Silvano, hacia el basural donde depositan la
basura, para después encontrarse con su amigo, con quien comienza a sacar la

basura de la carreta. Asi, y durante esta actividad, se encuentran con el maletin
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con dos millones de pesos en su interior, el cual deciden conservar por miedo a
ser involucrados en el asalto y también para poder usarlo como capital en varios
emprendimientos, siempre con la condicion de devolver todo el dinero, incluso

con intereses.

Al mismo tiempo que esto sucede, se revela que Maruja se ha convertido en una
gran cantante gracias a la ayuda de Federico, quien la ve como una potencial
fuente de dinero y éxito. De esta forma es lanzada al estrellato como Maria del
Mar, apareciendo en portadas de periddicos y revistas, ademas de comenzar un
noviazgo publico con Federico, que ademads le ha propuesto matrimonio. Esta
noticia se anuncia masivamente en los periodicos, y es por uno de ellos que
Silvano se entera que Maruja, su gran amor, se casara con otro hombre de mejor
pasar que ¢€l. Mientras esto acontece, Cepeda comienza a notar que ambos son
seguidos por un policia que sospecha que estdn involucrados en el asalto del
banco. Asimismo, estos también buscan dar con los asaltantes, en un intento por
limpiar sus nombres y no ir a la carcel. Sin embargo, pasa el tiempo y un dia,
mientras Cepeda escucha la radio, anuncian que los asaltantes estdn a punto de
ser atrapados en conjunto con los recolectores de basura, temiendo asi el fin de

su idilio financiero.

No obstante, decide ignorar esos presentimientos, y ya con varias empresas y
negocios a cuesta, decide comprar el Waldorf, donde Maruja trabaja, para
librarla de Federico, quien es ademas el administrador del lugar, y asi también
reunirse nuevamente con Silvano. De este modo, ambos se dirigen al boite para
escuchar cantar a una elegante Maruja, también encontrandose con Carolina,
quien apenas recuerda a Silvano. Este ultimo la increpa, y esta le confiesa que
esta casada con Federico y que el noviazgo y proposiciéon de matrimonio con
Maruja son solo artimafias para ganar mas fama y popularidad. Dicha

conversacion también es escuchada por Maruja, quien devastada huye corriendo
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a su camerino. Debido a esto Silvano se enfurece y decide retener a Carolina en
la oficina del establecimiento y con la ayuda de Cepeda, solo acordando
liberarla cuando su esposo venga a buscarla, y asi Silvano corre a encontrarse

con su amada.

En esta oficina, y al cuidado de Cepeda, se inicia un violento altercado entre
ellos, el cual desemboca en una extrafia atraccidn entre ambos. De esta forma,
aparece Federico, quien inicia una pelea contra Silvano incluso sacando una
pistola para matarlo, y es rapidamente reducido por Cepeda, quien le quita el
arma, ademads de decirle que es el duefio del lugar. Asi, un derrotado Federico se
dispone a salir del lugar junto con Carolina, mas esta le informa que quiere
quedarse con Cepeda, y al hacer esto desata la ira de su esposo el cual intenta
golpear a este ultimo, quien ademds durante este forcejeo se da cuenta de una
cicatriz en la mano de Federico, la misma que vio apoyada en la carreta de
basura. Asi, lo intenta retener, sin embargo, este se escapa para solo ser detenido
a la salida del establecimiento por agentes de la ley, quienes lo apresan ademas
de decirles a los lustrabotas que han sido vitales para la captura del criminal,
ademas de ser compensados con un milléon de pesos por cuidar del maletin. De
esta manera llegamos al final de la historia, en donde observamos a Cepeda con
Carolina, en un estudio y vestidos como marineros siendo fotografiados por

Silvano y Maruja, quienes se besan y abrazan al tomar la fotografia.

El guién de esta comedia estuvo a cargo del actor protagénico, Eugenio Retes,
importante actor comico de la época, en conjunto con René Olivares, quienes
dan forma a una cinta que toma como tematica principal la vida de tres
personajes pobres de los barrios populares del centro de Santiago de a principios
de los afios cincuenta quienes logran superar la pobreza. De esta manera, se
sitia en los alrededores del rio Mapocho hasta llegar a sectores mas cerca de la

cordillera, aunque también en calles céntricas de Santiago y lugares relevantes
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como el cerro Santa Lucia. Asi, la ciudad es tan importante para el argumento y
conformacion de la historia que incluso el director les agradece a varias
instituciones publicas de la ciudad, asi como también a sus habitantes en las
escenas iniciales de la cinta, escribiendo lo siguiente: “José Bohr, productor y
director, agradece sinceramente a las entidades municipales, cuerpo de
carabineros y a los habitantes de Santiago, su desinteresada y efectiva
cooperacion en el rodaje de este film”. A su vez, esta historia se desarrolla
lentamente, utilizando para esto, varias veces, el recurso del flash forward para

el largo devenir de la narracion.

Esta también se forja en base a dialogos rapidos y cdmicos, aunque también en
algunos dramaticos y tristes sobre todo debido a las precarias condiciones de
vida que deben enfrentar. De esta manera conocemos a Hermogenes Cepeda, un
vivaz lustrabotas que suefia con ser un marino que recorre el mundo y quien,
cada vez que hace una aportacion valiosa, remata con “Uno que ha sido
marino”. Es también un bondadoso hombre cuya experiencia de vida en las
calles de la ciudad ha ayudado a labrar su cardcter pujante y extrovertido.
Aunque siempre humilde, es ¢l quien ha sacado adelante a dos jovenes de la
calle, ensefidndoles oficios que los ayudan a ganarse la vida dignamente cada
dia. Asi también, es el apoyo y soporte emocional de estos, y quien los anima
cuando decaen y les da esperanzas para llevar una vida mejor. Es, en definitiva,
y como sefiala Maruja en un momento emocional de la pelicula, un padre para

ellos.

Esta, por su parte, es una muchacha que ha tenido que sobrevivir en las calles
desde muy corta edad, y que un decisivo dia de afio nuevo, decide cambiar el
rumbo de su vida y buscar nuevas oportunidades, diciendo: “A este lado del rio;
esta la miseria, el hambre. Cruzando el puente; la luz, la alegria y la ciudad.

Ustedes estan acostumbrados aca, estos puentes son sus mundos. Yo quiero ver
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que hay alli. Ojala tenga suerte”. Y aunque es feliz con sus amigos, resiente su
pobreza y anhela una vida mejor, incluso en una pequefia conversacion que
sostiene con Silvano en donde este se encuentra a punto de confesarle sus
sentimientos, esta rie y le dice “Me rio porque soy una ignorante po’h, si fuera
una pituca te quedaria mirando asi”. Sin embargo, cuando es una “pituca”,
aunque solo sea en apariencia, se siente “extrarnia y desgraciada” debido a que
siente un lugar que no la ha acogido ni aceptado, y que ademas ha malogrado su
confianza en el resto debido a que es usada solo por su belleza y talento por su
inescrupuloso agente, Federico, quien pretende amarla solo para ganar dinero y

fama.

Por otro lado, en contraposicion a este, se encuentra Silvano, un joven
melancoélico que tiene como principal objetivo en la vida casarse con Maruja, y
para eso tiene que, primeramente, garantizarle un buen futuro. Una vez que esto
sucede, debe ademas convencer a una desesperanzada Maruja de que lo mas
importante en la vida es estar con la gente que ama sin importar la precariedad
de las situaciones, incluso diciéndole: “Pobre Maruja, todavia no conoces la
vida...viniste a buscar lo que nunca tuviste y encontraste una miseria mds
grande que la nuestra”. No obstante, no solo ella experimenta cambios, a
Silvano también se le puede escuchar hilar mejor sus ideas y mejorar también su
pronunciacidn, y en cierta forma, gustar de esa mejor vida, asi como también a
Cepeda quien incluso sefala que “ahora podremos darnos gustos, ahora

podremos vengar humillaciones...; Te acordai cuando éramos pobres?

Sin embargo, la leccion es clara y proverbial, puede haber cambios, puede haber
mejoras y asi también un mejor porvenir, pero lo mas importante es siempre
conservar la humildad en el cardcter y nunca olvidar los duros origenes de la
vida en la que se ha nacido, que aunque miserables, albergan las mejores y

buenas intenciones. Asi, esta vida es representada en el mismo puente del rio
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Mapocho y sus alrededores, asi como también en los basurales y calles del
centro de Santiago, alrededores que aunque representen la pobreza, se ven
cadticamente cuidados y ademds con habitantes anonimos que también son
parte de la pelicula, formando parte de la escenografia del lugar. Esta Gltima
destaca en los lugares como la pobre casucha en donde viven mientras son
recolectores de basura, asi como también en la peluqueria de tematica marina
donde se instalan, y también el elegante pero oscuro boite donde Maruja pasa

sus dias.

Estos ultimos son parte de la festiva y alegre ciudad, son los primeros y
multiples planos de estos que destacan un gran uso del montaje para darles
relevancia en la historia, ademds de transiciones innovadores que utilizan rapido
movimientos de cdmara para llegar a otras escenas. Ademas de estos, las
escenas con imagenes de la noche santiaguina y las hermosas escenas alrededor
del cerro Santa Lucia, son buenos ejemplos del uso de la fotografia en el filme.
Sin embargo, en el uso de una cdmara, menos estatica, es lo mas notorio del
filme en cuanto a los aspectos técnicos, debido a que utiliza gran variedad de
planos en una misma escena para indicar dinamismo, como cuando Cepeda
explica a Silvano su recuerdo del asalto, y asi con acercamientos,
desplazamientos y planos detalle agudizan la intensidad del recuerdo. También
los angulos de los planos en ciertas situaciones son interesantes, como el

primerisimo primer plano del rostro de Maruja cantando una triste tonada.

Estas canciones romanticas y tristes abundan en el film, sobre todo de la mano
del actor y cantante Arturo Gatica, quien interpreta varias escenas cantandolas.
Asi también dobla Eugenio Retes la alegre cancion principal del film, “Uno que
ha sido marino”, la cual es interpretada por Carlos Ulloa Diaz. El vestuario, por
su parte, es mucho mas variado, acompafiando asi los diferentes trabajos de los

protagonistas, asi como también a las diferentes clases sociales por las que se
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mueven. La recepcidn y criticas, por su parte, fueron en su mayoria favorables,

incluso de la revista Ecran, en la cual se sefiala que:

“El mayor mérito de este nuevo film chileno es la destacada actuacion de
Eugenio Retes. Anima un personaje que hace reir constantemente por la gracia
de sus gestos, la intencion de sus palabras y el ingenio de sus recursos. El
personaje que compuso el actor refleja exactamente ciertas caracteristicas del
“roto” chileno: Retes aparece simpdtico, mordaz, humano, tallero,
emprendedor. Es el “roto” autodidacta que sueria con ser culto, que disimula su
ignorancia hablando con palabras dificiles, cuyo significado ni siquiera
sospecha y que ansia la superacion intelectual aun antes que el material.
Explotando este personaje-auténticamente real-, Retes hace gala de una nutrida
variedad de recursos y de una gama expresiva de gran riqueza emocional.
Tanto éxito logra en su nuevo tipo de “Verdejo” que su categoria se nivela a la

de cualquier comico de prestigio universal "*’

En ese sentido, las revistas se enfocan en lo que representa la novedad de esta
version comercializable y exportable de este roto, la cual comienza a
masificarse con la radiofonia, sobre todo a los estratos medios y a la clase
trabajadora. Asi, también la revista Ercilla, presenta una similar opinion sobre el

personaje de Eugenio Retes indicando que “Bohr da un ‘“roto” que puede

6

mostrarse en el extranjero’'®, y que “El film acentia que la veta de Bohr estd

99619

en lo comico™"”, ademds de concluir que es “Una pelicula chilena que se puede

620

verse, e incluso recomendarse” Y este revuelo de la exportacion y

universalidad del personaje lo entendemos debido a una breve nota de El diario

81"Revista Ecran, Control de estrenos; “Uno que ha sido marino”, P4g. 12. En revista Ecran, N°1079, Santiago,
Chile, 25 de septiembre de 1951.

618Revista Ercilla, Uno que ha sido marino, Pag. 24. En Revista Ercilla, N°856, Santiago, Chile, 25 de
septiembre de 1951.

Ibid, p.24.

20Ibid, p.24.
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Ilustrado, en donde se senala que el film se exhibird en Holanda, sefialando: “La
compania “Filmimport” de La Haya, ha cerrado negociaciones con su
productor y director José Bohr para presentarla en los principales teatros del

Benelux, es decir Bélgica, Holanda y Luxemburgo .

Por su lado, El Mercurio sefala el éxito y la buena recepcion de la pelicula entre

el publico, indicando que:

“Con sala a reventar, tanto en matinée como en vermouth y noche, “Uno que ha
sido marino” ha comenzado a navegar por las aguas del éxito. Eugenio Retes,
en su personaje humanamente pintoresco, luce su tradicional vena humoristica,

Jjunto con la excelente actuacion de Hilda Sour y Arturo Gatica .

Reforzando la anterior, en una critica escrita por Héctor Rocuant y publicada en

La Nacion se senala a razon de la produccion de la cinta que:

“Uno que ha sido marino” ha sido realizada por José Bohr con muchos
sacrificios y, jpara qué decirlo?, sin los poderosos recursos de que disponen las
empresas filmicas de otros paises. Esta nueva produccion suya hace reir y
entretiene. Para eso la filmo, y lo ha conseguido plenamente. La compariia
chilena de espectaculos ha tenido el acierto de exhibirlas en dos de sus
principales teatros. “Uno que ha sido marino” serd un éxito de taquilla, y, en
muchos aspectos, frente al tradicional escepticismo chileno, puede agregarse
que es un paso, posiblemente modesto, pero paso, al fin, en el dificil avance de

la cinematografia nacional ™.

621E] diario Ilustrado, “Uno que ha sido marino”, sale para Holanda, P4g. 18. En El diario Ilustrado, Santiago,
Chile, 4 de septiembre de 1951.

622E] Mercurio, Todo un éxito “Uno que ha sido marino”, Pag. 34. En El Mercurio, Santiago, Chile, 18 de
septiembre de 1952.

$3ROCUANT, Hector, “Uno que ha sido marino”, Pag, 29. En La Nacion, Santiago, Chile, 18 de septiembre de
1951.
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El gran circo Chamorro

La historia comienza con un ajetreado Eurispedes Chamorro ante el dia
inaugural de su pobre y sencillo circo en el que funge como boletero,
presentador, acomodador, vendedor de confites y payaso, entre otros®**. En su
circo ademas trabajan Luli, amiga y protegida de Chamorro, y Claudio, el
administrador del fundo, quien estd enamorado de Lulll y quien secretamente lo
desprecia porque ella solo es leal a Chamorro y no él. Aparte de sus trabajadores
principales, se encuentra Fernando, el hijo de Chamorro, quien estudia medicina
en Santiago y esta muy cerca de graduarse de la universidad. Asi, al terminar la
funcion de su circo, recibe un telegrama en donde se sefala que su hijo se ha

graduado y que vaya verlo urgentemente a la capital.

De esta manera, llega a la ciudad, en donde, y luego de recorrer un sinfin de
edificios publicos y terminar en la Escuela de medicina, se entera que su hijo ha
desertado de la universidad, estudiando solo cuatro afios y, ahora, teniendo un
paradero desconocido. Luego de esto, muy deprimido se va a una cantina
llamada “El pollo dopado”, un establecimiento de muy baja categoria en donde
sorpresivamente encuentra a su hijo borracho y a punto de ser echado a golpes
por no querer pagar. Chamorro al ver esto, lo saca del lugar, llevandolo de
vuelta a la pension donde se hospeda y en donde, ademas, le confiesa todo lo
sucedido; Fernando ha abandonado los estudios debido a un intenso noviazgo
con una mujer que lo ha dejado por ser pobre y no poder mantenerla. De esta
forma, ambos vuelven al circo, solo para encontrarse con una terrible situacion;

Claudio, al enterarse, por parte del payaso Cucurucho y en una casual

2La Cineteca de la Universidad de Chile restaur6 este film por primera vez, en conjunto con la Fundacién
Séptimo Arte y la colaboracion de TVN, exhibiendo su version restaurada el afio 2016.
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conversacion, que Chamorro no posee las escrituras del circo, y lo ha engafiado,
con un falso telegrama escrito por el mismo, para hacer que Chamorro viaje a

Santiago con el propdsito de vender el circo durante su ausencia.

Asi, y sin su circo ni fuente de trabajo, ambos regresan resignados a la humilde
pension donde Chamorro vive junto con Luli, en donde milagrosamente
encuentran estacionada una vieja goleta que es vendida por su duefio. Chamorro
entonces decide comprarla, con la ayuda de Luld, con la intencién de dedicarse
al transporte de pasajeros de pequenos pueblos hacia la capital. De esta manera,
ahora siendo chofer, y su hijo, asistente de viaje y cobrador, emprenden el
primer y accidentado viaje, en el cual logran recaudar una buena suma de
dinero, mas al final de este, Fernando es visitado por Sara, la novia por la que
abandon6 sus estudios y quien ahora se dirige a Valparaiso. Fernando, al verse
cautivado por ella nuevamente, decide acompanarla utilizando el dinero que
ganaron en el viaje, dejando a una enamorada Luli y a un decepcionado

Chamorro.

Sin embargo, el antiguo artista circense no cesa y continia con su nuevo
emprendimiento, iniciando asi su segundo viaje, esta vez acompaiiado por Luli
como cobradora y asistente. No obstante, y debido a la gran tristeza y
preocupacion que siente por el futuro incierto de su hijo, se distrae manejando,
perdiendo el control de la goleta y provocando un accidente. Al ocurrir esto, se
presentan las fuerzas de la ley, quienes, al inspeccionar lo sucedido, descubren
que no tiene licencia para conducir, siendo inmediatamente arrestado. De esta
manera, pasa quince dias en una pequefia carcel del pueblo, en donde llega
incluso a ser querido y apreciado, mas puede partir cuando Lulu paga su fianza.
Es en ese momento, esta le cuenta que la goleta ha quedado en muy mal estado,

necesitando una gran suma de dinero para arreglarla, asi que, y debido a que no
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pueden seguir trabajando, deciden partir a Valparaiso, con el objeto de buscar

una vida mejor y tal vez, encontrar a Fernando.

Una vez en la ciudad portefia, Chamorro comienza a trabajar como panadero,
mientras que Lult lo espera en casa de una amiga. No obstante, no cuenta con
los conocimientos de dicho oficio, por lo que fracasa y es despedido
rapidamente de la panaderia, razon por la cual se dirige a una agencia de
empleos, en donde consigue un pequefio trabajo como encerador de pisos en una
elegante casa. Al mismo tiempo que esto sucede, observamos a un elegante
Fernando, quien ahora se apellida Alvarez Lauria y trabaja como secretario de
un importante ingeniero de la Corporacion Cuprifera Nacional. De esta manera,
mientras se encuentra en la oficina donde trabaja, conoce a Margarita, hija de su
jefe, quien siente inmediata atraccion por €l, invitandolo a comer a su casa y

junto a su padre.

Fernando, luego de esto, se dirige al departamento donde reside y nos enteramos
de toda la verdad; Aun mantiene una relacion con Sara, quien lo ha ayudado a
conseguir ese importante trabajo en base a la suplantacion de identidad de un
hijo del amigo del padre de Margarita. Ademas, nos enteramos que Sara
mantiene una relacion de amante con este amigo del jefe de Fernando, quien la
mantiene, ademds de guardar el secreto de su novio. Debido a todo esto
Fernando, harto de esta situacion y por su nuevo interés amoroso por Margarita,
decide acabar con la relacion con Sara y abandonarla, no sin antes ser
amenazado por esta, quien le dice que puede contarlo todo y arruinar su nueva
situacion. Con todo, el hijo de Chamorro sigue adelante con su plan y va a la
cena con Margarita y su padre, en donde se besan e inician una relacion, que
rapidamente avanza en el tiempo hasta llegar a celebrar una fiesta de

compromiso.
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En ella, se encuentran todos los amigos y conocidos de la familia de Margarita,
es decir, pudientes y elegantes personas, aunque también Chamorro, quien
coincidentemente ha conseguido ese trabajo de encerador en la casa de
Margarita debido a dicha fiesta. Esta ltima, al ser tan concurrida, carece del
personal necesario, como por ejemplo, de mozos, por lo que contratan a un
inexperto Chamorro, quien incurre en ridiculas situaciones con los invitados
hasta que, de pronto, reconoce a su hijo Fernando, a quien sefiala gritando y
emocionando por al fin haber encontrado a su hijo, mas los presentes en el lugar
lo tildan de loco y borracho e intentan sacarlo del lugar a golpes. Ante esto,
Fernando reacciona con ira, ayudando a su padre y confesando, en frente de
todos, que es hijo de Chamorro y que ha mentido todo este tiempo. Luego de
esto, Fernando y Chamorro logran reparar la goleta y vuelven a trabajar en el

rubro de los viajes interprovinciales.

Al finalizar uno de estos, Fernando es visitado por Margarita, quien le confiesa
que su padre también era un hombre muy pobre, lo que no impidid que se
casase con su acomodada madre. Luego de esto le dice que aun lo ama y que
siempre estuvo al tanto de la verdad de sus origenes debido a que Sara
secretamente se lo contd después de que Fernando rompiera con ella. De esta
manera ambos se quedan juntos, mientras que Lull es aceptada por Chamorro
como si fuera una hija mas, entendiendo que Fernando le ve como una hermana
y no como un interés amoroso. Posterior a esto, el tiempo pasa, y vemos coOmo
Chamorro ha recuperado su circo y Fernando ha retomado los estudios,
finalmente gradudndose como doctor y casdndose con Margarita. De esta forma
llegamos al final, en donde observamos a todos felices como una gran familia

mientras que se muestran alegres escenas de payasos y trapecistas.

El guion de este drama con toques humoristicos fue realizado por los dos

famosos actores que aparecen como protagonistas de esta cinta; Eugenio Retes y
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José Guixé. Su temadtica principal se basa nuevamente en las andanzas de un
pujante y trabajador emprendedor del mundo popular, quien suefia con sacar a
su hijo de este mundo, un hijo, que, gracias a la educacion y los esfuerzos de su
padre, puede cumplir su sueiio de tener una vida mejor. De esta manera se situa
en lugares de asistencia masiva y popular, como por ejemplo el circo que vemos
inicialmente, pequefios y pobres pueblos, ademas de pensiones y cantinas que
sirven de refugio a los mas pobres. No obstante, y debido a la historia de
Fernando, vemos también elegantes casas, oficinas e imperantes edificios
publicos, lo que deja por conclusion que las ciudades, de Santiago y Valparaiso
en este caso, son usadas para reflejar el contraste y la movilidad social entre
clases. Es esta movilidad, que durante los afios cincuenta, es quizds mas
plausible que en los afios anteriores, o mejor dicho, es tratada de una forma mas
dignificada y menos caricaturizada, en donde se puede, con mucho esfuerzo,

salir de la pobreza e incluso subir en la escala social.

En cuanto a su narratividad lineal, utiliza varios recursos como, por ejemplo, los
multiples flash forward para avanzar rapidamente en la historia, asi como
también una interesante escena en donde Chamorro rompe la cuarta pared,
hablandole a la camara para explicarle lo increiblemente inusual de esta historia,
seflalando que “Estas cosas suceden solamente en las peliculas”. Este Gltimo,
tiene varios didlogos cOmicos y se caracteriza por las bromas rdpidas e
ingeniosas, que, no obstante, es constantemente humillado por su pobreza. Es
también un experimentado artista circense con una gran mente comercial, quién
y por azares del destino, se ha hecho con el circo del anciano payaso Mosquito
al morir este ultimo. Con este ha podido surgir desarrollando su talento y casi
siempre abaratando costos en personal debido con labores que ¢l mismo realiza.
Asi también ha criado a su hijo y a Lulu, una huérfana que ha crecido bajo la

proteccion y el carifio de Chamorro. Y aunque en un primer momento Chamorro
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no la ve solo como una hija, sino mas bien esta enamorado de ella, rapidamente

entiende que debe fungir como un padre para ella.

Es en esta misma labor de padre en donde destaca debido a la esforzada crianza
de Fernando, un hombre que ha crecido para convertirse en un brillante
estudiante de medicina. Sobre su madre, se infiere que murid en el parto de su
hijo y sin tener la posibilidad de conocerlo, razoén por la cual escoge su
especializacidon en ginecologia. Sin embargo, y quizés por la soledad en que se
encuentra, su vida en la capital lo perturba, entregdndose a relaciones
dependientes y a vicios como el alcohol. De esta manera conocemos también a
Sara, quien lo conduce por un camino exitista y de arribismo el cual atn no
puede permitirse debido a su condicion de estudiante. Es debido a ese arribismo
que lo caracteriza, porque conoce también a Margarita, aunque ella es distinta a
Sara, es una mujer educada, refinada y muy inteligente, y que por cierto, no

necesita demostrar una falsa vida de éxitos materiales.

Su compromiso revela la visibilizaciéon de los grupos medios, el cual es
representado mediante el ascenso de Fernando, gracias al esfuerzo de su padre,
a sus estudios en una carrera universitaria y tradicional, y al matrimonio entre
una adinerada mujer de la elite. Asi, y mientras ella le revela la historia de sus
padres, le dice a Fernando: “No te queda bien esa tenida de cobrador
Fernando. Eres demasiado fino, demasiado delicado, un poco arribista pero
trabajador”. Asi, aunque en un primer momento intentd deslumbrar con
mentiras, vio en ¢l a un trabajador hombre con intenciones de salir adelante
junto con ella. Asi también, la elegante presencia de Fernando también jugo un
rol importante en este romance, quien en varios momentos se ve con trajes y
perfectos peinados cuando se encuentra en lugares acomodados como trabajo, y
ropas mas destartaladas, aunque siempre cuidadas, cuando estd con su padre. En

ese sentido, y tomando como ejemplo a Fernando, el vestuario y
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caracterizacion, son en extremo cuidados y altamente estilizados, como por
ejemplo con los trajes de los pobres payasos, los trajes a la moda de Margarita y
la sencilla, aunque glamorosa ropa de Lulu, algo comin de la moda de los afos

cincuenta.

En ese sentido, también es detallado el uso de la escenografia, decorado e
iluminacion, en donde, por ejemplo, se utilizan varios lugares de acuerdo con
los acontecimientos de la historia. De entre ellos destacan el cadtico circo, tanto
en sus escenas exteriores como interiores, la cantina como un sucucho
subterraneo, oscuro y peligroso, el interior del inseguro bus, asi como también
el ambiente fabril de la panaderia y la elegante y moderna de casa de Margarita
y su padre. Con respecto al uso de la camara, algo a destacar es la detallada
presentacion de los créditos con temadtica circense, en donde las rapidas
transiciones, juegos de luces y sombras, y en general, montaje presentan una
gran innovacion con respecto al resto de sus filmes. Ademas de esto, algo mas
notorio son los primerisimos primeros planos de los rostros, especialmente
aquellos de los payasos al final de la pelicula y también el travelling de
Chamorro viajando en la moto, aunque lo realmente notable de este filme, son
los grandes planos de las ciudades, sobre todo los de Santiago y sus imponentes
instituciones publicos, los cuales son siempre presentados desde arriba hacia
abajo en un intento por acentuar la majestuosidad y desarrollo del propio pais, al

mismo tiempo que empequefiecen a Chamorro.

Es este mismo sentimiento nacionalista, se ve en las canciones interpretadas en
el varias escenas en el filme, como cuando nace un bebé dentro del bus y todos
entonan “Soy Chileno” de José Bohr, una cancion sobre lo hermoso de nacer en
Chile, ademéas de “Atracale el bote” interpretada por Xiomara Alfaro, famosa
cantante cubana y también compuesta por el director. Sobresalen ademas un

vals interpretado por la destacada actriz Malu Gatica. Y son justamente sus

219



interpretaciones las que le merecen una breve nota en El diario Ilustrado, la cual
sefala lo siguiente:

“Jose Bohr, ademas de haber dirigido la ultima pelicula chilena, “El gran circo
Chamorro”, es autor de agradables melodias que se cantan en el film. Malu
Gatica y Xiomara Alfaro tienen a su cargo la interpretacion de estas canciones

en el desarrollo argumental de la pelicula, que tiene a Eugenio Retes como

29625

figura principal.

Sobre la una de estas intérpretes, y con respecto a la exhibicion internacional e
exportacion de la pelicula, Xiomara Alfaro, se desatd una polémica racial propia
de la ignorancia de la época, la cual es explicada de la siguiente forma en la

revista Ercilla:

“En un diario de la tarde se destaco el peligro que encerraba para el prestigio
exterior de Chile el que la pelicula mostrara en una escena a una orquesta
negra. El vespertino comento que podria creerse negros a los chilenos. La
alusion escocio en la epidermis a musicos y director del film, hasta llegar a
oidos del embajador de Cuba, Hernandez Portela, que se mostro indignado.
Estimo insultante la discriminacion racial respecto de sus compatriotas. Los

musicos aludidos son cubanos. %%

Por su parte, la critica escrita en el diario La Nacion, apunta a la popularidad de

la cinta entre el publico popular, sefialando:

625E] diario Ilustrado, Agradables melodias en “El Gran circo Chamorro” , Pag. 15. En El diario Ilustrado,
Santiago, Chile, 3 de noviembre de 1955.

626R evista Ercilla,”Gran Circo Chamorro anima discusion racial”, Pag. 27. En Revista Ercilla, N°1073, Santiago,
Chile, 22 de noviembre de 1955.
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“El argumento de la pelicula, aunque carente de todo valor, es simpdtico y
conseguird un éxito extraordinario en los cines de barrio, por su directo
2627

lenguaje a la modalidad del pueblo.

Ademas, afiade que:

“El mismo tema, dialogado con mayor calidad, habria robustecido
considerablemente la cinta. El guion hablado de “El gran circo Chamorro”, es,
a nuestro juicio, el punto vulnerable de la cinta, o mejor dicho, parafraseando
el titulo de una antigua cancion de José Bohr, el sitio de la pelicula ha tenido un

lunar... %%

Por otro lado, en la revista Ecran, sin embargo, la critica es, finalmente,

favorable para la cinta del director, en donde se expresa que:

“Técnicamente, “El gran circo Chamorro” constituye un evidente paso
adelante en la industria cinematogrdfica nacional. Desde el guion mismo-que
tiene una sucesion normal y logica de los acontecimientos-hasta los efectos mas
insignificantes, estan cuidados con esmero e intencion artistica. La fotografia es
ambiciosa y logra su objetivo: crear el ambiente y dar la atmosfera adecuada
para cada secuencia del filme. |Muy bien! Buena también la factura total de la

pelicula.” %

827VALENZUELA, Renato, Comentario sobre cine: “El gran circo Chamorro”, P4ag, 19. En La Nacion, Santiago,
Chile, 16 de noviembre de 1955.

28]bid, p.19.

629Revista Ecran, Control de estrenos; “El gran circo Chamorro”, Pag. 12. En revista Ecran, N°1294, Santiago,

Chile, 18 de noviembre de 1955.

221



3.1.2 Sistematizacion de filmes

En el presente apartado se presentaran las fichas técnicas de las peliculas

revisadas con anterioridad.

1. FLOR DEL CARMEN

Fecha de estreno: 28 de marzo de 1944.

Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Amanda Labarca.

Casa productora: Patria Films.

Argumento: Ambientada en el campo chileno, el filme narra el romance
prohibido entre la hija de un importante capataz de fundo, Flor, con uno de los
peones de su padre, quien ademads la quiere casar con un rico hacendado al que
le debe dinero.

Intérpretes: Blanca de Valdivia (Flor), Carlos Mondaca (Lorenzo), Jorge
Quevedo (Lucas), Romilio Romo (Nicasio), Elena Puelma (Venancia), Mario
Morgado, Cora Diaz, Blanca Saez, Félix Bustos, Manolo Gonzalez, Juan
Miquel, Alejo Calmels, Pedro Quiroga, Luis Diaz, Raul Fuenzalida. Con Ia
participacion especial del grupo folclorico Los cuatro huasos.

Jefe de produccion: Ignacio Dominguez Riera.

Direccion de fotografia: Luis Graziani.

Sonido: Alfredo Rodriguez.

Montaje: Juan Pinotti.
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Arte: Alfredo Torti (decorados), Productos Brix (Maquillaje).

Musica: Donato Roman Heitman.

Duracién: 75 minutos.

Formato original: 35 mm/ Blanco y negro.

Idioma: espaiol.

Rodaje: Chile.

Notas: El filme se estrend conjuntamente en el Teatro Santa Lucia, Teatro

Continental y Teatro Cervantes (Véase anexo nimeros 16y 17).

La cinta se encuentra en la actualidad en la Cineteca Nacional y fue restaurada
el afio 2011, en un proyecto conjunto entre la Cineteca Nacional de Chile y la
Cinemateca del Pacifico, en donde se realizd una restauracion fisica de esta
cinta a partir de dos copias estdndar: una encontrada en una feria libre en
Santiago y otra que habia sido depositada por un particular en la Cineteca
Nacional de Chile®. Las dos cintas completaron integramente la pelicula para
que, posteriormente, en los estudios Cinecolor Argentina, se realizara un
internegativo en 35mm, un negativo de sonido y dos copias en el mismo

formato®!.

Finalmente, durante los afios 2018 y 2019, la Cineteca Nacional
realizd un proceso de digitalizacion en formato 4K, siendo restauradas las
imagenes, eliminando rayas y dafios, también estabilizando el parpadeo en
ciertas escenas y corrigiendo el color. Ademads, se hizo una a restauracion de

sonido que fue realizada por una post productora externa®?,

2. LA DAMA DE LAS CAMELIAS

Fecha de estreno: 14 de enero de 1947.

SOMARIN, Pablo. Coleccién José Bohr: Uno que ha sido cineasta. Pag. 44. Editorial Fundacion Centro Cultural
Palacio de la Moneda. Santiago, Chile, 2020.

S'bid, p.44.

Ibid, p.44.
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Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: César Tiempo-Basado en la obra homonima de Alejandro Dumas.

Casa productora: Chile Films.

Argumento: Ambientada en los ambientes populares de Santiago de los afios
cuarenta, cuenta la historia de una actriz popular cémica, La Desideria, quien
por azares del destino, llega a obtener el papel principal de una de las peliculas
mas importantes del cine nacional.

Intérpretes: Ana Gonzalez (la Desideria), Roberto Garcia Ramos (Max Longo),
Héctor Quintanilla (Tio de Desideria), Juan Corona, Lucy Lanny, Placido
Martin, Alejandro Lira, ftalo Martinez, Pepe Harold, Vicente Sallorenzo, Héctor
Marques, Gabriel Maturana, Hans Lahr, Jos¢ Pi Canovas, Mireya Véliz, Renato
Valenzuela, Onofre Vidal Oltra, Eugenio Novion. Con la participacion especial
de Manolita Fernandez, Maria Llopart y Hernan Castro Oliveira.

Jefe de produccion: Mario Colle.

Asistente de direccion: Jorge Délano.

Direccion de fotografia: Ricardo Younis (director), Andres Martorell (cdmara),
Mariano Barrueto (ayudante).

Sonido: Eduardo Andersen y Ludwig Wulff.

Montaje: Nelo Melli.

Arte: Aquiles Nordio, Jorge Claude, Hermindo Narben (En los decorados), F.
Morales (Pinturas), Flora Belloni (en el vestuario sobre disefios de Thea
Berkitz), Olga Martinez (en los peinados) y Julio Errazti (en el maquillaje).
Musica: Carlos Llanos.

Duracion: 95 minutos.

Formato original: 35 mm/ Blanco y negro.

Idioma: espanol.

Rodaje: Santiago, Chile.

Notas: El filme se estreno en el Teatro Santiago (véase figuras numero 18 y 19).
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La cinta de 35mm se encuentra en la actualidad en la Cineteca Nacional de
Chile. El afio 1992 se realiz6 una restauracion de una copia de 16mm, encargada
por el Area de cine de la divisién de cultura del Ministerio de Educacién en
donde se completo el sonido ademas de obtenerse nuevos negativos de sonido e
imagen, ademas de copias para exhibicion®”. Posteriormente, el afio 2019, el
laboratorio de la Cineteca Nacional restaur6 la cinta digitalmente y en formato
4K, en donde se eliminaron algunas manchas e imperfecciones, situadas
principalmente en los comienzos y fines de cada rollo, ademéas de una

634

correccion de color™”. Nuevamente la restauracion del sonido fue realizada por

una post productora externa®”,

3. SIMIS CAMPOS HABLARAN

Fecha de estreno: 1 de julio de 1947.

Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Francisco Coloane-Basado en los escritos de Vicente Pérez Rosales.
Casa productora: Araucania Films.

Argumento: Ambientada en las postrimerias del siglo XIX, narra la historia de
la llegada de un grupo de colonos alemanes al sur de Chile. De entre los hijos de
los primeros colonos llegados al pais se dard un tridngulo amoroso entre los
hermanos Sim6n y Daniel y la joven Andrea, mientras que al mismo tiempo se
suscitan conflictos entre los hermanos quienes se debaten en aceptar su realidad

en el campo chileno.

Sbid, p.45.
S4Tbid, p.45.
S5Tbid, p.45.
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Intérpretes: Armando Bo6 (Simén), Rodolfo Onetto (Daniel), Chela Bon
(Andrea), Esther Sor¢, Roberto Parada, Meche Calvo, Arturo Gonzalvez, Tita
Brandy, Diego Kutzbach y Carlitos Bon.

Jefe de produccion: Salvador Grasso.

Asistente de direccion: Raul Nuifiez.

Direccion de fotografia: Ricardo Younis y Mariano Barrueto (ayudante de
camara).

Sonido: Eduardo Andersen y Ludwig Wulft (ayudante de sonido).

Montaje: Luis Bafados.

Arte: Fernando Morales y Luis Caffi (en los decorados), Flora Belloni
(vestuarios), Julio Errazti (en el maquillaje) y Thea Berkitz (disefos).

Musica: Donato Roméan Heitman.

Duracién: 72 minutos.

Formato original: 35 mm/ Blanco y negro.

Idioma: espaiol.

Rodaje: Chile.

Notas: La pelicula fue estrenada conjuntamente en los teatros Real y Santiago

(Véase figuras nimero 20 y 21).

4. TONTO PILLO

Fecha de estreno: 9 de marzo de 1948.

Direccién: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Luis Cordoba-Dario Guevara.

Casa productora: Producciones José Bohr.

Argumento: Ambientada en el campo chileno, el filme narra la historia de

Chepo, el mayor de siete hermanos huérfanos, quien se ve obligado a ir a la
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capital al rescate de uno de sus hermanos. Una vez en Santiago, vivird una serie
de divertidas y peligrosas aventuras.

Intérpretes: Lucho Coérdoba (Chepo), Olvido Leguia (Patricia), Esther Soré
(novia de Segundo), Carlos Mondaca (Segundo), Lucy Lanny (Maria del
Transito), Rubén Dario Guevara, Rolando Caicedo, Ernestina Paredes, Esther
Lopez, Gerardo Grez, Carmen Inclan, Amparito Landaeta, Silvio Juvesi, José
Guixé, Cora Reyes, Chito Faro, Victoria Duval, René¢ Squella, Humberto
Onetto.

Jefe de produccion: Mario Colle.

Direccion de fotografia: Andrés Martorell y Enrique Soto (ayudante de camara).
Sonido: Alfredo Rodriguez.

Montaje: Enrique Lazzeri.

Arte: Carlos Godefroy y Alfredo Torti (en los decorados), Julio Errazti
(maquillaje).

Musica: Fernando Lecaros Sanchez.

Duracién: 106 minutos.

Formato original: 35 mm/Blanco y negro.

Idioma: espaiol.

Rodaje: Chile.

Notas: La cinta fue estrenada conjuntamente en los teatros Real y Santiago

(Véase figuras nimero 22 y 23).

La cinta, de 35mm con sonido monofénico, se encuentra actualmente en la
Cineteca Nacional de Chile, trasladada el afo 2018 desde la Fundaciéon de
Imagenes en Movimiento, quienes la recibieron por parte de Daniel Bohr, (hijo
del director), justo después de la muerte de su padre®®. Posteriormente la
Cineteca Nacional digitalizo la cinta en un formato 4K, para luego en el afio

2019 restaurarla digitalmente, corrigiendo la luz y estabilizando la imagen, en

6Tbid, p.46.
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donde nuevamente la restauracion de sonido fue realizada en una post

productora externa®’.

5. MIS ESPUELAS DE PLATA

Fecha de estreno: 25 de mayo de 1948.

Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Rubén Dario Guevara.

Casa productora: Producciones Jos¢ Bohr.

Argumento: Ambientada en el pequefio pueblo ficticio de Los Aromos, cuenta
la dificil historia de amor entre Raquel, la nueva empleada de la oficina de
correos y Juan, el herrero del pueblo, quien es aborrecido por Rudecindo, el rico
hacendado del pueblo.

Intérpretes: Lucy Lanny (Raquel), Arturo Gatica (Juan), Gabriel Araya
(Salvador), Arturo Gonzalvez (Rudecindo), Placido Martin, Sergio Romero,
Leda Vial, Oscar Olivares, Iris del Valle, Conchita Buzon.

Jefe de produccion: Mario Colle.

Direccion de fotografia: Andrés Martorell y R. Vega (ayudante de camara).
Sonido: Alfredo Rodriguez.

Montaje: F. Diaz y Gorigoytia.

Arte: Carlos Godefroy y Alfredo Torti (en los decorados), Julio Errazti
(maquillaje).

Musica: Fernando Lecaros y Donato Roman Heitman.

Duracién: 60 minutos.

Formato original: 35 mm/Blanco y negro.

S7Ibid, p.46.
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Idioma: espanol.
Rodaje: Chile.
Notas: La cinta fue estrenada en el Teatro Santiago (Véase anexo niimeros 24 y

25).

La cinta de 35mm se encuentra actualmente en la Cineteca Nacional de Chile.
En el afio 2019 la Cineteca realizé un trabajo de limpieza del material filmico en
los laboratorios de la Cineteca, para reparar empalmes y roturas®®,
Posteriormente, bajo la misma institucion, se realiza una digitalizacion en el
formato 4K, una restauracion digital en donde se hizo una correccion del color y
una estabilizacidon de la imagen. Con respecto a la restauracion de sonido, esta

fue realizada en una post productora externa®”’.

6. LA MANO DEL MUERTITO

Fecha de estreno: 12 de julio de 1948.

Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Rubén Dario Guevara-Luis Cordoba.

Casa productora: Producciones Jos¢ Bohr-Chile Films.

Argumento: Ambientada en Santiago popular, cuenta las comicas desventuras
de Nico, un peluquero aficionado a las novelas policiales, quien se ve
involucrado en uno de los mayores misterios criminales de la ciudad de
Santiago.

Intérpretes: Lucho Cordoba (Nico), Olvido Leguia (Agata), Lucy Lanny
(Alicia), Rubén Dario Guevara, Avelina Lopez Piris, José Guixé, Victoria

Duval, Jos¢ Canovas, Arturo Gonzalvez, Sergio Romero.

SSTbid, p.47.
bid, p.47.
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Jefe de produccion: Mario Colle y José Bohr.

Direccion de fotografia: Andrés Martorell y R. Vega (ayudante de camara).
Sonido: Alfredo Rodriguez.

Montaje: Gorigoytia.

Arte: Carlos Godefroy y Alfredo Torti (en los decorados), Julio Errazti y
Adriana Aldunate (maquillaje).

Musica: Fernando Lecaros.

Duracién: 106 minutos

Formato original: 35 mm/Blanco y negro.

Idioma: espanol.

Rodaje: Chile.

Notas: La cinta se estren6 en conjuntamente en los teatros Real y Santiago.

(v€ase anexo numeros 26 y 27).

Actualmente la Cineteca Nacional de Chile conserva dos copias de 35mm y un
duplicado negativo realizados, en al afio 2007, desde una copia estandar con
soporte en nitrato en los laboratorios de la Universidad Autonoma de México®.
Luego, en el ano 2018 se realiz6 en una digitalizacion en formato 4K en el
laboratorio de la Cineteca Nacional para que posteriormente, en el 2019, se
procediera a una restauracion digital en donde se eliminaron detalles como rayas
y fallas ubicadas en los finales e inicios de cada rollo®"'. La restauracion del

sonido fue realizada por una post productora externa®*,

7. UNO QUE HA SIDO MARINO

Fecha de estreno: 17 de septiembre de 1951.

Direccion: José Bohr.

Tbid, p.48.
“bid, p.48.
“2[bid, p.48.
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Pais: Chile.

Guion: Eugenio Retes-René Olivares.

Casa productora: Producciones José¢ Bohr.

Argumento: Ambientada en el centro mismo de la capital, narra la historia de
dos pobres lustrabotas quienes, de la noche a la mafiana, veran cambiada su
suerte al encontrarse un maletin con mucho dinero abandonado al frente de un
banco.

Intérpretes: Eugenio Retes (Cepeda), Arturo Gatica (Silvano), Hilda Sour
(Maruja), Eva Gonzalez, Rolando Caicedo, Arturo Gonzalvez, Elena Moreno,
Vicente Sallorenzo Gallo-Contreras, Alberto Méndez, Eduardo Navedo.

Jefe de produccion: José Bohr.

Asistente de direccion: Adolfo Silva.

Direccion de fotografia: Andrés Martorell y M. Ferrer (ayudante de camara).
Sonido: Eduardo Andersen.

Montaje: 1. Bafiados.

Arte: Carlos Godefroy (en los decorados) y Nicanor Marticorena (muebles).
Musica: Donato Roman Heitman con canciones de José Bohr.

Duracién: 85 minutos.

Formato original: 35 mm/ Blanco y negro.

Idioma: espaiol.

Rodaje: Santiago, Chile.

Notas: La cinta se estrend conjuntamente en los teatros Santiago y Victoria

(véase anexos numeros 28 y 29).

Actualmente la cinta de 35 mm se encuentra en la Cineteca Nacional de Chile
desde que, en el afo 2017, se restaura una copia proveniente de la Fundacion de
Imagenes en Movimiento (donada por el hijo del director, Daniel Bohr), en

donde se repar6 primero fisicamente y se le realizd una limpieza para su
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efectiva digitalizacion en formato 4K°*. Luego, en el afio 2019, se digitalizo en
dicho formato, ademas, removiendo imperfecciones y rayas, siendo el sonido

restaurado en una post productora externa®,

8. EL GRAN CIRCO CHAMORRO

Fecha de estreno: 14 de noviembre de 1955.

Direccion: José Bohr.

Pais: Chile.

Guion: Eugenio Retes-Jos¢ Guixé.

Casa productora: Producciones José Bohr.

Argumento: Ambientada en Santiago, cuenta la historia de un duefio de un
circo, Eurispides Chamorro, quien al viajar a Santiago en busqueda de su hijo,
es victima de un engafo, perdiendo su circo y fuente de ingresos. De esta
manera, iniciard un trayecto por varios lugares en busqueda de trabajos y
también de jocosas aventuras.

Intérpretes: Eugenio Retes (Eurispides Chamorro), Jos¢ Guixé (Fernando
Chamorro), Elsa Villa (Lulu), Gerardo Grez (Claudio), Iris del Valle, Juan Leal,
Conchita Buzon, Rolando Caicedo, Ester Lopez, José Perld, Ernestina Paredes,
Pancho Huerta, Francisco Adamus, Eduardo Gambo, Jorge Sallorenzo, Agustin
Orrequia, Doris Guerrero, Rafael Frontaura, Xiomara Alfaro. Con la actuacion
especial de Malu Gatica (Margarita).

Jefe de produccion: José Bohr.

Asistente de direccion: Adolfo Silva.

Direccion de fotografia: Andrés Martorell y Domingo Sierra (ayudante de
camara).

Sonido: Jorge di Lauro y Eduardo Figueroa (asistente de sonido).

Tbid, p.49.
“Tbid, p.49.
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Montaje: Jorge Silva Taulis.

Arte: Ricardo Pérez de Castro (utileria), Julio Errazti (maquillaje), Marcelo
Montero (supervisor de decorados interiores).

Musica: Donato Roman Heitman.

Duracién: 107 minutos.

Formato original: 35 mm/Blanco y negro.

Idioma: espatol.

Rodaje: Chile.

Notas: La cinta se estrend conjuntamente en los teatros Central y Santa Lucia

(véase anexo numeros 30y 31).

La Cineteca de la Universidad de Chile restaurd los negativos originales por
primera vez, en conjunto con la Fundacion Séptimo Arte y la colaboracion de
TVN, exhibiendo su version restaurada el afio 2016. Ademas, actualmente y
desde el 2018, una restauracion de una copia de 16mm de la cinta se encuentra
en la Cineteca Nacional de Chile, después de ser trasladada desde la Fundacion
de las Iméagenes en Movimiento, quienes la conservaban desde su donacion por
Daniel Bohr (hijo del director), justo después de la muerte de su padre®®.
Posteriormente, en el 2019 se digitalizo la copia en un formato 4K, en donde,
ademas se realizaron reparaciones y una limpieza para su escaneo. Durante este
proceso se eliminaron manchas, se corrigio el color y roturas en fotogramas y se

quité el parapetado a las imagenes, dejando la restauracion de sonido a una post

productora externa®*.

5Tbid, p.50.
56Tbid, p.50.
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CONCLUSION

En Chile, desde principios de siglo XX, las progresivas olas modernizadoras
configuraron una naciente, pero pujante industria cultural nacional, la cual se
forj6 en base a sucesivos avances tecnoldgicos en un pais todavia muy joven
para poder abrazarlos. Su estudio, por tanto, exige de una comprension especial
que contemple a cabalidad el inestable contexto historico, social, econdmico y
politico por el que los chilenos transitaron. La identidad de estos chilenos, en
ese entonces, estuvo también marcada por esta modernizacion, la cual propicio
también una serie de discursos raciales e identitarios en respuesta al acelerado
proceso, los cuales intentaron dar con una idea de chilenidad ante las poderosas
influencias extranjeras. Y esta respuesta vino, entre otras cosas, de la mano de
un roto y un huaso como elementos insignes de la identidad chilena, quienes, en
el cine, durante la década del cuarenta y de parte de José Bohr, tuvieron su
mayor apogeo. Su cine, ademds, puede considerarse como un compendio de
varias otras producciones insertas en el campo de las industrias culturales, como
la historieta; con Juan Verdejo, la radio; con los actores y actrices de radioteatro

y la industria discografica nacional; con cantantes populares, entre otros.

Asi, su popularidad y trayectoria como artista integral, tanto en el extranjero
como en el pais, le perpetraron en la opinidon publica y garantizaron su
reconocimiento social. Fue €l quien, por lo demas, representd, en la mayoria de
sus filmes y en multiples ocasiones, a personajes que habitaban en pequeiios
pueblos de campo y en ambientes populares de la ciudad de Santiago. Estos,
ademas, eran generalmente los protagonistas de intrincadas comedias y dramas,
los cuales eran ampliamente aceptados y legitimados por los publicos, y en

donde siempre habia mucho humor, lecciones altamente moralizantes y finales
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felices, finales, que por cierto, merecian debido su intachable sentido de la
moral; eran bondadosos, generosos, justos, amables y gozaban de un excelente
humor ante la vida adversa a la que se enfrentaban. Por qué José¢ Bohr enfocod
las tematicas de sus filmes en aquellos sujetos tiene varias respuestas, pero de
entre ellas, destacan algunas posibles salidas. La primera corresponde a la
cercania de los temas para lograr captar a una masa popular y trabajadora que
disfrutaba de sus peliculas, ademas de la popularidad de sus intérpretes, el
lenguaje que adoptan estos, el tipo de musica que acompaia grandes escenas y
por supuesto los patridticos discursos de esfuerzo y superacion que dignificaban

al espectador mas pobre y humilde del cine.

De esta manera, y en definitiva, se podria determinar que la veta comercial que
le otorgaban las teméticas cercanas de sus filmes hacian del cine un terreno
exitoso y prospero para Bohr. Y en este terreno, fueron también, y sin duda
alguna, las variadas ocupaciones que Bohr tuvo, las que ayudaron a que se
plasmara como un activo agente de produccion dentro de la industria cultural.
Asi, dentro de las producciones de sus peliculas generalmente podemos
observar, mediante los créditos, que funge, ademas de su rol como director,
como productor, como guionista, compositor y a veces, incluso, como actor. En
ese sentido, es también un empresario motivado por una gran pasion por los
espectaculos masivos, y que debe, por lo demas, hacer dinero para financiar las
propias y multiples productoras que fundo6 a lo largo de los afios cuarenta, no
por esto dejando de lado sus pretensiones estéticas y artisticas, sobre todo al
recurrir a grandes artistas e intelectuales de la época para lograr el éxito en
sectores populares. Asimismo, y bajo la logica de mercado, realiza multiples
funciones, logrando optimizar sus producciones con los escasos recursos

econdmicos con los que cuenta.
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Es ese su mayor mérito y rol dentro de la industria de ese entonces, captar
tematicas populares que se identificaran con el publico que asistia a los
numerosos cines de barrio que existian en ese entonces, y asi ganarse su
simpatia y lealtad. Estos “fatitos” o “rotos de platea” como se les llamaba
peyorativamente por esa €poca, fueron fundamentales para configurar su éxito,
al que ofreci6 rapidos y numerosos estrenos a lo largo del sefialado periodo. Asi,
la gente reconocia las peliculas de Bohr debido a su continuidad y, dentro del
panorama del periodo, €l era uno de los pocos cineastas que tocaba tematicas
propiamente chilenas. La critica de la época, por su parte, también avalaba el
sentir del publico sobre el cine industrial de José¢ Bohr, evaluando
positivamente, en la mayoria de los casos, sus filmes del periodo, reconociendo
siempre su €xito entre los sectores populares e incluso destacando avances en
diversos aspectos con cada filme que Bohr realizaba. Estos tltimos,
principalmente se refieren a las mejoras técnicas en sus peliculas, las cuales
siempre presentaban algliin tipo de innovacion, algo valioso en un pais sin
infraestructura tecnoldgica para la época. Sin embargo, un motivo que la critica
de la época solia ignorar, mas aun, vilipendiar, era el recurso humoristico de sus
protagonistas, esto ultimo, debido, tal vez, a un sesgo de clase, en donde la
comedia era vista como un género menor y aceptado por los publicos pobres.
No obstante, sus caracteristicas bromas rapidas revelaban, de una manera muy
inteligente, problemas sociales de la época enfrentados con la risa popular,

misma que describe Mijail Bajtin en el primer capitulo de este trabajo.

Por ultimo, es importante también sefialar ciertos aspectos biograficos de la vida
de Jos¢ Bohr, los cuales siempre intentaba mostrar en sus peliculas. De esta
manera lo hizo en “Si mis campos hablaran” en donde personifico a un
inmigrante aleman, probablemente inspirado en su propio padre, quien llego al
pais, juro lealtad a la patria para volverse chileno y se instaldé en Punta Arenas,

ciudad en la que crecid y se inicid en el mundo del espectidculo, musicalizando
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las primeras peliculas silentes y grabando sus primeros filmes. De esta misma
ciudad proviene Nico en “La mano del muertito”, quien, y al igual que José
Bohr, intent6 hacerse un lugar en la gran ciudad. Y en esta ciudad, al igual que
Chamorro, tuvo que desenvolverse en sus muchos roles dentro de sus peliculas;
como actor, productor, compositor, montajista, entre otras, con el objeto de
sobrevivir. Asi, siempre tan enérgico como sus personajes, vivio José Bohr, un
director que no nacidé ni murid en este pais, pero que, sin embargo, paso a la

historia como uno de los realizadores mas prolificos de Chile.

Es de acuerdo a estos elementos que nos permite concluir que el rol de José
Bohr en la cultura de masas chilena de principios del siglo XX, cumple con la
creacion de un cine con la utilizacion de la imagen del huaso y el roto como
simbolos identitarios de la chilenidad en sus filmes, realizando comedias
apoyadas en el recurso del humor y picardia asociados a estos, y en conjunto
con tematicas locales y cercanas. Todo esto, por lo demds, complementado por
otros sectores de la industria cultural, como la prensa gréfica, la radiofonia y la
industria discografica. De esta manera, también debido a su prolificidad y
continuidad en su obra, logrd quebrar con la hegemonia del cine extranjero en el

pais.

237



BIBLIOGRAFIA

Revistas

-Abarca, César. 2015. Inverted Mirrors: The Mexican Cultural Identity
through Cantiflas and Tin-Tan. Humboldt Journal of Social Relations Vol. 37,
Department of Sociology, Humboldt State University, California, United States.

-Castro-Ricalde, Maricruz. 2013. El cine mexicano de la edad de oro y su
impacto internacional. Revista La colmena N°82, Universidad Autonoma del
Estado de México, Toluca, México.

-De la Vega Alfaro, Eduardo/ Torres San Martin, Patricia/ Burton-Carvajal,
Julianne. 1993. ADELA SEQUEYRO, MEXICAN FILM PIONEER. Journal

of Film and Video Vol. 44, No. %, University of Illinois Press on Behalf of the
University Film and Video Association, Illinois, United States.

-De la Vega Alfaro, Eduardo/ Pailler, Claire. 2000. El otro cine musical
mexicano: semblanzas filmicas de compositores e intérpretes. Cinémas d’
Amérique Latine No. 8, Presses Universitaires du Midi, Toulouse, France.

-Grindstaft, Laura. 2008. Culture and Popular Culture: A Case for Sociology.
The Annals of the American Academy of Political and Social Science Vol. 619,
Sage Publications Inc in association with the American Academy of Political
and Social Science, California, United States.

-Hardcastle, Anne. 2016. EL CORAZON DEL CINE: MELODRAMA,
EMOCION Y EL CINE DE GENEROS. Hispanoéfila No. 177, University of
North Carolina at Chapel Hill, Department of Romance Studies, North Carolina,
United States.

-Kagan, Norman. 1983. 4 Topology of Film Genres. Science Fiction Studies
Vol. 10, SF-TH Inc, DePauw University, Indiana, United States.

238



-Maure, Remi. 1984. Science Fiction in Chile. La Science-Fiction au Chili.
Science Fiction Studies Vol. 11, No. 2, SF-TH Inc, DePauw University,
Indiana, United States.

-McKee Irwin, Robert. 2010. Mexican Golden Age Cinema in Tito’s
Yugoslavia. The Global South Vol.4, No. 1, Indiana University Press, Indiana,
United States.

-Monsivais, Carlos. 2006. El cine mexicano. Bulletin of Latin American
Research Vol. 25, No. 4, Wiley on behalf of Society for Latin American Studies,
Oxford, United Kingdom.

-Paranagua, Paulo Antonio. 1989. Pioneers: Women Film-makers in Latin
America. Framework: The Journal of Cinema and Media No. 37, Wayne State
University Press, Michigan, United States.

-Purcell, Fernando/ Gonzalez, Juan Pablo. 2014. Amenizar, sincronizar,
significar: Musica y cine silente en Chile, 1910-1930. Latin American Music
Review Vol. 35, No. 1, University of Texas Press, Texas, United States.

-Rodriguez Fuentes, Carmen. 2011. Cinematografia e Identidad. Revista
Fotocinema N°3, Editorial Uma (Universidad de Malaga), Espafia.

-Santa Cruz, Eduardo. 2008. El cine chileno y su discurso sobre lo popular;
apuntes para un andlisis historico. Revista Comunicacion y Medios N°18,
Universidad de Chile, Chile.

-Santa Cruz, Eduardo. 2002. Modernizacion y cultura de masas en el Chile de
principios del siglo veinte; el origen del género magazine. Revista
Comunicacion y Medios N°13, Universidad de Chile, Chile.

-Small, Edward. 1979. Literary and Film Genres: Toward a Taxonomy of

Film. Literature/ Film Quarterly Vol. 7, No. 4, Salisbury University, Maryland,
United States.

239



-Triquell, Ximena. 2017. Los géneros cinematogrdficos, entre la historia de la
sociedad y la historia de un lenguaje. Revista Culturas N°11, Centro de
Investigaciones en Estudios Culturales, Educativos, Historicos y
Comunicacionales (CIECEHC), Santa Fe, Argentina.

-Urzua Opazo, Macarena. 2013. La loca y el inutil: escritura de la chilenidad
desde las cronicas de Edwards Bello y Lemebel. Chasqui: revista de literatura
latinoamericana N°1, Arizona State University, Estados Unidos.

-Vera-Meiggs, David. 1980. Cine chileno; setenta y ocho aiios de filmaciones.

Revista Aisthesis N°13, Instituto de estética de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile, Santiago, Chile.

Libros

-Altman, Rick. 2000. Los géneros cinematogrdficos. Buenos Aires, Argentina,
Editorial Paidos.

-ARCHI. 1996. Historia de la radio en Chile. Santiago, Chile, ARCHI.

-Bajtin, Mijail. 1994. La cultura popular en la edad media y el renacimiento.
Argentina, Editorial Alianza.

-Barril R., Claudia/ Santa Cruz G., José M. 2011. El cine que fue; 100 aiios de
cine chileno. Santiago, Chile, Editorial Arcis.

-Bazin, André. 1990. ;Qué es el cine? Madrid, Espaiia, Ediciones Rialp.
-Belting, Hans. 2010. Antropologia de la imagen. Espana, Katz Editores.

-Bergson, Henri. 2011. La risa; Ensayos sobre el significado de la comicidad.
Buenos Aires, Argentina, Ediciones Godot.

-Bordwell, David/ Thompson, Kristin. 1995. El arte cinematogrdfico.
Barcelona, Espafia, Editorial Paidds.

240



-Bourdieu, Pierre. 2013. El sentido social del gusto: Elementos para una
sociologia de la cultura. Buenos Aires, Argentina, Siglo Veintiuno Editores.

-Cavallo, Ascanio/ Diaz, Carolina. 2007. Explotados y benditos: mito y
desmitificacion del cine chileno de los aifios 60. Chile, Ugbar Editores.

-Cordero, Jaime. 2001. Cinemato-Grafias. Chile, Dolmen Ediciones.

-Correa, Sofia/ Figueroa, Consuelo/ Jocelyn-Holt, Alfredo/ Rolle,
Claudio/Vicuiia, Manuel. 2004. Historia del siglo XX chileno. Santiago, Chile,
Editorial Sudamericana.

-Délano, Jorge. 1964. Botica de Turnio. Santiago, Chile, Editorial Zig-Zag.

-Ferro, Marc. 1995. Historia contempordnea y cine. Barcelona, Espafia,
Editorial Ariel.

-Ferro, Marc. 2008. El cine, una vision de la historia. Madrid, Espafia,
Ediciones Akal.

-Godoy Quezada, Mario. 1966. Historia del cine chileno. Santiago, Chile.

-Gongora, Mario. 1985. Ensayo historico sobre la nocion de Estado en Chile
en los siglos XIX y XX. Santiago, Chile, Editores La Ciudad.

-Gubern, Roman. 2017. Historia del cine. Espana, Editorial Anagrama.

-Horta, Luis. 2018. Artistas en la industria; Los origenes del cine sonoro
chileno. Santiago, Chile, Edicion Cineteca Universidad de Chile.

-Iturriaga, Jorge. 2015. La masificacion del cine en Chile, 1907-1932; la
conflictiva construccion de una cultura plebeya. Santiago, Chile, Editorial
LOM.

-Jara Donoso, Eliana. 1994. Cine mudo chileno. Santiago, Chile, Ediciones
Fondo de Desarrollo de la Cultura y las Artes.

241



-Kemp, Philip. 2017. CINE. Toda la historia. Espaia, Editorial Blume.

-Krebs, Ricardo. 2008. Identidad chilena. Santiago, Chile, Ediciones Centro de
Estudios Bicentenario.

-Larrain, Jorge. 2017. Identidad Chilena. Santiago, Chile, Editorial LOM.
-Lasagni, Maria Cristina/ Edwards, Paula/ Bonnefoy, Josiane. 1987. La radio en
Chile (Historia, modelos, perspectivas), CENECA Numero 64. Santiago,
Chile, Catalogo CENECA.

-Latcham, Ricardo/ Montenegro, Ernesto/ Vega, Manuel. 1956. El criollismo.
Santiago, Chile, Editorial Universitaria.

-Lépez Navarro, Julio. 1997. Peliculas Chilenas. Chile, Ediciones Pantalla
Grande.

-Marin Castro, Pablo. 2020. Coleccion José Bohr: Uno que ha sido cineasta.
Santiago, Chile, Fundacion Centro Cultural Palacio de la Moneda.

-Martin, Adrian. 2008. ; Qué es el cine moderno? Santiago, Chile. Ugbar
Ediciones.

-Metz, Christian. 1973. Lenguaje y cine. Espaia, Editorial Planeta.

-Metz, Christian. 1979. Psicoanadlisis y Cine; El significante imaginario.
Barcelona, Espafia, Editorial Gustavo Gili.

-Metz, Christian. 2002. Ensayos sobre la significacion en el cine (1968-1972);
volumen II. Espaiia, Ediciones Paidés Ibérica.

-Mouesca, Jacqueline. 1997. El cine en Chile; cronica en tres tiempos. Chile,
Editorial Planeta.

-Mouesca, Jacqueline/ Orellana, Carlos. 2010. Breve historia del cine chileno;
desde sus origenes hasta nuestros dias. Chile, Editorial LOM.

242



-Ossa Coo, Carlos. 1971. Historia del cine chileno. Chile, Editorial Quimantq.

-Paranagua, Paulo Antonio. 2003. Tradicion y modernidad en el cine de
América Latina. México, Fondo de cultura economica de Espana.

-Peirano, Maria Paz/ Gobantes, Catalina/ Horta Canales, Luis/ Machuca Serey,
Alonso. 2015. ChileFilms, el Hollywood criollo; aproximaciones al proyecto
industrial cinematogrdfico chileno (1942-1949). Chile, Editorial Cuarto
Propio.

-Rinke H., Stefan. 2002. Cultura de masas, reforma y nacionalismo en Chile
1910-1931. Santiago, Chile, Ediciones Dibam; Centro de investigaciones Diego
Barros Arana.

-Romero, Luis Alberto. 1997. ; Qué hacer con los pobres? Elite y sectores
populares en Santiago de Chile, 1840-1895. Buenos Aires, Argentina, Editorial
Sudamericana.

-Sadoul, George. 2004. Historia del cine mundial. México, Siglo XXI Editores.
-Salinas, Maximiliano/ Rueda, Jorge/ Cornejo, Tomas/ Silva, Judith. 2011. El
Chile de Juan Verdejo; el humor politico de Topaze 1931-1970. Santiago,
Chile, Editorial Universidad de Santiago.

-Salinas, Claudio/ Stange, Hans. 2017. La mirada obediente; Historia nacional
en el cine chileno. Chile, Editorial Universitaria.

-Santa Cruz, Eduardo. 2005. Las escuelas de identidad: la cultura y el deporte
en el Chile desarrollista. Santiago, Chile, Editorial LOM.

-Santa Cruz, Eduardo. 2014. Prensa y sociedad en Chile, Siglo XX. Santiago,
Chile, Editorial Universitaria.

-Santana, Alberto. 1957. Grandezas y miserias del cine chileno. Santiago,
Chile, Editorial Mision.

243



-Subercaseaux, Bernardo. 2007. Historia de las ideas y de la cultura en Chile,
Tomo 1V; Nacionalismo y cultura. Santiago, Chile, Editorial Universitaria.

-Vega, Alicia. 1979. Re-vision del cine Chileno. Santiago, Chile, Editorial
Aconcagua.

-Vicufia, Manuel. 2001. La belle époque chilena: alta sociedad y mujeres de
élite en el cambio de siglo. Santiago, Chile, Editorial Sudamericana.

-Villalobos R., Sergio/ Silva G., Osvaldo/ Silva V., Fernando/ Estell¢ M.,
Patricio. 2012. Historia de Chile. Chile, Editorial Universitaria.

Tesis y memorias

-Navarrete Scheuch, Macarena. 2007. La identidad chilena en las cronicas de
Joaquin Edwards Bello. Santiago, Chile. Tesis, Instituto de la Comunicacion e
Imagen. Universidad de Chile.

-Plaza Santibaniez, Vicente. 2009. La imagen de los hablantes: Aproximacion a
la percepcion de la cultura en el cine chileno. Santiago, Chile. Tesis, Facultad
de Artes. Universidad de Chile.

Articulos en linea

-CINE CLASICO, MODERNO Y POSMODERNO [en linea]
<http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n46/1zavala.htm1>
[consulta: 12 de julio 2021]

-DIALECTICA DEL ILUMINISMO [en linea]

<https://www.infoamerica.org/documentos_pdf/adorno horkheimer.pdf>
[consulta: 11 de julio 2021]

Prensa (Diarios y Revistas)

244



-Ecran, Santiago de Chile: Empresa Editora Zig-Zag. N°685-1294. Marzo 1944
- noviembre 1955.

-Ercilla, Santiago de Chile: Empresa Editora Zig-Zag. N°461- 1073. Marzo
1944 - noviembre 1955.

-El Diario Ilustrado, Santiago de Chile (1944 a 1955)
-El Mercurio, Santiago de Chile (1944 a 1955)

-La Nacion, Santiago de Chile (1944 a 1955)

-Las Ultimas noticias, Santiago de Chile (1944)

-Topaze, Santiago de Chile. N°9-1210. Octubre 1931- diciembre 1955.

Peliculas (Material en linea)

-BOHR, José. 1944. Flor del Carmen [pelicula]. Chile, Patria Film, 68 min.,
35mm, b/n,

[en linea].

<https://www.cclm.cl/cineteca-online/flor-del-carmen/>

[consulta: 12 de julio 2021].

-BOHR, Jos¢. 1947. La Dama de las Camelias [pelicula]. Chile, Chile Films, 95
min., 35mm, b/n,

[en linea].

<https://www.cclm.cl/cineteca-online/la-dama-de-las-camelias/>

[consulta: 12 de julio 2021].

-BOHR, José¢. 1947. Si mis campos hablaran [pelicula]. Chile, Araucania Films,
70 min., 35mm, b/n, [en linea].
<https://www.youtube.com/watch?v=a8kfj7f5 X ok>

245


https://www.cclm.cl/cineteca-online/la-dama-de-las-camelias/
https://www.youtube.com/watch?v=a8kfj7f5Xok

[consulta: 12 de julio 2021]

-BOHR, José. 1948. Tonto Pillo [pelicula]. Chile, Producciones José Bohr, 106
min., 35mm, b/n, [en linea].
<https://www.cclm.cl/cineteca-online/tonto-pillo/>

[consulta: 12 de julio 2021]

-BOHR, José. 1948. Mis espuelas de plata [pelicula]. Chile, Producciones José
Bohr, 60 min., 35mm, b/n, [en linea].

<https://www.cclm.cl/cineteca-online/mis-espuelas-de-plata/>
[consulta: 12 de julio 2021

-BOHR, Jos¢. 1948. La mano del muertito [pelicula]. Chile, Producciones José
Bohr, 69 min., 35mm, b/n, [en linea].
<https://www.cclm.cl/cineteca-online/la-mano-del-muertito/>

[consulta: 12 de julio 2021]

-BOHR, José. 1951. Uno que ha sido marino [pelicula]. Chile, Producciones
José Bohr, 85 min., 35mm, b/n, [en linea].
<https://www.cclm.cl/cineteca-online/uno-que-ha-sido-marino/>

[consulta: 12 de julio 2021]

-BOHR, José. 1955. El gran circo Chamorro [pelicula]. Chile, Producciones
José Bohr, 107 min., 35mm, b/n, [en linea].
<https://www.cclm.cl/cineteca-online/el-gran-circo-chamorro/>

[consulta: 12 de julio 2021]

246


https://www.cclm.cl/cineteca-online/tonto-pillo/

ANEXO

WHM'

las fiestas primaverales
o e e Y R R e S TR L )

juan Verdelo ¥a thene su disfraz sea & dfa o de noche,

ESDE €l diz en gue Ia wete
los ealzomnes me bald

Y nqui ogloy, plensa que plensa,

v me did patente de hombre antes de guearme &l gare,
v @ correr Herras me echd, - ein enoontrar gud ponerme
me ha gustao Il sandongs P gua ninguno s pare;
¥ me ha gusiec la IarTa, pore oomo el CAS3 APUCA
v menlar loa tijerales ¥ b puso especnr mis,
al compds de la guitarra. pidiensds ooans prestaas

¥ mie hs salido essto disfean:

o hay santo que me be escape,

BER e
g
g
:
:
:

:
I

%
|
¢

El chaqud da on Cornalio
cuanda ern mis barrigdn,
las antiparrns de Mazn,

o1
gue pa eso Dios me ha dao Ia chasea do Pedro Ledn;
narices ‘de perdigmero, el chambergd de Pradenas

gue nl pelo me va guedar,

glén buche 7 mejor gusrglero ¥ Ia nariz del sefior
Minkitro de Blenestar
Como lo que falia s monks
¥ lo gue sobran 50m ERDAS, Lo que por detrds le cosigs
¥ & gue FO Do "o medio al del amor es feeundo,
ya va pa las scls semanas, In
no siendo tan desigente del gue st la did con churmos;
me ha cajo por abhora los mostachos mandarunos
un ploto blen firmegue de on Pedro el del Benao,
y und chins wol ¥ de on Rafs Cumuoco
el andar medlo esquinso

dije yo pa mil sesemm, 8l snllendo en esta Tacha
gue la que han deo en Tamar algulen ma rochin ¥ me atrapa,
In Flesta & la Primpvern Ie hngo entregn del plloto

¥ Ia chinn va do Uapal

PROXIMAMENTE

‘inauguracién da.la Exposicibn de originales de
Dibujos publicados hasta hoy en «TOPAZE-.

M
Figura N°1

Revista Topaze
Santiago, 7 de octubre de 1931
Pag 17, Afio I, N°9

Desds eete nlmers, comlonm.
Juan Verdejo & conlar sus aven=
toras a Ios iectarcs de *Topase™,

Juan Verdelo o8 ol role =anl-
o™ que sufes pellejorias ¥ gue
siempre ve ln vida baje un pris-
mi mlegre. Ex ol rola oougrrente
y dicharachero gue &o molo e
tode ¥ que #¢ hn colads da ron-

lendls Beld cbi-ls CoOnfigurac

247



Figura N°2

Revista Topaze

Doy afioy dinda oguel diz
an pup loes dp sohleels
dy g amocfdn gue danihy
#¢ wig Rlrp So ®idp en of
. Lenllo}
doy &ios dr ogusl Momanio
#n gqua & un raia mosdra,

dind bx chupelin of wlro

roariid @ palwds abbertal .

- T
Don Tinda hobia. frissfas
gofgis ol fo gubm ol pmeblo
porgee cafdbamos calriany
da Ber rdornos Carmeros;
o, Tedy pobre gue ung rehr,
i pedy ferinna qua o cuiTe,
aungue machy e farfaron
fig recdld wn oo pova.

gue or clignty pomo Ferdejo
1€ Les dbeva &g patriofs
¥ joerz don Bogokstdario.

Santiago, 25 de octubre de 1940
Pag. 4, Ao VIII, N°426

47 ocrosre

Dos aflas desde dgquel 414
Que asbd oo e mi Feseds
Mess de dolfor oaperansa
¥ de provedias @i owankl;
doy aficr gue 13 ken
1t gus Balps parebing el gl
sHempre ron fas m‘

e e
¥ : s

Para g gue sop poclnls

oRIE0 Ao e quejs
P ESpaTANdo | erparendn
dign para tely adenirge:

- Ip8 ma ha da Hegar ¢f PAN,

BE =e¢ ha &¢ degar «f TECE,
po e ITegard gf .t.mﬂl_.
¥z mg Bepand of persal

JOAN FER

CONCURSO TEATRO PRINCIPR

248



iBAJO EL PRECIO DEL PAN!

Las I'l-'llll COn pan o
(LT ]

SOTL LTSN —
i'lﬂﬂrlllﬂl-'hlﬂ

al imstkiute,

tamhbién de propie-

Iﬂ.l.l!-p plla: =1
Som pPeores.— qﬁr_-q']'.uni

I8 de dlglembee, dia

El martes
de bos Guptes Imocentes, of Dns-
tigte de Eroomsoamia

amigsT 'Il

hs l-.l-::ll- -l'LImH dal pamn
-—.-Ehm_" i

los paroles
Iha

J.l.h.'f silahris l.lf‘- -ﬂ.l. lﬂ

VESDRSD -

mlln. Iu.::Il I:lltﬂilﬂl. -D"l-' ?“ o

nd del I'J-nhi.lr-u. q.i' Itﬂr gl =

Inecente
&l Instiiwto

alharscs par Ean
han  sobido

JAddas, panl

qug anies eslaba

ios durpines, los to-
n,.
Em ial 2

cam &l Ers [
l.rlnll.pl':- Iﬂ::ll. Ill Justae, Ju

el

dente, |o patridtie
eele,
mantegalilis I-I-I gue ba
s Central e

LI L]

Ao i
Eldeale, swbe a fn reo
@ Junfarie-pon o carne, £ LE, [a m!n!:q‘utﬂn

fode lo desmds,

Jeliz daf Eddm,

zidesar a la mole con skl
Justs era, emlonoss, gue o
compaSere  imveparatda  de

a Ifgs subes
fe mordlizocida, @
mlrance en este Magfa -

*Fero al decirie gue 1
hird em 230 echres el kilo desde ol
L7 de emnere, guerido  Verdals
guiera decirte gue, em reabBdad
Ea Bajads, Ha Bajads de § 3233
el kils, 5 ruatro pesss. La
méfles dird gue sste es alza,
Pitdgoras, | & de la

FRESENTE, tiems -

te T hﬂ,hubﬂ.ﬁﬂlulﬂ-ﬂ ml  Hemberts del

=La lora™, disris dsj Gebler- i kile. ¥V s masisgailis, WV Camto: &f pan  vaba

e, be et n1m:m-l—-hquﬂ’--‘-ﬂﬂml-_m-i-

T N T

= o expioladores™ e

—Em Ueds el b e S T, an um Ol
INE = me e holads birrmo de [berales? _-i_.H-

Ermiea - Eemear” slrs resnedhes - £l

e i e Sl Caste, & Fris Meller, ve nl
= S EMFE R- :?'hh:mﬂﬂ.'ﬁ;l:

YGHIRT. 4 a € van 2. Eso &= lo gus vas 8
Lo primers pocde pas lhmr-mlﬂq?mh‘

ar. lamblén be segum- * . inocente "y A

de; prre s lercers, s cienTndo smige.
T e ) GEDEON SINPANA 2 BURGHS,

Figura N°3

Revista Topaze

Santiago, 31 de diciembre de 1943
Pag. 16, Ao XII, N°592
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YERDEJ(), — ;Oiga, don Locurzua'... Per qué no aprovecha esla macanuoda
I:IHnIJ:‘ MALUK para cortar la patilla del alza de precie de la carme ¥ de ln
eche?. ., p j

JQUE HOJA AFEITA MEJOR?... ;“MALUK”, SIN DUDA, -SENOF
Figura N°4

Revista Topaze
Santiago, 31 de agosto de 1945
Pag. 10, Afio XIV, N°678
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L c s ~ Rt ARSI A

EL MINISTREO OUARTARANILTE. —5i, ml besn Verdeds, miesiras ye sa-
lpciano ol probiema de lis flnesias neckanalen G, con esie balein de la Pola
{hileza de ‘heli. puedes fu probéema 5 hasis ser mds rica
que fedo sl Exlade Chilceas... i

sLA PILLA CHILENA DE BENEFICENCIA S0ETEA
CUATILY MILLONES E FES0S EL L% IE DICIEMBERE!
fCOMPREE DOY mMISMO BT EOLETO!
-|JENTER®G: dod FESOE ¥IGESIMO: X4 FESA@

Figura N°5

Revista Topaze

Santiago, 8 de noviembre de 1946
Pag. 25, Afio XV, N°738
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Figura N°6

Revista Topaze

Santiago, 4 de enero de 1947
Pag. 8, Afio XV, N°746
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CON 5§ ANTA CAROLINA

Fe b
1*_;

C

TIO SAM: —;0Oh, Mister Verdejo!... ;Usted sabiendo gue si me pide da-
lares con SANTA CAROLINA, mi no pudiendo negarme a prestarle! |

Figura N°7

Revista Topaze

Santiago, 18 de junio de 1948
Pag. 10, Ano XVI, N°821
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COM RAZOMN HAEBIA COLA
DOMITILA: —¥ por qué hay tania gente

&n exia colaf. . .

YERDEJO: —iNo sabis, aturdida,
un necve té que tiens ¢l Cardenal, el

Figura N°8

Revista Topaze

Santiago, 16 de septiembre de 1949
Pag. 2, Ao XVIIL, N°886

—Tode liste, Domitila?
—Todo, mi Yoen Barrimeore;
Porguesta estd en el fardin,
ya lledaron los cantores,

Figura N°9

Revista Topaze

Santiago, 21 de diciembre de 1951
Pag.7, Ao XX, N°1001

Te... Déum?

 SUENO DE PASCUA

arrdgfiate fa corbata, L]
nbrochate log calrones

y ands & ponete Ia leve,

gue ya van a dar las doce.

La duefia de mis suspiros
fuce un veostido de cola,
gue &3 ver a la Greta Garba,
pEFO UN poco mis gualons;
e han hecho la permanante
y han demorads cuafro horas

¥ gastag, mucho aceife
pa dominarle Festopa.

La mesa del comedor
me deja media viracho;
hay una torta de un metro
cont mds beliin gue un rapato,
un guesc gue beidla ef fango,
¥ en un azafate un pave

con un clavel en el pico
¥ un crisantemo en o rabo.

Pa recibir [rs visitns

-Mrée.nlawaﬂu de calls

ol patas de condorito,

de calzén corte y de fraque;
Irabajo drande’ha cosfao
conseguir que se disfrace,
parque el pobre no las para
o bien gque lo cas el éraje.

De repente, jcataplumd,
suonan dos macarctazos;
ey [a senal de que vienen
Hegands los convidaos;
yo mo enderero en fa cama
¥ ez clare, éncuentro & mi lao
a mi amar de veinte arrobas
que despieria. .. suspiremdio.

JUAN VERDEJO
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[ YERDEJO.— Afijate, Domitila, que nos conviens reharto el

Esfado de Sitio, " :
DOMITILA— iFPor qué, Joan? jCdmo se te. ocurre! |
. ¥EEDEJ(.— | m| elé! No vis que nos poeden iras- |
 ladar de un punts m otro del pais, ¥ adonde nos Heven de esta |

eallampa, tenimos que salir ganando. .!F'

Figura N°10

Revista Topaze

Santiago, 24 de septiembre de 1954
Péag.3, Ao XXIII, N°1145

DOM CARLITOS.— ]Fijate, Yerdejo, que no tengo cosi parientes en la
Administrocion Pablical i
VERDEJO,— [Epal. .. Sépleme este ajo,

Figura 11

Revista Topaze

Santiago, 23 de diciembre de 1955
Pag. 15, Ano XXIV, N°1210
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\tr& CONUIM Ll

(* PATRIA-FILMS x Ji=——""""

e onke e et onclufa

clor n practicar muy bien
ecesidad de presentar ‘
figuras en el Cine. Ha : SIETE‘ empresas cin
rado, también, que las nes nos hacen llegar ;
llas son féciles de alecan- g 7 11 valor que tiene nuestre Con ‘
| cuando existe una buena 5 figuras nuevas! .Dtbhum bus
! ceiér. y un temperamento ; Chile debe conquistar su sit
| artisiico que expiotar. En su mercado cinematografico ce
ultima pelicula, “FLOR DEL % & §{ tuvo en la era del Cine m
| CARMEN" casi ha e zados, directores notables
definitivamente, a ,Ca capitales, se aprestan a est
; a Kika. Dos artistica. 1
er plano, sin antes haber pisads “ERCILLA" 1o prevé y i
I tenemos otro detal’: que recordar, g€ cimen- breve analisis 0e activics
ta ain més el valor que alcanza “ERCILLA” a| T¢Pite ¥y mantienc .
| través de sus Concursos: Kike Suikis S ain] ANTE NACIONAL IM®!
| en uno de nuesires certamenes para M “Miss eacontrar a LA MUCH
| Radio Chile”. €1 figura ya era un nombre en €l CHILE y EL MEJOR GA
i radial pcr consecuencia de su w ambos L.? PABFJA IDEAI
en dicho coneurso. ” R‘:‘D{ga}; éff‘,"‘ ling
JOSE BOHR prepara dos nuevag pro- 2scolio actual = no ¢
para “PATRIA-FILM”, aparte de 1as| sadas a importar !
iculas que habrda de filmar parg nUestr0o| ou. intereses
Concu LA PAREJA IDEAL del Cine y de la]|
Radie”, Dos producciones més que agudizardn el| wna importanci
de las nuevas figurag ¥ que le otorgan' v deseo de esti

™
IMPF1

Figura N°12
Revista Ercilla
12/04/1944

Pag. 29

N°467

RCH 617
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primera, sin :Iud;:. son ins instrucciones a Luego u‘u las insirucciones a m iuterprcte. Tu-
1 lps técnicos. Agui erplica a Martorell, camara- 2 dos estidn pendientes de lo reaccidn del artista,
man, el dngulo fofogrifico gue desea, mientras el direcior eragerg el gesto para nb-

- o tenr lo que dezsea de la aclriz,

JOSE BOHR DIRIGE
"LA MANO DEL
MUERTITO"

SIEMPRE resulta curloso ohaer—
var los gestos vy reacclones de
un director mientras estd prepa-
rando la escena de una pelicula.
Corre de un lado a otro, orde-
nando cada uno de los detalles; .
observa cuidadosamente que cada
uno de sus colaboradores esté
el su puesto, da las instrucclo-
nes del caso, instruye a los ar-
tistas; lo gue g5 mas Intere-
snnt.e. ambionta al intérprete en ; :
51 papel. Agui presentamos esta Ahora viene la ex-

- -4 El caracteristico Un gesto de dolor, |
serip de instantinens que mues- plicacion  sutil, la gesto  del  director, o § URD .
tran a Jos& Bohr en ¢l momentc -perauacion, por me- como un  esculfor angustia, como ésta |
en que prepara ung escalofrian-  dio de la bondadosa in- ﬁuu gquisiere moldear — €5 Io gque guiere Ji
te escena de “La Mano del sinuacigm. psto con sus manos—, Hohkr,
Muertlto”. - ; - para subrayar el carde- o
YLD _ter del personaje.

Figura N°13
Revista Ecran
27/01/1948

Pag. 15

N°888
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£ BB proﬁuu
ftor de c¢ine nacional,
cump;e el lunes .17 dﬁ

yiremta y itres afios dedi
m&r;ufactum de peliculas

| tograficas. Su vida celuld
| menzd en Punta Arenas,
| dia 17 de septiembre
’ taba al publico sus
Maﬁallézgcas” i

Figura N°14
La Nacién
13/09/1951

Pag. 29
PCH6689d.
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Figura N°15
Revista Ecran
4/04/1944

Pag. 19

N°689
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Figura N°16
El Mercurio
28/03/1944

Pag. 23
MS-354d.
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Figura N°17
El Mercurio
1/04/1944

Pag 30
MS-355d.
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Figura N°18
El Mercurio
14/01/1947

Pag. 27
MS.388d
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Figura N°19
El Mercurio
15/01/1947

Pag. 28
MS.388d.
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Figura N°20
El Mercurio
1/07/1947

Pag. 41

MS394d.
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i 1‘ITE& ELEMEN%HG’FHAN IE
Il EN “SLMIS CAMPOS H

Figura N°21
La Nacién
1/07/1947

Pag. 23
PCH6644
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QO
M ;6 O COMICA
(,oM\(—OS N LA S DIAS CONEL

peLAs <o TUPENDC ) DE \03

e e\

THER SORE.

NDACA-LUCY LANNY
LMDO CAICEDO- i&upsgntg

s COR REYE s‘

Figura N°22
La Nacion
9/03/1948

Pag. 13
PCH6648d.

,_Semana

zado cn la premie-
ala dol film chileac “Ton-

Figura N°23
La Nacion
15/03/1948

Pag. 13
PCH6648d.
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“TONTO PILLO" Ptesecs

LUCY LANNY
> ARTURO GATICA

Figura N°24
La Nacién
25/04/1948

Pag. 25
PCH6649d.
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Figura N°25
La Nacién
23/05/1948

Pag. 23
PCH6649d.

Arturo Gatica. Este 6itimo se encuentra ﬁ

A.lru, :ctnando en R.adin El Mundo.

e- | Eicamente compuestas por Fernan-

dcpeammrokmm

vida
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NoM UERTITO'

. REAL-- - SANTIAGO

Figura N°26
La Nacion
12/07/1948
Pag.25

PCH 6651d.
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La mang del »mu‘e‘rié»
to"’ se estrend ayer ¢
el Real y Snnthgo

< e et s

nver a ehueva Pelicula o

mang del r m por
.ﬂ‘w E-*' DO M| »
Cordabs, mm ¥ otras oono-
\iae Tipuras Ge la pantalla.

+ st Nt A A 5 TV I, ST TP

Por el resultado de. las funciones
: 5 eslima que dsta cinfla ohi.
N varniader® &xio ¢ome

cipanmatigrafia

0 e wmant 9

sini

Figura N°27
El diario Ilustrado
13/07/1948

Pag. 18
PCH4018d.
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Figura N°28
El Mercurio
17/09/1951
Pag.36

MS447d.
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QUE HA SIDO MARINO”, TODO
EXIT

funciones a tablere, ¥ | su presentacidn de ave
os que han aplapdi-! dos estdn bien en la

de bhuenas ganas con { No actuan. Viven sus
ncias de Eugenio Re- | contagian al publico
‘ que ha sido ma- | tuacion. José Bohr me
iesta patria, llena de | sincera felicitacion
ha dado su brillo | licula que ha ofrecid
ileno quz luce los | licula que es un:
nfo después de | brillante para el

e e et . e e e A, T e e i e <

Figura N°29
El diario Ilustrado
18/07/1951

Pag. 41
PCH4043d.
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Figura N°30
La Nacién
15/11/1955
Pag.19
PCH6715d.

> A, il o
- v,
N 4
&, h
SRS R ANY  ARY e wewe ~ S =

£i ESPEC’MCU“Z MAS CHICO DEL MUNDO

X

" Co, DORIS. GUERRERD < EISA VAL
GERARDO-GREL o1 primer actar

ta actuscién sspegial de
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Figura N°31
La Nacién
18/11/1955

Pag. 17

PCH 6715d.

muuvu ye que sqg

- pesar de clerta critice|

Al ha sido real.

: "le y el publico, que es!
m ‘he respondido
nalments & este esfuerzo do
ografia nacional y la po.
m exhtbuado
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