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Primeras palabras



Escribir, borrar y volver a escribir. Leer y subrayar.

Pensar en silencio. Hablar en voz alta.

Preguntarme mil veces por donde iniciar.

Sentir mi cuerpo inquieto.

Aquietar mis manos para hacer. Aquietar mi mente para deshacer.
Respirar y volver a empezar.

Creo que esta es la mejor forma de poner en contexto, como fue para
mi, iniciar el proceso de memoria de titulo. Redactar este texto no fue
sencillo, escribi y borré mdltiples veces, me enojé, me frustré y me
conmovi, por la infinidad de sensaciones que iban brotando, al
encontrarme en la situacion de ponerle fin a mi recorrido dentro de la

universidad.

En el interior de estas paginas, encontrardn una primera seccion,
nombrada “Hacer memoria”. Este capitulo, esta subdividido en cinco
secciones, los cuales estan referidos a diferentes ejercicios realizados
entre los afios 2019 y 2021. En cada apartado, explico a detalle como
fue el proceso de creacion para cada trabajo solicitado. En pocas
palabras, puedo decir que, de manera muy intuitiva, durante estos afios
de formacién, fui explorando distintas formas de acercarme a
materialidades y reflexiones, que tienen alguna relacion, directa o

indirecta, con la naturaleza, lo efimero, el color y el hacer textil.

La segunda seccién de este escrito, esta destinada a mostrar, explicar
y fundamentar mi proceso creativo, que dio lugar a este proyecto final.
Dentro de este capitulo, genero un desglose a partir de las piezas que
componen este cuerpo de obra, y los conceptos que busqué resaltar a

través de esta investigacion.



Finalmente, el Ultimo apartado estad dedicado a reflexionar sobre mis
procesos, tanto creativos como personales, a los cuales tuve la

posibilidad de enfrentarme y aprender mientras ejecutaba este proyecto.



1. Hacer memoria

En esta seccién del escrito hablaré sobre antiguos trabajos y obras que

realicé durante mi proceso formativo, comprendido entre los afios 2019



y 2021, de la carrera de artes plasticas. Estos proyectos seleccionados
buscan establecer una linea de trabajo que fui desarrollando a lo largo
de mi formacién académica, y que da cuenta de mi proceso autoral para
la obra final.

En una primera instancia, realicé incursiones en el taller de orfebreria,
en donde busqué conectarme manualmente con los materiales, tratando

crear un relato y sanar heridas a través de la tridimensionalidad.

Continué mi paso, ya directamente en la pandemia, en el taller de
Pintura y de Textil. De mi paso por el taller de pintura no lo mencionare
en este desglose debido a que no encuentro que los trabajos realizados
ahi sean los mas caracteristicos de mi formacién, sin embargo, me
gustaria mencionar, que si bien no pude generar una aproximacion con
la técnica en si misma, en mi interior, si hay una afinidad por rescatar e
investigar expresiones relacionado a lo pictérico. Gracias a este taller,
en conjunto al taller textil, descubri y aprendi que hay muchas otras
formas de acercarme a este lenguaje que abarca el color.

Finalmente, la mayoria de los trabajos que les presentaré en este escrito
son realizados bajo la l6gica del “hacer textil”. Después de habitar otros
talleres comprendi que este es el lenguaje que mejor se adapta a mis
formas de crear y pensar el mundo, siempre desde lo matérico, lo

sensorial -y quizas desde el carifio de un hogar-.

Estos trabajos, ahora que vuelvo a realizar una relectura de ellos,
abarcan momentos claves de mi desarrollo formativo en la escuela de
artes. Es probable que no todos estén completamente logrados, y que
algunos sean mas interesantes que otros, pero no tengo dudas de que

engloban mi proceso de busqueda de un lenguaje autoral.



a) Metamorfosis

Metamorfosis fue el primer proyecto que realicé en taller de orfebreria,
en el contexto de mi segundo afio de pregrado en el afio 2019. El
encargo consistio en presentar un proyecto de libre material, con el “pie
forzado” de utilizar enlaces frios, lo que quiere decir que las piezas que
ejecutaramos debian estar “unidas” por medio de anclajes u otras

soluciones, y no soldadas por medio de calor o fuego.

Paseé varios dias disefiando bocetos de diferentes estructuras de cobre,
pero mientras mas probaba, mas sentia que ese no era mi camino. Esa
placa color rojiza no producia nada en mi, la sentia plana y distante, no
lograba ver en ella lo que mis ojos estaban buscando. Mientras pasaba
por la ansiedad de no saber qué hacer, decidi explorar otros materiales
y visualidades para ver si podia hallar un nuevo camino. Ahi fue cuando
encontré, entre mis cosas, un pequefio trozo de corteza que un viejo
amigo me habia regalado alguna vez. Inmediatamente su textura llamo
mi atencién, ver como se descascaraba, como cambiaba de forma
segun cémo la manipulara, despertd por ella en mi, una gran atraccion.
Este material me hizo pensar que la vida y la naturaleza estan en
constante cambio. A su vez, el cuerpo, la mente, las estaciones, las
plantas, el sol que nace al alba y descansa en el ocaso, e incluso el arbol
mas robusto del bosque, deja caer sus hojas para dar lugar a otras.
Empecé a pensar en el proceso de la vida y la muerte, el transito que
hay entre ellas y el cambio constante que uno va viviendo -que vivo y

constituyo, a lo largo de los afios-

Para contextualizar, durante ese afio, me inicie en los estudios sobre el
Tarot!, en esas clases revisamos diferentes autores e interpretaciones

sobre cada carta del mazo. Dicho esto, ya para el desarrollo de este

1 “Baraja formada por 78 naipes que llevan estampadas diversas figuras, y que se utiliza en
cartomancia”. (Tarot | Definicidn | Diccionario De La Lengua Espafiola | RAE - ASALE, n.d.)
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encargo me encontraba permeada a estos nuevos saberes y, no pude
evitar vincularlo con mi trabajo. Mientras iba desarrollando el proyecto,
llegd a mi el recuerdo de una lectura de esas clases “(...) Con respecto
al trece del Tarot, los comentaristas utilizan el esqueleto como cambio y

transformacion en esta vida (...)" (Nichols, 2010, pag. 322)

Me dejé envolver por esas palabras e induje, la carta de la muerte o la
carta sin nombre, bajo mi interpretacion, representa los cambios que uno
vive a lo largo de la vida. Para mi, esta carta no necesariamente
representa una muerte fisica bioldgica, sino que mas bien, una muerte
simbdlica que se da a través de experiencias y cambios en la vida,

podria decirse como un cambio de piel.

Para realizar este proyecto decidi trabajar bajo esta definicion personal
sobre la carta nUmero trece y con este pequefio trozo de corteza, como
un objeto material que nace y perece creando vida nueva. Me centré en
la idea de los cambios y la metamorfosis, de la mente y el cuerpo, a lo
largo de la vida, visto a través de las experiencias que puede llegar a
vivir  -siendo algunas de ellas suaves, como un abrazo, o duras, como

el metal-.

Para generar estas piezas me basé en el pedazo de corteza, el cual fui
replicando en diversos tamafios y en distintos materiales, entregandome
la sensacién de blando y duro, suave y texturizado, frio y calido. Con el
fin de generar una “linea”, que dé cuenta del proceso de cambio que uno

puede vivir a lo largo de los afos.

Al no haber restricciones de uso de material, me dio libertad para
escoger la materia prima; Asi fue como mi investigacion se centré en

hallar materiales que se acercaran a sensaciones que queria plasmar.
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“metamorfosis” instancia de examen (2019) 70x100 cm
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Asi fue como expandi mi vision y, por ejemplo, me atrevi a experimentar
con moldes de poxipol para crear réplicas de la corteza de hielo y cera
de vela, entregando un caracter efimero y de transmutacion Unica de la
forma. Otra prueba, fue la de utilizar un proceso de ionizacion para
recubrir un trozo de corteza, previamente barnizado con pintura a base
de grafito, con particulas de cobre, generando en mi, una sensacion de

recubrimiento y nueva piel.

Utilicé alambre para generar una estructura que simulara la sensacion
de vacio y transparencia. En contraposicion, una placa de cobre
golpeada y desgastada hasta cambiar completamente su forma.
Experimenté con materiales textiles, como la tela crea, el guaipe y el tul.
Estas quizas fueron las piezas “mas débiles” del proceso, pero buscaban
generar la sensacion de suavidad y calor, ademas de ampliar mi

busqueda por experimentar con texturas y profundidades diferentes.

J —
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detalle
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Si bien al crear esta pieza, no estaba observando una corriente artistica
en particular, ahora que vuelvo a mirarlo, puedo notar una relacion con
el movimiento Land Art (1968), ya que este utiliza la naturaleza como
medio de inspiracion, ademas de generar intervenciones en espacios
abiertos, interactuando activamente con la naturaleza, para que
después ésta intervenga y, en la mayoria de los casos, erosione la obra
hasta hacerla desaparecer, dejando solo algunos vestigios de su

procedencia.

“The Lightning Field” de Walter de Maria (1935-2013), es una obra que
realizd en Nuevo México el afio 1977. Esta consistié en disponer 400
postes metalicos en un descampado, para atraer los rayos que solian

caer por la zona, generando un paisaje Unico a cada anochecer.

“The Lightning Field” (1977) Walter de Maria
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Aun cuando, dichas piezas no estaban pensadas para coexistir en la
naturaleza y muchas de ellas no fueron creadas a partir de la misma
materia prima. Si fueron concebidas bajo la misma légica de lo
perecedero y lo efimero, como puede llegar a ser la vida y la naturaleza.
-a mi parecer es una caracteristica que buscan resaltar los artistas que
estaban inmiscuidos por este movimiento artistico-. Finalmente entendi
a lo largo de este proyecto, que lo que me interesa a la hora de proyectar
una obra, es trabajar y conocer diferentes materiales, sentir su formay

explorar mis ideas a través de ellos.



16

b) Ejercicios de tapiceria | (primeros encuentros)

Posteriormente al trabajo anterior, mi formacion prosiguio en otro taller
disciplinar, desde ahi abordé este trabajo, aun cuando no surgio desde
un inicio como un encargo propiamente autoral, si continla con una
linea de exploracion en torno a los materiales y la naturaleza. Ademas
de ser mi primer acercamiento con el taller de Arte textil -siento que en
aqui se desarrollé un encuentro especial y magnético con la técnica de

la tapiceria-.

Este proyecto se desarroll6 en el contexto de mi tercer afio de pregrado,
en el Taller Complementario de Textil, durante el encierro provocado por
la pandemia por Covid-19 que azot6 al mundo, en el afio 2020. Durante
las clases virtuales, pasamos varias semanas haciendo diferentes
ejercicios en torno a la tejeduria, algunos de ellos: reconocimiento de
materiales, tejido en papel para reconocer estructuras, y finalmente,
tejidos en faz de trama y propuestas experimentales. Como nos
encontrdbamos en una situacion particular, el abastecimiento de
materiales se veia truncado, se nos pidi6 ser abiertos y originales, y
trabajar con lo que podiamos hallar en nuestro hogar o alrededores
(desechos, hilados varios, papel, material vegetal), lo que fuera que nos

permitiera levantar un ejercicio que demostrara una linea de trabajo.

Al igual que en la obra anteriormente sefialada, la naturaleza y su
materia prima fue un punto clave en la produccion e inspiracion de este
trabajo. Debido a las restricciones sanitarias no me era posible recorrer
grandes distancias, tuve que ser ingeniosa y de alguna manera

reaprender a ver y apreciar la naturaleza que estaba a mi alrededor.
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Fue asi como comencé a seleccionar hojas, ramitas, helechos, flores,
todo lo que creyera que podia ayudarme a entrelazar una trama. Fui
mirando y rescatando gestos y materiales que llamaran mi atencion.
Pensé en las mismas tramas de la naturaleza, como ella misma se
expande y se retuerce para moverse y encontrar un camino, para

encontrarse con el agua y el sol.

Al igual que en el proyecto mencionado, fue gracias a los propios
elementos de la naturaleza, en donde vi una oportunidad de creacion e
inspiracion. Ahora puedo percibir un método de produccioén similar entre
ambos proyectos, en donde me centré en buscar dentro de la
naturaleza, objetos que me permitieran establecer relaciones directas
con estos espacios y crear a partir de la propia materia prima que ella

me otorga.

detalle. tejido con ramitas encontradas (2020)
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Continuando con el proyecto, fui realizando varios tejidos, para ver como
se comportaba el material, algunos eran rigidos y secos, otros mas
flexibles y himedos, lentamente me encontré creando diferentes piezas,
que se veian muy distintas entre si, pero que tenian una misma

intencidn, experimentar la riqueza que nos entrega la naturaleza.

A medida que pasaban los dias, los tejidos que iba realizando,
lentamente cambiaban su forma y estructura. Unos se volvian mas
quebradizos, otros mas laxos. Repentinamente, cayé en mi una angustia
de perder esa sutileza que habia encontrado. Comencé a cuestionarme
el porqué de esta sensacion de afliccion, ya que, al volver a mirarlos,
descubri nuevas texturas, colores y formas que seguian

maravillandome.

Para ese entonces, uno de mis referentes visuales era la pelicula “El
cuento de La princesa Kaguya” (Takahata, 2013). Dentro del mundo de
la film el director, nos muestra paisajes delicados, bosques y una
relaciéon intima con la naturaleza. A medida que la observaba - y me
dejaba envolver por su delicadeza-, aparecian imagenes que llamaron y
se llevaron toda mi atencién. La princesa corriendo por los bosques, la
madre hilando el bambl mientras el padre entrecruza y enlaza las
hebras para levantar y construir cestos de diferentes tamafios. No pude
evitar hacer una relacién con lo que nos ensefiaban en clases, la forma
de entrelazar y la relacion que existe entre €l o la tejedora y el material.
-Es Unico y personal. Finalmente estoy creando a partir de un material

en bruto-

Al igual que en el proyecto Metamorfosis, volvi a encontrarme con la
transformacion, con lo efimero de la vida y la muerte, y la sutileza que
habita en ella. Nuevamente la exploracion del material se volvid
fundamental para desarrollar una visualidad propia. Encontrandome con

lo perecedero dentro de la naturaleza, me ayudoé a reflexionar sobre la
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vida e ir estableciendo, muy intuitivamente, un campo de referencia e
investigacion.

HhiictrariAn

o _
detalle. tejido con filamento de palmera y flores silvestres amarillas (2020)
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tejido con filamentos de palmera y helechos de arbol (2020) 15 x 25 cm aprox
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c) Ejercicios de tapiceria Il (consolidacion de la técnica)

Para el segundo semestre del 2020 continué mi formacion en el Taller
Central de Arte Textil. Durante ese semestre incursionamos en la técnica
de la tapiceria, explorando, en diferentes muestras tejidas en faz o reps
de trama, las posibilidades de esta técnica. Para generar estas
muestras, se nos pidio explorar un lugar, un territorio que para nosotras
fuera un lugar intimo. Durante varios dias me fui preguntando el
significado de un territorio intimo, y dentro de esta busqueda fueron
surgiendo varias preguntas en torno a eso; ¢El territorio intimo es un
espacio especifico? ¢Es un lugar en donde nos sentimos comodos?

¢.Son objetos que remiten a una memoria?

Para responderme estas preguntas, fui observando diferentes objetos
gue se encontraban dentro de mi hogar -pequefios tesoros-, que me iban
remitiendo a un territorio intimo. Rescaté fotografias, ropa de infancia,
ceramicas y dibujos, todo en el marco de la busqueda de este territorio.
Luego de numerosas vueltas y observar, decidi trabajar con tres
fotografias del archivo familiar. Estas me remitian a un momento
especifico de mi primera infancia, un espacio intimo albergado por
recuerdos intangibles y difusos, evocados al volver a mirar estas

fotografias familiares.
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digitalizacion fotografia de archivo familiar -
Mi papa y yo (1999)

digitalizacion fotografia de archivo familiar
(2005) - Mi hermano y yo

digitalizacién fotografia de archivo familiar (2008) —
Mi hermano y mi mama
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Las muestras que fui realizando a lo largo del semestre, fueron
presentadas y hechas bajo la caracteristica de “muestras técnicas”. Si
bien estas debian responder a una realizacién 6ptima de la técnica en
cuestion, no debiamos dejar de revisar nuestro lugar de exploracion
como zona de inspiracion e investigacion. Durante este periodo realicé
un total de doce muestras, en hilado de algodén, tratando de mantener

una proporcion de diez por diez centimetros en cada una de ellas.

Para la elaboracion de este muestrario tejido, se nos pidié generar cartas
de color y bocetos en relacion con nuestro imaginario intimo. Decidi
trabajar, realizando una abstraccion cromatica, de la ropa que aparecia
en las fotografias. Inmediatamente paso por mi mente la nocién de color
como catapulta de la memoria, me pregunté, cuales eran los colores de
la memoria, y si podia existir alguna relacion entre la evocacion de esos

recuerdos con alguna tonalidad en particular.

seleccion de muestras tejidas (2020)
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La idea del color llamé mi atencion, si bien para este entonces estaba
mas centrada en aprender de lleno la técnica en cuestion, nunca dejé
de pensar en el color como algo que puede permitirnos evocar y sentir,

nuevamente.

Hacia el final del semestre se nos pidié generar un proyecto de tapiceria
en el cual pudiéramos ejecutar las técnicas aprendidas durante el
semestre, aumentar el formato y hacer preparaciones digitales de la
imagen a trabajar. Para este proyecto volvi a revisar el material y decidi
trabajar con la fotografia de mi hermano y yo. Procedi a realizar los
ajustes digitales de cuarteado y posterizado a la imagen (estos arreglos
son pertinentes realizarlos antes de iniciar un proyecto en tapiceria,
debido a que ello permite, separar e identificar las zonas especificas de
cada color dentro de la imagen, accediendo a realizar un estudio mas

preciso y juicioso respecto al color).

Debido a que los tiempos de la tapiceria son lentos, mas en su etapa de
aprendizaje, decidi hacer encuadres especificos de ambos rostros
dentro de la fotografia original. Por un lado, para facilitar la ejecucién del
tapiz, y para ajustarme al formato que permite el bastidor con el cual
estaba trabajando. La idea original de este proyecto era tejer ambos

rostros, pero debido al tiempo y al material, solo pude ejecutar un tapiz.

El render es el Ultimo paso, antes de iniciar el proceso de tejido. Para
realizarlo es necesario utilizar una mica o papel diamante sobre la
fotografia previamente ajustada digitalmente, e ir delimitando las
secciones de color. Este dibujo queda sobre la mica o papel diamante —
generando un mapa él cual se debe seguir durante el tejido-. Finalmente,
y después de un largo trabajo y adaptacion, logré concebir un pequefio
tapiz de 24x24 cm.



llustracion 12 — imagen original

imagen original

encuadre de fotografia con detalle de render
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tapiz final (2020) 24x24 cm
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Mientras realizdbamos los ejercicios, fuimos revisando a diferentes
artistas que utilizan la tapiceria, en la mayoria de los casos a través del
tejido a telar, como un medio de expresion artistica. Como referencia
histérica, observamos los tapices generados en la localidad de
Aubusson (conocida por albergar y generar una muy buena manufactura
de material textil) y Manufacture Royale des Gobelins (Manufactura Real
de Tapiceria) ambos ubicados en Francia. Revisamos el trabajo de
William Morris?(1834-1896) y Jean Lurcat3(1892-1966), como referentes
en la creacién de cartones pictéricos (bocetos muy precisos, en cuanto
a color y tamafio, de la imagen que los tejedores deben reproducir).
Observar los trabajos realizados en estas manufacturas, y conocer todos
los procesos previos a realizar un tejido, como la fabricacion de un
carton pictorico, seleccion de hilados y estudios de color, hizo que me
interesara aun mas por aprender esta maravillosa la técnica. Quedé
prendada de la idea de construir una imagen, a través de la urdimbre y
la trama, utilizando hilados de colores.

Ahora que reviso nuevamente este trabajo, puedo decir que germina
ante mi, un interés en torno a la investigacion del color, con relacion a la
memoria y la autobiografia. Si bien se presenté de manera incipiente,
mas adelante en mis indagaciones, lo volveré a retomar, en conjunto de

otras exploraciones materiales.

2 “En época victoriana ciertas personalidades se rebelaron contra la acelerada
industrializacion y el abandono de las labores agrarias y artesanales. Entre estas, destaco el
disefiador, artesano, arquitecto y escritor William Morris (1834-1896), reconocido por la
posteridad como el mdximo representante del movimiento Arts and Crafts. Este movimiento
propugnaba la vuelta a los oficios manuales, el contacto directo con los materiales, las
antiguas técnicas y la proteccion del legado artistico.”(Fundacion Juan March, 2017)

3 “pintor y disefiador francés, considerado uno de los disefiadores de tapices mds importantes
del siglo XX y el artista que renové el arte de la tapiceria(...)en 1939, junto a los pintores
Toussaint Dubreuil y Marcel Gromaire, fue a Aubusson, una ciudad francesa asociada
histéricamente a la tapiceria desde el siglo XVI. Alli establecieron un centro de tapicerias
modernas en cooperacion con el tejedor principal de la ciudad Frangois Tabard.”(Museo
Nacional de Artes Visuales, n.d.)



28

En relaciéon con la técnica, también debo decir que nacid6 en mi la
inquietud de continuar investigando y creciendo en torno a ella.
Encontrarme con la tapiceria y, descubrir el gran mundo que alberga el
textil, fue hallar un lugar de contencion, en el cual senti la completa
libertad de poder crear y expresarme, a través de este nuevo y

maravilloso lenguaje.
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d) Miradas cruzadas — una conexion (in)material

Finalmente, mi formacion prosiguio en el Taller Central de Arte Textil, y
asi fue como, en mi penultimo semestre de pregrado se nos encargo
realizar una obra de linea autoral, sin un pie forzado, sin técnica
establecida. Se nos pidio realizar una obra que surgiera de nuestras

propias investigaciones.

Este proyecto llamado Miradas Cruzadas — una conexion (in)material) -
, hacio ante la necesidad de reconectar con el exterior, a causa de la
separacion y el distanciamiento forzado a los cuerpos, proporcionado
por la pandemia, afio 2021. A raiz de esto, y continuando con mi interés
por el espacio natural, comencé a indagar en aquellas semejanzas que
podia ver y encontrar, entre el cuerpo humano y la naturaleza. Intenté
restablecer esa conexion que nos fue arrebatada. Al igual que en los
trabajos anteriores, la naturaleza se vuelve parte primordial de esta obra,
pero esta vez, ho como materia prima, sino que, como observaciéon

profunda en torno a las caracteristicas que me unian a ella.

Fui pensando en coémo el cuerpo quiere volver a ser parte de ese
territorio natural, en el deseo de reconexién. Me inmiscui en la busqueda
del material y reparé en los numerosos patrones, texturas, colores y
sistemas de configuraciones que se replican, tanto en nuestros cuerpos
como en la naturaleza y como lentamente nos hemos ido separando de

ella.

La observacion del entorno se volvié parte primordial de este proyecto,
debido a que no se tenia permitido salir. Todas las reflexiones se dieron
a partir de mirar a través de mi ventana. Esta se convirtié en un vinculo
con el espacio exterior, permitiéndome ver los movimientos
intrascendentes que iban y venian, arboles, nubes, viento, el incesante

aleteo de las aves, que poco a poco iban dominando la escena.
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En mi interior florecié una conexidén hacia esos pequefios animales v,
con ello, comencé a percibir la afiloranza por volver a sentirme parte de

ellas, volver a sentirme parte del entorno.

Esta sensacion de busqueda, de reconexién con el afuera y la
naturaleza, comencé a preguntarme si existia otra forma de volver a
establecer un lazo perdido, mas alla de lo corporal. Me pregunté
entonces, si podia hallar, alguna historia o recuerdo que sea personal y

Gnico, que me una nuevamente con este vinculo perdido.

Para abordar esta busqueda de conexion decidi trabajar de manera
colaborativa, con una metodologia que consistié en pedir abiertamente
fotografias de rostros a través de la plataforma Instagram a quien se
sintiera comodo de participar. Esta accién buscaba acercarme de alguna
forma a las personas que se encontraban al otro lado de la pantalla. Ya
con una carpeta de imagenes, mayor a la que esperaba, procedi a
pedirles a estas mismas personas un relato, sobre alguna historia o

algun recuerdo que ellos tuvieran sobre su relacion con las aves.

Tener este relato en mis manos, me hizo sentir, de alguna manera, que

me estaba permitiendo ser parte de ello. - poder entrar y sentir la historia-

“Bueno todo partié cuando era pequerio onda 5 o 6 arnos,
en ese tiempo me gustaba salir a caminar con mi abuelo
por el campo. Un dia caminando por un potrero, con mucho
pasto seco, vi un pecho rojo parado sobre una piedra, le
pregunté a mi tata que cual era ese pjaro, a lo que me
empieza a contar una historia de un soldado herido,
«cuando se encontraba tendido en el suelo desangrandose
un péjaro negro paroé sobre su pecho y este se manché con
Su sangre», basicamente el pajaro venia a llevarse sus
lamentos o0 algo como eso y que por eso todos estos

pajaros tenian la sangre de soldados pegada a su pecho.
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Y en la noche, sofié con que me encontraba en el potrero
solo, después de caminar un rato me encuentro con el
cadaver de un soldado y un pecho rojo sobre él, cuando

este nota mi presencia sale volando y yo desperté”.*

Tuve un total de quince colaboradores, de los cuales siete me
entregaron sus relatos. Fueron siete historias que me permitieron
adentrarme en territorios ajenos e intimos. Finalmente, por cuestiones
de tiempo y material disponible, realice exploraciones solo con cuatro

fotografias y sus relatos correspondientes.

Mon

Ahora, viendo este trabajo desde la distancia, puedo decir que realmente

las aves no tienen un caracter trascendental en mi vida. Utilicé estos

animales como una “excusa” para poder aproximarme a los sentires que

4 Relato entregado por Tomdas Morales
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habitan (metaféricamente hablando) en un territorio oculto por la
memoria. Me parecia interesante explorar otros espacios, debido a que
me veia limitada a solo uno. Asi fue como, a través del relato de un otro,
el poder imaginarme las escenas, sentir la brisa y la profundidad de la
historia, qué pude expandir, de manera onirica el territorio conocido.
-Ocurre un traspaso muy intimo al pedir y escuchar relatos que son parte
de la historia personal de otro. Es un regalo Gnico para mi, como si te

invitaran a ser parte de ese momento-.

Vale catalina

Tener estos relatos en mis manos me hizo notar que, si bien, nuestros
cuerpos se veian atrapados entre cuatro paredes, la conexion que
tenemos con la naturaleza, con el territorio, nunca dejé de ser parte de
nosotros. Aungue no lo sintiéramos de manera fisica, es a través de los

recuerdos y las historias, que llevamos en nuestro interior, albergadas
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de manera intima, metafisica y espiritual, que conectamos con esos

lugares.

Al tener todo el material, imagenes y relatos, me enfrenté a un nuevo
desafio, el problema de como levantar una obra y que dé cuenta de un
lenguaje autoral. Lo primero que hice fue ver las fotografias que me
entregaron las personas y noté que todas ellas estaban mirando de
frente. Yo no di ninguna indicacion de cémo debian tomarlas, mas alla
de aclarar que fuera un retrato en donde se sintieran comodas y
cdémodos con sus rostros. La mirada que cada uno entregaba era Unica,

al igual que sus relatos. Senti la necesidad de trabajar en torno a ello.

Tomé la decisién de imprimir las iméagenes, en escala de grises para
poder unificar de mejor manera todas las fotografias, y debido a que en
ese entonces aun nos encontrabamos con restricciones sanitarias ajusté

los formatos a lo que podia realizar desde mi hogar.

Estas imégenes resolvi trabajarlas de dos formas diferentes, una de
ellas, ir bordando sobre sus retratos secciones de su relato, de manera
gue, acompafara el rostro, pensando en coémo las puntadas se
componian en una linea textil y esta a su vez, penetraba y marcaba cada

rostro con la historia de cada palabra.

Para esta seccién de la obra, observé a la artista lituana Severija
Incirauskaite (1977). Ella trabaja con el bordado en punto cruz sobre
superficies metalicas, como sartenes, platos, planchas, etc. “Utilizo
fragmentos de la cultura popular, el llamado kitsch, en mi arte. Cuando
aparecen en un nuevo contexto, como una especie de ‘citas’, ellos
ayudan a crear obras que revelan mi experiencia personal y punto de
vista” (Con estas manitas, 2014, pag.1). Para la artista, ir estableciendo
vinculos con su cultura a través del bordado, una técnica ligada al
guehacer hogarefo, y objetos comunes de un hogar, es su forma de

llevar el cotidiano a un espacio, muchas veces reservado celosamente
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para las “altas artes”, abriendo un nuevo espacio, en donde todos se

puedan identificar con sus raices.

Si bien mis bordados y los de la artista, no tienen mas relacion que en
el hilado, deseo mencionarla debido a que senti una fuerte inspiracion
al ver sus obras, observar como logra desplazar la técnica a materiales,
gue podria llamar “incomodos”, me llevo a la necesidad de explorar
nuevos horizontes y entender que esta técnica -ligada a lo hogarefio-,
puede transportarnos a otros estados de sensibilidad.
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Vale - intervencién con bordado (2021)
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Mientras trabajaba al

decidi intervenirlas, i MEETOII0 elato, pero esta
Mon - int con bordado (2021)

vez, como si fuera frases, para

Para contextual 0 curso virtual

de poesia coll: n. Fue debido
a esto que de 1ses sobre los

rostros a mo Dservé ningun
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referente particular, pero sé que el uso del collage es un recurso
fuertemente utilizado dentro del campo artistico, que dio nuevos aires
de creacion dentro de los movimientos del Dadaismo (1916-1923), y el
Surrealismo (1924-1966), y que hoy en dia es un medio de creacion y

comunicaciéon muy utilizado.

Creo importante rescatar de este trabajo ciertos hallazgos, tales como,
las reflexiones que nacieron sobre el como se habita el territorio y de
gué manera logramos vincularnos con él a través de nuestras
experiencias y memorias. También me hizo pensar en lo fragil que es la
memoria y cémo el olvido puede hacer que nos desvinculemos
rapidamente de un espacio, lo que me hace querer dar una importancia

mayor a los relatos e historias, tanto personales como de otros.

Rescato el método de trabajo que utilicé, como la busqueda de relatos
ajenos para tratar de evidenciar esa conexion perdida a través de los
recuerdos. Me ayudaron, mas que a darle una forma concreta a este
proyecto, a situarme y reconocerme frente a estas problematicas, a mi
propia problematica, que venia desarrollando de forma latente en los
afios anteriores, y encontrar mis propios medios para resolverla. Si bien
no quedé satisfecha con el resultado de este trabajo, fue el puntapié
inicial para desarrollar una linea y método que estara presente en la

continuacion de mis proyectos.
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Catalina - intervencion con collage de palabras (2021)
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E) RecOmMc G 0
Emilia - intervencién con plumén y recorte (2021)

Esta obra se desarrolla en el contexto de mi Gltimo semestre de pregrado
en el taller Central de Textil. Al igual que en el semestre previo, se nos
pidié generar una nueva obra de linea autoral, pudiendo o no, continuar
con el proceso anterior, para desarrollarlo durante el semestre. Decidi
empezar con un proyecto nuevo, debido a que queria continuar

explorando la idea de memoria y relato.
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Esta obra lainicié desde la idea de una necesidad de recordar, de evocar
sentimientos y sensaciones de mi nifiez. Impresiones y/o huellas que se
fueron perdiendo con el tiempo. Me interesaba adentrarme en esta parte
de mi mente, debido a que, mientras realizaba el proyecto anterior, me
di cuenta de el limitado archivo memorial que tengo sobre mi infancia.
Desde este punto, comencé a preguntarme ¢Qué es lo que recuerdo
sobre mi nifiez? ¢Qué cosas/objetos/acciones, hacen que mi memoria
sensorial se active? Fue aqui, y a partir de una conversaciéon con mi
abuela materna sobre reaprender a tejer, que comenceé a tener estos
primeros flashbacks de mi infancia. A partir de este didlogo, comencé a
rescatar gestos que evocaron sensaciones y recuerdos. Como el tic-tac
de los palillos que caen como gotas de agua, las madejas de lanas de
colores brillantes, el olor al pan recién hecho y la madera rechinando por
el fuego. Estos recuerdos aparecieron frente a mi, algunos borrosos y
difusos, otros meras sensaciones o palabras sueltas que trataban de
armar un suceso perdido, en la memoria. Sin embargo, todos me
llevaron hacia un camino para volver a conectar con estas sensaciones

gue creia perdidas y olvidadas.

Parte de mi método de trabajo en esta obra, fue la de enfocarme en el
problema material y como este se vuelve parte de un recuerdo. Me
interesaba explorar la materialidad y su textura descubriendo nuevas
sensaciones, asociadas a lo tactil y a lo visual. Este proyecto autoral se

divide en cuatro procesos de experimentacion.

En una primera etapa, indagué en la idea de la sombra como metéfora
del recuerdo. Es a partir de lo difuso donde me acerco a estos espacios
de memoria. (Stoichita,2006). “la primera funcién posible de la
representacion basada en la sombra es la de imagen para el recuerdo,

es decir, para hacer presente lo ausente” (Saiz, 2008, pag. 167) Bajo
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esta mirada, tomo mi propia silueta y el gesto de tejer para generar
imagenes que me ayuden a entrar y conectar con esta experiencia

olvidada, por el paso de los afios y asi, poder resignificar a través de

habia sido su primera relacion con el tejido, me intrigaba saber si podia

hallar el hilo que unia nuestros saberes. Estos relatos buscan la
evocacion a través de la palabra, mostrdndose como pequefios

fragmentos de informacion dentro de la pieza audiovisual.
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“mamarafa” — fotogramas (2021)

se tiene en la nifiez, donde los colores brillantes y las diferentes texturas,
son aspectos que nos acercan a descubrir nuevas experiencias

matéricas. A raiz de esto, preparé tres videos en donde predomina el
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color y la textura. Buscando rememorar ese primer descubrimiento y
aproximacion al color. Elvira Espejo en su texto “El textil tridimensional”,

nos habla del vinculo corporal que existe entre la tejedora y el textil,

s

mo i uer

vol co
Aq as
cio ien

at de

La imagen y la materia, las manos y su forma Unica de expresion, el
volumen aleatorio y la silueta, son aspectos que acomparfan y facilitan
este acto de recordar, dejando en evidencia, la evocacion de mis
sentires, las emociones y la memoria. Todas relacionadas con la
experiencia de lo tactil y lo visual. Si bien, estos recuerdos se presentan
difusos y borrosos, siempre hay un gesto, un sonido, una sensacion que
sobresale y se manifiesta. Abriéndose paso en este mar, dando lugar a
los recuerdos, y sacando la luz lo que es importante para nuestro

corazon.

|u

“azul” — fotogramas video loop (2021)

5 Arnold, D. Y., & Espejo Ayka, E. (2013). El textil tridimensional: la naturaleza del tejido como
objeto y como sujeto. ILCA, Instituto de Lengua y Cultura Aymara.



“rojo” — fotogramas video loop (2021)

“amarillo” — fotogramas video loop (2021)
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“En ese acto, en ese momento fugaz de desgarro y adioés que
abre el tejido glacial, las memorias efimeras -cautivas en hielo
perpetuo- son libres, jjjson libres!! Cuando el ttmpano cae al
mar, lleva en su azulada entrafia el mensaje de este continente

encantado, el mensaje de un gigante sutil y gentil...”.

6 Extractos de las palabras de mi abuela Tari
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En esta seccion del escrito hablare detalladamente sobre los conceptos
claves que busco abordar en este cuerpo de obra. En este desglose
encontraran reflexiones, referencias y todo aquello que fue parte del
proceso de creacion para la obra. Antes de dar paso a detallar, hablaré
brevemente del lugar de donde surge esta obra, para contextualizar
sobre mis ideas y reflexiones antes de entrar de lleno en el grueso de la

obra.

Raffaele Milani menciona, el paisaje es “un producto de la naturaleza,

del hacer, del percibir, del representar” (Milani, 2007, pag. 15)

Esta obra busca generar, evocar y representar, a través del hacer y de
la imaginacion, un paisaje, de un territorio natural en el cual nunca
estuve fisicamente, pero logré hacerme parte de él a través del relato
profundo y emotivo de mi abuela paterna. El trabajo de percibir y
reinterpretar sus palabras fue fundamental para crear esta obra, un acto
casi meditativo, al ir imaginando y creando paisajes a través del relato
de mi abuela, buscando la manera de hacerme parte de esta

experiencia, y vivirla a través de sus palabras.

Este relato, surge a partir de mi interés por sus viajes realizados al
continente Antartico. Ella me habla de lo sutil y efimero de este territorio.
Como el viento genera un estado constante de impermanencia y
movimiento. Como la luz velada de las noches de verano tifie el cielo de
amarillos y anaranjados. Como las noches frias de invierno, develan un
mundo coésmico a la distancia. Bajo el velo de estas palabras, dentro de
mi, nace la idea de generar espacios atmosféricos, que puedan relatar,

de manera subijetiva, este viaje llevado a cabo por mi abuela.

Dividi el proceso de obra en dos instancias. La primera etapa, consistié
en reunir todo el material de archivo que tenia mi abuela (videos,
diapositivas, libros y fotografias), a partir de los cuales generé laminas

de investigacion en torno al color y la abstraccion de este territorio,
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esta seccidn de archivo busca relevar el trabajo personal e investigativo
gue lleva uno como artista. Sobre la base de trabajar con este archivo,
decido elaborar una pieza audiovisual, a partir de los videos y
diapositivas. Esta, busca ser una zona inmersiva, en cuanto a los
sonidos, imagen y relato. A través de ella, mi intencion es lograr que el
espectador se sumerja en un espacio territorial y natural. Las laminas de
estudio y pieza audiovisual se presentan como el punto inicial de esta
obra.

La segunda etapa se presenta como ejercicios evocativos a partir del
relato de mi abuela y todo el proceso investigativo en torno al color. Este
desemboca en dos momentos. Por un lado, hago un ejercicio de
imaginacion y reinterpretacion de este espacio territorial, en el cual
busco levantar la idea del color como vinculo con este territorio lejano.
El trabajo minucioso de las acuarelas desea mostrar la intencion de
basqueda en torno al color y la abstraccion, dentro de este paisaje,
imaginandome toda la gama cromatica posible, que pueda albergar este

espacio.

Por otro lado, realizo dos pequefios tapices, pensados como
evocaciones de este relato. A través de la trama y la urdimbre busco
desconfigurar y configurar un nuevo paisaje. Reflexionando en torno a
las palabras de Pastoureau’, pienso en cémo el color influye en la
evocacion de estos recuerdos, y cOmo nuestra imaginacion se encarga

de dotar de colores (colores que quizas nunca estuvieron).

A continuacion, se presenta un desglose de los conceptos trabajados en

este proyecto

7Pastoureau, M. (2018). Los Colores de Nuestros Recuerdos. Editorial Periferica.
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a) Antecedentes - Preparacion de archivo

Mi abuela, al iniciar este proyecto me entregd una caja grande de cartén,
en su interior contenia fotografias analogas, peliculas Super 82 y cientos
de diapositivas® de su viaje a la Antartica. Este material en conjunto con

su relato, fue el punto de partida de este proyecto.

Decidi partir esta exploracion con la revision de las diapositivas
(aproximadamente habia trecientas fotografias), tuve la suerte de
conseguir una ampliadora, gracias a esta maquina, logré proyectar las
fotografias que mi propia abuela habia capturado de este territorio. Me
dispuse a trabajar con una metodologia de catalogacion de estas
imagenes (solarizadas - gama célida - gama fria - texturas - nocturnas),

para generar un archivo que me ayudaran a visualizar este territorio.

8 También conocido como “Ciné Kodak Eight" u "8 Estdndar", cuyo ancho seria de 8 mm.

% “pelicula positiva, pelicula de diapositivas y pelicula de transparencia. Todos estos son los
mismos nombres para una pelicula que produce una imagen "positiva". Esto significa que
cuando sostienes la pelicula procesada a contraluz, puedes ver la imagen terminada sin
necesidad de escanearla digitalmente o imprimirla en papel fotogrdfico en un cuarto
oscuro”(Negative Film Vs Reversal (Positive) Film? What’s the Difference?, 2021)
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En paralelo a este proceso, realicé entrevistas (grabadas) a mi abuela
sobre su viaje, con el objetivo de profundizar en su experiencia y poder
impregnarme de su relato. Fue importante generar estas instancias de
didlogo, debido a que, me interesaba explorar este territorio a través de
sus memorias, y no solo a través de material tangible, como son las

fotografias.

A medida que revisaba el material, fui realizando bocetos y estudios de
color de estos paisajes, el objetivo de estas ldminas de trabajo era
formar una primera interpretacion del territorio Antértico, a través de las
memorias de mi abuela. Estas exploraciones, fueron el puntapié inicial
para la elaboracion del cuerpo de obra, del cual hablaré detalladamente

en los préximos capitulos.

lamina realizada con acuarela



laminas realizadas con acuarela
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laminas realizadas con acuarela y lapiz cremoso
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Finalmente, me dispuse a revisar las peliculas de Super 8. Para este
momento, recibi la ayuda del profesor del taller cine experimental,
Nelson Vargas. El con su infinita paciencia y generosidad, me recibié en
su taller, en donde tenia, un reproductor Eumig r2000 insta projectori?,
adecuado para proyectar la pelicula. En esa sesion, pudimos constatar
gue el material estaba en buenas condiciones y que era posible

digitalizarlo para ser usado en el proyecto.

reproductor Eumig r2000 insta projector

10 Reproductor semi portétil para reproducir Super 8. Posee dos modos de reproduccién,
pantalla (300x224 mm) y lupa de proyeccion. Producido en Austria en 1976.
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Los antecedentes que aqui menciono no necesariamente ocurrieron en
el orden descrito, mi proceso creativo se dio de manera mas organica y
a través del trabajo en paralelo entre las exploraciones. Decidi escribir
este apartado de archivo, debido a que necesitaba generar un orden,
para poder entender mi propio proceso de estudio y asi crear un relato
gue diera cuenta de mis observaciones y andlisis al generar esta obra.

Al hacer este recuento de hechos, comprendi que es relevante para mi,
como artista, entregar un espacio de visibilidad a todo el proceso
reflexivo que uno va gestando a lo largo de la creacién de una obra. Por
este motivo dispondré todo el proceso de investigacion, laminas de
estudio, materiales utilizados y los objetos entregados por mi abuela en
un muro de evidencia.

proyeccién de muro de evidencia



fotogramas pelicula super 8
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b) Resignificacion del territorio

Pasé mucho tiempo pensando sobre lo que es el territorio para realizar
esta obra. Al revisar todo el material que poseia mi abuela sobre la
Antartica, ver todos los mapas, que existen en internet o en libros, o
incluso, mapas que ella misma traz6 del lugar, observar planos y
fotografias de construcciones y rutas creadas por el hombre, para poder
habitar este espacio. No pude sentirme mas ajena a todo ese
bombardeo de material grafico y de documentos. Si bien, al revisar estos
archivos, buscaba la manera de acercarme a ese territorio, la forma en

la cual lo estaba haciendo se sentia fria y foranea.

Continué mi busqueda, hacia una definicion de territorio que me hiciera
sentido y que por, sobre todo, me pudiera ayudar a guiar este proceso
de obra, que me diera un norte el cual seguir. Leyendo, encontré esta
frase del autor Milani que me clarific6 un poco mas mis pensamientos,
€l menciona, “Mientras que el territorio es una expresion geogréafica,
politica y social, el paisaje conserva significados simbdlicos y afectivos”

(Milani, 2007, pag. 46) El paisaje conserva significados afectivos, leer

esta declaracion me hizo pensar que me encontraba mucho mas
préxima a ese espacio el cual me relataba mi abuela. Senti que, bajo el
velo de estas palabras, no necesitaba acercarme a todos esos
documentos y reglas preestablecidas de la concepcion de un espacio
territorial, que en realidad, podia acercarme a él a través de
subjetividades, y que habia un espacio en el cual me podia desarrollar

libremente.

Para ese entonces, comprendi que nunca habia pensado en la idea del
paisaje como una reinterpretacion de un territorio. Recordé, dentro de la
“historia del arte”, pintar paisajes siempre fue relevado a pinturas

menores, en relacién con los retratos o las pinturas heroicas.
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Gombrich menciona que, fueron “los holandeses quienes fueron los
primeros en descubrir la belleza del cielo” (Gombrich, 2016, p4g. 416),
pintando paisajes impresionantes en donde “simplemente representaron
un aspecto del mundo tal cual como se les aparecia”. (Gombrich, 2016,
pag. 416)

“conduce nuestros ojos hasta la brumosa lejania, de modo que
nos parece estar en una altura dominante contemplando un
ambito de la luz del atardecer” (Gombrich, 2016, pag. 416)

“molino de viento junto a un rio” (1642)- Jan van Goyen
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Comencé a pensar en esos pintores que buscaban retratar la belleza de
la naturaleza a través de sus sentires. Recordé que, hacia un tiempo
atras, por el afio 2019, visité la exposicion “‘J.M.W. Turner Acuarelas.
Tate Collection” en el Centro Cultural La Moneda. En esta exhibicion
tuve la oportunidad de observar, frente a frente, el trabajo de
Turnert'(1775-1851), el cual me dej6é maravillada con su dominio técnico
sobre la luz y color -hasta el dia de hoy pienso en como con su facultad
técnica, logra sumergir al espectador dentro de su imaginario personal-
. Investigando reflexiones en torno a su obra, revise una conferencia en
el marco de una exposicion del artista. “E/ color y la acuarela se hacen
en Turner mas libres personales y radicalmente pioneros de lo mental y
lo abstracto. En ese lugar sublime e inabarcable que hacen referencia al
vacio, a la representacion de lo inmaterial, lo etéreo e ingravido” (Pena,
2002) Me senti envuelta en la idea de buscar esa representacion de lo

inmaterial, de lo sublime, dentro del relato de mi abuela.

1joseph Mallord William Turner. Pintor inglés, del periodo de romanticismo, especializado en
paisajes.
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b.1) Paisaje atmosférico

Rescatando la propuesta de Milani, “el paisaje conserva significados
afectivos”, las reflexiones en torno a Turner y las representaciones de lo
etéreo, nacié en mi la idea de generar una pieza audiovisual. Me parecia
importante rescatar imagenes, colores y movimientos propios de este
territorio, pero por sobre todo, lo que buscaba era darle un espacio a la
propia voz de mi abuela al contar su relato. Debido a eso, es que se hizo
imperativo en mi, buscar la manera de generar un espacio (pieza) para

sumirse en el paisaje, a través de la imagen y la palabra.

Con eso en mente, me dispuse a probar distintas formas de integrar el
material de archivo (diapositivas, audios y pelicula). Realice multiples
grabaciones, a las proyecciones de las diapositivas buscando la manera
de abstraer la esencia de ese territorio. Me enfoque en grabar por gamas
cromaticas, algunas, con la mayor nitidez que podia lograr, para resaltar
las texturas, otras, desenfocadas y borrosas para que resaltara

puramente el color.

fotografia de diapositiva proyectada
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fotografia de diapositiva proyectada
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fotografia a diapositiva proyectada
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fotografia a diapositiva proyectada
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fotografia a diapositiva proyectada
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Hice y deshice mil veces, estimo que lleve a cabo cuarenta maquetas
de videos, todas con enfoques de creacion diferentes (algunas con un
corte mas documental, grabando mis manos mientras iba tejiendo, y
otras mas libres y experimentales, jugando con las grabaciones a las
proyecciones de las diapositivas), pero siempre pensando en relevar el

paisaje a través del relato de mi abuela.
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fotograma de primer acercamiento a propuesta audiovisual — grabacién de mis manos
tejiendo sobre puesta sobre una diapositiva proyectada
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fotograma de segundo acercamiento a propuesta audiovisual — construccion de mosaico con imagenes de
diapositivas
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Finalmente, después de mucho ir y venir, logré concebir la pieza
audiovisual que estaba buscando. Para realizarla utilicé, las grabaciones
a las entrevistas de mi abuela, audios de viento y, las grabaciones a las
proyecciones de las diapositivas desenfocadas (decidi utilizar el
lenguaje de “lo borroso” para relevar el color por sobre la imagen y asi
poder generar la sensacion ensofiacion en el espacio, un lugar sublime
e inabarcable). Todo este proceso, dio lugar a una pieza audiovisual de
cinco minutos aproximadamente. Con ella, busqué generar una
reinterpretacion a este territorio, componiendo un nuevo paisaje, a

través del color, utilizando el relato de mi abuela como un hilo conductor.

T

“susurros cromaticos” (2023)
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la luz, la luz en la antartica

“susurros cromaticos” (2023)
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c) Colores inmersivos

Durante todo el proceso de obra, me fui preguntando como abordar la
idea de color que sentia con una gran pregnancia en mi. Sin ninguna
duda, lo cromatico ha sido algo que ha llamado mi atencion desde
pequefia. Uno de mis recuerdos mas antiguos, es desparramar en el
suelo la caja de lapices, para ver todas las posibilidades a la hora de
escoger los colores. Me ocurrié lo mismo dentro de este proceso, al
encontrarme con este relato tan afanado de mi abuela sobre este
espacio geografico, no pude sino enfocarme en su narracién sobre los
colores de este territorio. Me pareci6 muy atractiva la idea de ir
imaginando gamas cromaticas mientras escuchaba su relato -podria
decir que caia casi en un trance a la hora de figurar este espacio y las

mil posibilidades de colores que habia dentro de ella -.

Me pregunté, cual era la mejor manera de acercarme a este espacio
pictorico, de qué manera podria entrar en el entorno del color. Recordé
entonces, un pequefio trabajo de color que habia realizado hace un
tiempo atras en el taller de textil, en donde, con cartulinas o papeles de
colores, hicimos ejercicios de color, (esto tomado de ejercicios
propuestos y realizados por Josef Albers'? (1888-1976) en sus estudios
realizados por la interaccion del color). Bajo esta légica, me propuse
generar interacciones de colores a partir del uso de cartulinas

coloreadas.

Primeramente, antes de realizar el ejercicio de color, seleccione algunos
extractos del relato, en donde, tanto el color como los sentimientos en

las palabras de mi abuela, me hacian imaginar este paisaje. Me dediqué

12 “pjonero de la modernidad, fue profesor, escritor, pintory tedrico del color, conocido sobre
todo por sus Homages to the Square, que pinto entre 1950 y 1976, y por su innovadora
publicacion de 1963 Interaction of Color.” (Albers, Josef | MACBA Museo De Arte
Contemporaneo De Barcelona, n.d.)
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a leerlos una y otra vez para poder compenetrarme con el relato de este

espacio.

o “Los veranos antarticos dentro, en la parte interna del
continente, son medios amatrillos en la noche. Como nunca se
pone el sol, todo se vela de su color. Empiezas a ver, una
mezcla media amarilla anaranjada y gris en el horizonte. Esa
es una mezcla que me encanta. Me fascina Esa cosa media
velada en la antartica es muy presente... Yo sentia que habia
un velo de color encima nuestro durante la noche... Un velo
muy lindo”.

o “Es una noche continua. En invierno, esta completamente
oscuro. No hay luz, no te puedo decir que no hay color, pero
no hay luz eso si... Es absolutamente oscuro, a no ser que
aparezca la luna. En ese caso, la nieve se ve como un gran
mar plateado y la luna, como nunca la habia visto, aparece
senalando el horizonte... Es como la noche en el desierto, es
muy muy oscura, y tu ves que el cielo se te viene encima. Asi
estrellado fantastico, cristalino, muy pristino. Absolutamente
pristino. Durante 3 o 4 meses asi es la noche continua’.

o “El hielo es cristalino Tiene distintos tonos de azules. Nunca
un azul profundo, eso es cuando llega al océano, pero antes
de eso hay toda una variedad increible. Desde el cristalino,
porque no es blanco blanco, hasta los azules. Lo recuerdo
como un caleidoscopio. Tu puedes mirar dentro y dar vueltas
viendo estos trozos, como fractales de pequefios colores
reflejados” 13

13 Transcripciones de las entrevistas grabadas realizadas a mi abuela.
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A partir de estos relatos, fui explorando diferentes formas de acceder al
color. Realicé, en una primera instancia, estudios de color con cartulina,
remitiendo a las palabras de Albers en donde menciona que, con
cartulinas o papeles de colores podemos acercarnos de manera mucho
mas amable al estudio del color debido a que “evita la mezcla
innecesaria” y ademas que “el papel coloreado posibilita el empleo
repetido de exactamente el mismo color” (Albers, 2018, pag. 22). Estos
primeros ejercicios me permitieron acercarme de manera mas tangible

a la experiencia del color.

estudio de color "verano"

estudio de color "hielos"
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En una segunda instancia, llevé a cabo bosquejos a lapiz de color y
también en acuarela. En este caso, quise mantener la ortogonalidad de
la cuadricula, pensando en como entraban los bloques de colores en el
espacio. -Ahora me percato, desde un principio concebi este trabajo a

través de la abstraccion y nunca pasé por mi mente generar algo

figurativo-.

Ldmina de estudio "invierno" — realizadas con acuarela
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Lamina de estudio "verano" — realizadas con acuarela
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Ya en este punto me encontraba de lleno observando los trabajos de
abstraccion realizados por Paul Klee!* (1879-1940), Johannes lttens®
(1888-1967), y Mark Rothko'® (1903-1970), me parecia interesante
apreciar cOmo estos artistas lograban transmitir emociones a través de

la utilizacion del color.

"ancient sound. abstract on black  "horizontal vertical"- "no-8" — Mark Rothko (1952)
background" -Paul Klee (1925) Johannes Ittens (1915)

14 pintor suizo, con un gran interés en el color. “Estilo luminoso y con un cierto aire
expresionista. Entre 1921 y 1931 fue profesor de la Bauhaus, primero en Weimar y mds tarde
en Dessau. Esos fueron los afios mds fructiferos de su carrera artistica, cuando su lenguaje
pictarico se consolido definitivamente” (Klee, Paul. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,
n.d.)

15 “Destacd tanto por su produccién artistica como por su labor docente y tedrica. Suizo de
nacimiento, paso gran parte de su vida en Alemania, donde se relacioné con la vanguardia
artistica y colaboré intensamente como profesor en la Bauhaus” (Itten, Johannes. Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza, n.d.)

16 Pintor de origen ruso, que en 1910 emigré a EE.UU. “Fue uno de los mdximos
representantes de la abstraccion americana. A través de su personal lenguaje pictdrico, que
enlazaba con la tradicion europea de lo sublime, el artista queria expresar las mds bdsicas
emociones universales, como la tragedia o el éxtasis” (Thyssen-Bornemisza Museo Nacional,
n.d.)
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Finalmente, decidi trabajar solo con la técnica de la acuarela, debido a
gue ésta me permitia explorar, de manera mucho mas amplia, las gamas
de colores.

e ol o> ole
{ ¢ ™1 £
N by o de
(= A
L {
s _fkf r
7
Lamina de estudio de color — “invierno”
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Lamina de estudio de color - "invierno"
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La ultima pieza de este cuerpo de obra, esta construida bajo el alero de
esta técnica pictorica. Resolvi crear una serie de seis acuarelas, en
formato de medio pliego, basados en los relatos de invierno y de verano.
Estas pinturas proponen la reinterpretacion de un viaje temporal a traves
del color, acogiendo las palabras de mi abuela, sobre la duracion de
cada estacion dentro del territorio Antartico (tres o cuatro meses),
generando asi, un viaje de color. Relevando el contraste cromatico y

exacerbando la dualidad existente dentro de este paisaje.



interpretaciéon meses de verano — (2023) 50x70cm
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detalle



interpretaciéon meses de verano - (2023) 50x70cm
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interpretacion meses de verano - (2023) 50x70cm




88

detalle

detalle
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interpretacion meses de invierno - (2023) 50x70cm
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interpretacion meses de invierno - (2023) 50x70cm
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interpretacion meses de invierno —(2023) 50x70cm
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d) Evocaciones del paisaje

Esta seccion del escrito es la que mas me ha costado concebir, desde
el inicio de este proyecto me pregunté ¢como pongo en palabras
sensaciones, sentimientos y sutilezas? ¢Como tomo algo que es tan
abstracto y ligero, y lo transmuto en algo literal y matérico? Llena de
incertidumbres, decidi usar como guia, las propias palabras de mi
abuela, ya que fueron estas mismas, las que me dieron el impulso de

guerer investigar y crear.

“Al abrir el viento las hebras sutiles del manto de hielo, lo
efimero escapa veloz con la ventisca polar, trasladando en
su arrastre, memorias del hielo de un lecho al otro y al otro
y al otro y el cambio de escena -sin mas que mediar- se
apodera del lugar. Efimero el viento, efimero el polvo de
nieve y en ese momento el ojo avezado y agudo también
se mueve agitado, atrapando memorias de escenarios que

fueron y que son a la vez.”\"

Como mencioné hace algunos capitulos atras, dentro del taller textil, se
nos ensefo el tejido en tapiceria. Para mi, encontrarme con esta técnica,
fue hallar un medio por el cual, podia expresarme libre y comodamente.
Debido a esto, fue que me auto impuse -a modo de pie forzado-, darle
un espacio a esta técnica dentro de mi proyecto final. En un principio,
realice pequefias muestras tejidas, reproduciendo imagenes de las

diapositivas, como una primera aproximacion a estas memorias.

17 Escrito enviado por mi abuela, un par de semanas después de nuestra primera
conversacion.
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Mientras tejia, reflexionaba sobre qué es lo que realmente me interesaba
rescatar en el tejido, me percaté, que realizar reproducciones
“fidedignas” de este territorio, no era lo que realmente queria hacer, lo
que en realidad buscaba, era rescatar la evocacion, que producia en mi,
el relato de mi abuela. Pensé ¢de qué manera puedo acercarme a un
relato efimero? ¢Cdémo integrar la subjetividad de las palabras dentro
del tejido? Mientras mas tejia, mas crecia mi intencion de generar
pequefios paisajes -a través del color, la trama y la urdimbre-. Me
planteé como objetivo, crear tapices que respondieran a las sensaciones

gue me iban surgiendo mientras escuchaba el relato de mi abuela.

primera muestra - copia de diapositiva - 5x5 cm
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Como referencia, me apoye en el trabajo de Paulina Brugnoli'® (1940),
maestra tejedora con una vasta experiencia en la técnica de la tejeduria.
Ella realiza tejidos libres, carentes de bocetos previos, guiados solo por
su intuicion y destreza técnica. Al revisar su trabajo, quedé maravillada

con la idea de tejer a través del instinto.

“con un gran abanico técnico, enfatizando la vibracion del color y
el balanceo entre brillo y opacidad. En ellos se puede ver el reflejo
de una vida dedicada a la investigacion y produccién textil,
ademas de la comprensién del tejido como una forma de
aprehender el mundo” (Museo de Arte Popular Tomas Lagos,
2020)

Paulina Brugnoli

18 Artista textil, con una gran trayectoria en la docencia e investigacidn en torno a textiles
precolombinos andinos.
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Me dispuse a realizar pruebas tejidas, en pequefios formatos,
dejandome llevar por mi imaginacioén. Aun asi, para los tapices finales,
se me recomendo realizar bocetos que pudiera utilizar como guia, esto
debido a que, al ser una recién iniciada en el mundo del tejido, trabajar
sin una guia en formatos mas grandes, puede llevar a poco control sobre

los pesos visuales, cuidado de la técnica, entre otras.

primeras muestras tejidas — abstraccién de color - 4x3
cm
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muestras de tejidos intuitivos — 5x8 cm / 5x5 cm
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Sin dejar de lado la idea de “tejidos intuitivos”, lleve a cabo disefios, bajo
una metodologia de automatismo*®, basados en los relatos del dia y la
noche. En estas laminas, pude plasmar todos los sentimientos,
sensaciones y expresiones que florecian en mi, a la hora de escuchar

las palabras de mi abuela.

lamina de estudio de color

3“Término que alude a la supresién del control racional en la composicién de la obra de arte,
lo que posibilita la plena libertad en las asociacion de imdgenes y colores que proceden
directamente del subconsciente” (Automatismo, Del Subconsciente Al Lienzo, n.d.)
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Lamina de estudio - abstraccién "noche de invierno" - incorporaciéon de texto con palabras de mi abuela
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Lamina de estudio - abstraccidn "noche de verano" - incorporacién de texto con palabras de mi abuela
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Lamina de estudio - abstraccién "noche de verano"
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Lamina de estudio - abstraccién "noche de invierno"
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Lamina de estudio - abstraccién "noche de invierno"
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- Ldmina de estudio de color
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Lamina de estudio de color
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En este punto, me encontraba sumergida en el mundo del color y la
textilidad. Indague en las laminas de estudios realizadas por Annie
Albers (1899-1994)?°, Gunta Stolzl (1897-1983)%, Otti Berger (1898-
1944)?2, maestras tejedoras de la escuela de la Bauhaus?® para realizar

mis bocetos y estudios de color.

disefio parateladedoble  muestra de tapiceria para

"Negro.Blanco.amarillo” i 5151 .
 Anni ALbers (1926) tejido - Gunta Stdlzl (1925) muebles - Otti Berger
(1932)

20 Artista y tejedora, perteneciente a la escuela de la Bauhaus. “Se considera una autora
clave en la redefinicion de la figura del artista como disefiador. Intentd implantar la idea de
que el arte era democratizador y que habia que eliminar la separacion entre arte y disefio. Dio
gran importancia a los materiales y la técnica, innovando en el tratamiento de las tramas y
buscando inspiracion tanto en la industria moderna como en culturas ancestrales” (Albers,
Anni | MACBA Museo De Arte Contemporaneo De Barcelona, n.d.)

21 pintora y tejedora alemana, perteneciente a la escuela de |la Bauhaus. “La obra de Stélzl,
tanto la realizada de forma individual como en colaboracion con otros artistas, se caracterizo
por la aplicacién de los principales principios estéticos que formulaba la Bauhaus. Por un lado,
la experimentacion constante con materiales textiles para obtener tejidos nuevos que fuesen
resistentes, baratos” (Stolzl, Gunta (1897-1983). » MCNBiografias.com, n.d.)

2 “Otti destacd entre los alumnos particularmente en la técnica del tejido; experimentd con la
metodologia, los materiales e incluyo textiles pldsticos destinados a la produccion en serie.
Junto con Anni Albers y Gunta Stézl, Berger rechazo la comprension de los textiles como un
arte femenino” (Otti Berger (1898-1944), n.d.)

2 “la Bauhaus fue una escuela de arte de vanguardia que existié desde 1919 hasta 1933 en
Weimar, Dessau y Berlin”. “Fue una animada escuela de ideas y un campo de
experimentacion en los campos de las bellas artes y las artes aplicadas, el disefio, la
arquitectura y la educacion”. (Auf Einen Blick, n.d.)
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(reparo en sus trabajos como fuente de inspiracion en cuanto al dominio
técnico e interacciones de color y abstraccion. Cabe mencionar que las
artistas mencionadas, son tejedoras que se especializaron en tejido a
telar, y toda su produccion e investigaciones estan hechas a partir de
esta técnica, si bien yo no utilice la maquina del telar para crear las
piezas de esta obra, si me base en sus laminas de estudios de color y

formas de acercarse a la estructura del tejido para crear mis obras).

Ya con los bocetos definitivos (correspondientes a ambos relatos), me

dispongo a realizar los ultimos pasos antes de iniciar el tejido.

boceto final "noche de invierno" boceto final "noche de verano"
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Para obtener una mejor lectura de los bocetos, decidi trabajar la imagen
de manera digital. Para la lamina de “noche de invierno” utilice los
procesos digitales de cuarteado (en diferentes niveles) para seleccionar
los bloques de color y posterizado, para levantar los brillos.

En el caso de la lamina “noche de verano”, al ser de caracter mas
acuosa, al utilizar los traspasos digitales perdia nitidez de los bordes y
color, debido a eso, es que decidi mezclar varios bocetos para ir

rescatando colores, luces y sombras.

cuarteado 6 niveles / cuarteado 4 niveles / posterizado
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Como ultimo paso antes de iniciar el tejido, realicé estudios de color
pigmento basados en, los bocetos finales y los bocetos intervenidos
digitalmente. Esto me ayudo a visualizar cuantos colores debia disponer
para realizar cada tejido. Decidi trabajar con hilos de bordar, debido a
su versatilidad en gamas cromaticas y la posibilidad de crear nuevos

colores

Ya con todo dispuesto para comenzar el tejido, decidi mandar a hacer,
con un artesano local, dos bastidores de madera nativa, de sesenta por
sesenta centimetros, el cual pudiera funcionar como marco de los
tapices. Con este gesto, buscaba visibilizar el soporte, con el cual uno
trabaja esta técnica, generando un espacio para mostrar la técnica que

me ayudo a formarme como artista.

Finalmente, cdmo ultima pieza de esta linea autoral, ejecuté dos tapices,
de 24x34 cm, que se componen como un diptico, el cual pretende

mostrar la dualidad cromética presente en el relato de mi abuela.
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- "noche de verano" - proceso

"noche de invierno" - proceso
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"noche de invierno" (2023)
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"noche de verano" (2023)
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V1. Palabras finales
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Durante estos cuatro afios de estudio, experimenté no solo un recorrido
artistico, sino también un viaje de autodescubrimiento y crecimiento
personal. Recuerdo que, al comenzar en el afio 2018, estaba ansiosa
por aprender nuevas técnicas y enfrentar este nuevo desafio artistico.
Sin embargo, a medida que pasaba el tiempo, surgié una angustia al
darme cuenta de mi reticencia a abrir y mostrar mi mundo interior, el cual
habia mantenido oculto durante muchos afos. Esta fue una barrera
significativa que he tenido que aprender a superar (un proceso en el que
aun estoy inmersa) para poder desenvolverme plenamente en el ambito

artistico.

Aprendi por sacudidas, tanto internas como externas, a desenvolver
este "velo" que sentia sobre mi y explorar nuevas formas de acceder a
este territorio subjetivo y personal. Esto me llevo a transitar por diversos
talleres, buscando un medio, una técnica a través de la cual poder
expresarme. Al ingresar al taller de arte textil, senti una afinidad con su
lenguaje y con las reflexiones que surgian en ese espacio. Observar el
mundo a través del trabajo textil, un medio que sugiere otro ritmo, mucho
mas lento en su hacer, me permitid6 apaciguar mis angustias,
reconocerme y encontrar herramientas para desenvolverme como

artista.

Este proceso de descubrimiento ha alcanzado su culminacion (y, al
mismo tiempo, un nuevo comienzo) con este proyecto, "Travesias
cromaticas. Memorias de paisajes polares”. Aqui, pude poner en
practica todo lo que he aprendido a lo largo de mi recorrido universitario.
Deseo rescatar esta frase del pintor Caspar David Friedrich (1774-1840):
"el pintor no solo debe pintar lo que ve ante si, sino lo que ve en si", esta
se ha vuelto mi guia en este viaje artistico. Me ha inspirado a trabajar a

partir de evocaciones, ya sean por un relato o por una sensacion.
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Esta investigacion sobre la Antértica, construida a través de los relatos
de mi abuela sobre sus viajes y expediciones a este continente
inhGspito, representa la convergencia de mi crecimiento personal y
desarrollo artistico. En este proyecto, he logrado tejer una conexion
profunda entre el pasado y el presente, entre la memoria y la expresion
artistica. Cada pieza en mi obra es una representacion tangible de mi
viaje personal para superar mis inhibiciones, y explorar mi mundo

interior, a través de las palabras de mi abuela.

Al mirar hacia atras, en estos cuatro afios, veo como he evolucionado
como artista y como individuo. Este proyecto, representa un hito en mi
desarrollo, un testimonio de mi capacidad para trascender las barreras
gue me limitaban, y transformar mi vulnerabilidad en una fortaleza
creativa, a medida que continto explorando, y tejiendo relatos a través
de evocaciones cromaticas. Estoy emocionada por el viaje que tengo
por delante, sabiendo que mi crecimiento personal y artistico estan
intrinsecamente conectados en esta travesia continua de

autodescubrimiento.
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V1. Instancia de examen

Fotografias tomadas en la instancia de examen de titulo.

Fecha. 28 noviembre 2023

Antesala auditorio.

EXAMEN DE TITULO SOFIA BEDRACK
ANTE SALA AUDITORIO

WURD ORIENTE

MURD NORTE

-~
)
° s
T2
—— 24 2
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PLANTA AUDITORIO

MURD BONIENTE

MURG SUR

mapa de montaje
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plano general de antesala

Tv 43" / muro de evidencia
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muro de evidencia — 140x200 cm
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detalle
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“travesia de verano” — acuarela 50x70cm / enmarcada 70x90cm
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“travesia de invierno” — acuarela 50x70cm / enmarcada 70x90cm
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detalle
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detalle
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detalle
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detalle
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detalle
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diptico "abstracciones cromaticas" — superficie de color 120x200cm / bastidor de madera 63x63cm / tapiz
24x34cm



134




135




136




137




138

Susurros Cromaticos

Sofia Bedrack Farias Joaquin Vergara Carrizo

“Teri” Maria Libertad Burgos Lechuga ch Chatelain
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0 sea tu puedes ver mas alla del azul,
ves mas alla del amarillo, de los naranjos
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