


RESUMEN

Palabras clave:
Performance, Underground, Indumentaria, Visualidad

Esta tesis es sobre la identidad visual en la indumentaria/
vestuario que se utilizan en la performance underground,
especificamente en las fiestas Drogadas & Drageadas, Fies-
tas Kiltra y la Purga entre los anos 2018 y 2019. El objetivo
principal es contribuir a la visibilizacion y valoracién de las
performances underground, a través de un analisis de la vi-
sualidad propuesta por los performers, en la construccién
de identidades contraculturales.

Para lograr esto, se realizo un analisis de 50 fotografias de
las artistas durante el desarrollo de la performance, en cada
muestra se determino cual era la paleta cromatica y mate-
rial del vestuario, la paleta cromatica y material del los ac-
cesorios, la paleta cromatica del maquillaje, la emocion del
performer, la expresion de la pose del performer.

De este analisis se desprendio que lo mas utilizado era el
latex (como el charol), el plush y el encaje. Los colores mas
utilizados fueron el negro, el rojo y el blanco, el maquillaje
también fue predominado por estos colores. A partir de los
resultados se proyectd una publicaciion experimental que
diera cuenta de esta visualidad y su identidad.

Si bien es complejo abordar el termino performance y todos
sus matices, abordarlo desde la indumentaria/vestuario es
un buen punto de partida para entender la identidad visual
de las mismas, y asi poder comprender en mayor profundiad
como se construyen estos relatos performaticos.
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INTRODUCCION

Abordar la performance no es algo simple, distintas publica-
ciones retratan este dilema, donde se buscan las respues-
tas a interrogantes como ¢qué involucra la performance?,
iexiste alguna caracteristica constitutiva de ella? ¢Cual es
su origen? ¢;Cudl es el rol del registro - fotografico y audiovi-
sual - en experiencias que implican la performance?

Tal como lo expone el investigador Maurice Merleau-Ponty:

La Performance revalida el cuerpo como vehiculo,
de un discurso que desea transmitir por medio del
cuerpo, en una accion presenciada por un publico, en
efecto, subraya la experiencia tanto para el performer
como para el espectador. (Merleau-Ponty 2000, p. 94)

La performance se caracteriza por poseer presencia, espacio
y tiempo; es un momento efimero que si bien podria repetir-
se, nunca seran las mismas circunstancias y caracteristicas
(otro espectador, otro lugar, expresiones y movimientos por
parte del performer que no se repetiran) que lo antecedie-
ron en otra presentacion, debido a esto resulta algo dificil de
analizar a cabalidad.

La siguiente investigacion busca exponer los antecedentes
gue dan paso a la performance art en el contexto del espa-
cio contracultural en Chile, contexto que esta delimitado por
las fiestas Drogadas y Dragueadas, La Purga y Kiltra que se
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desarrollaron en Santiago dentro del afno 2018-2019, lo in-
teresante de estas fiestas con respecto a esta investigacion,
es que todas sus versiones se centran en un concepto y este
se vera representado en las distintas performance que se
desarrollen durante la fiesta. Con respecto a las fechas que
se abordaran, estas estan definidas por el auge que tuvo
dentro de estos anos, donde se contaba con una mayor con-
vocatoria, por otro lado durantes estos anos se logra ver una
constante con respecto a la cantidad de fiestas y frecuencia,
durantes estos anos se realizé una fiesta por mes, iniciando
en el mes de Enero y finalizando en Diciembre.

Finalmente se busca promover un marco tedrico tentativo
para abordar el vestuario como el eje central de la comuni-
cacioén de la performance (al menos dentro de esta investi-
gacion).
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MOTIVACIONES
PERSONALES

Desde muy joven mi circulos de amistades han pertenecido
a la comunidad LGBTQ+ esto me llevo a descubrir espacios
gue estaban fuera de la hetero-norma y fuera de lo hege-
monico, espacios underground donde me senti segura y mi
amigos también.

La primera vez que vi una Drag Queen me deslumbro, fue
en una disco alternativa del puerto de Valparaiso, y cambio
el modo en que percibia la vida nocturna y estos espacios,
siempre esperando con ansias con que me iba sorprender
cada vez que veia una performance. Nunca dejé de asom-
brarme la creatividad que estas personas tienen al hacer
una declaracién un Statment politico y radical a travez de su
performance.
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ANTECEDENTES

La Performance y la performance art

Existe una amplia gama de definiciones en torno a la per-
formance, algunas se abordan desde el punto de vista del
teatro y la dramaturgia, otras lo llevan a un plan mas filoso6-
fico donde la performance podria ser todo acto que rompa
una cotidianeidad desde la perspectiva de quien la observa,
podemos aplicar este enfoque a fendmenos muy heterogé-
neos tales como presentaciones artisticas vanguardistas,
conciertos, carnavales, fiestas electrdnicas, shows televisi-
vos, certdmenes deportivos, etcétera. Richard Schechner,
uno de sus representantes mas renombrado ha escrito:

¢Son los estudios de la performance un ‘campo’, un
‘area’, una ‘disciplina’? La escurridiza serpiente de
cascabel se mueve a través del desierto contrayén-
dose y expandiéndose, moviéndose en forma de «s».
Adonde sea que esta hermosa serpiente de cascabel
apunta, hacia alli no se dirige. Semejante (falta de) di-
reccion es caracteristica de los estudios de la perfor-
mance. Este/a area/campo/disciplina juega habitual-
mente con aquello que no es, embaucando a quienes
pretenden repararlo/a, alarmando a algunos, entrete-
niendo a otros, sorprendiendo a unos cuantos mien-
tras se mueve a través del desierto de la academia («A
Student’s Guide to Performance Studies», s/f: 1).

Todo y cualquier cosa puede ser estudiado ‘como’ perfor-
mance, ;Como se pueden estudiar entonces las performan-
ces como procesos sociales?, en primera instancia y segun
el antropologo y estudioso de simbolos Victor Turner, es-
tudiar los procesos sociales como performances implica a
tener en cuenta las reglas establecidas en cada sociedad y
sus marcos simbolicos, observando también sus areas de
indeterminacion, ambigiliedad, incertidumbre y manipula-
cion. Podemos decir que hay que considerar su flexibilidad.
Es decir:

“las incongruencias de nuestros modelos conscien-
tes y guias de conducta hacen posible (tanto como
las estructuras socio-culturales y econdémicas) la vida
social, aunque esto no implique que el orden vy la re-
peticién sean sdlo ilusion, (...) ni modelos academicos
ficticios (...)” (Turner, 2002: 111).
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En este contexto, para Turner, la performance tiene la capa-
cidad de revelar las (...)

clasificaciones, categorias y contradicciones de los proce-
sos culturales (2002:107), siendo el elemento basico de
la vida social (2002:107). Es decir, la performance puede
pensarse como una parcela de la experiencia humana (con-
densada, escénica, organizada en secuencias temporales y
altamente significativa para sus participantes) que tiene la
potencialidad de dar cuenta de las formas de organizacion
social de un grupoy de sus relaciones de poder y jerarquias.

Por otro lado para uno de los fundadores de Performance
Studies, Richard Schechner plantea:

“una performance nunca se lleva a cabo de igual ma-
nera dos veces, por lo cual pertenece al orden de lo no
predecible porque ninguna repeticién es exactamente
lo que copia” (Schechner, 2000: 13).

En este sentido podemos entender el caracter efimero de la
performance, incluso cuando la performance se repite siem-
pre sera diferente ademas, del hecho de que el espectador
también es distinto y por consiguiente su interpretacion de
la misma también, asimismo se podria considerar el espacio
donde esta supuesta repeticién ocurre ya que también sera
un factor incidente en la accion misma de la performance.

“Las performances son conceptualizadas como trans-
formances porque provocan transformaciones en
quienes las realizan: crean/refuerzan alianzas y consi-
guen resultados: marcan identidades, tuercen y reha-
cen el tiempo, adornan y modelan el cuerpo, cuentan
historias (...)” (Schechner, 2000: 13).

El panorama que ofrecen ambos académicos, Turner y
Schechner, en torno a la performance, seran las directrices
principales que direccionara esta investigacion.

Por otro lado Goffman define la performance como:
“..la actividad total de un participante dado en una

ocasion dada que sirve para influir de algin modo so-
bre los otros participantes. Durante una performance,
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el sujeto produce mensajes de diferente tipo, a saber:
lo que dice verbalmente, lo que expresa su fachada
personal, sus gestos, posturas y ademanes y el medio
que lo rodea (el mobiliario, el decorado y otros ele-
mentos).” (Goffman, 2001 p.27)

Con respecto a la definicion que nos entrega Goffman, se
debe resaltar como la performance es un vehiculo de co-
municacién, que produce mensajes y que esta llena de sig-
nificados, que se transmiten no solo a través del lenguaje,
si no que también a través del vestuario y la indumentaria,
entre otros aspectos en los que se ahondara en esta investi-
gacion. En este sentido Milter Singer, ademas, hace mencién
de la musica y la danza como elementos que nos entregan
informacién acerca de la performance que se esta desarro-
llando, para dicho autor, se trata de actuaciones que poseen
un tiempo limitado, un comienzo y un final, un programa or-
ganizado de actividades, actividades y audiencia y que se
desarrollan en un lugar y ocasion determinadas; constitu-
yendo una “unidad de observacion” en la que se expresany
comunican los componentes elementales o basicos de una
cultura”.

La conceptualizacion de Singer plantea un tipo de relacion
que podria denominarse representacional o simbdlica, pues
para el autor, en la performance se “expresan y comunican”
los componentes basicos de una cultura.” (Citro, 2006: 84)

Finalmente hay puntos en comun en todas las definiciones
antes mencionadas, claramente todas tienen enfoques di-
ferentes, pero podemos destacar la definicién de Schechner
donde la performance como proceso social es sumamente
relevante para generar identidades y como estas reflejan
una cultura.

Aventurarse a definir perfomance y/o performance art siem-
pre resulta en algo complejo, ya que se trata de una practica
que trata de estar fuera de los limites académicos e institu-
cionales. Arriesgando canonizar un cuerpo que lucha contra
elaparato hegemonico que lo moldea. Si bien se busca estar
al limite de las practicas culturales hegemonicas y también
de la institucionalidad del arte, son estos mismos aparatos
los que luego buscaran etiquetar los cuerpos que luchan en
contra de ese mismo sistema.

Por otro lado la Performance Art es un término atribuido en
los estudios de la performance, donde el apelativo “art” se
introduce para diferenciar a la performance en su sentido
amplio de dicha practica. Anteriormente la performance art
se vinculaba con disciplinas (danza, teatro, artes visuales,
etc) solo a modo de traslape, hoy es posible abordarla des-
de su particularidad desde los estudios de la performance,
por otro lado, esta practica siempre ha buscado no ser en-
casillada.

Para la artista Marina Abramovic, algunas diferencias con el
teatro serian, por ejemplo, que en el teatro se repite -al lle-
var a escena una obra semana tras semana- y actua - en el
sentido de representar a un personaje distinto al actor-; en
cambio, el performance art seria real (en términos de perso-
naje y estructura) y, en contraste con la actuacion, en nues-
tra practica no habria division entre lo ficticio y lo verdadero.
(Taylor, Performance, P. 43).

Se podrian considerar tres elementos para definir la perfor-
mance art: el cuerpo, la accién y la tension de los limites
de su practica. Ademas, todos estos factores entran en con-
versacion con el campo del arte. Todos estos constituyen el
momento de la accién que se define como performance art.

Luego se puede establecer la relacion que constituye con el
campo del arte a nivel tanto reflexivo como practico, en este
caso centrado en la definicion de arte entregada por el filo-
sofo y académico de la Universidad de Chile Pablo Oyarzun:

“El arte es produccién artistica y, ante todo, produc-
cion de su propia ley de la reglamentacion del fuego
interno. No es producto, si no produccién, y en cam-
bio, todo lo demas es esencial o contingente, se deja
entender cdmo su producto, lo que, a través, deviene
resultado” (Pablo Oyarzin 1999 p.51)

De esto se puede destacar en el aspecto de la estructura
de arte, esta se autoproduce y se auto regula, y por otro
lado, en un sentido practico se considera produccion artis-
tica, dejando claro que no es producto, sino produccion de
la cual se desprende un resultado. Siguiendo esta linea se
puede poner en dialogo esta caracteristica practica con la
accion de la performance, asi como ese limite en constante
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movimiento que tiene que ver con la propia autorregulacion
del arte.

Performance art es un término que se adhiere en los estu-
dios de performance y en la teoria del arte, donde el apela-
tivo de “art” se introduce para distinguir a la performance
en su sentido amplio de la practica artistica. Sin embargo,
esta practica ha buscado siempre no ser encasillada, un eje
comun a la variedad de definiciones que se presentan, es el
énfasis en el uso del cuerpo y la accion. En la continua bus-
queda por desmarcarse de las areas tradicionales de las ar-
tes, distintos tedricos y artistas sefalan los contrastes que
existen frente a estas practicas convencionales.

Para Abramovic (artista), algunas diferencias serian,
que en el teatro se repite -al llevar una escena dentro
de una obra semana tras semana- y actla- en el sen-
tido de representar a un personaje diferente del ac-
tor- en cambio, el performance art seria real y, en con-
traste con la actuacion, en nuestra practica no habria
divisién entre lo ficticio y lo verdadero. (Taylor, 2012,
p.43)

Otros investigadores ven en América Latina un posible ori-
gen de ciertas practicas que hoy son consideradas como
performance art, con clara intencion politica y reivindicato-
ria frente a la hegemonia de la historia del arte fabricada
desde Europay los paises anglosajones del primer mundo y
su canonizacién desde la academia.

Golberg también menciona lo complicado que resulta de-
finir el campo de la performance art al hacer alusién a las
muchas variables que tolera la ausencia de limites fijos, se-
falando que por su propia naturaleza, la forma mas acerta-
da de definir el performance art “... es arte vivo hecho por
artistas” (Goldberg, 1996, p.9). Por otro lado delimita la per-
formance art de acuerdo a sus caracteristicas, en vez de ser
tajante en una definicion.

“El trabajo puede presentarse a solas o en grupo, con
iluminacion, musica o efectos visuales realizados por
el propio artista de la performance, o en colaboracion,
y representado en lugares que varian desde una gale-
ria de arte o un museo hasta un “espacio alternativo”,
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un teatro, café, bar o una esquina. A diferencia del tea-
tro, el intérprete es el artista, raramente representa a
un personaje como un actor , y el contenido en raras
ocasiones sigue un argumento o narracion tradicional.
La performance puede ser una serie de gestos intimos
o teatro visual a gran escala, que dura desde unos
pocos minutos hasta muchas horas; puede represen-
tarse solo una vez o repetirse varias veces, con o sin
guion preparado o improvisado de manera esponta-
nea, o ensayado durante varios meses.” (Goldberg,
1996, p.8)

Si bien no es una estructura definida la que nos entrega
Goldberg a través de estas caracteristicas que menciona, si
hace referencia a los espacios donde se puede desarrollar
la performance, algo que otros autores no mencionaron en
sus definiciones y es aqui - el espacio publico y el espacio
privado- donde mas adelante nos detendremos para anali-
zar como influye el espacio en donde se desarrolla la perfor-
mance.

Recapitulando podemos decir que la performance art es una
accion con un sentido estético que, a través de una inten-
cionalidad, se establece como obra - desde la visidn de las
artes, ya que, hay acciones que se pueden interpretar, de
modo no excluyente, como acciones politicas- cuyos com-
ponentes articuladores son: el lugar del cuerpo (que invo-
lucra desde donde se genera la accién o soporte de la ac-
cion, y porotro lado la relacidon que se entablan con los otros
cuerpos que estan presentes durante la accién), la accion
(desde, sobre o en el cuerpo, hacia si mismo y hacia otros)
y la relacién que establece con los limites (superposicion,
quiebre o tension frente a los limites disciplinares de las ar-
tes o frente a los limites de otros campos de accién), todo
esto establecido con laidea del acontecimiento, del proceso
social, proponiendo sus propias leyes al margen del siste-
ma.

Dimensiones a observar dentro de la performance

Para entender el concepto de performance integralmente se
desarrollaran tres niveles de interés, la dimension estética
de la performance, donde se ahondara en como la estética
se va gestando dentro de la performance. El segundo nivel

sera la dimension filosofica de la performance, donde se
abordara la performance y el pensamiento filoséfico en su
ejecucién y sobre estos dos conceptos como acontecimien-
tos simultaneos. Finalmente se encuentra la dimensién his-
torica de la performance que resulta de las mas relevantes
dentro de esta investigacion, ya que enmarca los antece-
dentes de la accién misma.

La dimension estética de la performance

Con respecto al concepto de la estética debemos considerar
el régimen escopico, y por régimen escopico se hara refe-
rencia a las imagenes que se gestan en una sociedad en una
época determinada, para el historiador Martin Jay este con-
cepto alude al modo de ver de una sociedad, vinculado a sus
valores, practicas y otros aspectos culturales e historicos,
en sus palabras:

“La particular mirada que cada época histérica cons-
truye consagra un régimen escopico o sea, un parti-
cular comportamiento de la percepcion visual” (Jay,
2007: 222)

Ya que es el modo de ver de una sociedad (régimen ectopi-
co), es la institucion del imaginario social. Para el filésofo y
critico de arte José Luis Brea:

“[...] la constitucién del campo escopico es cultural o,
digamos, esta sometida a construccion, a historicidad
y culturalidad, al peso de los conceptos y categorias
que lo atraviesan. O, dicho de otra forma, y resumien-
do finalmente: que el ver no es neutro ni, por asi decir,
una actividad dada y cumplida en el propio acto biolo-
gico, sensorial o puramente fenomenoldgico. Sino un
acto complejo y cultural y politicamente construido, y
que lo que conocemos y vemos en él depende, justa-
mente, de nuestra pertenencia y participacion de uno
u otro régimen escopico —para utilizar una nocién que
debe su elaboracion reciente, como es bien sabido, a
Martin Jay, y acaso anteriormente a la reflexion de Mi-
chel Foucault” (Brea, 2007 p. 148).

Es en este sentido, que la interpretacion de los elementos
dentro de la performance estaran dados por el imaginario
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social que rige dentro de la cultura donde ésta se desarro-
lle. Este régimen imaginario (nos referimos al régimen esco-
pico) inevitablemente entra en contacto con los modos de
visualidad de una época o contexto determinado; es decir
el imaginario social circula desde lo subjetivo, hacia una
percepcion y legitimacion de la realidad mas alla del cuer-
po que percibe. La visualidad implica que vemos y como lo
vemos, cualquier acto de ver descansa sobre una logica so-
ciocultural, que se nos presenta como algo natural, y esta
naturalizacion consiste en la inmediatez del sentido comun,
que no logra visibilizar o cuestionar los procesos historicos
a través de los que se construye la realidad.

Este régimen escopico conlleva una violencia politica, ya
que estructura y condiciona la mirada de los cuerpos, en
donde la observacion de estos produce un supuesta forma
verdadera de conocer el mundo, e invalida cualquier otra
forma que no se encuentre dentro de esta estructura.

En este sentido la investigadora Katya Mandoki plantea que

la estética de un objeto
“...esta solo en lo que el sujeto saca de si mismo des-
de su sensibilidad como sujeto sociocultural, y no en
las cosas; lo bello no es una cualidad de los objetos
sino un efecto de la relacidon que el sujeto establece
con el objeto desde un contexto social de valoracién o
interpretacion particular. Es la sensibilidad la que des-
cubre sus objetos y ve en ellos lo que ella ha puesto”
(Mandoki, 1994, p.30).

Los grupos de individuos crean estéticas, es decir, formas
discursivas para conocer el mundo y para crear identifica-
cion grupal que permita ver el mundo desde el colectivo al
que se pertenece: el mundo visto desde mi vestimenta, des-
de mi maquillaje, peinado, tatuaje, etc.

Todo un conjunto de signos y simbolos son puestos en esce-
na a la hora de crear una comunicacion estética, porque son
piezas con las cuales los sujetos se relacionan de manera
sensible: se conmueve, se impresiona, se identifica, se les
atribuye un valor y un sentido.
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Diremos entonces que en la esfera publica tradicional las
formas de intercambio estético de las comunidades de
practica se dan principalmente en el registro de lo iconico,
el cual hace referencia a la relacién que los individuos tie-
nen con los objetos como cosas y como signos, objetos fisi-
cos visibles y tangibles, como es el caso de su vestuario, los
accesorios, tatuajes, piercings y escenografias (la calle y la
discoteque y otros)

La dimension filosodfica de la performance

Toda definicién tiende a ser temporal “No hay hechos, solo
interpretaciones”, sefala Nietzsche; si esto es asi, cualquier
definicién absolutista es discutible. Pensar y concebir fuera
de lo establecido y sobre todo de los esquemas hegemoni-
cos hace crecer los territorios que se desbordan y permiten
la entrada de sujetos que rebasan los mecanismos institu-
cionales e ideoldgicos. Por consiguiente se crea en tanto
que se piensa, y se piensa en tanto que se crea.

Escribir sobre un objeto de estudio el cual es fundamental
su propia desaparicion exige una forma de hacer filosofia
que rebasa lo tedrico y ensaya en si misma el acontecimien-
to y su desaparicion. Con respecto a la performance una de
las fundadores de Performance Studies Peggy Phelan:

“La performance se mantiene fiel a su propia entidad a
través de la desaparicién” (Phelan, 2011, 97).

Para la fildsofa Miroslava Salcido cuando se habla de la fi-
losofia en la performance se refiere al pensamiento como
acto performativo, y el reto que éste plantea a la escritura
como una actividad que para la produccion de significado
se basa en la produccion. Por otro lado, en la performance el
énfasis esta en aquellas expresiones que constituyen en si
misma una accion, haciendo de la teoria un acto performati-
vo, y que en el contexto de la filosofia, intensifica ideas que
transfiguran la comunicacion estética o intelectual en acto
politico.

El artista se convierte en su propia obra, en su propio perso-
naje conceptual, liberandose de los formatos establecidos
por el mercado y la institucion del arte. Asi, como el perfor-
mance expande el concepto de arte, de pintura, de poesia,

la performatividad del pensamiento filosoéfico habra de de-
limitar la posibilidad de la filosofia misma. Se plantea al ar-
tista como animal filosofante; desde este punto de vista, el
accionista es la practica viviente de una postura intelectual
que hace una revision genealdgica del cuerpo como cons-
truccion social.

La renuncia a la permanencia de la obra, la defensa de su
fragilidad para entregarla luego a la desaparicién, forma
parte de la critica que la contemporaneidad artistica hace
al arte moderno en al menos estas dos expresiones: la ins-
talacién? y el performance, ambos, manifestaciones de un
arte satisfecho con su propia desaparicién, de una postura
intelectual que se gesta desde una filosofia de la pérdida, de
la finitud, del transito. La performance también hace una cri-
tica del deseo de eternidad que caracteriza a las ideologias
totalitarias, sefala la disolucion de lo que parece estable.

Finalmente se trata también de diluir las fronteras entre arte
y pensamiento, de ahi que defienda la practica escénica del
performance como un acontecimiento filoséfico que abre li-
neas de reflexion para la actividad escénica, pero también
para la filosofia, no sélo como discurso teorico, sino como
practica.

Con respecto a la performance, el cuerpo y género

En relacion al género, Goffman observa como se simboliza
culturalmente la diferencia sexual. Esta idea lo acerca a las
teorias que postulan que el género, es la fabricacion cultural
del sexo. Muy por el contrario es lo que postula Butler en
relacion al género:

“El sexo no crea el género, y no se puede afirmar que el gé-
nero refleje o exprese el sexo; en realidad, para Beauvoir, el
sexo es inmutablemente factico, pero el género se adquiere
y, aunque el sexo no puede cambiarse -0 eso opinaba ella-,
el género es la construccion cultural variable del sexo: las
multiples vias abiertas de significado cultural originadas por
un cuerpo sexuado.” (Butler, 2007,p.225)

1 Instalacion: Tipo de obra que surge a comienzos del siglo XX, realizada en y para un
contexto y espacio determinado, siendo elaborada mediante diversos medios. En la mayoria
de los casos permite una interaccién activa con el espectador. Por definicién, la instalacién
tiene una duracion determinada y, por ende, un caréacter efimero. Fuente: https://www.
artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-54879.html
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En este sentido, los papeles de género no dependen de de-
terminismos bioldgicos sino que son producto de imposi-
ciones culturales. En relacion con los postulados acerca de
la interaccion social, podemos inferir que para Goffman las
performances de género de los sujetos responden a las ex-
pectativas puestas en juego en cada situacion, hay normas
culturalmente definidas que establecen qué es lo apropiado
para varones y mujeres. Butler, en su ensayo “Actos perfor-
mativos y constitucion de género: un ensayo sobre fenome-
nologia y teoria feminista”, publicado por la revista Debate
Feminista Vol. 18, se distancia explicitamente de esta con-
cepcion.

El género no puede ser entendido como aquello que
expresa o disfraza un «si mismo» interior, ya sea que
ese «si mismo» sea concebido como sexuado o no.
Como una performance que es performativa, el géne-
ro es un «acto», generalmente interpretado, que cons-
truye la ficcidon social de su propia interioridad psico-
logica (Butler, 1988 p.11).

En contraposicion a una vision tal como la de Erving Goff-
man, que postula un si mismo que asume e intercambia va-
rios “roles” dentro de las complejas expectativas sociales
del “juego” de la vida moderna, para Butler el género es una
serie de actos repetidos dentro de una estructura organiza-
da de normas culturales, que estan publicamente regulada
y a su vez sancionada si no encaja dentro de lo hegemaénico.

La dimension histérica de la performance

Situandonos en el contexto general e internacional, el primer
antecedente del performance como arte-accion se remonta
ajunio de 1920, cuando, en Berlin, se inauguraba la Primera
Feria Internacional Dada en la galeria de Otto Burchardt. En
esta feria se presentaron alrededor de 200 obras, y se vivio,
como menciona la profesora de arte contemporaneo de la
Universidad Complutense de Madrid Victoria Izquierdo, “en
un clima de provocacion, que iba desde el tono politico de la
Feria hasta la obscenidad manifiesta, pasando por un claro
antimilitarismo.” (Izquierdo, 2014, p.7).

En los movimientos que forman parte de las llamadas van-
guardias de principios del siglo XX (Dadaismo, Futurismo,
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Fauvismo y Surrealismo), los artistas tenian la intencion
de incorporar realidades corporeas fisicas como un nuevo
medio de expresion; el impacto generado por los gestos da-
daistas y futuristas rompe con el paradigma del arte como
un objeto, el modelo dominante es puesto en cuestion y
surgen nuevas ideologias, esto se vera reflejado en el arte a
partir del nacimiento de dichas vanguardias.

Posteriormente los llamados Happening (una de las distin-
tas ramas de la performance), que se traducen literalmen-
te como “ocurriendo”, “suceso” o “acontecimiento”, y que
aunque tenga una organizacion anterior se deja voluntaria-
mente intervenir al azar por el espectador. En general el es-
pectador se convierte en un participante activo del suceso,
incluso cambiando el curso que en un inicio habia prepara-

do el artista.

Uno de los primeros grupos destacados en el ambito del ha-
ppening fue Fluxus (“flujo” en latin) un colectivo que luego
se transformaria en un movimiento nacido en la década de
los sesenta en Estados Unidos, este incluia musica, literatu-
ra y danza.

Este colectivo se caracterizd por estar contra el “objeto ar-
tistico” o mas bien contra lo que la academia puede definir
como objeto artistico o arte y se proclamo a si mismo como
un movimiento artistico socioldgico, el cual pretendia sepa-
rar el arte de la élite al llevarlo de manera gratuita al publico
general, por otro lado, no solo se buscaba democratizar el
arte para las masas, si no que todos produjeran arte.

“En contraste con el arte del pasado, los happenings
no tienen comienzo ni fin estructurados. Su forma es
abierta y fluida, nada evidente se persigue en ellos y
por consiguiente nada se gana, salvo la certidumbre
de un cierto nimero de situaciones. De acontecimien-
tos a los cuales se esta mas atento que de ordinario.
Solo existen una vez (o solo algunas veces), y luego
desaparecen para siempre y otros lo reemplazan...”
(Simon Marchan Fiz, El arte objetual 1986, p.392)

Aca el happening como bien se menciona anteriormente es
un arte que esta definido por lo efimero de la accion y por la
intervencion del espectador en la misma.

Para George Maciunas uno de los integrantes mas relevan-
tes de Fluxus, laidea del colectivo se relacionaba con el arte
- diversidn, establecer el estatus no profesional del artista
en la sociedad, debe demostrar la dispensabilidad e inclusi-
vidad del artista, debe demostrar la autosuficiencia del pu-
blico, debe demostrar que todo puede ser arte y cualquiera
puede hacerlo.

Por lo tanto, el arte-diversion debe ser simple, divertido, no
pretencioso, preocupado por las insignificancias, que no re-
quiera habilidades o ensayos interminables.

Figura 1

Los Happening forman parte de las distintas ramas o aristas
que puede tener la performance, por otro lado podemos en-
contrarnos con el Body art que surgio en Europa alrededor
de 1960, desarrollandose especialmente en los EE.UU, re-
tomando el arte primitivo de la pintura corporal. El cuerpo
es la esencia de la obra se puede pintar, ensuciar, retorcer,
realizando acciones que pueden estar ligadas a otras artes
como la musica o la pintura para hacer una accion o per-
formance, pero el eje central del body art se establece la
pintura y el cuerpo como lienzo del mensaje que se quiere
comunicar.

Figura 1: Happening realizado por Allan Kaprow, “Yard”, 1961. El happe-
ning consistia en cientos de neumaticos usados que cubrian el suelo sin
ningun orden en particular, los visitantes eran animados a caminar sobre
los neumaticos.

Fuente: https:/masdearte.com/especiales/happenings-acciones-y-flu-

Xus-azar-en-juego/
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La performance en América Latina

Ahora bien, en relacién a América Latina, uno de los facto-
res claves al hablar de performance art, es que su practica
en nuestros territorios esta fuertemente ligada al ambito de
las luchas sociales. Muchos artistas y tedricos coinciden en
su caracter eminentemente politico. Los origenes de esta
practica en el continente se pueden rastrear a finales de la
década de los cincuenta, y al igual que en Estados Unidos y
Europa, esta estuvo inicialmente y principalmente vincula-
da a problemas estéticos y formales, la gran diferencia radi-
caria en el caracter colectivo y politico de la accién, ya que
estaria mas que nada relacionada con los conflictos politi-
co-sociales de la region, abordando tematicas asociadas al
capitalismo, la sexualidad, la represion politica, los pueblos
originarios, entre otras. Para ello se puede observar en la
siguiente cita:

“Parece posible afirmar que las acciones que distin-
gue, que singularizan el no-objetualismo en Latinoa-
mérica respecto de las demas realizados desde los
anos sesenta en Europa y los Estados Unidos son las
propuestas en que emerge integrada a la creatividad,
la connotacion politica en sentido amplio (...) Al mani-
festar esa intencionalidad politica se revelan a si mis-
mos, comprometidos con el propio aqui/ahora...”(Cle-
mente Padin, performer uruguayo)

Los contextos de luchas politicas y sociales de los afos re-
volucionarios favorecieron, sin duda, una caracterizacién y
una identidad en la visualidad de las performances de los
artistas segun la cual éstos deciden, como lo indica la si-
guiente cita:

“No so6lo comprometer sus obras, haciendo de ellas
construcciones mucho mas explicitas y vinculadas a
circunstancias inmediatas, [...] sino también ser agen-
tes de circulacion de nociones que conciernen al or-
den social, autorepresentarse como portadores de
una mision de subversion profética, intelectual, poli-
ticay estética (Giunta 2001, p.39).”
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Los antecedentes mas relevantes en América Latina dentro
del contexto de performance a finales de los anos cincuenta
y principios de los sesenta fueron: Alejandro Jodorowsky,
con el grupo o movimiento Panico en México y Chile durante
los anos sesenta; Flavio de Carvalho en Brasil; Alberto Grec-
co y sus estatuas vivientes en Argentina, entre otros.

En el ano 1968 tuvieron lugar dos grandes hitos que son
fundamentales para el trayecto de la performance en Amé-
rica Latina; “Tucuman Arde” y “El Movimiento Estudiantil
Popular en México”. La primera consistioé en una serie de ac-
ciones realizadas por un grupo de artistas para mostrar la
dificil situaciéon econdmica principalmente (también estan
los problemas politicos y sociales que arrastra la dictadura
de Juan Carlos Ongania) de los habitantes de la provincia de
Tucuman, Argentina. Por otro lado el Movimiento estudian-
til consistio en un movimiento social a gran escala en Ciudad
de México, una arista de esta movilizacién fue la “toma” de
las escuelas de arte para producir propaganda. Esto segun
declara el artista Victor Munoz “aquello generaria profundas
huellas en los jovenes estudiantes, que mas tarde confor-
maria el movimientos de grupos de trabajo colectivo que ca-
racterizarian el no - objetualismo y el arte accion mexicano
en los anos sesenta” (Muhoz, 2004, p.51)

De aqui en adelante, la performance art toma una fuerza que
le permite instalarse en toda América Latina.

Otro aspecto relevante es la adopcion de la performance y
sus estrategias, por parte de guerrillas o grupos radicales,
para dar cuenta de sus demandas a través de modos no tra-
dicionales. Un ejemplo a destacar es “El Siluetazo (1983)”
en Argentina realizada en el contexto de la Tercera Marcha
por la Resistencia, organizada por las Madres de la Plaza de
Mayo bajo la consigna “Con vida los llevaron, con vida los
qgueremos ”- los artistas Guillermo Kexel, Rodolfo Aguerre-
barry y Julio Flores realizaron cerca de treinta mil siluetas
en tamano natural para hacer presencia de los desapare-
cidos durante la dictadura; a los cuales se sumo la partici-
pacion espontanea de los manifestantes que comenzaron a
confeccionar los mismos, dando pie a un modo de protestar
que se perpetud en el tiempo.

Las multiples problematicas politico sociales a finales de la

década de los setenta, encontraron en este arte vivo, con
hincapié en la participacion del espectador y las acciones
de los artistas, un vehiculo adecuado para abordar desde el
arte las luchas sociales y politicas.

Figura 2
La performance art en Chile

Hasta principios del siglo XX, se manifiesta la constante de
que gran parte de las acciones que podrian relacionarse
con la performance art, aparecen de trabajos colectivos e
interdisciplinario, con raiz en la literaturay, sobre todo, en la
poesia (esto puede explicarse por la mayor accesibilidad de
los libros en relacion a las artes visuales), finalmente el rol
de la literatura en el desarrollo de las acciones de arte y del
performance art es innegable.
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En el contexto nacional figuras como Nicanor Parra, Enri-
que Lihn, Alejandro Jodorwosky y Stella Diaz Varin consti-
tuyen ejemplos de precedentes de la performance en nues-
tro pais, una contribucion para entender de mejor manera
este periodo, son los testimonios del artista Jodorowsky y
el escritor Lihn quienes en diversas entrevistas dan cuenta
de laimportancia que tuvo este momento en su produccion.
“El Quebrantahuesos” data de aquello, esta se trata de una
serie de intervenciones en el ano 1952, realizadas por Ni-
canor Parra, en colaboraciéon con Enrique Lihn y Alejandro
Jodorwosky, que consistid en la apropiacion de un espacio,
asi como también del lenguaje publico, ocupando muros en
varios lugares de Santiago con textos a partir de recortes
de periddicos. La calle Bandera, frente a los Tribunales de
Justicia, fueron algunos de los lugares donde se exhibieron
estas creaciones. En palabras de Lihn:

“El Quebrantahuesos era en la practica una modesta
cartulina que llenabamos segun el orden que imparte
el director de un cementerio a nichos, lapidas y mau-
soleos, con originales tipografiados de acuerdo con la
practica surrealista de escribir frases nuevas e insoli-
tas con recortes de rutinarias frases hechas (collage
verbal y grafico) [...]” (Lastra 2014, p. 28)

Otro artista que destacé en su asiduo y continuo trabajo de
la performance fue Francisco Copello, quien en los primeros
anos de la década del setenta inicia su produccion artisti-
ca desde la accién y el cuerpo. En 1975 realiza una de sus
acciones mas recordadas: “El mimo y la bandera” esta per-
formance consistio en una danza de Copello con una ban-
dera chilena manchada en sangre. A través de una metafora
corporal el artista busca transmitir al espectador, la realidad
de ese momento en Chile. Una de los factores a destacar
en el trabajo de Copello es la multidisciplinariedad en cémo
abordaba sus propuestas, desde grabados, gigantografias,
vestuario teatral, entre otros.

“En el contexto de la dictadura chilena, emerge la Esce-
na de Avanzada que se vale del corte neovanguardista
para conjugar un triple deseo de politizacion del arte, de
radicalidad formal y de experimentalismo critico.

Figura 2: LONGONI, Ana, BRUZZONE, Gustavo (comp.), El siluetazo, Bue-
nos Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2008
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Figura 3

La Escena de Avanzada reformuld, desde fines de los
anos setenta, mecanicas de produccion creativa que
cruzaron las fronteras entre los géneros (las artes vi-
suales, la literatura, la poesia, el video y el cine, el tex-
to critico) y que ampliaron los soportes técnicos del
arte al cuerpo vivo y a la ciudad: el cuerpo, en el arte
de la performance, actudé como un eje trans semidtico
de energias pulsionales que liberaron—en tiempos de
censura—margenes de subjetivacion rebelde, mien-
tras que las intervenciones urbanas buscaban alterar
fugazmente las rutinas callejeras con su vibrante ges-
to de desacato al encuadre militarista que uniformaba
el cotidiano.” (Nelly Richard articulo revista E- misfe-
rica 6.2, 2008).

Con esto Nelly Richard hace referencia a la reconfiguracion
con respecto al campo cultural e intelectual durante la dic-

Figura 3: “El mimo y la bandera por Francisco Copello” 1975, Museo Na-
cional de Bellas Artes, Santiago, Chile.
Fuente: https://www.surdoc.cl/registro/2-3117

tadura, que se vio reflejado en la Escena de Avanzaday a la
nueva forma de crear, ligado a una vision mas experimental;
y que se vincula a la performance art y al uso del cuerpo
como vehiculo de comunicacién en torno a la disconformi-
dad hacia la dictadura, ya que cruzaba los limites entre los
distintos campos del arte y por otro lado, se mantenia al
margen de institucional.

En 1919, en Paris, Duchamp tonsura una estrella en
su cabeza como accién de arte. En 1979, en Santiago
de Chile, Leppe tonsura otra estrella, coincidente con
la estrella solitaria de Chile. Superposicion de dos re-
ferentes; uno cultural, otro nacional, en el cuerpo vivo
del artista (Richard, D21 Proyectos de arte, 2016 )

Tedricos como Nelly Richard considaran a Carlos Leppe
como el propulsor del performance art en Chile, por el ca-
racter de los trabajos que realizo, desarrollados en estrecha
conexion con la situacion del pais, como posicionar temas
relacionados a la homosexualidad y el travestismo en un
momento que el tema era tabu incluso en los medios mas
“progresistas”.

Se distancié de la normativa estética tradicional (como arte
tradicional) y examino los limites de su propio cuerpo para
sorprender e interpelar al publico. Formé parte de la escena
de avanzada?, pero su labor pretendia no sélo discutir sobre
el estado politico y social de Chile en los setenta y ochenta,
sino que también investigar sobre su propia historia perso-
nal: los vinculos con su madre, su cuerpo y la sexualidad.

En el contexto del paso desde la dictadura hacia la deno-
minada “transicion”, el colectivo nacional las Yeguas del
Apocalipsis (Francisco Casas y Pedro Lemebel), estuvieron
en constante contacto con la contingencia, con la memoria
y con tematicas ligadas a problemas de género, mediante
una produccion “..desbordan el problema de la identidad
sexual, eludiendo su desvio hacia el territorio de la politica
y los derechos humanos” (Carvajal, 2011, p.19), sin duda

2 Escena de Avanzada,Término con el cual la critica y tedrica del arte
Nelly Richard nombra a aquellos artistas que, luego del Golpe Militar de
1973, comenzaron a exceder los limites del cuadro, cruzando las fron-
teras de los géneros (Cfr. Richard, 2014) para elaborar nuevos lenguajes
visuales y asi modificar las estrategias discursivas del arte en Chile.
https://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-45598.html
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determind un fuerte impacto desde la practica de la perfor-
mance art, body art® y el video perfomance*. Hay que des-
tacar que sus performances y sus acciones vienen desde la
disidencia sexual de fuerte caracter politico y transgresor
para la época.

Una de sus performances mas emblematicas del colectivo
las Yeguas del Apocalipsis, fue la realizada el 12 de octubre
(el “dia de la raza”) de 1989, en el edificio de la Comision
Chilena de Derechos Humanos ubicada en Santa Lucia 162,
Santiago. En ella Lemebel y Casas bailaron cueca juntos, lle-
vando pantalones negros y torso desnudo, sobre un dibujo
del mapa de América del sur cubierto por trozos de botellas
de Coca-Cola.

En esta obra hay alusiones, por una parte, a la problemati-
ca del SIDA, pero ademas, es una suerte de homenaje a la
cueca sola, acto simbdlico realizado por las madres de los
detenidos desaparecidos.

Para sus apariciones publicas -y para las de prensa, por cier-
to-, el duo impuso el travestismo como marca de identidad.
Con medias caladas, trajes de dos piezas, plumas, lentejue-
las, tacones y munecas quebradas al despedirse.

3 Body art, definido como el uso del cuerpo como un lienzo donde se utiliza
en este la pintura corporal, t