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“Es la realidad la que proviene de la ficcion”

Satoshi Kon

Introducciéon

El cortometraje documental “Interferencia’ es parte de un proceso trunco,
que finalmente utiliza esta caracteristica, la imposibilidad de terminar la pelicula
como un elemento central de la puesta en escena.

Primero quisiera poner en contexto el proceso, me parece imprescindible hacerio
ya que de él surgen los dispositivos audiovisuales luego utilizados.

Luego del primer afio de Magister tenia claro mi proyecto de tesis, seria un
documental sobre el periodista Alberto “Gato” Gamboa, ex director del diario El
Clarin, premio Nacional de Periodismo 2017, amigo cercano de Allende, conocido
por su ingenio a la hora de titular una noticia. Alberto luego del golpe de estado de
1973 se convirtié en preso politico, donde comenzé un sufriente proceso que mas
tarde volcd en un libro llamado “Un Viaje por el Infierno”. El proyecto original
buscaba trabajar sobre ese proceso, el de escribir un libro autobiografico.
Rapidamente llegué a generar 3 horas de material a modo de pre entrevista. Pero
el 11 de enero del 2019 el Gato fallece. Ese fue el primer evento que estancé la
pelicula. Buscando como continuar el relato hice caso a un consejo que Alberto
me habia regalado en una de nuestras conversaciones, -anda a la biblioteca a
revisar los diarios-. Muy desmotivado llegué a revisar los rollos microfilmados del
diario El Clarin en la seccion de Periddicos de la Biblioteca Nacional.

Comencé a asistir regularmente al archivo, buscando algo, una idea que me
permitiera seguir con la pelicula, pero me rendi, sin Alberto |la pelicula no podia
seguir.

Hasta que vi la portada del 22 de marzo de 1973. En ella aparece amordazado el
obrero pintor Jorge Tomas Henriquez. La imagen me impacta, tanto que decido
quedarme en el archivo, el consejo del Gato Gamboa habia rendido frutos, no
para la idea original, pero si en funcion de un concepto fundamental que aparece
en su libro: la adaptacion. Si el Gato habia logrado salir vivo de su
encarcelamiento y de las sesiones de tortura fue porque -en sus palabras- podia
adaptarse a la situacion.

Comencé con la investigacion de un hecho que aun me da la sensacion de estar
sacado de una pelicula de cine negro. En la biblioteca logré conseguir toda la
cronologia del caso y como la prensa lo habia narrado. Luego al investigar en
internet llegué a los libros de Carlos Basso “Chile Top Secret” y a “Los Anos
Chilenos de Raul Ruiz” de Yenny Caceres, textos que nombran tangencialmente
el crimen. Viajé a Concepcion donde pude obtener una copia del archivo judicial, y



finalmente entrevisté al fotografo Luis Poirot que habia intentado hacer una
pelicula sobre el hecho, film que nunca pudo terminar. Asi es, Poirot y Raul Ruiz
habian intentado hacer una pelicula sobre el caso y nunca pudieron terminarla.
De pronto llegué a octubre del 2019. Habiamos planificado con Poirot una tercera
entrevista en su casa para seguir trabajando el relato sobre el caso del obrero
muerto y su pelicula trunca llamada “Interferencia”, pero 7 dias después se
produce el estallido social, Poirot me pide postergar la entrevista, quiere
permanecer con su familia sin ser molestado mientras se calma la violencia en las
calles. Luego Luis viajo a Escocia a presentar una exposicion, nos organizamos
para retomar a su vuelta. Marzo de este afo. Cae la pandemia, Luis tiene 79
anos, es parte de la poblacion de mayor riesgo. En sus palabras -no podemos
seguir hasta que tengamos vacuna-.

Asi fue como en un abrir y cerrar de ojos me vi en cuarentena, solo, mirando por
la ventana, junto a una pelicula que unay otra vez no podia terminar.

Hasta que un mes después una amiga que también vive sola me llama por
teléfono justo después de sufrir una crisis de ansiedad. Luego de esa
conversacion comienza a aparecer el cortometraje documental “Interferencia’ en
forma de dos preguntas recurrentes:

¢ Qué pasaria con el documental si no conociera todo el relato?
¢, Qué pasaria con la pelicula si no pudiese salir a resolverla?

Por el proceso de investigacion del caso ya conocia la historia completa, pero
efectivamente no podia salir a resolver el cortometraje, ;acaso la segunda
pregunta era valida para construir un relato documental? ;Acaso “La condicién
Humana” de Magritte es el punto de vista de un espectador que ve la realidad
representada en un cuadro? Y que por tanto ;ademaéas de habitar la realidad
habita también la puesta en escena?

Corte, puse la camara sobre un tripode y la instalé en el balcén de mi
departamento tapada con una funda de bicicleta para protegerla del clima, estaba
lloviendo intensamente esos dias. Cuando el teletrabajo me lo permitia grababa la
esquina de calle Santa Rosa con Copiap6. Desde el primer momento surgié lo
real, con el correr del tiempo, al seguir observando a los personajes que
espontaneamente aparecian, nacid la puesta en escena. La ventana, mi balcén, la
esquina y la pelicula que no podia terminar dieron origen al cuadro que me ayudoé
no solo a finalizar esta tesis, sino también a sobrellevar de mejor forma el encierro
de la cuarentena.

Para ese momento el cuadro frente a la ventana contenia los siguientes
materiales: el caso del obrero amordazado, la investigacion inconclusa, las ganas
de resolverla, el encierro de la pandemia, el paisaje urbano visto desde el balcén,



el ataque de ansiedad, los personajes de la calle y el anhelo de volver a caminar
en el exterior. Al aparecer con claridad las materias primas el trabajo de construir
la pintura fue principalmente de guion.

En palabras de Sergio Oksman -Fabular es lo que hacemos para dar sentido
a nuestra vida-.

En palabras de Satoshi Kon -Es la realidad la que proviene de la ficcion-.
Esto no es una pipa

En términos practicos, como si de una pelicula de ficcion se tratase el
personaje al principio del relato tiene una debilidad, debilidad que desestabiliza el
mundo en el que existe. En lugar de contemplar el paso del tiempo o de aceptar
que no tiene control sobre los acontecimientos que la encierran durante la
pandemia decide forzar lo narrado a través de un ejercicio de especulaciéon. Por
unos momentos el ejercicio mental la mantiene ocupada. Pero la especulacion
termina por dafarla ya que en lugar de acercarse a una certeza refuerza el bucle
de la incertidumbre.

El deseo que la moviliza es demasiado fuerte, quiere saber qué sucedié con el
obrero amordazado y necesita terminar la investigacion. En un sentido mas
lacaniano el deseo es la motivacion que la atormenta.

Y peor aun, se enfrenta a un adversario formidable ya que este se alimenta de su
necesidad, se nutre de su debilidad. La cuarentena se opone y asi aleja cada vez
mas la concrecion del deseo de la protagonista.

Pero surge un plan para vencer y llegar al objetivo, profundizar en la especulacion
ahora apoyada por la observacion desde la ventana. Es cuando aparecen nuevos
y misteriosos personajes. Asi la especulacion se mezcla entre los trozos de los
archivos del caso policial con los movimientos sospechosos de los personajes que
pululan por la calle.

Répidamente el resultado es el mismo, el adversario es demasiado poderoso,
vence a la protagonista e incluso genera nuevas interrogantes, ¢;Quién es el
hombre del espejo? ¢Por qué esta ahi? La incertidumbre crece, la especulacion
genera un misterio aln mas grande, nuevamente el deseo se ve lejos, cada vez
mas lejos de su concrecion.

Pero es precisamente este roce con el fracaso lo que comienza a liberar al
personaje, se da cuenta que debe esperar. Aguardar a poder caminar por la calle
para resolver los misterios.

Finalmente cuando sucede lo que esta esperando, cuando por fin fogra salir a la
calle consigue resolver el enigma de la imagen que fue especulada y ademas el
misterio que origind el deseo, descubre a los culpables de la muerte del obrero y



el final del caso, todo gracias a que ha vencido su debilidad inicial, la
especulacion, el personaje sale hacia lo real para encontrar la respuesta concreta.

Asi el relato es la historia de un crimen, del asesinato del obrero pintor y también
de la realidad. Y de la destruccidon de una ilusion. {lusion que quiere ser la
reconstitucion del crimen. Se intenta poner en tension la desaparicién de lo real,
ya que efectivamente a pesar de que han sido descubiertos los moéviles y los
autores, y el cadaver de lo real ha sido encontrado, el crimen sigue impune.

Sobre la forma
Con el relato listo, el desafio fue construir la imagen.

Siento el documental brinda la oportunidad de aproximarnos a temas en torno al
paso del tiempo, a cdmo representamos lo real y como estos ejercicios pueden
tener elementos ilusorios propios de una pelicula de ficcion. Asi el cortometraje
busca la creacion de un relato capaz de dar sentido a un ejercicio de simulacro
ejecutado por el personaje principal.

De esta forma se presentan 3 ejes de accion, ejercicios con los cuales se intenta
extraer la pugna entre lo real y lo representado. Asi la estrategia construye una
yuxtaposicidn que por un lado, muestra una mirada de observacion intima al
relato mental de la protagonista, y por otro, una posibilidad de acceder a una
proyeccion de la realidad observada.

El primer eje de accion se construye a partir del material de archivo, de los datos
duros que se logro reunir durante la investigacion, fotos, notas de tv, articulos de
periddicos. Elementos que se presentan sobre un fondo negro absoluto, sobre el
cual también la interferencia aparece, materiales que al pasar velozmente sin
descanso muestran la fisura de la ilusion, o el exterminio de la ilusién, la
desilusion total que tiende a aumentar al desaparecer la realidad y destruir su
representacion referencial y significativa .

El segundo eje se constituye a partir de lo observado a través de la ventana,
observaciones que poco a poco se ven invadidas por el caso criminal que busca
ser representado. En estos momentos la protagonista tiene relacion directa con la
sensacion, con la desilusidn al desaparecer la realidad, ya que esta referencia de
lo real, que es o observado desde el balcén, se ve carcomida con la accién de
simular una posible solucion al caso criminal. La ventana, el balcon, la esquina
estan ahi para construir concretamente algo que nunca pudo realizarse. Asi
aparecen los momentos mas vividos de la representacion de un ataque de
ansiedad, -idea entregada por la experiencia antes relatada de una amiga-, ya
que el personaje puede tocar lo simulado, tanto asi que es capaz de romper lo
real. Tanto asi que es capaz de romper con las manos el archivo de lo simulado.



La tercera estrategia es la salida a la calle. Este elemento, luego de que la
protagonista interactia con el material de archivo y con la ventana pasa a
transformarse en una rubrica que termina de dar sentido al ejercicio de hacer
aparecer lo real, y con ella la aparicidn del simulacro, de la historia, del misterio y
del complot.

A través de la interaccién de estos 3 recursos hilados por la interferencia del
simulacro se construye el relato que busca dar la sensacion de que la realidad es
un puzle que debe ser resuelto, asi el material de archivo nos plantea los hechos
reales de la historia, la observacidon de la ventana nos muestra como la
protagonista interpreta esos hechos y la salida a la calle nos entrega la distancia
necesaria para especular, o dudar, ;realmente el cadaver de lo real ha sido
encontrado?

Conclusion

Por medio de esta reflexion intenté dar a conocer algunas de las preguntas
que acompanaron mi trabajo creativo mientras me encontraba produciendo el
cortometraje “interferencia”.

Como mencioné desde el inicio de este escrito, busqué abordar el proceso
completo por el cual pasé para llegar a este resultado, desde una perspectiva
tebrica y reflexiva, a aspectos relativos a las distintas elecciones de los
dispositivos que funcionaron como soporte para mostrar la realidad y la
representacion de esta, y la constante busqueda de un punto de vista expresivo.

Al avanzar en el desarrollo abordé aspectos relativos a la forma de la no ficcion y
algunas de las decisiones tomadas al respecto; la relacion entre el relato y la
manera de mostrarlo.

Puedo mencionar que algunas de las reflexiones realizadas durante este extenso,
accidentado y productivo proceso de instruccidn quedaron en el tintero, tales como
la decisidn de colorizar la pelicula como si fuese una ficcion, el trabajo con el
disefio sonoro, que sin duda fue uno de los mas entretenidos durante el proceso
de montaje, o la direccion de la actriz que relata la historia al momento de grabar
la voz en estudio, etc. intenté compartir algunas de las mas recurrentes y
reveladoras. Y a pesar de que los aprendizajes del proceso también fueron
muchos, no puedo dejar de puntualizar dos: el haber podido vivenciar parte del
infinito potencial del cine como espacio de observacion, sobre todo de mi mismo.
Y que luego de pasar por todo este largo camino de Magister poder decir que la
ficcion es lo que realmente me moviliza.
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Evaluacion 6.5

La obra es muy interesante. Hay un experimento, en el que se hace dialogar la
situacion concreta del presente vivida por el investigador (centrada en los
avatares de la pandemia mundial del Coronavirus en un barrio de Santiago) y
los elementos propios de la investigacion (una “batalla” mediatica entre el
oficialismo y la oposicion ocurrida durante el gobierno de Allende,
especificamente un episodio en Concepcion que dio lugar al asesinato de una
persona). Estas dos realidades no parecen tener elementos en comuan, pero la
forma en que la pelicula las narra logra provocar interés por ambas. El interes,
en definitiva, se centra en la figura de la persona que investiga, o mejor dicho
en el proceso de investigar, y en su traduccion a una forma cinematografica.

El titulo “Interferencia” resulta en ese sentido polisémico. Por una parte hace
referencia al hecho de que la investigacion se ve forzada a suspender sus
actividades a causa del confinamiento obligatorio; por otra parte alude al
problema de las interferencias a las emisiones de television que formaron parte
central del caso investigado; y ademas indican el impacto en la investigacion
judicial sobre el caso, que quedé inconclusa por causa del golpe de Estado de
1973. De una manera tal vez mas sugerente, también el titulo esta relacionado
con el proceso interno de la persona que investiga, de la divagacion mental
que aparece durante ese proceso, y se expresa visualmente en las continuas
interferencias de imagen y sonido que forman parte de la pelicula.

Esta unidad de la forma, a mi parecer, ayuda a resolver la aparente falta de
unidad del contenido, y en ese sentido es un genuino descubrimiento narrativo.

En los aspectos técnicos se aprecia un dominio de todas las herramientas. La
fotografia y el sonido tienen una calidad de registro adecuada, y ademas son
coherentes con las necesidades expresivas de la obra. La voz y el texto de la
narracion estan en su mayor parte correctamente realizados, y el montaje y las
postproducciéon son de calidad profesional y totalmente adecuados a las
necesidades de la obra.

En mi opinién es una obra muy bien lograda en todos sus aspectos. Sin
embargo, para lograr un nivel mas alto de impacto, tal vez podria haber
encontrado algun elemento que hiciera conectar de manera mas profunda los




contenidos de la investigacion con los contenidos del presente del investigador,
en cuyo caso creo que la obra alcanzaria el nivel de sobresaliente.

Nombre profesor: Francisco Hervé

Firma:
%wzs’j,[ezte/

Fecha: 12 de enero de 2021
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Evaluacion 7,0

La obra presentada por Juan Carlos Soto dista mucho de su proyecto original.
La investigacion contemplaba dos lineas narrativas paralelas: el caso del
asesinato del obrero Jorge Enriquez Gonzalez y la guerra de prensa que
suscitd, por una parte; la historia de la truncada pelicula de Radl Ruiz y Luis
Poirot sobre el mismo caso, por otra. La pandemia interrumpio el plan de
trabajo de Juan Carlos, impidiéndole culminar sus entrevistas con Poirot y
realizar las recreaciones de la fallida pelicula con una compafia de teatro
contactada al efecto. Por lo tanto, lo que vemos en el cortometraje entregado
es, apenas, una minima porcién del material conseguido y producido.

A pesar de estas dificultades, Juan Carlos fue capaz de reformular el trabajo,
enfocando el tema del cortometraje en las circunstancias mismas de la
investigacion, incorporando la propia pandemia como un tiempo de pausa,
representando su regreso a los archivos de la Biblioteca Nacional y
convirtiendo, finalmente, la pandemia en una imagen contemporanea de la
paralisis nacional que es anunciada en el sobreseimiento del caso estudiado.
En este sentido, visual y técnicamente, el cortometraje esta bien resuelto.

El unico reproche que se puede hacer a la propuesta es el excesivo peso que
adquiere la narraciéon en off de Camila Garrido, la que conduce casi con
exclusividad el hilo del relato y no consigue una articulacién formal necesaria
con las interesantes apuestas de visualizacidon del archivo que Soto consigue
en distintos momentos de la obra.

Por estas razones, felicito al autor y califico su obra de grado con un 7,0 (siete,
cero).

Nombre profesor: Hans Stange Marcus, profesor guia
Firma: \

Fecha: 1 diciembre 2020
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evaluadores(as)

Evaluacion Interferencia

Interferencia es, siguiendo la clasificacién de Bill Nichholls, un cortometraje que
se inicia como documental expositivo y que luego, adaptandose al contexto en que
debe realizar su proceso de produccién - las restricciones que provoca la actual
pandemia- es interferido por un astuto dispositivo que lo torna reflexivo.

A partir del momento en que se cumplen 91 dias de pandemia en el tiempo de
produccidn, y a los 3 minutos del tiempo en pantalla, el cortometraje abandona la
historia que esta contando e inicia aproximaciones sucesivas al modelo narrativo
que lo organiza, centrando alli su punto de inmersién. Desde aca el autor se
interesa mas en reflexionar en torno al proceso de creacion del documental que
estd surgiendo a partir del desvio al que lo indujo la pandemia, que en la narracion
del crimen del carpintero de concepcién con la que partié. Entonces el relato se
desplaza hacia una estructura sostenida por un nuevo y uUnico punto de
observacién que el autor tiene ahora disponible -la ventana y el balcén de su
departamento-y un problema: la dificultad para terminar la pelicula que inicio.

A partir del desvio desde el documental expositivo al reflexivo, el tema de la
influencia del contexto en la estrategia de creacion de una pelicula y el de las
dificultades para hacerla, empiezan a aduefiarse de la estructura, del mismo modo
que la subjetividad del autor, antes ausente, emerge ahora, toma lugar y se
expresa sin temerle a estar dificultando el flujo de una informacion
aparentemente objetiva sobre el delito oculto ocurrido en Concepcion el afio 73.

Posteriormente la narracion vuelve a la calle y a la biblioteca nacional para
recuperar el material de archivo, las caracteristicas expositivas del comienzo y
cerrar.

Interferencia no se esmera por instalar un decir, mas bien lo hace para elaborar
un modo de decir. Mas que lo narrado, es la manera de narrar la que desata las
lineas de sentido que el cortometraje termina produciendo.




La forma de este documental se tuerce —genera ruidos, incorpora barras y fuera
de tracking- y se desvia trabajando para crear rendijas por donde desplazar una
mirada liberada de toda gobernabilidad. De este modo logra articular elementos
(es decir articular realidad) que funcionan distantes en el tiempo y dispersos en
el mundo, produciendo conexiones inesperadas. Una de las mas productivas es la
que ocurre cuando la edicién incorpora las secuencias de los hombres que
arreglan los techos en tiempo presente y en Santiago, utilizdndolas como
imagenes para ilustrar parte de la narracion de} crimen de 1973 en concepcion.
Otra pieza suelta es el hombre que ofrece espejos a los automovilistas, que incluso
es entrevistado.

Esta estrategia de montaje produce un modo peculiar de ocurrir la verdad del
acontecimiento de concepcion. Las imagenes santiaguinas de los hombres en los
techos y del vendedor de espejos, claramente actuales, no son material pertinente
para establecer, como soporte visual, una conexién evidente con el crimen que la
voz de la narradora relata sobre ellas; sin embargo, nuestra intuicién logra
adecuar este desajuste entre realidad e invencién y con ello desencadenar un
asombro que desborda y complejiza el imaginario del crimen.

Me parece que, a pesar de su aparente pulsion expositiva, este cortometraje fue
realizado con una intencion de experimentar mas que de persuadir —cuestion que
valoro- a pesar de que el rendimiento de la estructura que se termind
construyendo, requeriria un tratamiento mas extenso y preciso para poder dar
cuenta de la plenitud de su interesante propuesta.

NOTA: 6

/.
Nombre profesor: Carlos Flores Delpino

Firma:

Fecha: 13 enero 2021




