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“La huella en el agua” nace como proyecto a raiz de un caso que sucedié en mi familia
hace algunas décadas, mi madre fue dada en adopcion cuando tenia tres meses de edad, fue
trasladada desde Santiago a Coltauco (pueblo ubicado en la region de O Higgins) y después
de algunas peripecias, la adopté una familia campesina pisando la tercera edad cuyos hijos
ya no vivian con ellos, excepto la hija menor, Elsa. El cortometraje no trata especificamente
sobre el caso de adopcion, la obra tiene como dispositivo a la chica que dio en adopcion y
se fue sin volver, a grandes rasgos.

Al principio, mientras se estaba pensando en el guién en la fase de investigacion, me
aboqué a lo que podria ser una de las tantas discusiones sobre la memoria, la desaparicion
sin que lo tangible te respalde, pues como el cortometraje lo sentencia, no dejé ningun
rastro, literalmente, excepto sus hijos, pero con el tiempo, discutiendo e investigando, el
proyecto me dio a entender un tema mas ambiguo que lo concreto del tema de la memoria,
un poco mas delicado, lo que se va y no vuelve, lo que desaparece sin dejar nada detras, de
lo efimero de nuestra existencia pero no de nuestras acciones, pues éstas perduran.

En este sentido, la memoria se transformé en un medio, una excusa quizas, para tratar un
tema que cuando somos conscientes de ello, nos afecta inevitablemente, la idea de lo fugaz,
lo efimero, la desaparicién, de la lenta muerte en nuestras mentes de alguien que apenas
paso por nuestras vidas y se fue.

Por lo tanto, muy ligado a la creacion de historias en torno a la adopciodn, las mujeres que lo
llevaron a cabo y estuvieron presentes, de lo efimero que nuestra existencia puede ser en la
vida de alguien, son las historias las que se moldean y se reconstruyen. Bergson dice que la
memoria es creacion de novedad, y la novedad para Bergson, es la realidad misma, pues,

“la realidad no es repeticion de lo mismo; la realidad no es concatenacion de elementos
inmoviles y totalmente hechos... Existe una relacion importante entre tiempo y memoria en
la que si el tiempo es creador, la memoria también lo es. En cada instante, el presente
muestra un aspecto original e imprevisible. La novedad es, para Bergson, la realidad
misma” (Gonzilez, 2007: 9)

Es asi como lo efimero se debe también a este juego de la memoria de tomar y mezclar, de
crear nuevos rumbos, nuevos caminos, nuevos flujos por las cuales se crea nuestra propia
historia y nuestra identidad, como una causa — efecto, en que la novedad da constantemente
paso a nuevos relatos, a nuevas imagenes, compartiendo con mas antecedentes, no tan sélo
cercanos, si no también lejanos.

Los suefios fueron los primeros en apoderarse del guidn, se escribian luego de despertarme
muy temprano, sin pensarlo, a continuacion, luego de todas esas imagenes discontinuas que
formaban parte del pre guién, los animales, los nifios, mucha vida nueva, diferentes
experiencias que fueron dando forma a una secuencia sin sentido, era imprescindible darle
una conexion, no tan solo porque es la nieta la que recoge estas partes que sus tias y madre
le van dando, si no también en un juege mas simbolico y onirico con respecto a la
representacion de esta mujer perdida, tan cercana y tan lejana en mi vida particularmente,



Entonces sucedi6é un dia que mientras estaba saliendo de nadar, vinieron algunas imagenes
a la mente para incluir una mujer nadando mientras los relatos de las otras mujeres se
desarrollaban, en donde ella los toma y los analiza, no desde un juicio, que no hubiera sido
lo apropiado, ni abordarlos como una constante discusion, si no como un fluir entre un
pedazo de historia y otro, para dar forma a una pequefia historia con una variante mas.

Dentro de la idea del agua, de la nadadora y del trabajo de unas buceadoras japonesas cuyo
oficio se estd extinguiendo, existe una idea filosofica cuyo estilo se ha ido abriendo paso
poco a poco en el mundo occidental y por supuesto en Chile también, pues si bien no es
masivo, existen personas que lo han transformado en su estilo de vida, y que dio algunas
luces para una de las aristas de la obrita, en donde ciertas ideas orientales dieron apoyo para
darle un trasfondo a la historia y a su comprension, relacionado también a que las Ama
tienen un objetivo muy claro debajo del agua, y actian concentradamente en pos de estos
objetivos, budistamente.

Si bien, la construccion de la nadadora dentro del relato carece en cierta medida de una
intromision y de un juego mas largo con respecto al relato de sus propias familiares, vemos
que al igual que el comportamiento del agua como un constante fluir y un constante
formarse y deformarse dependiendo del contenedor, es el escuchar, el que le otorga a elia,
mientras nada dando algunas vueltas a sus pensamientos, una vision que le ayudara a
sopesar todos los relatos y formarse el suyo propio, como en un rompecabezas, tiene tan
solo algunas piezas, con distintos disefios y colores, y las arma conforme a estas bases.

En un principio, se pensé y se discutié mucho en taller con respecto a la forma de “La
huella en el agua”, (proceso anterior a las mafianas y las escrituras oniricas que tuve), costo
a pesar de venir pensandolo hace algunos afios, creo que lo tnico que tenia claro era
hacerlo coralmente debido a las pocas personas existentes que estuvieron en contacto con el
personaje en discusion. Es asi como lo onirico, lo pequefio, lo ambiguo se fue apropiando
del tratamiento, pues lo real no puede vivir sin lo onirico, asi como la fantasia siempre toma
prestados escenarios reales. Entonces Maya Deren se convirtié en mi principal referente
visual, siendo ¢l tratamiento de Meshes of the Afternoon una idea de lo que podria ser el
tratamiento visual en cuanto a los reflejos, las sombras y los planos expresivos a nivel de
iluminacion.

Una de los aspectos mas importantes considerados a nivel de encuadre, en donde los planos
cerrados son los que dotan a la mayoria de las secuencias, pues la idea era dejar los rostros
fuera, enfocandose en sus manos, en sus brazos y en sus quehaceres diarios, la idea
principal era dejar la mayoria del cuerpo, como forma humana fuera de campo para no
contravenir ni contaminar el posible rostro imaginado de Florencia, y para que solo
hablaran sus espacios, los espacios campesinos que visito.

Sin embargo, una vez que tuve un acercamiento literario con Maya Deren, me dio otro
sentido aun mas amplio con respecto a este tipo de planos, descomponiendo a los
personajes en partes infimas y solo encuadrando a cabalidad la naturaleza en sintonia con
otros seres que no fueran humanos, la Gnica que aparece con mads detalles es la rnifiq,
entendiendo que al principio de sus vidas los humanos no tiene una idea clara sobre la
intencion de sus actos como los adultos, por lo tanto,



“Donde sea que €l funcione como un fendmeno natural espontaneo, €l le da formas tipicas
de la naturaleza, donde sea que €l funcione como una inteligencia analitica y creativa, él
logra formas de un caracter completamente diferente. La naturaleza, siendo inconsciente,
funciona por medio de un proceso infinito de inviolable causa y efecto cuyos resultados son
inevitables. Pero las formas del hombre son el resultado de una manipulacion controlada de
acuerdo a una manipulacion y una intencion” (Deren, 1946: 9)

Como se analiza en An Anagram of Ideas on Art, Form and Film, los motivos son muy
distintos entre [a humanidad y la naturaleza, la naturaleza es como es, estando sujetos a sus
propias reglas y a sus propios procesos, mientras que el hombre es regulado por la moral,
no puedo discutir sobre la moral debido a que no es el foco de atencidn de esta reflexion.
Deren plantea que en cualquier trabajo que esté bajo el alero del arte, la moral sera algo que
de manera subrepticia o no, regulara su formacion, inevitablemente,

“En estas distinciones estan implicitos las actitudes morales las cuales son respectivamente
apropiadas. Las formas de la naturaleza siendo inevitables, son amorales, incluso en su
forma mas destructiva, como las enfermedades, no pueden ser consideradas moralmente
responsables. Las formas del hombre son, al contrario, sujetos a las evaluaciones morales en
términos de las intenciones conscientes las cudles ellos incorporan y no son exonerados a
priori de tales juicios por su mera existencia ¢ incluso su persistente sobrevivencia” (Deren,
1946: 9)

Por ende, st bien en el momento de la creacion del proyecto no estaba claro, ademas del
expuesto anteriormente, por qué realmente los rostros, por 1o menos los rostros adultos, no
tienen una presencia en todo el film, excepto los animales, la nifia y la naturaleza tal y
como es, es porque el rostro humano expone una moralidad, una identidad, un juicio detras
de cualquier forma de comunicacion, y eso, debido a los detalles de la historia, senti que era
necesario dejarlo atras, dentro de lo posible.

Por ende las figuras humanas y los objetos son registrados de manera muy pequefia, el
cerro, el estero, las sombras de los arboles que estan en las faldas del cerro. Es por esto que
la puesta en escena, otros juegos con la camara mientras se producia el rodaje, fueron
puestos en el montaje para dar forma a esos espacios en los cuales este personaje fantasma
recorrid.

Si bien la visualidad y el ritmo del film sugiere lo que puede estar oculto, es el sonido el
que devela los detalles de la historia. Con respecto al sonido ambiente, son los animales, el
sonido del agua en sus diferentes formas de fluir en el campo, el viento, y los sonidos
naturales que se producen en un campo abierto, son los que forman y construyen los
paisajes que la personaje desaparecida recorrié y quizas siempre quiso volver, al mismo
lugar donde dej6 a su hija.

Ahora, debajo del agua la construccion es distinta, pues el nado transforma el ambiente a
medida que la nieta se mueve, y afecta invariablemente el medio cuando va recopilando sus
historias, en donde algunos animales acuaticos, como algunos tipos de ballenas, delfines
chilenos y sonidos intrauterinos, sonares, sumado a composiciones de theremin, son los que
expresan sonoramente el progreso de la nadadora de manera muy sutil.



En primera instancia, pensé en estos sonidos por los referentes que habia oido, y queria
agregarlos practicamente por el simple sentido y por el simple gusto, pero ya al estar en el
periodo para formar el disefio sonoro, la banda se construyé para que se dividiera en tres
fases, nieta debajo del agua buscando comunicacion con sus tias y su mama. Las ballenas
emiten sonidos para comunicarse entre ellas y tal vez con otras especies, el sonar del
submarino emite sonidos para navegar, estudiar el entorno, medirlo y a la vez comunicarse,
como segunda parte es ella tratando de formar sus propias preguntas a medida que sus tias
les van entregando mas informacion, el sonido del theremin de manera minimalista y los
bajos golpes de los sonidos intrauterinos son los que representan en parte esta cierta
confusion que se produce en algun momento, como tercer punto, es este constante ir y venir
el que gatilla una cierta limpieza sonora al final de la piscina en donde la quietud debido al
agotamiento de lo expuesto por sus familiares mujeres y porque su elemento de referencia
lejano a su cultura, en este caso Las Ama japonesas, son las que definen, de cierto modo, la
ruta de respuesta en el desenlace.

La principal fuente de inspiracion fueron los relatos de mis tias y mi madre, por lo tanto la
voz en OFF es la que forma y condensa la historia dentro de la obra. Podemos decir que las
bases para la voz en OFF en la pelicula tiene varias variantes. Chion, enfatiza primero el
dentro y el fuera de campo como en ¢l juego de las escondidas en nuestra tierna infancia y
con la figura de la madre cuando desaparecia delante de nosotros y luego aparecia,
“recogido por Freud y analizado por Lacan como modelo de juegos repetitivos en los que la
subjetividad fomenta al mismo tiempo la superacién de su desamparo y el nacimiento del
simbolo” (Chion, 2004: 30), si bien las voces conforman toda una voz en OFF durante la
obra, el comportamiento entre la imagen y estas voces es un modo que se puede sustentar
en el juego de las escondidas del bebé con la figura materna,

“Desde que el mundo es mundo, son las voces las que muestran las imagenes y confieren al
mundo un orden de cosas, dandole vida y nombre. La primera presentadora de imagenes es
la Madre, cuya voz, antes del aprendizaje (eventual) de los signos escritos, hace que las
cosas se destaquen dentro de una temporalidad viva y simbélica. Tanto en la funcion del
charlatan y de narrador de historias como en la tradicional en OFF del comentario, subsiste
siempre algo de aquella funcion original”. (Chion, 2004: 58)

Es por eso que la voz en OFF es la que da la forma narrativa a la obra, pues ligada también
con el modo del encuadre, las partes de la imagen que unen la historia, todas las voces
quedan fuera de campo, por lo tanto todo se torna voz en OFF, formando un relato coral de
esas voces que desde nifia me contaron este mito,

“Al principio, en la noche uterina, fue la voz, la de la Madre. La Madre es para el
nifio, después de nacer, mas un continuo olfativo y vocal que una imagen. Nos la
podemos imaginar, a la Madre, tejiendo a su alrededor, con su voz que procede de
todos los puntos del espacio en tanto que su forma entra y sale del campo visual,
una red de vinculos al que nos gustaria bautizar con el nombre de tela umbilical”.
(Chion, 2004: 69)



El agua es el medio por la cual la nadadora se deja llevar y fluir mientras escucha los
relatos de estas mujeres con la confianza de un infante por medio de las voces de sus tias y
de su mama, ve estas primeras imagenes que surgieron y forma imaginariamente a la mujer
desaparecida, pues, a propdsito de una referencia explicada por Chion a propdsito de una
pelicula del japonés Kenji Mizoguchi, “el agua y la voz son dos imagenes de lo que no
tiene ni lugar ni limites a menos que se le den” (Chion, 2004: 119), es la nadadora que se
apropia de las voces y forma su propio relato, su propia historia, en la medida que nada.

En un principio, estaba un poco reticente para hacer un proyecto que tuviera que ver con
este suceso, con este pasado, porque sin ninguna duda tendria que ponerme de alguna forma
en pantalla, algo por el cual me costaba estar dispuesta, sin embargo en el transcurso de fa
investigacion, de darle muchas vueltas al proyecto, de escuchar una vez mas los relatos de
las mujeres protagonistas, por lo menos de Elsa y Gladys, con Adriana fueron los primeros
acercamientos, y filtrar varios acontecimientos, se decidio que la autora, la nieta que busca
a su joven abuela perdida en las mentes de su familia, tomara desde un rincén de la piscina,
estos recuerdos, tratando de analizar, ver y escuchar lo que le decian sus tias, por lo mismo,
era hacer hablar a mis tias y mi madre como una suerte de representacion de mi abuela
bioldgica,

“Paul de Man desarrollé en 1979 a propdsito del género autobiografico. Recurriendo a la
prosopopeya, concretamente a la acepcion que la define como aquella figura retorica que
consiste en hacer hablar a personas muertas o ausentes, el tedrico desconstruccionista tildo
al género autobiografico de inevitablemente ficticio, en tanto que su mecanismo de
funcionamiento consistia, segiin él, en dar voz a lo informe, a lo sin rostro, que quedaba, en
su invocacion, doblemente desfigurado” (Quilez, 2008: 88)

Indagar sobre ella fue la formula para tomar algo més que las experiencias de estas mujeres,
su desaparicion considera un aspecto frugal y sutil de nuestras existencias, como se habia
dicho anteriormente.

Por ende, el proximo reto que tuve que tomar fue pensar el proyecto en términos formales a
esta situacion puntual, como tomarla y desde donde, por lo tanto ficcionar ciertos
escenarios fue casi un impulso. Si bien, especialmente en el ultimo tiempo, no se considera
un limite claro entre ficcién y documental, en donde ya las discusiones tal vez no tengan
una estética esclarecedora con respecto a lo uno y lo otro, por esto mismo, en ¢l momento
de crear guion, no fue un tema considerar y mezclar ambos elementos.

Sin embargo, Lejeune es mds radical al analizar que todo tema autobiografico, o por lo
menos en ¢l documental autobiografico, siempre, se quiera o no, serd ficcional, como re
construcciones de una secuencia vivida, pues a diferencia de la escritura autobiografica, en
donde no hay problema, pues tanto lenguaje como referente estan distanciados, en el
documental la imagen evoca, sugiere una parte de mi propia vida a través de una
construccion imaginaria,

“El cine autobiografico parece estar condenado a la ficcion. No puedo pedirle al cine que
muestre lo que ha sido mi pasado, mi infancia, mi juventud, sdlo puedo evocarlo y
constituirlo. El recuerdo infantil escrito es tanto una ficcion como el recuerdo infantil



reconstituido en el cine, pero la diferencia es que puedo creerlo y hacerlo creer verdadero
cuando lo escribo, porque el lenguaje no toma nada prestado de [a realidad. En el cine, en
cambio, la falta de autenticidad del artefacto se vuelve perceptible porque, en ultima
instancia, una camara también hubiera podido registrar, en otro tiempo, la realidad de lo que
aqui es representado por un simulacro. La “superioridad”, del lenguaje se debe, pues, a su
capacidad de hacer olvidar su parte de ficcion, mas que a una aptitud especial para decir la
verdad. El cine presenta la desventaja de poder ser documental, la imagen, de estar siempre
ligada a una realidad™ (Lejeune, 2008: 19)

Sera también porque todos los recuerdos se re significan en la medida que son tomados
como un “esfuerzo reconstructor de la memoria, como sucesion de im — signos” (Pasolini,
2006: 10), como una construccidn onirica a partir del caos, siendo los im — signos, una
sucesion de fotogramas, que tan solo reconstruyen un referente. ..

Si bien faltaron pedazos, hubo cosas no dichas, o solo fueron frases muy puntuales en
cuanto a la existencia de Florencia, siempre hubo pequefios detalles sumandose a través del
tiempo, que cambiaban de alguna u otra manera la historia acerca de la vida de ella, pero en
el cortometraje se registraron las sentencias que finalmente recuerdan mis ancianas tias y
mi mamd, como bien se decia la “la memoria y ¢l tiempo son creadores de novedad”
(Gonzalez, 2007: 9).

Finalmente considero que la formacion de la obra, teniendo sus altos y bajos, fue un
hermoso reto y una practica de autoconocimiento, por lo menos en este caso, si es que toda
obra cinematografica es un proceso de autoconocimiento cualquiera sea el proyecto y
cualquiera sea el realizador. Siento que tuve una enorme suerte al contar con tanta gente
que me apoyo durante todo el proceso.
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