Reflexion tedrica.
El otro yo.

“Por eso es que el cine ha saqueado a menudo la memoria popular narrativa, para
presentar como novedoso lo que proviene de una vertiente arcana” David Vera

Meiggs.

El otro yo es una pelicula construida en base a la memoria familiar, un poco
arriesgada ya que lo que se iba a mostrar no era nada novedoso, basta con nombrar A
Story for the Modlins, Remitente: una carta visual o Fotografias de Andrés Di Tella,
peliculas muy bien elaboradas, construidas en base al pasado en donde El otro yo
también queria incursionar.

A menudo cuando mencionamos memoria familiar, vienen a nosotros las historias de
lo abuelos emigrantes, viajes por el continente, cartas epistolares donde se plasma el
amor y ese sentimiento de extrafiar algo que ya no poseemos, lugares que ya no
existen, guerras, costumbres o historias pasadas de las que ahora sabemos poco o
nada, todo eso, fue un obstdculo para la construccion de esta pelicula.

Primero porque en mi memoria familiar no habia nada de lo antes mencionado, no
habia alguna historia, viaje o fotografia sorprendente de la cual yo me pueda anclar
para construir una estructura audiovisual.

Mi familia provenia de un campo de Ecuador donde escasamente habia una cultura
fotografica, también al vivir todos juntos, no habia la necesidad de enviar o conservar
cartas, mucho menos existia el material audiovisual o antiguas historias de abuelos
emigrantes, entonces (como podia pasar de una historia comin a algo interesante?.
Todo eso fue mi mayor problema y también mi mayor virtud.

Para sortear este obstdculo me basé en esas antiguas historias populares que mi abuela
Edilma me narraba.

Eran historias del diario vivir, ubicadas en un pueblo cafetero, en donde las antiguas
casas de adobe albergaban familias numerosas, los recuerdos obviamente eran
muchos.

En aquella época la vida giraba en tomo a la plaza central, desde ahi surgian las
historias de los montoneros de Alfaro, del cuerpo de bomberos, del mercado, todos
esos lugares conservaban pequeriios destellos que estaban perdidos en el tiempo.

Ese fue mi segundo problema, toda esta memoria familiar estaba dispersa en varias
familias y diferentes lugares. Como consecuencia empecé a reconstruir la memoria y
el relato audiovisual como una forma de descubrimiento, ya que hasta ese momento
yo no conocia nada del pasado.

En ese proceso de descubrimiento algunas cosas surgieron solas, como destellos del
destino. Mienwras yo buscaba conocer mas sobre mi familia en base a relatos orales de
mi abuela Edilma y sus hermanas, poco a poco emergian las fotografias, anécdotas y
leyendas de pueblo, muy antiguas que poco se sabian.

En base a esos mundos aislados, se iba armando un refato que por momentos me
sorprendia.



Asi fue como me encontré con libros y cartas de los que nadie sabia nada. Eran
destellos, como la carta perteneciente a Gabriela Mistral, el libro de la bisabuela
Mercedes o las fotografias de mi tia en Chile de 1989.

(Por qué pasaron estas coincidencias entre dos paises o dos historias que poco tenian
en comin?

Yo venia desde Ecuador, sin ninguna conexion o conocimiento sobre Chile, ;por qué
surgieron estos destellos?, fui yo en mi bisqueda implacable sobre la memoria
familiar, o ;era el destino que estaba jugando conmigo?.

Desde ¢l comienzo de la construccion de esta estructura audiovisual tenia claro que
iba a contar historias de personas que ya no estaban, pero también queria alejarme de
esa realidad, no queria quedarme solo en las historias y recuerdos que pasaron, queria
hacer de esta historia comin algo misterioso, era una decision que estaba tomada
desde un principio.

Buscaba estimular la imaginacion y las miles de posibilidades en la pelicula de lo que
podia ser. Aquellas dudas sobre saber el origen de la voz en off, el pueblo donde
sucede todo y la autoria de las fotografias antiguas, me hacian saber que el imaginario
estaba funcionando, no todo se tiene que contar o demostrar, mi fin no era informar.

Para unir estas historias y lugares se uso el dispositivo de los viajes, costumbre que se
heredo de mis abuelos.

Esa costumbre siempre estuvo presente en mi estructura, el viaje entre paises iba a
separar las historias del pasado y del presente en la pelicula.

Parte de los viajes expuestos en El otro yo, es archivo que grabé hace 10 afios atras,
sin saber que ahora iba a ser parte de otro cuerpo.

Esta exploracion de territorios, de historias, leyendas y recuerdos de quienes ya no
estaban queria que el espectador las vaya sintiendo propias, era mi forma de
reconstruir el pasado para formar mi presente.

Luego de unir estas dos épocas, se empezd a construir al relator de la pelicula. Era
una voz, en parte era la voz de quienes ya no estaban y por otra parte era mia. Esa voz
sin cuerpo debia estar representada.

Debia ser una voz omnisciente, como en la pelicula Y tu mama también, de Alfonso
Cuarén, conocedora del pasado y presente familiar, pero que a la vez tenga emocion
en lo que va descubriendo.

Esa voz omnisciente suele ser un personaje externo que no participa en la historia, se
narra en tercera persona y conoce todo sobre los personajes. Mi voz o ese alguien
quien relata las historias no era alguien externo pero iba a tomar algo del narrador
omnisciente y contaria partes de una historia que ya conocia.

La voz iba a decidir en que momento y cémo ir dosificando la informacién al
espectador. Comenzaria como alguien para luego transformarse en yo.

En algiin momento esa voz se pensé como un alter ego, un personaje lejano a la
familia pero que por un extrafio motivo conocia todo. De cierta forma funcionaba,
generaba toques de misterio y curiosidad, algo que yo buscaba, pero al final generaba
mas dudas sobre quien era o de donde hablaba.

Siendo fiel al estilo que queria plasmar, de una voz misteriosa, omnisciente y plana en
ciertos momentos, decidi construirla y tomar detalles de la pelicula de Alfonso



Cuaron, aquella voz que en el viaje de Julio, Tenoch y Luisa iba narrando historias
que talvez no veriamos a futuro.

Fue dificil llegar a la construccion de este personaje, sin abandonar la idea de una voz
fuera de cuadro y que se distinga entre los varios personajes de la pelicula.

Se construyo para ser narrada en presente, una persona viva pero fuera de cuadro, que
durante el recorrido de la pelicula iba poco a poco develandose. Asi se enunciaria
quien era y el parentesco con la historia y viajes personales.

Esta voz, igual que el espectador parte de un viaje de recuerdos que inicia con una
fotografia de Néstor y Mercedes, donde talvez no es posible recordar todo, pero que
1gual menciona “de este lugar nace esta pelicula que por momentos voy a tratar de
imaginar”.

Durante ese viaje de recuerdos pasados y momentos imaginados, 1a voz evolucionaria,
no solo recordaria al Jipijapa de 1900 sino que también mostraria sus recuerdos de
hace unos afios atras.

El motivo principal por el cual la voz esta presente desde el inicio hasta el final de la
pelicula, es que no siempre estuvieron las motivaciones del personaje claras. El viaje
inicia con la fotografia de Néstor y Mercedes pero de ahi en adelante, todo depende
de los destellos, esos instantes de vida que conducen a El otro yo a diferentes lugares
¢ historias.

El evocar esas historias que no vivi, siempre fue un punto importante a trabajar. El
estilo del documental ya estaba decidido, iba a trabajar con imagenes sin
movimientos, lo mas cercano a planos fotogréficos.

Como gran parte de la pelicula se basaba en fotografias antiguas, sin imagen en
movimiento, sin sonido y sin algun contexto que la voz en off pueda narrar, iba a ser
dificil evocar emociones o recuerdos de nifiez en el espectador. Sin embargo todos
tenemos un recuerdo en el campo, la antigua casa de los abuelos, el viaje hacia
destino, a esos recuerdos queria llegar.

Las fotografias del campo, el mercado o los desfiles en la plaza se iban a enlazar con
sonido directo de la actualidad. Re-crear lo que se vivid.

Los retratos del capitan, los nifios jugando con el café y la antigua estacion de
bomberos se iba a realizar con sonido en post produccion. Todo fijamente detallado
para seguir con una estética natural en el proyecto.

Un dispositivo a utilizar para pasar de una historia del pasado al presente, fue utilizar
el sonido del obturador de la camara fotografica, pasar del analogo al digital.

Ese detalle fotografico fue heredado de mis bisabuelos. Cuando empecé este viaje de
costumbres familiares, descubri que el hecho de guardar o preservar la memoria no
era algo reciente.

Mi bisabuelo Néstor habia estado escribiendo un diario con los recuerdos de sus hijos,
una especie de bitacora personal, lo mismo que habia estado haciendo yo por afios,
solo que ahora yo usaba un medio digital como la camara de video.

Cuando junté estas dos formas documentales en el proyecto, surgieron los destellos.
Pequeiios chispazos de vida que me iban guiando en la construccion de la pelicula.



Visualmente, la construccion del documental se basaba en fotografias, esas antiguas
imagenes que estuvieron guardadas por muchos afios, algunas perdidas ya que
quienes las conservaban no sabian de su existencia.

En una primera parte del documental donde se mostraria el pasado, debia tener una
atmosfera diferente a la otra.

Esa falta de vida, debia estar representada de alguna manera, en donde el ritmo se
deba a la falta de fuerza organica, esa falta de un cuerpo se mostraria en los planos y
pequeiios movimientos, para generar, no una vision subjetiva del director, sino mas
bien una vista fuera de ese espacio.

También para reforzar la falta de vida, las historias verbales iban a ser mostrados
como subtitulos en pantalla. En esta parte de la historia, no habria personas,
movimientos o alguna fuerza detras de camara.

Al mismo tiempo que descubria estas imagenes yo iba tomando mis propias
fotografias, tratando de imaginarme como hubiera sido antes.

Esta transicion de épocas se hace visible varias veces en planos superpuestos, que
generaban un efecto en el narrador, “sin querer, llegué al mismo lugar que venia mi
bisabuelo™.

Ese viaje fotografico fue inspirado en la pelicula de Andrés Di Tella, Fotografias, en
donde el director también buscaba una construccion de su vida en base a imagenes
pasadas.

Una fotografia de su madre da inicio a todo, solo se muestra un par de veces en la
pelicula, pero tiene un efecto muy fuerte de ahi en adelante, lleva al director a un viaje
en busca de sus raices.

El otro yo realiza un viaje hacia Jipijapa para conocer su pasado y de alguna manera
construir esa memoria que se estd perdiendo en el olvido de la abuela Edilma.

Por tal motivo, el viaje a Jipijapa se centra en la vida de la abuela, sus recuerdos que
luego llevarian a El otro yo por otro camino.

Cuando esa parte del documental empieza a tomar fuerza se ve interrumpido por un
viaje inesperado, el proximo destino seria Chile.

Esta ruptura dramatica de pasar del recuerdo de los bisabuelos a nuevas historias se da
por motivos estructurales.

El otro yo, no se iba a centrar en la vida de los bisabuelos, iba a ser un viaje por
generaciones y lugares.

Lejos de Jipijapa, lejos de abuela Edilma, El otro yo empieza a formar sus propios
recuerdos, tomando las costumbres heredadas para construir este relato audiovisual.
En una nueva ciudad, los destellos toman fuerza y guian el relato por caminos
inesperados, como encontrar al compariero de mi tatarabuelo, el General Eloy Alfaro
en diferentes ciudades como Santiago y Valparaiso.

Otro punto importante fue ¢l encontrar el libro de mi bisabuela Mercedes, habia sido
impreso en 1908 y ahora estaba en mis manos, a 5000 km de su lugar de origen.

La estructura del documental se iba a dividir en dos partes, el pasado con las historias
y personajes familiares que no estan y el presente con la vida del director y sus
abuelos.



La informacion detras de las fotografias iba a ser el dispositivo que une las historias,
que al final veriamos como una costumbre heredada del pasado.

Cuando revivimos el pasado, vienen a nosotros imagenes, sonidos, historias, que por
lo general los guardamos en nuestros recuerdos, aquellos que con el tiempo van
cambiando por nuevos y otros desapareciendo.

Entre los recuerdos y el olvido hay un punto medio en el que todos nos hemos
situado, y es ese miedo a perder la memoria familiar, en donde tratamos de
conservarla por cualquier medio posible.

En nuestra drea ese medio es el audiovisual, la imagen en movimiento, las entrevistas,
el relato oral o las fotografias que conservamos por nostalgia y respeto hacia los que
ya no estan.

Estos medios aparte de ser contenedores también son anclaje de memoria, basta con
una fotografia de nuestros abuelos y facilmente nos transportamos a esa €época.

Estos recuerdos o memoria presente, estan siempre junto a nosotros, forman parte de
nuestra identidad, de alguna forma nos han afectado para ser lo que somos ahora.

En ese momento entendi que nuestros recuerdos no dependian de estos medios fisicos
o anclajes de memoria, ya que como todo en la vida tiene un desgaste, es normal que
con el paso del tiempo vayan desapareciendo, es un paso cambiante de etapas, que
llegan a un fin como nuestras vidas.
“¢Por qué deseamos ver de nuevo las cosas? Hay tres motivos seguros: el
placer de repetir una experiencia placentera. Un deseo de profundizar en lo
va visto. Un cambio de opinion. Otro catalizador, darse cuenta de no haber
visto ciertas cosas, o de haberlas visto mal la primera vez, aparece a veces,
después de una nueva visualizacion, en espectadores dotados de la facultad de
introspeccion.” Mariela Cantu.

Cuando me encontré con el archivo fotografico de mis bisabuelos, algunas imagenes
ya habian cambiado de estado, no eran las originales de aquella época, se
transformaron en copias o digitalizaciones de recuerdos.

Asi que al final, me propuse encontrarles nuevos significados a esta accion de ver el
pasado.

De alguna forma yo también estaba cambiando el medio contenedor de estos
recuerdos. Si en un principio fueron mis bisabuelos haciendo estas fotografias para
recuerdo de aquel momento, ahora era yo frente a una computadora, importando
archivos digitales para crear un video, que aparte de ser un nuevo medio contenedor
también iba a preservar estos recuerdos pasados a las nuevas generaciones de mi
familia.

“Encontrar y preservar la memoria para que algo sobreviva”. Mariela Cantq.

Ivan Alvarado Chunga.
25-12-18
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Tomando en cuenta lo anteriormente expresado, de todas formas, el documental
consigue introducimos en el mundo de una familia de Manabi, Ecuador. Nos sumerge
con suavidad en el pasado en un contrapunto temporal que oscila entre ayer y hoy
pese a las falencias descritas con anterioridad.

La ultima escena —quizas la mas lograda del presente trabajo- logra sintetizar ambos
tiempos, resignificando el oficio del autor (la fotografia) junto al viaje que nos ha
invitado a realizar a través de su documental.
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de esta fuerza por medio de un texto plano, de una imagen impecable pero fria, de un
ritmo parsimonioso y sin variaciones, que nos expulsa de la intriga y nos aparta del
viaje que realiza el narrador.

En buenas cuentas, si bien el documental demuestra que el realizador domina los
elementos basicos de la técnica y el lenguaje documentales (razén por la aprueba el
informe), parece evidente también que en estas lides es mejor observador y fotografo
que narrador.

Por estas razones, califico su trabajo con nota 5,0 (cinco, cero).
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