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PRESENTACION
INSCRIPCIONES CONTEMPORANEAS
DE LA VIOLENCIA EN EL CUERPO

ALEJANDRA BOTTINELLI, VALESKA SOLAR, ANDRES SOTO

¢De qué hablamos cuando hablamos de cuerpo? Hablamos de materialidad
en movimiento y hablamos de espiritu, es decir, de la capacidad que el cuerpo
tiene de otorgar sentido a ese movimiento de s, porque es el lugar material, la
escena de la enunciacién por excelencia, Iz presencia. El cuerpo es siempre lo
emergente, el espacio-tiempo que recibe, suscribe y produce la potencia de decir
y de hacer-se en ese decir; y la escena primera donde esa potencia se legitima
O se contraviene: la obsesi6n del poder. La raza, la clase, el sexo, todo pasa pri-
mero por el cuerpo. Y los discursos lo saben. Una opaca operacién de nuestra
cultura, sin embargo, nos ha sugerido su inexistencia o su inconcordancia: nos
cuesta imaginar el cuerpo sin érganos, nos cuesta primero que todo tocar cori
la mirada nuestro propio cuerpo, que siempre se nos arranca, como lo propu-
siera Merleau-Ponty.

En la contemporaneidad del mundo, que es también la de Latinoamérica,
el cuerpo funciona en un marco de hiperinflacién: politica, los cuerpos cegados
por la policia en la revuelta chilena; econémica: los cuerpos del sistema farma-
co-pornografico (Preciado) y dela “salud”, la biotecnologia y la epidemiologia,
los cuerpos encerrados y dolientes, retirados y aprensivos del virus y los cuerpos
de la neurofisiologia de los afectos en el biocapitalismo (Haber); o los cuerpos
‘regados’ por los carteles de droga; periodistica: el espectdculo del cuerpo ya-
ciente de la guerra o del refugiado; médica y sexual: la “rentabilizacién” de los
cuerpos como cuerpos “sanos” en el marco del intercambio capitalista -y los
cuerpos no rentables—; artistica: los cuerpos victimados, sufrientes y aguanta-
dores de una parte de la escena teatral contemporéanea o, por contraparte, los
cuerpos ofensivos (Neveux), de la resistencia, en otro teatro y otras escenas; el
cuerpo del/la artista, en el arte corporal de la performance; los cuerpos desrea-
lizados o no estetizados (cuerpos arruinados, envejecidos, marginales, degra-
dados, inquietantes) de la fotograffa critica (Lachaud y Lahuerta)?; literaria: los
cuerpos de la hiperintimidad narcisistica; los cuerpos “livianos”, pero también
fantasmaticos, cuerpos sustraidos, robados, desaparecidos; los cuerpos acusa-

! Sobre la funcién y sentido del cuerpo en la plastica actual, cfr. Paul Ardenne. L'Image
corps. Paris: Editions du Regard, 2001.
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dores del femicidio. Pero también el cuerpo que goza, los cuerpos resistentes
y danzantes de la misma revuelta chilena y la colombiana, y la peruana; y el
cuerpo cotidiano, con sus metamorfosis afectivas, sus pobrezas materiales, sus
libertades vigiladas y su distorsién especular al frente de la rentabilidad del
propio cuerpo del “evanescente” capital humano.

El cuerpo en/de la violencia

”El cuerpo-victima es el cuerpo consensuado, en el énfasis o el pudor .de su
contemplacién. Por un efecto de interferencia despierta la piedad, una Pledad
sospechosa en estos tiempos anestesiados... una estética del anonadalzmen’co’f2
conduce, escribe Neveux, a reafirmar la politica antipolitica puramente humani-
taria. Por eso el cuerpo debe ser contextualizado y ubicado: dos cuerpos muertos,
dos cuerpos sufrientes no son iguales, su muerte o su sufrimiento poseen una
experiencia y un sentido que le son especificos a esa muerte y a esa sobrevida.
Y ah{ habita su potencial politico. Y su diferencia radical. Puesto que alli vive
también su posibilidad de decir, materialmente, he sido, soy més que ese cuer-
po, soy su interaccién y una red de afectos y de otros cuerpos que ayuda(.io a
producir social, afectiva, biolégica y simbélicamente. Cuerpos que reducidos
al estado de victima se resisten a ser ubicados exclusivamente desde ese lugar.

El psicoandlisis ha coincidido en nombrar horror a la experiencia mas fuer-
te de lo real que un sujeto pueda vivir sin llegar a hacerse una imagen de ella.
Toda representacién de la violencia extrema corre el riesgo de reducir su excesiva
actualidad cuando se relata, explica, sistematiza o cuando se le asignan causas
determinantes. Lo inimaginable de un acontecimiento radica en una fuerza de
afeccién inmarcesible, en su capacidad de conmover aun con toda su lejania
temporal, como si la violencia no dejara de ocurrir y de hecho se resi;stiera al
célculo y a la asignacion definitiva de causas y consecuencias. Segtin ZiZek, es
como si por causa de la experiencia traumética una mancha se impregnara en
el lenguaje y que el ordenamiento del relato intentara erradicar ese antagonis-
mo inherente que impide prestar declaracién “sin mds”. Avelar llama “vacio
inenarrable” a esa plétora que opone resistencia a la narrabilidad del horror
(como el silencio de los soldados que regresan del campo de batalla descrito
por Benjamin en EI narrador).

2 Neveux Oliver. “El estado de victima: algunos cuerpos en la escena teatral contempora-
nea”. Andrieu Bernard et al. Cuerpos dominados, cuerpos en ruptura. Trad. Ricardo Figueroa. Buenos
Aires: Nueva Vision, 2007, p. 122.
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De tal suerte, la experiencia demanda un desplazamiento desde ella misma a
ese “mas” que permitirfa representarla aun en su opacidad y entropia narrativa.
Sin ese “mas”, la experiencia quedaria restringida a un mero contenido informa-
tivo que, no obstante, no puede comunicar su pathos esencial y, por lo tanto, no
puede ofrecerse en tanto que experiencia comtn. En otras palabras, no puede
compadecerse. Con todo, no se trata tampoco de que solo la espontaneidad despro-
vista de artificios ret6ricos sea capaz de hacer justicia a la naturaleza del horror,
no es que el discurso que sucede al acontecimiento manifieste un grado mayor de
“auténtica” subjetividad. El arte y la literatura podrian aproximarse al sentido del
horror y tocar lo real incluso a partir del diferimiento propio de sus recursos en la
medida en que su operacién consiste en transformar la informacién en experiencia.

La pregunta que es necesario retomar, entonces, es c6mo disponer del lenguaje
(literario y artistico) para “acceder” al horror sin cancelar su cualidad principal, a
saber, la excesiva e inagotable intensidad de su poder de afeccién. ;En qué consiste
ese “mas” que permitirfa resguardar a los hechos de extrema violencia de conver-
tirse en mero contenido? La violencia a la que nos referimos pareciera exigir dos
niveles de lectura: por un lado, la pregunta por ella misma, por lo que ella es en-
cuanto tal 0 si acaso puede concebirse “en cuanto tal”, en términos de su inmanen-
cia; y, por otro, la atencién al modo en que de suyo interpela nuestra subjetividad
a causa de la contemporénea dificultad de permanecer indiferentes o, al menos,
inadvertidos. El primer nivel requiere establecer distinciones operativas entre po-
der, potencia, fuerza, autoridad y violencia, conceptos que en su empleo coloquial
solemos intercambiar con demasiada rapidez. Tal ha sido una preocupacién cons-
tante en el trabajo de Arendt, quien concibe a la violencia como un instrumento,
como unmedio carente de esencia que necesariamente significarfa lo opuesto que
el poder, ya que jamés podria ser causa de sf misma (aun cuando en el esquema
de ciertos acontecimientos horrorosos haya quienes la ejecuten “siguiendo érde-
nes”, esto es, anulando su capacidad deliberativa por diversas circunstancias).

Zizek, por su parte, sostiene que aquel modo subjetivo e instrumental pen-
sado por la filésofa es, en el fondo, un sefiuelo que generalmente eclipsa otros
modos mas complejos de la violencia en los que esta se imbrica con el poder
hasta conformarse como sistema. Los estados de aparente paz. ~que la violen-
cia subjetiva desgarraria- se configuran, afirma, por una violencia objetiva que
necesariamente debe ser “invisible puesto que sostiene la normalidad de nivel
cero contra lo que percibimos como subjetivamente violento”3. En Sobre la vio-
lencia Zizek justifica de este modo su decisién de merodear o mirar de soslayo

3 Zizek Slavoj. Sobre la violencia. Seis reflexiones marginales. Trad. José Antén Fernandez.

Barcelona: Paidés, 2009, p. 10.
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dicho problema, es decir, la decisién de no tratar directamente sobre él ni en si
mismo sino sobre las concatenaciones que suscita:

hay algo inherentemente desconcertante en una confr‘ontacic’m directa
con [la violencia]: el horror sobrecogedor de los actos violentos y la em-
patia con las victimas funcionan sin excepcién como un seﬁu.elo qu«? nos
impide pensar. Un andlisis conceptual desapasionado de la ’ElpOlOg}a dez‘
la violencia debe, por definicién, ignorar su impacto traumético. Atn asi
hay un sentido en el que un anélisis frio de la violencia de algin modo
reproduce y participa de su horror.

El impedimento de pensar, en nuestra propuesta, debe entenderse 'n-tés bien
como el impedimento de clausurar la complejidad e inconmensurablh.dad del
problema en matrices de sentido exhaustivas y excluyentes. Pensar exige ante
todo saber que la gravedad del horror no puede comprenderse cabalmente y
que al hacerlo pese a ello, asumiendo su propia impotencia, se ingresa en un
territorio resistente a cartografias definitorias. Por eso, el sujeto que se compro-
mete en el pensamiento o la representacion artistica y literaria de la violencia
extrema compromete, en primer lugar, su propia subjetividad en la sospecha
respecto de sus posibilidades de responder a los acontecimientos y, en ese sen-
tido, comparece en una encrucijada ética, estética y politica que se corresponde
con la crisis general de las categorfas humanistas. o
A partir de indagaciones tan diversas como la revisién de la violencia his-
téricamente ejercida sobre los pueblos indigenas del Cono Sur, hasta la proble-
matizacién de las formas de representar la violencia sobre el cuerpo en las artes
visuales y escénicas actuales, Cuerpoy violencia: literatura y arte contemponineos'en
Latinoamérica entrega un amplio panorama sobre las discusiones e investigacio-
nes tedricas, artisticas y literarias que se estdn realizando en nuestro continente
en torno a las maneras en que se presentan y representan los cuerpos cruzados
por distintos niveles y expresiones de violencia. Este recorrido se inicia con
una serie de lecturas respecto de la violencia material sobre los cuerpos y las
formas a través de las que esta aparece en la literatura colombiana, con la lec-
tura de Vanessa Solano de Las formas de las ruinas de Juan Gabriel Vasquez, en
la que aborda la construccién de una genealogia de la violencia nacional y en
los efectos invisibilizados de esta, para luego continuar con la revisién de Moé-
nica Barrientos sobre la exposicién del cuerpo femenino en la obra de Diamela
Eltit, el cual emerge como testimonio y agente creador a partir de la transgre-

+ Ibidem,p.12.
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sion del lenguaje. Luego, siguiendo con el anlisis de dicha violencia sobre el
cuerpo femenino, Andrea Martin indaga la forma en que esta se configura en
términos de enfermedad -sacrofobia, ginefobia y optofobia— en “La parte de
los crimenes” de 2666 de Roberto Bolafio.

En la segunda parte del libro se desarrollan reflexiones en torno a la violen-
cia simbolica y su representaci6n en la literatura. Asi, a partir de una lectura de
la Enciclopedia del amor en los tiempos del porno, Marcelo Navarro se enfoca en la
manera en que el cuerpo transmite conocimiento desde lo tactil, poniendo en
duda el saber racional-ilustrado de occidente que excluye Io corporal. Siguiendo
esta idea de cuestionar el funcionamiento de conceptos racionales-ilustrados
que operan desde la violencia simbélica, Diego Falconi indaga en aquellos ele-
mentos que el derecho y la literatura tienen en comtin en cuanto a la forma en
que ambos han abordado el cuerpo de los sujetos desde una Optica que tiene
como eje articulador a la violencia contra ciertos sujetos especificos. Esta espe-
cificidad de la violencia aparece, a continuacién, en la lectura que propone An-
drea Casals sobre los cuentos cl4sicos infantiles y las reescrituras de Anthony
Browne y, en Latinoamérica, en la voz de Gabriela Mistral, donde el abandone
y la desproteccién de la infancia son identificados como formas de violencia lenta
contra el cuerpo sistematicamente excluido de los nifios y nifias. Por su parte,
este cuestionamiento de la violencia simbélica ejercida desde lo hegeménico
es también el foco del articulo de César Paredes, quien propone a la obra de
Horacio Castellanos Moya como una subversién del testimonio, por cuanto en
ella la narracién se construye por medio de voces hegeménicas que provocan
un efecto repulsivo para ironizar sobre el cinismo, la exclusién, el machismo v
la barbarie naturalizados.

El siguiente conjunto de ensayos se enfoca en las diferentes manifestacio-
nes estéticas de la violencia tanto en la literatura como en las artes visuales y
escénicas. En el primero de ellos Samuel Espindola reflexiona sobre los modos
de representacién de los cuerpos ausentes en el arte chileno contemporéneo,
que utilizan el gesto de la tachadura como una forma de evidenciar la intencién
estatal de hacerlos desaparecer. Por otro lado, a propésito de la representacion
del arte en la narrativa argentina reciente, Valeska Solar indaga la manera en
que dos cuentos de Samanta Schweblin critican la 16gica del espectéculo del arte
contemporéneo por medio de una escritura que denuncia la mercantilizacion
de la violencia ejercida sobre los cuerpos. En relacién con la reflexién sobre es-
tas formas de representacién, Felipe Béez se enfoca en el problema de la écfra-
sis en “La parte de los crimenes” de 2666 para ahondar en la relacién entre el
cuerpo-caddver y su representacion en la escritura a partir del uso de la visua-
lidad como principal recurso literario. Luego, Bernardo Rocco Ntifiez aborda
obras narrativas mexicanas de Sergio Gonzalez Rodriguez y Elmer Mendoza
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para pesquisar la manera en que la estetizacion de la violencia puede adquirir
formas completamente opuestas, ya sea como ingreso del testimonio a la obra
de arte 0 como reproduccion de un discurso violento hegeménico por medio de
una estética banal. En esta misma linea, Marcela Siz reflexiona sobre los modos
diversos en que se presenta y representa la violencia en el teatro chileno de los
afios 1990 y en aquel posterior a los afios 2000, proponiendo que mientras el
primero exhibia las agresiones sobre el cuerpo, el segundo se centra en la violen-
cia que proviene de las instituciones, o bien, que es parte de la cultura del pais.

Teniendo en cuenta la multiplicidad de los cuerpos que son excluidos y
configurados como subalternos en la sociedad actual, la cuarta parte del libro
comienza con la problematizacién que propone Alejandra Bottinelli respecto
de las particularidades de la hexis corporal latinoamericana contemporanea
—en tanto lugar intermedio entre potencia y acto- y la manera en que esta es
producida en algunas novelas peruanas recientes, en particular en Adids, Aya-
cucho de Julio Ortega, en vinculo con diversas escenas del cuerpo agredido
que han cifrado histéricamente los marcos de produccién del cuerpo rebelde
en el espacio simbélico latinoamericano. Luego, el articulo de Enrique Riob6
aborda las diferentes formas en que aparece retratada la violencia colonial
experimentada materialmente por cuerpos expuestos a la migraci6n, al ra-
cismo, a la violencia fisica, entre otras, en Fanon city meu de Jaime Huenuin.
Por su parte, Lorena Lopez indaga la problemética del silenciamiento e in-
visibilizacién del exterminio de los selk'nam en la poesia de Pavel Oyarzin,
cuestionando el uso de la fotografia antropolégica como documento oficial
sobre la condicién de los cuerpos indigenas. Cerrando este apartado, Javiera
Arce elabora una lectura sobre Black out de Maria Moreno, que propone al
cuerpo de su narradora como un exceso que se enuncia como resistencia y
que emerge como materia sensible cuya suciedad y enfermedad se vincula
con sus origenes familiares y sociales.

Finalmente, el libro concluye con un conjunto de ensayos enfocados en di-
ferentes expresiones, significaciones y apropiaciones de la violencia de género
enlanarrativa y en el arte, partiendo por la propuesta de Rosana Ricardez sobre
la imposibilidad de la voz en las narradoras de La sangre de la aurora de Clau-
dia Salazar como una forma de representar la censura sistemética a la que son
sometidos la voz y el cuerpo de la mujer en la sociedad actual. A continuacion
Paulina Retamal aborda dicha denuncia realizada a través del cuerpo femenino
en obras de los autores argentinos Félix Bruzzone y Mariana Enriquez, quienes
construyen el cuerpo desde el travestismo y la quemadura para articularlo como
corporeizacién de la memoria y de la resistencia. Para cerrar, Andrés Soto indaga
la obra de la artista Gabriela Rivera Lucero para dar cuenta de la forma en que
el arte contemporéneo se apropia de los mecanismos que articulan la violencia
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patriarcal para erigirse como un ejercicio critico de resistencia estético-politica
a los regimenes que operan sobre el cuerpo.
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