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“Cerro de Pasco es la ciudad mds alta del mundo. Sus callejuelas se
retuercen a mayor altura que los montes mas elevados de Europa. Es

b

una ciudad donde llueve doscientos dias al ano.’

(Scorza, 243)
El fendmeno del Boom latinoamericano

El boom latinoamericano fue un fendmeno literario y editorial que
se dio entre los afios 1960 y 1970. El termino fue acufiado por Luis Harss
en 1965, quien lo consideraba un fendomeno literario de caracteristicas
definibles particulares, aunque se desdijo de ello en 1969 aduciendo el
motor del boom a una estrategia editorial. Lo cierto es que, a lo largo de
esa déecada, diferentes autores latinoamericanos consiguieron un éxito
editorial descollante tanto en Europa como en Estados Unidos y en
América Latina. El fendmeno del llamado Boom puso en evidencia que
la produccion literaria de Latinoamérica era de interés para el viejo
mundo, y se convertia en un referente para los autores y editores del
momento, incidiendo en el porvenir de la literatura y cultura

latinoamericana.

Quebrando con la tradicion costumbrista previa y bebiendo de
fuentes como Faulkner y Joyce, un grupo de escritores latinoamericanos
destacaron por presentar una panoramica literaria nueva, ambiciosa, de
raiz americana y que presentaba nuevas estrategias narrativas. Autores
como Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Carlos Fuentes y Gabriel
Garcia Marquez son nombres insignes de este periodo, pero la critica
engloba dentro del Boom a diversos autores, de diferentes paises,

ideologias politicas y opiniones respecto al quehacer literario. El



resultado es un término paraguas de limites difusos, caracterizado por

ser muy heterogéneo en cuanto a su produccion.

El Boom latinoamericano hizo converger bajo la misma acepcién
novelas tan disimiles entre si como Rayuela de Julio Cortazar o Los rios
profundos de José Maria Arguedas, como Pedro Paramo de Juan Rulfo
0 Sobre héroes y tumbas de Ernesto Sabato. ¢Cuantos autores se
incluyen dentro del Boom? ;que hace de una novela que sea parte del

Boom?

Visto en su contexto, es mas plausible reconocer que llevo a que
este movimiento editorial, estas obras y autores tan diferentes y tan
similes pudiesen agruparse bajo la misma bandera del Boom, o ser
arrastrados por su marea. Pues fue un movimiento literario y editorial de

tal fuerza que hasta el dia de hoy sigue siendo referente obligado.

Las obras del Boom son inseparables de su contexto de
produccion. EI Boom como fendmeno germind en los afios de la
revolucion cubana, del conflicto de Vietnam, de la reforma universitaria.
En la mente de todos habia pensamientos utdpicos. A lo anterior hay que
afiadir el sistema de premios y reconocimientos del que eran parte los
escritores, y las transformaciones de la industria creativa del momento.
Es esta Ultima la que busca rescatar autores que corten o renueven con

ahinco la tradicion literaria previa.

Dentro del Boom latinoamericano se incluyeron autores que
trabajaban con la vision mitica y de lo real maravilloso en sus obras,
como Alejo Carpentier y Gabriel Garcia Marquez, y escritores de la
Ilamada literatura neoindigenista, como José Maria Arguedas.



El presente informe de seminario busca examinar como Redoble
por Rancas (1970) de Manuel Scorza es una novela dentro y fuera del
Boom latinoamericano. A partir de un andlisis textual, de su contexto de
produccion y recepcion, de sus elementos narrativos, su voluntad de
composicién y una comparacion con otros autores del movimiento, se
busca caracterizar Redoble por Rancas de Manuel Scorza como una
novela que puede incluirse en este fenomeno editorial y literario, pero
con sus particularidades que la distancian de otras obras que caracterizan

el Boom.



Indigenismo y Realismo Magico

El indigenismo literario es una corriente que se caracteriza por
presentar al indigena desde otra perspectiva en literatura. Es
marcadamente asimilacionalista, y configura un dispositivo de
aculturacidn, esto es, de eliminacion de la cultura originaria a través de
la imposicion de una nueva. Propia de paises con alta densidad
demografica indigena, los textos que forman parte de esta corriente
presentan una narracion en torno a la figura del Otro que es el indigena

en la modernidad latinoamericana.

La critica coincide en considerar Aves sin nido (1889) de Clorinda
Matto de Turner como el primer texto indigenista, a éste le sucedieron
varios mas que trataban la cuestion indigena, pero siempre desde la
perspectiva del hombre blanco que describe desde el exterior al
indigena, y cuya redencién o termino de conflicto siempre tenia que ver
con su adaptabilidad a la sociedad. El indigenismo visto asi era literatura
de sectores acomodados que describian arbitrariamente al otro, dandole
una voz no auténtica, pero denunciando desde esa perspectiva su
situacion. La novela en si es un artificio burgués ajeno a la vida de la
persona indigena. La voz del indigena es dada asi por un ser ajeno a su

realidad en un medio ajeno a su cosmovision.

Es el afio 1941, con la publicacion de EI mundo es ancho y ajeno
de Ciro Alegria, el afio en que se cierra de alguna forma el ciclo del
indigenismo. En la reconocida novela de Alegria, se acerca la voz
narratorial a la subjetividad del indigena. Sin embargo, ain no se realiza
una aproximacion al indigena de tal forma que se consiga darle voz

propia.



El neoindigenismo, corriente literaria posterior, viene a remediar
estos problemas de aproximacion y ficcionalizacion de la figura del
Otro. ElI ya mencionado José Maria Arguedas es un icono del
neoindigenismo; en su novela mas representativa Los rios profundos, se
transita entre dos mundos, el moderno y el ancestral desde una voz
mezcla de ficcion y autobiografia. La vision mitica propia de la
cosmovision andina es parte de los recursos literarios del autor. El
animismo es parte crucial en la representacion del mundo que entrega la

novela.

Por otro lado, el Ilamado realismo magico (caracteristico de textos
de Alejo Carpentier y como no, del célebre escritor Gabriel Garcia
Marquez) es una caracteristica de obras que beben del mundo
latinoamericano y lo describen de tal forma que generan extrafiamiento
en el lector no familiarizado con las costumbres de América latina. Lo
que puede parecer dicotdmico encuentra conciliacion dentro del
realismo magico, y ritos del viejo mundo como la misa pueden coexistir

y fusionarse con ritos precolombinos. Inkarri puede ser el nuevo Cristo.



Manuel Scorza y La guerra silenciosa

Dentro de ambas clasificaciones, el neoindigenismo y el realismo
magico someramente descritas, se encuentra la obra del peruano Manuel
Scorza (1928 - 1983), figura que sin ser central en el fenémeno editorial

del Boom fue arrastrado por éste.

Manuel Scorza nacio en Lima en 1928, hijo de padre electricista
y madre enfermera. Los datos biograficos de Scorza muchas veces son
equivocos, y el mismo Scorza mas de una vez no los enmendd pues
consideraba que ficcion y realidad, autobiografia y ficcion eran
poderosos instrumentos de creacién. Lo cierto es que a laedad de 7 u 8
afios se instala con su familia en la sierra, en el departamento de
Huancavelica, donde Scorza se impregna del ambiente andino y su
incipiente vocacion literaria se ve potenciada por las historias de
injusticias cometidas en las haciendas que le relataban sus padres. Sus
estudios transcurrieron entre la sierra 'y Lima por periodos (parte de su
educacion fue en el Colegio Militar Leoncio Prado, el mismo en que
estudio Vargas Llosa, fuente de inspiracion de La ciudad y los perros).
En 1946 ingresa a estudiar Filosofia y Letras a la Universidad Nacional
de San Marcos y participa activamente del APRA (Alianza Popular
Revolucionaria Americana). Dos afios después ocurre el golpe de
Estado de Manuel A. Odria, y Scorza con sus estudios inconclusos

abandona Perd.

Retorna a su pais tras nueve afos, después de pasar por Chile,
Argentina y Brasil, y después de ganar el Premio Nacional de Poesia de
Pert por su libro Las imprecaciones (1955). Ya en Lima, comienza



diversos proyectos editoriales que buscan acercar la literatura a un

publico amplio al producir como editor libros a bajo costo.

En paralelo a esto, durante el segundo gobierno de Manuel Prado
(1956 - 1962), y por las diferencias econdmicas entre la costa y las
regiones andinas producto del acelerado crecimiento economico del
pais, comienza a gestarse un movimiento social de organizaciones
sindicales agrarias. Uno de los méas sangrientos episodios de la historia
reciente del Peru se dio en la zona de Pasco entre la multinacional Cerro
de Pasco Corp y los comuneros de Rancas (un conflicto que se extendid
entre 1959 y 1962), comuneros que se resistieron a que la minera
extranjera les quitase sus terrenos para el ganado. El distrito de Simén
Bolivar, (conocido cominmente como distrito de Rancas), es uno de los
trece que forman parte de la provincia de Pasco, ubicada en la parte
suroccidental del departamento de Pasco en los Andes centrales de Peru.
Se ubica a méas de 4000 metros de altura, y en la fecha de los sucesos
descritos en la primera novela publicada por Scorza, Redoble por

Rancas, su principal actividad era minera y ganadera.

Scorza, establecido en Paris por su propia voluntad a partir de
1968, decidido a dedicarse a la narrativa y tras realizar un trabajo de
campo investigativo en la zona de Rancas, se propone escribir un ciclo
de novelas cuya trama girase en torno a la masacre realizada por el
gobierno de Prado en el Pert de los 60 hacia los comuneros que exigian
la propiedad de sus tierras. Scorza, que buscaba generar una denuncia
sobre esta situacion, descarta el ensayo pues considera que la verdadera
forma de darle alma a lo expuesto es por medio de la literatura. Para ello

se vale de influencias de la cosmovision andina, pero también de la épica
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y la picaresca, de la ironia y de la polifonia. A este ciclo novelesco le
llama “La guerra silenciosa”, en alusién a la poca difusion que tuvo el
conflicto de Rancas en su pais y en el mundo. La primera novela del
ciclo, Redoble por Rancas, vio la publicacion en 1970. En ella Scorza
es enfatico en el caracter silencioso de esta guerra: habla sobre como en
Peru las fuerzas policiales han luchado contra los mismos peruanos que
se organizaron para reivindicar sus derechos, de como las escaramuzas
internas de su pais tifien de sangre las paginas de la historia sin que se
denuncie sobre ello. EI mismo titulo de la novela hace alusion al
“redoble de tambores” que anticipa la masacre de la comunidad al final

del texto, se articula como una profecia inexorable.

Los otros titulos de esta pentalogia son Historia de Garabombo el
invisible (1972), El jinete insomne (1977), Cantar de Agapito Robles
(1977) y La tumba del relampago (1979). La primera obra del ciclo,
Redoble por Rancas, es representativa en términos literarios y de
contenido, marca la pauta sobre los topicos y las estrategias discursivas
utilizadas en las siguientes, que no siguen necesariamente un orden
cronologico, pero comparten personajes y lugares. Cada una de las
novelas es un ente textual independiente, que se amplifica estéticamente
al complementarse con las demas. Cinco partes de un todo, en la que

Redoble por Rancas destaca como la cabeza.

La primera novela del ciclo, Redoble por Rancas (1970), es
representativa pues erige las bases y el marco formal en que se iran

reproduciendo las obras que le suceden.

La novela describe los acontecimientos que llevaron a la revuelta
contra La Cerro de Pasco Corp. Personajes que se vieron envueltos en
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los hechos en la vida real son presentados con otros nombres, pero sus
caracteristicas y roles son reconocibles, discernibles. Se habla de un
cerco voraz que fagocita sin parar, cual serpiente antediluviana, de
partidas de cartas sempiternas, de comuneros con habilidades
suprahumanas en los cerros. También se nos habla de muchas injusticias
cometidas, de atrocidades y vejaciones, de cuerpos diezmados. Todo
con una cuota de humor que se imbrica con el uso de recursos propios

de la narrativa del realismo mégico y de una vision andina ancestral.

Redoble por Rancas fue finalista del premio Planeta en 19609.
Como un intento de parte de esta editorial de sumarse al éxito del Boom
latinoamericano, se publica la primera de sus novelas y tiene muy buen
recibimiento. La gente del Paris de los 60 compatibiliza su vision
progresista con la lectura de autores exiliados, y el tono de denuncia de

la obra scorziana tiene profundo eco en las inquietudes de la época.

Por otro lado, la recepcidn de la obra en Per( es mas bien fria: la
critica nacional desconfia del texto pues sale del canon realista, que se
esperaba de una novela social. Sin embargo su influencia es tal que en
julio de 1971, durante el gobierno de Juan Velasco Alvarado, se libera
de prision al referente real de uno de los protagonistas de la obra, Héctor
Chacon, el Nictalope (homonimo en la novela), quién en la vida real fue
apresado tras la revuelta en Rancas y paso 15 afios de su vida en una

prision en la jungla. Scorza en persona lo recibe a su salida de prision.

Scorza fallece en un accidente aéreo en 1983 mientras viajaba a
Bogota, poco después de la publicacion de La danza inmovil (1983),

novela que marca una diferencia temdtica y estética respecto a “La
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guerra silenciosa” y que se planeaba como la primera obra de una

trilogia.

Aungue Redoble por Rancas puede ser considerada una obra
arrastrada por el fenémeno editorial del Boom, ya que se public en el
ultimo afo de este periodo y como parte de una estrategia de la editorial
Planeta avida de nuevos lectores, no se puede pasar por alto que
comparte con autores de este movimiento no solo fechas préximas de
publicacion: Redoble por Rancas es una novela en que se reconstruye la
imagen del indigena dentro de su cosmovision, pero sin dejar de lado el
cariz politico y de denuncia de los hechos injustos que ocurrieron. Es un
texto que (al igual que la produccion literaria de su compatriota
Arguedas) rompe con el costumbrismo y naturalismo literario imperante
previo y abre nuevas posibilidades de concepcién literaria sobre el
mundo indigena, una obra neoindigenista de marcado caracter politico,

en gue también confluyen elementos del realismo magico.
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Redoble por Rancas: Analisis textual

“Mads que un novelista, el autor es un testigo”

(Scorza, 149)

La novela Redoble por Rancas de Manuel Scorza fue publicada, como
sefialamos, originalmente en 1970. Su elaboracion fue producto de un
trabajo de campo realizado por el autor, que visito la zona de Rancas
(ubicada a 4000 metros sobre el nivel del mar en los Andes peruanos),
realizando entrevistas y recogiendo testimonios de los hechos nefastos
acaecidos en el lugar entre 1950 y 1962. Rancas fue testigo de multiples
atropellos y atrocidades perpetrados por las fuerzas publicas contra los
comuneros del lugar, que viendo como perdian injustamente las tierras de
que eran duefios y con las cuales alimentaban a su ganado, se organizaron

para generar resistencia.

Las siguientes novelas de la pentalogia - Historia de Garabombo el
invisible (1972), El jinete insomne (1977), Cantar de Agapito Robles
(1977) y La tumba del relampago (1979) - heredan de ésta motivos tanto
estructurales como tematicos y referentes al contexto de produccion.
Algunos personajes de Redoble por Rancas con una importancia menor,
como Agapito Robles y el abogado Ledesma, cobran mayor importancia

en los titulos siguientes.

La prosa de Scorza esta poblada de iméagenes liricas, quizas herencia
de su paso por la poesia; ademéas recibe influencias de la literatura
latinoamericana de la década del 60 (el llamado Boom latinoamericano) y

de autores del viejo mundo.
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La redaccion de la novela ocurre en Paris, lugar en que Scorza se
refugio desde 1968 y en el que decide dar un salto desde la poesia (area
en la que era destacado exponente) a la novela. Como ya se ha anticipado,
el tema que escoge como sustrato para sus textos es la resistencia de los
comuneros en los Andes peruanos frente a las injusticias que traen las

mineras extranjeras, pero ¢por qué escoge el formato de novela?

La obra de Scorza, tenga las caracteristicas formales que tenga, siempre
ha sido cruzada por un potente mensaje social. El corpus de todo lo que
escribio tiene por funcion generar una denuncia y rescatar del olvido
injusticias viejas y nuevas. Ya lo habia hecho en poesia. El embrion de lo
que seria su pentalogia conocida como La guerra silenciosa fue un largo
ensayo de denuncia, pero como Scorza mencion0 en mas de una
entrevista, el formato ensayistico carecia de “alma”, por lo que opto6 por la

narrativa.

Scorza escoge la novela por sobre el ensayo o la cronica como medio
para expresar su mensaje. Y es esto especialmente significativo si
reparamos en su biografia: muchos datos de su vida son dudosos o
derechamente equivocos, y no fueron desmentidos por Scorza dado que
para él el limite entre ficcion y realidad es mutable, ficcion y realidad son
partes de una dialéctica, de un sistema con propiedades emergentes que
construyen un Todo. Y al ver como Redoble por Rancas influyd en la
realidad, por ejemplo al incidir en la liberacion de Héctor Chacon (que el
mismo Scorza fue a recibir cuando salia de prision; el autor fue a recibir a
uno de sus personajes) podemos entender, sino compartir, las aspiraciones

del autor.
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Es preciso tener todo esto como antecedente antes del analisis textual
de la novela. A la hora de analizar el texto no podemos nunca dejar de
tener en mente que los recursos retoricos elegidos por el autor, que el uso
de nombres reales y la ficcionalizacidén de personajes publicos siempre
obedecen a la funcién de entregar un mensaje. La novela vista asi es un
medio de difusion, que se vale de la ficcion y elementos propios de la
literatura para canalizar una perspectiva. Esto ultimo es especialmente
evidente al abrir la obra, el juego de voces narrativas siempre busca

compartir la perspectiva del oprimido.

Redoble por Rancas comienza con un epigrafe de Milan Kundera,
“Tout sera oublie et rien sera réparé”. Todo sera olvidado y nada sera
reparado. Uno de los grandes ejes tematicos de la pentalogia es la
persistencia del fracaso en la lucha contra la injusticia. El autor es obsesivo
con ello, al punto de que el final de cada uno de los libros que componen
el ciclo termina con un levantamiento infructuoso, con una masacre, con
una carniceria. Como ya se mencion0 Redoble por Rancas es la primera
novela del ciclo y por tanto la que entrega la pauta: el mismo titulo de la
novela hace alusion a un redoble de tambores funebre, que anticipa la
derrota de los comuneros de Rancas. No es ni por lejos el unico elemento
anticipatorio de la novela, en el segundo capitulo de ésta se nos describe
cémo los animales emigran ante la eventual derrota de la resistencia, la
que se describe en el dltimo capitulo. También en estos elementos
podemos mencionar el episodio en que Chacén se resuelve a matar al juez
Montenegro, personificacion del absolutismo (a la manera de Miguel
Angel Asturias y su El Sefior Presidente) y las aves vuelan anticipando un

final tragico. La obra de Scorza esté cruzada de diversas influencias, y el
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caracter tragico de sus personajes bebe directamente de la tradicion, pero

ya volveremos sobre esto.

Hay quienes han visto en estos recursos anticipatorios y en la
sistematica reiteracion de masacres al final de sus novelas ecos de la
cosmovision andina y de su vision de la circularidad del tiempo. Hay que
ser cauteloso en estos juicios, pues el tratamiento que hace Scorza de la
cuestion indigena es especialmente particular. Se profundizara en esta
discusién en la segunda parte del presente informe, la que trata sobre el

neoindigenismo y Redoble por Rancas.

Lo importante es tener presente que pese al aire fatalista que pueda
transmitir una primera lectura de estos textos, la funcion principal del
autor es la de la visibilizacion de las injusticias cometidas (y silenciadas)
y la exposicion de una tesis social: la resistencia debe dejar de presentarse
espontaneamente y en personajes atomizados, debe ser colectiva y
organizada, debe trascender en una real conciencia de clase y en una lucha

colectiva.

Y en eso es esclarecedora la funcion de los paratextos de la novela.
Después del epigrafe el texto contintia con una “noticia” que expone las

intenciones de la obra:

“Este libro es la cronica exasperantemente real de una lucha solitaria:
la que en los andes Centrales libraron, entre 1950 y 1962, los hombres de
algunas aldeas solo visibles en las cartas militares de los destacamentos
que las arrasaron. Los protagonistas, los crimenes, la traiciéon y la

grandeza, casi tienen aqui sus nombres verdaderos.” (Scorza, 149)
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Que el autor escoja esta férmula para este apartado de su novela no es
un dato menor. Scorza da una noticia, que como tal debe tener sus fuentes
en hechos acaecidos empiricamente. “Mas que un novelista, el autor es un
testigo” escribe Scorza, haciendo al unisono una declaracion de
intenciones y distancidndose del texto que se abre pues lo presenta como
alguien que relata hechos sin emitir juicios. Ironia presente desde el
principio del texto pues su punto de vista es patente a lo largo de la novela
y es latente en el actuar y decir de sus personajes, en las descripciones y

comentarios que va entregando el texto.

Esta “noticia” y el epilogo afiadido a la edicion de 1983 es donde la
voz del narrador y la del propio autor se confunden. Luego el narrador se
torna mayoritariamente omnisciente y habla en tercera persona, con
algunas excepciones. Ya volveremos a hablar sobre los narradores que se

despliegan en la obra.

Una de las funciones de presentar esta falsa noticia es contrastarla con
la noticia real que le sucede, generando asi mayor potencia en el mensaje
final. A la noticia de Scorza le continia un extracto de Expreso, publicado
en Lima el 4 de noviembre de 1966, que habla de las ganancias de la Cerro

de Pasco Corporation.

“..Las ganancias de la Cerro de Pasco Corporation en los nueves
primeros meses de este afio aumentaron notablemente...Las ventas en los
nueve meses de 1966 totalizaron 296.538.020,00 dolares, contra
242.603.019,00 del ario anterior” (Scorza, 151)

18



El mensaje, como expresa Scorza en palabras de uno de los muertos
de la masacre de Rancas en las ultimas paginas de la novela es claro:

“Sobramos en el mundo hermanitos” (Scorza, 377).

Ahora bien, sobre la novela en si, formalmente se estructura en 34
capitulos que desarrollan dos lineas de accion en paralelo: en una Héctor
Chacdn, el Nictalope, busca asesinar al juez Montenegro en Yanahuanca,
en la otra se nos describe como la comunidad de Rancas pierde sus
terrenos para el ganado por culpa de la Cerro de Pasco Corporation y las

consecuencias que ello tiene.

Ambas tramas son paralelas y se intercalan, dotando de ritmo a la
narracion. Cabe destacar que el capitulo 15 funciona de manera
independiente, pero se asocia mas a la linea de accion de Chacon ya que
el hacendado de EIl Estribo es cercano a Montenegro, y la historia de
Espiritu Félix en este capitulo guarda semejanzas con la del Nictéalope:
uno en el regimiento y otro en la carcel, ambos reciben experiencias que
le ensefian sobre como resistir el embate de las injusticias de los

poderosos.

El nombre de los capitulos Ilama la atencion, muchos de ellos apelan
al lector, directamente. Redoble por Rancas destaca por la cantidad de
influencias que posee, convirtiendo el texto en un objeto metaliterario que
se complementa tanto con las otras cuatro novelas de la pentalogia como
con textos precedentes que toma como influencia, que ironiza o deforma

para darle mayor potencia al mensaje entre sus lineas.
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Y es en esto, en la gran cantidad de influencias literarias que posee la
novela donde vale la pena detenerse un momento pues, a la luz del
fendmeno editorial que significé el Boom latinoamericano, podemos
advertir como Redoble por Rancas comparte con otras novelas de este
movimiento varias caracteristicas: Scorza escribe desde lo
latinoamericano fagocitando modelos del viejo mundo, como si del mismo
Cerco se tratase (conocida es la influencia de autores como Faulkner y
Joyce en los autores del Boom, y como influyeron en el tratamiento del
punto de vista de un texto, lo que es patente en trabajos como La ciudad y

los perros de Vargas Llosa o La hojarasca de Gabriel Garcia Marquez).

Retornando a la estructura de la novela, el nombre de los capitulos
hace directa referencia al tratamiento que se daba a éstos en las novelas de
caballeria. Titulos como “Donde el zahori lector oird hablar de cierta
celebérrima moneda” o “Donde, gratuitamente, el no fatigado lector
mirard palidecer al doctor Montenegro” remiten al lector (al que apelan)
y a la novela de caballeria, y el tratamiento humoristico de esto hace
evocar al Quijote de Cervantes, como en “Sobre la piramide de ovejas que
sin afan de emular a los egipcios levantaron los ranquerios” 0 la
“Curiosisima historia de un malestar de corazones no nacido de la
tristeza’” en que se narra el envenenamiento de un grupo de trabajadores
que buscaban sindicalizarse. El uso del humor y la ironia es constante en
la novela, pues Scorza apela al sentido del humor para poder hacer méas
tolerable la descripcion de las humillaciones, vejaciones y atrocidades que

han vivido las personas de los Andes peruanos desde hace décadas.
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Otra influencia de las novelas de caballeria puede observarse en el
subtitulo de “Balada”. La novela como una cancion épica que narra las
desventuras tragicas de sus protagonistas. El titulo de la primera edicién
de la novela en el afio 1970 rezaba “Redoble por Rancas. Balada 1. Lo
que sucedid diez afios antes que el coronel Marruecos fundara el segundo
cementerio de Chinche” (evento que se narra al final de la segunda novela

de la pentalogia)

Una influencia que proviene de la Tragedia es precisamente el hado
tragico de los protagonistas de la novela. Por un lado el afan estéril de
Héctor Chacén de asesinar a Montenegro, siendo victima de una traicion
de su esposa. Por otro lado la carrera inatil de Fortunato por advertir a la
comunidad de Rancas la llegada de las fuerzas armadas destinadas a
expulsarlos de sus tierras. Los dos primeros capitulos de la novela son, en

este sentido, elocuentes respecto al devenir de los siguientes.

En el primer capitulo titulado “Donde el zahori lector oira hablar de
cierta celebérrima moneda”, se nos presenta al juez Montenegro (alter
ego ficcional de Francisco Madrid) como un ente que provoca un miedo
irracional en la poblacion. Montenegro en uno de sus paseos diarios pierde
una moneda, elemento que nadie de Yanahuanca osa tocar, se le ensefia a
nifios, nifias y foraneos el respeto que debe tenérsele a aquel artilugio, se
describe como la ciudad se paraliza ante el descuido del todopoderoso
juez. Este capitulo (que fue publicado como narracion independiente
previa a la publicacion de la novela) ya introduce al lector en una serie de
estrategias narrativas que se reiteraran a lo largo del texto: la
personificacion y la ironia (el recurso de la ironia como alusion al lector

es herencia de obras como El buscon y los textos de Jonathan Swift)
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El juez Montenegro es descrito por su indumentaria,
metonimicamente. La personificacion de su traje remite a la obra de M. A.

Asturias El sefior presidente de 1946.

“El traje, de seis botones, lucia un chaleco surcado por la leontina de oro
de un Longines autéentico. Como todos los atardeceres de los Gltimos
treinta afios, el traje descendio a la plaza para iniciar los sesenta minutos

de su imperturbable paseo ” (Scorza, 153 - 154)

Y la ironia surca la mayoria de los parrafos, generalmente con el fin
de enfatizar tanto la supuesta invulnerabilidad de los poderosos como de

canalizar escenas violentas al lector.

“El unico que no se enteré que en la plaza de Yanahuanca existia una
moneda destinada a probar la honradez de la altiva provincia fue el

doctor Montenegro” (Scorza, 155)

En el segundo capitulo “Sobre la universal huida de los animales de la
pampa de Junin”, se presenta al lector un escenario apocaliptico que

remite claramente a pasajes biblicos, y en el que se presenta a Fortunato.

Fortunato podria considerarse el protagonista del arco de Rancas. Un
anciano que ha trabajado en la pampa toda su vida y cuyos principales
afectos van dirigidos a las ovejas que cuida. El segundo capitulo de la
novela se enlaza con el capitulo final en que se retoma el tema de la
infructuosa carrera de alerta, de la maratdn futil. Se anticipa aqui el final

de la novela.

“Suplicaron y suplicaron. El padre vino a la cochambrosa iglesia repleta

de pecadores. Rancas aun sofiaba que el agua bendita podia salvarla.
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¢Quién llegaria primero? ¢Guillermo, el Carnicero o Fortunato, el
Lento? Alguien comunicaria a los animales que el Cerco clausuraba el
mundo. Los hombres ya lo sabian. Hacia semanas que el Cerco habia
nacido en los pajonales de Rancas. Corria temeroso de ser alcanzado por
ese gusano que sobre los humanos poseia una ventaja: no comia, no

dormia, no se cansaba.” (Scorza, 162)

En el parrafo precedente hay varios aspectos que destacar, pues se
reiteran a lo largo de la obra. Por un lado se enfatiza en lo inutil que resulta
rezar, o atribuir como causa de las injusticias temas relacionados con una
vision de mundo espiritual: se trata de un llamado de Scorza a traves de
su ficcion a tomar acciones, a la organizacion y no a la creencia pasiva.
Por otro lado se ve el uso de epitetos épicos como Fortunato el Lento, que
luego se utilizaran a partir del tercer capitulo en el protagonista del arco
de Yanacocha, Héctor Chacon, el Nictalope. Asimismo es la primera
aparicion del Cerco, CERCO con mayuscula debido al origen
supraterrenal que le otorgan los pobladores de Rancas. Se trata de una
alambrada forjada por la Cerro de Pasco Corporation para apropiarse de
tierras comunales. Para describirlo Scorza usa el recurso de la

animalizacion, al compararlo con un gusano hambriento e imparable.

En el tercer capitulo, titulado “Sobre un concilidbulo del que a su
debido tiempo hubieran querido enterarse l0s seriores guardias civiles”,
se introduce a Hector Chacén, el Nictalope, protagonista del arco de
Yanacocha y cuyo principal objetivo es dar muerte a Montenegro. En este
capitulo se introduce también el estilo indirecto, se transcriben los
dialogos de los personajes. Se continla con un narrador omnisciente en

tercera persona.
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Sobre los personajes y sus motivaciones, una vez que se han
presentado a Fortunato y a Héctor, cabe decir que ambos son personajes
planos, sin relieve, no se muestra mayor desarrollo en sus intenciones o
ambiciones. La fuerza de Fortunato precisamente reside en su
intransigencia: una vez que Rancas se ve acobardado por la invasion del
Cerco, Fortunato noche tras noche busca pelea con los guardias de éste,
hasta el punto que el mandamas Egoavil tiene pesadillas con €l. En estas

pesadillas se le compara con Cristo.

Lo destacable de Fortunato es que siendo un personaje diferenciado,
también encarna una especie de personaje alegorico: es Rancas en si
mismo. Es la persistencia, la resistencia personificada. Pero también es un
recordatorio de que una defensa atomizada, individual, no puede dar un
reto a los extranjeros y poderosos, se necesita una organizacién colectiva
comunitaria, una propuesta politica emanada de la poblacién, con un plan

de accion determinado.

Por su parte Héctor Chacon es también un personaje plano, y se nos
presenta a nosotros como lectores luego que sale de prision con el objetivo
de vengarse. Se nos relata que fue educado en la carcel, por lo que su
evolucion es extraliteraria. Se nos presenta como un mensaje de lo
importante que es educarse ante los opresores. EI mismo mensaje se nos
entrega con otro personaje: Espiritu Félix en el capitulo 15. La inclusién
de estos periodos de formacidn en estos personajes es una clara alusion a
la postura de Scorza respecto a la cuestion indigena: es necesario dejar de
lado los elementos miticos en la concepcion del mundo y hacer frente a
las injusticia con una conciencia de clase organizada, solo asi podra

terminarse con el constante y sempiterno ciclo de revueltas que fracasan.
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Otra caracteristica de los personajes del arco de Yanahuanca a destacar
son sus habilidades suprahumanas. El Nictalope puede ver en la oscuridad
con absoluta precisién, de ahi su apodo; el Abigeo es capaz de ver que
depara el futuro a través de sus suefios, el Ladron de Caballos tiene la
habilidad de comunicarse con los equinos y organizar una revuelta. Todas
estas habilidades dotan de caracteristicas propias del realismo magico a la
novela, a la vez que permiten transmitir al lector parte de la cosmovision
andina. Sin embargo, Scorza expone que con todos estos poderes de su
lado, la faccion de Hector Chacon igualmente es derrotada. Es un llamado
a dejar de lado la vision mitica y concentrarse en acciones que involucren

la organizacion comunitaria directa y realista.

25



Narradores y mundo representado

Sobre los narradores presentes en la novela, prima el narrador
omnisciente. El narrador habla desde un tiempo posterior. Sin embargo, y
como ya se menciono, la obra comparte con las novelas de caballeria (y
con el Quijote de Cervantes) el uso del tema del “manuscrito encontrado”,
lo que le otorga a la voz del narrador cierta incertidumbre respecto a los
eventos acaecidos y denota un mensaje de Scorza respecto a la relatividad
de la Historia. La voz dentro de los capitulos suele ser mediante el estilo
directo, aunque también hay momentos en que se torna estilo indirecto y

el autor cede a que los personajes expresen sus sentires por su propia voz.

Hay también ocasiones en que cambia la voz del narrador, por ejemplo

en.

“No debimos reirnos. En lugar de llenarnos la boca con tontas palabras,
debimos acometer el Cerco, matarlo y pisotearlo en la cuna. Semanas
después, cuando el Gran Panico apretd las mandibulas, don Alfonso

reconocié que nos dormimos” (Scorza, 180)

Acé el narrador adopta la tercera persona plural para transmitir al
lector la unidad de la comunidad y que pueda sentir en carne propia la
responsabilidad de la negligencia de ésta al responder a la amenaza. Se

genera un acercamiento a los comuneros.

El capitulo 9, titulado “Sobre los misteriosos trabajadores y sus adn

mas raras ocupaciones’”’, arranca con:
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“Yo, don Alfonso, no lo acuso. A usted lo elegimos Personero de Rancas

por sus conocimientos en la crianza de ovejas. Usted sabe cuidarlas”

(Scorza, 190)

El narrador adopta la primera persona, es la voz de uno de los
pobladores de Rancas que busca encontrar una causa a todo lo que

acontece. Nuevamente se genera una mayor proximidad con el lector.

Asimismo, se adopta la primera persona singular cuando el narrador

toma la voz de Héctor Chacon.

“Por un zaino, por Lunanco, me enemisté con el Juez Montenegro. Poco
después que la propietaria de Huaratumbo, dofia Pepita Barda, se caso
con el doctor Montenegro, los caporales capturaron a Lunanco” (Scorza,
261)

Es destacable que el capitulo en que el narrador adopta la voz de
Chacén también utiliza otra grafia, letra cursiva, como un recurso para
introducir un relato dentro de otro (la partida de poquer que dura meses en
la hacienda EI Estribo)

Asi, los diferentes narradores de la novela confluyen para dar mayor
dinamismo a la historia y permitir al lector sentir empatia con los
comuneros y pobladores vulnerados en sus derechos por los hacendados y
extranjeros. El narrador omnisciente duda en ocasiones de las fuentes que
utiliza, y usa recursos irénicos para enfatizar la relatividad de los hechos
de parte de quienes los cuentan (es decir, los poderosos). No podemos
perder de vista que quien escribe, y por tanto escoge los titulos de los
capitulos, es un autor que presenta una situacion mas privilegiada que los
referentes. La comunidad andina a la que hace alusion y es fuente de la
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ficcion es predominantemente analfabeta, el autor de la obra ha estudiado
en la universidad y sus lectores pertenecen a un grupo mayoritariamente
burgués y capitalino ¢Quién captaria la sutileza del juego cervantino en

los titulos si no es un publico letrado?

Respecto a los narradores en Redoble por Rancas, y cdmo estos se
vinculan al neoindigenismo, profundizaremos mas adelante recurriendo a

dos articulos.

Ahora bien, respecto al mundo representado en la novela, es un caso
peculiar. Tanto Yanahuanca, como Rancas, como el resto de los lugares
mencionados como victimas de la irrefrenable voracidad del Cerco, tienen
su referente real en los Andes peruanos. El Cerco es el detonante de la
historia de la primera novela, con mayuscula, asi Scorza le da propiedades
miticas, lo animaliza y permite mediante su descripcién transmitir una
vision sobrenatural de la realidad al lector. Sin embargo, también nos
menciona que son hombres quienes lo levantan, y es mediante un
personaje externo a Rancas desde donde viene la revelacion: el Cerco es

de los americanos.

Retomando, los lugares mencionados en la novela pertenecientes a los
Andes peruanos son el escenario donde transitan humanos con habilidades
excepcionales, donde los animales pueden hablar incluso después de
muertos, donde la gente muda de color. Rancas, Cerro de Pasco y el resto
de los lugares descritos, cual si fueran un Macondo a kilémetros de altura,
permiten el desarrollo de una trama en que las caracteristicas del realismo
magico conviven con la cosmovision andina (que no es necesariamente
representativa de esa zona de los Andes) y permiten que los mas terribles
portentos se lleven a cabo. La constante personificacion y animalizacién
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en las descripciones también transmite un aura que roza con la fantasia,
una fantasia oscura que proviene de referentes reales. Se genera asi una

dialéctica realidad-fantasia que amplia la perspectiva del lector.

Y es en esto donde difiere la obra de Scorza de otras novelas del Boom,
como pueden ser las obras de Garcia Marquez, por mencionar a un autor
con el que arbitrariamente se le ha comparado por su uso del realismo
maégico (aunque el mismo Scorza refiere a Carpentier cuando hace alusién
al realismo magico del que le han tildado como expositor; lo considera
uno de sus principales influencias respecto al vinculo de lo mitico con lo

histdrico)

El uso de recursos magicos en la descripcion de la novela de Scorza
no va ligado a una intencién de plasmar la hibridacion de lo americano
con lo europeo con el fin de generar extrafieza o hilaridad en el lector. La
constante exposicion de elementos fantasticos en su obra busca exponer
cdmo los elementos magicos (propios de una vision mas ancestral) han
sido elementos de interrupcién en la toma de conciencia de la accion. La
resistencia, para que triunfe de una vez por todas, debe nacer del verdadero
reconocimiento de los enemigos de la comunidad, no se le debe atribuir a
la ignominia de origenes miticos. Y la accion, en concordancia, para dar

una respuesta efectiva debe ser consciente y organizada.
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¢Novela indigenista o neoindigenista?

“ Al que le pregunta con el corazon limpio, la coca le adelanta su
suerte. si la coca lastima la boca, avisa el peligro; si se ablanda en una

bola dulzona, no hay riesgo. Se arrodillaron”

(Scorza, 364-365)

Retornemos al tema del indigenismo. Por indigenismo se entiende “el
estudio socioldgico y antropologico del indigena iberoamericano, estudio
que se proyecta en el plano politico hacia la reivindicacion social y
economica de aquél” (Rodriguez-Luis, 40). Diferentes disciplinas de las
humanidades y el Arte han tenido una impronta indigenista en paises de
alta densidad demogréafica indigena. El indigenismo literario, propio de
los paises latinoamericanos, es prueba fehaciente de como un medio de
expresion del viejo mundo, en este caso la novela, es utilizado para re-
presentar y problematizar escenarios sociales que solo se han dado en

América producto de la llegada de grupos hegemonicos foraneos.

Redoble por Rancas ha generado debate respecto a su incorporacion
dentro de este movimiento literario. De buenas a primera parece obvio que
pertenece a él dado que los personajes de la obra son indigenas o0 mestizos
de los Andes peruanos. Sin embargo, el mismo Scorza rechazaba el
término indigenista para su primera novela, por lo que es pertinente
caracterizar el indigenismo literario, sus facetas, y ver si Redoble por
Rancas funciona dentro del indigenismo y como. Asimismo, a la luz del
Boom vale la pena comparar el modo en que trata el tema del indigena
Scorza y como lo hacen otros autores de dicho fendomeno editorial, como

José Maria Arguedas, por ejemplo.
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El indigenismo literario ha tenido segin la critica mas de una
manifestacion. La primera de éstas proviene de la llamada literatura
indianista, que durante la segunda mitad del siglo XIX y bebiendo de la
tradicion rousseana describia al “indio” como un buen salvaje. Estos
textos desbordantes de romanticismo no buscaban generar una denuncia
de la situacion de explotacion que vivia el indigena dia a dia, y mucho
menos buscaban aproximarse a su interioridad o cultura. Lo que estos
textos proyectaban versaba mas sobre una configuracion del Otro

totalmente ajena al referente en cuestion.

Y es que si hay algo que comparten todas las manifestaciones del
indigenismo literario es precisamente lo paradojico de su expresion:
utilizando un medio totalmente ajeno a las culturas originarias como lo es
un libro, usando la palabra escrita para describir tradiciones ancestrales de
transmision oral, generando productos dirigidos a un publico lector
compuesto de una burguesia incipiente, el origen y el fin de la literatura
indigenista es completamente ajeno a la cultura que busca describir. Este
producto enajenado (en que ya reparaba Mariategui cuando criticaba la
literatura indigenista) parece incapaz de transmitir la real cultura indigena

sin contaminarse en el proceso por la cultura impuesta por la élite.

¢Como hacer para salvar esta valla? ;Para acercarse lo mas posible a
una descripcion valida y digna de transmision de la cultura indigena? Un
primer paso para resolver estas cuestiones comienza con lo que
comunmente se entiende por literatura indigenista, que segun la critica
comienza con Aves sin nido de Clorinda Matto de Turner publicado en
1889 y concluye su ciclo diez lustros después con la reconocida novela El

mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria, que vio la luz en 1940. La Gltima
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novela mencionada intenta acercarse a la interioridad del indigena
“adentrandose en la mente de sus personajes” (Rodriguez-Luis, 42). Sin

embargo, aun no estamos ante una novela que de voz propia al Otro.

Porque esta voz supuestamente indigena proviene de grupos que
ostentan el poder. Segin Angel Rama esta literatura fracasa por ser “el
discurso indigenista la expresion de un grupo mestizo en ascenso social
que emplea a aquel para dar voz a su propia demanda de reivindicaciones
“(Rodriguez-Luis, 42) EI mestizo claramente ha estado en contacto con
los grupos indigenas oprimidos, pero su literatura no tiene por propoésito
darles voz, se pierde todo el aspecto ancestral aprehendido en su cultura.
Lo que se expone en estos textos es la opresion de que es victima el grupo
originario. “Solo se denuncia la explotacion del indigena para que esta
cese” (Rodriguez-Luis, 42) por lo que “le basta presentarlo dentro de su
marco social” (Rodriguez-Luis, 42). Muchas de las obras tildadas como
indigenistas contienen como mensaje que la mejor forma de escapar de la
discriminacién que tienen estos grupos es integrarse a la sociedad,
adaptarse al progreso subiéndose al carro de la modernidad como sea
posible. Pero ;cuanto de identidad cultural se pierde al seguir este

precepto?

Antes de continuar es pertinente detenerse en los conceptos de
aculturacion, transculturaciéon y heterogeneidad. La aculturacion hace
alusion al encuentro de dos culturas en que la que prima busca de todas
formas suprimir a la otra, negandoles la expresion libre de su identidad y
buscando que imiten los modelos del grupo hegemonico. Por ejemplo, el
renunciar a su fe ancestral y abrazar el cristianismo, o la obligacion de

hablar en espafiol. Las obras de la literatura puramente indigenista
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transmiten narrativamente este modelo: la forma de tener un espacio en la
nueva sociedad es abrazar sin peros todas las condiciones que se impongan
desde el paradigma moderno, aunque ello conlleve a la paulatina e

irreversible pérdida de cultura y de tradiciones propias.

La transculturacion por otro lado, es la que produce la heterogeneidad
en la literatura. Transculturacion es un concepto que hace alusion a la
mutua influencia que inevitablemente el contacto de dos culturas produce.
A través de la transculturacion una cultura, en este caso la oprimida, recibe
el modelo imperante e impuesto, pero no por ello deja de influir en este
modelo foraneo. La transculturacion produce una literatura heterogénea,
es decir, un producto cultural en que se imprimen aspectos de la cultura
originaria en un medio de expresion propiamente europeo como la

narrativa escrita.

Y es esto ultimo, afiadido al obvio limite en su desarrollo que tuvo la
literatura indigenista, lo que permite el surgimiento de la llamada literatura
neoindigenista. Uno de los autores insignes de esta corriente literaria es el

peruano José Maria Arguedas, referente e inspiracion de Scorza.

La novela neoindigenista, que puede considerarse que comienza con
Yawar Fiesta (1941) de Arguedas, busca superar los limites que alcanzé
la novela indigenista tradicional, cuyo principal fin como ya se mencion0
era exponer la injusticia social del que eran victimas los grupos
originarios. Pero ¢como contribuir realmente a través de la narrativa a dar

una solucion al tema indigena en la sociedad?

Se busca darle voz al Otro definitivamente, “permitir que se expresen

por si mismas su explotacion, su marginacion, pero también su
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personalidad cultural segin se define en el momento presente, y su

progresiva, contradictoria integracion a la sociedad moderna” (Rodriguez-

Luis, 44)

En Yawar Fiesta del ya citado Arguedas, la cultura de los indigenas
resulta ser una de sus armas de empoderamiento. La novela no lleva a que
sus personajes renuncien a su fe o abracen totalmente la orden de los
poderosos de renunciar a sus fiestas. Arguedas, cuya primera lengua fue
el quechua, pudo crear en sus textos (su obra mas reconocida
probablemente es Los Rios Profundos) un ambiente literario en que
conviven dos mundos, el andino ancestral y el moderno, y ninguno es
indiferente a las influencias del otro, al punto de generar una hibridacion
en la grafia misma de los textos al usar sintaxis quechua en textos escritos
en espafiol. La hibridacidn entre oralidad y escritura, entre patrimonio y
modernidad, nunca fue mas lograda que en las voces narrativas que se

despliegan en los textos de Arguedas.

Las obras de Arguedas (salvo Todas las sangres de 1964) no remiten
a que la solucion de la cuestion indigena tenga necesariamente que llevar
a una resistencia organizada desde la politica. Esto se veria mas en textos
derechamente indigenistas, que sugerian revueltas que eran imposibles de
salir victoriosas. Redoble por Rancas describe en su cierre una revuelta
infructuosa, mas bien una masacre de parte de las fuerzas armadas contra
la poblacién de Rancas que dificilmente podia defenderse. El tema es
entonces ¢es Redoble por Rancas una novela indigenista? ¢ Es Redoble por

Rancas una novela neoindigenista?

Sobre el indigenismo en si, en mas de una entrevista Scorza rechaza el
término ya que lo considera peyorativo. Segun sus declaraciones, estas
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obras construyen una imagen artificial del indigena, operada por los
grupos de poder, y cargadas de un romanticismo pernicioso. Lo que
rechaza Scorza en sus entrevistas se asocia mas al concepto de novela

indianista.

Pero ¢encasillamos la novela de Scorza como indigenista o
neoindigenista? Pese a que la obra de Scorza es eminentemente politica,
no se restringe solo a visibilizar las injusticias de que es victima el
indigena. Busca hacerlo desde su propia voz, con recursos narrativos
diversos, acercandose lo mas posible a una plausible interioridad del
referente ficcionalizado. Ademas, las técnicas narrativas que utiliza en su
novela escapan de la tradicion arrastrada por la narrativa indigenista
clasica y se acerca mas a la vanguardia europea, algo que comparte tanto

con Arguedas como con los demas escritores del Boom latinoamericano.

“Los presupuestos realistas de la novela indigenista tradicional - l0s
que se extienden al neoindigenismo - la hacen parecer retrasada como
género en comparacion con la experimentacion tecnica y el subjetivismo
pluralista que también dominan la novela contemporanea en

Latinoamérica” (Rodriguez-Luis, 49)

Ahora bien, con todo esto presente, ¢ cuales son las técnicas narrativas
que utiliza Scorza para hacer de Redoble por Rancas una obra

neoindigenista?

Como veremos las técnicas que utiliza Scorza tienen que ver por un
lado con el uso de los narradores para generar una mayor proximidad entre
el lector, el referente y el autor, y por otro con la dicotomia
escritura/oralidad que se hace presente en la obra.

35



Friedhelm Schmidt en su articulo de 1991 titulado “Redoble por
Rancas de Manuel Scorza: una novela neo-indigenista” es enfatico en
cémo el uso de los narradores de parte del autor es una herramienta para
transmitir tanto la vision del indigena “desde dentro” como para lograr que

el lector solidarice con la perspectiva de los vencidos y humillados.

Schmidt reconoce tres perspectivas narrativas: en primera persona,
figurada y autorial. Vale la pena citarlas en extenso. Cada una de ellas
busca reforzar el caracter neo-indigenista de la novela al acercar al lector
al punto de vista del autor, que es empatico con el referente y comparte la

vision de la comunidad indigena.

La narracion en primera persona se da desde los personajes Hector
Chacén y Fortunato, ambos indigenas y protagonistas de una linea de
accién, aunque como ya se ha mencionado en la narracion de la que es
parte Fortunato el verdadero protagonismo es el colectivo de Rancas.
Schmidt identifica en la perspectiva narrativa en primera persona varias

funciones:

“l. En los parrafos contados por Fortunato la intermitente utilizacion de
la primera persona en plural (nosotros) provoca la impresion de que
Scorza intenta relatar una historia (y la Historia) colectiva méas que una
individual. Ademas Fortunato no es caracterizado como individuo, es
decir que simboliza procesos del desarrollo de la conciencia colectiva,
aun cuando narra en primera persona del singular. En contraposicion a
esto, en el caso de Chacdn siempre se trata de la toma de conciencia

individual.
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2. Este estilo narrativo facilita al lector una mejor comprensién del orden
de las ideas y de la toma de conciencia de los héroes indigenas. Los
motivos de los ataques de Chacdn contra Montenegro son explicados; las
reacciones inadecuadas de los habitantes de Rancas frente a la amenaza
del cerco pueden ser entendidas. Aqui es importante mencionar el hecho
de que la toma de conciencia es iniciada desde afuera. En el caso de
Chacon los afios en la céarcel lo politizan; en el de los comuneros de
Rancas, Pis-pis, un comerciante ambulante que conoce muy bien todo el
departamento por sus viajes, les aclara el origen del cerco, y Ledesma, un
abogado de procedencia limefia y ahora alcalde de Cerro de Pasco, les
explica sus derechos juridicos. En este sentido, las dudas de los
comuneros sobre el origen del cerco no solo expresan su pensamiento
"irracional™, sino también su aislamiento espacial. Esta politizacién
desde afuera representa uno de los momentos decisivos de la novela

indigenista en general

3. El lector se solidariza con los protagonistas indigenas hasta
identificarse con la conciencia de los mismos y con su posicion ante los

opresores.

4. El mismo autor se identifica con los narradores renunciando a

comentar las ideas emitidas por Chacon y Fortunato.

5. Scorza, utilizando el punto de vista de los oprimidos campesinos, da
la impresion de relatar los acontecimientos con mayor autenticidad y de

entregar una version interna del mundo andino.” (Schmidt, 239)

La narracion figurada a la que hace alusion Schmidt es la que carece

de un narrador que interviene entre lector y autor. Es el narrador en tercera
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persona que presenta los didlogos en estilo directo, es el que prima durante

la lectura de la novela.

Este estilo de perspectiva narrativa da la sensacion de que “en algunos
parrafos de la novela es evidente que el autor no tiene una vision del
mundo diferente a la de los protagonistas indigenas, mientras se identifica
con sus sentimientos y deseos. Comparte con los habitantes de Rancas la
desesperanza y la imposibilidad de remedio frente al crecimiento del
cerco...” (Schmidt, 240)

Asi, se acerca al lector a la perspectiva del indigena respecto a los
sucesos narrados: ve por sus 0jos, siente sus angustias. En esto Schmidt

sefiala y destaca lo siguiente:

(L3

s notable la diferencia en este aspecto entre Scorza y otros
escritores indigenistas. Mientras estos Gltimos tratan de esclarecer el
mundo indigena a un lector que no tiene ningdn conocimiento del
referente, Scorza trata - al menos en Redoble por Rancas - de "integrar"
al lector al mundo de los campesinos quechuas, de producir una situacion
de identificacion total con la vida de los indigenas y con sus
reivindicaciones politicas. Pero esta operacion solo se hace posible a
expensas de la exclusiéon de aquellos elementos culturales del mundo
andino no comprensibles para los lectores occidentales. El conflicto se
reduce a un asunto politico, en la medida en que las caracteristicas
culturales y étnicas del referente casi desaparecen. En este sentido,
Scorza representa dentro del indigenismo una posicion extrema cuya
contraposicion es la de José Maria Arguedas, quien enfatiza mucho més

los valores étnico-culturales del referente andino” (Schmidt, 240)
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El tercer tipo de narrador que menciona Schmidt es el narrador
autorial. Esta voz parece saber mas que los personajes, y utiliza la ironia
para hacer comentarios que reflejan la postura del autor. La ironia aca es
utilizada “para caracterizar a los terratenientes y para describir la
angustia de los notables y pequefios burgueses frente al poder y la

arbitrariedad de los primeros” (Schmidt, 241)

Con estas técnicas narrativas presentes, y considerando las
caracteristicas propias de las novelas que buscaban la ruptura de la
tradicion (como las novelas del Boom), esto es, el uso de diferentes
perspectivas, la presentacion de dos lineas de accidén en paralelo, el
ordenamiento no cronologico de las situaciones narradas, etcétera,
Schmidt anade “el neoindigenismo ademas se distingue del indigenismo
ortodoxo por su contenido. Considera las transformaciones reales de la
problematica indigena, vale decir, la integracion econémica y politica del
mundo andino a nivel nacional y su confrontacion con el imperialismo. En
la novela de Scorza esta ampliacion del espacio de la representacion
narrativa incluye los tres niveles basicos de dicho conflicto: el regional
(campesinos contra gamonales: Chacdn/Montenegro), el nacional
(campesinos contra el Estado, aunque este es el menos elaborado en
Redoble por Rancas) y el internacional (campesinos contra imperialismo:
Rancas/"Cerro")” (Schmidt, 244)

Un interesante andlisis de la novela, y su adhesion al movimiento
neoindigenista lo realiza también Oswaldo Estrada en su articulo del afio
2002 titulado “Problemadtica de la diglosia neoindigenista en Redoble por

Rancas”. En ¢l Estrada analiza como la dicotomia entre opresores y
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oprimidos no sélo se da a nivel de cosmovisiones o de origen étnico, sino

a través de la oposicion entre oralidad y escritura.

La cultura andina quechua ha transmitido su cosmovision a través de
la oralidad. Son los relatos orales reproducidos generacion tras generacion
los que viven en su vision de la realidad. Llevar esto a un medio como la
novela que se basa en la palabra escrita, ya es un reto para el escritor
neoindigenista. ¢(Como transmitir a través de la escritura tradiciones
ancestrales cuya esencia es puramente verbal? ¢Cdmo, cuando los
opresores usan la palabra escrita y asi también lo hace el escritor y lector

potencial de la novela?

“Scorza recalca la oralidad de los Andes Centrales, en contraposicion
a la expresion escrita de los letrados nacionales e internacionales, que es
precisamente lo que condujo a los binarismos débiles de novelas
indigenistas anteriores. Al llevar a cabo esta tarea innovadora, el autor
construye un universo diglosico que conserva la oralidad indigena asi
como el lenguaje propio de los letrados. Solo dentro de ese mundo de
dicotomias, podemos escuchar con mayor volumen la voz silenciada del
indio peruano, una voz que proviene de su mundo mestizado” (Escajadillo

en Estrada, 158)

Estrada reconoce en la sonoridad del texto (la carga semantica de la
palabra “redoble”, el sonido de los animales huyendo de la pampa, las
canciones limefias) una idiosincrasia propia de los pueblos andinos para
quienes la oralidad es fundamental, y que las canciones que entonan son
introducciones de la modernidad, influencias capitalinas ajenas que

interiorizan.
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La division oralidad/escritura es crucial para la trama de Redoble por
Rancas pues, una vez que les han sido arrebatadas sus tierras, los
comuneros intentan demostrar que les pertenecen con las actas de
propiedad. Personas que llevan generaciones viviendo en las mismas
tierras deben defenderse del invasor con textos que afirman cosas que para
ellos son obvias: las tierras son suyas. Asi, con la irrupcion de la
modernidad, la Unica forma de defenderse es utilizando el medio de los

invasores, su método de expresion a través de la palabra escrita.

En Redoble por Rancas “al utilizar un lenguaje limerio, especie de
paradigma cosmopolita, el autor resalta la oralidad de las serranias
peruanas. Este aspecto lingistico de la narrativa scorziana difiere de los
cuentos y novelas indigenistas de José Maria Arguedas quien, incluso en
sus Ultimas obras, permite que sus personajes indigenas se comuniguen
en un espafoll impregnado de calcos linguisticos provenientes del
quechua” (Estrada, 161-162)

Estrada ve en el personaje de Chacon un ejemplo claro de como la
asimilacion de un medio de expresion del grupo hegemonico, en este caso
la escritura, permite generar una resistencia mas efectiva. Héctor Chacon
es educado en la carcel, y es alli donde nacen muchos de sus principios

que comparte luego con la comunidad.

Pero Estrada en su articulo no considera que so6lo mediante la escritura
y la cultura letrada pueda accederse a reivindicaciones sociales o a la real
identificacion del opresor. Como Redoble por Rancas es una novela
neoindigenista, considera pertinente la revalorizacion de la cultura

ancestral de los Andes como medio de resistencia, en afiadidura a la nueva
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adquisicion de perspectivas politicas que permitan una organizacion

consciente y realista.

“Es necesario combinar la oralidad con la escritura para combatir a
los nuevos y obvios parientes del gamonalismo que han llegado a los

Andes Centrales: el imperialismo y la explotacion capitalista” (Estrada,

165)
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Realidad rechazada y realidad postulada

Con lo visto a traves del desarrollo del presente informe, es tiempo de
identificar ¢Hay una realidad rechazada y una realidad postulada en
Redoble por Rancas? La dicotomia que presenta el binomio realidad
rechazada/postulada es identificable en novelas representativas del Boom
latinoamericano. Sin ir mas lejos, revisitando Los rios profundos que se
ha mencionado reiteradamente en el presente andlisis de la novela de
Scorza, Arguedas contrapone una perspectiva vivencial de sus raices
ancestrales al irrefrenable paradigma social que impone la modernidad.

¢Podemos hacer una descripcion similar de Redoble por Rancas?

Scorza en una entrevista a la television espariola menciona que la
literatura latinoamericana es el “primer territorio liberado”. Ve la literatura
que proviene de este continente como el verdadero primer espacio en que
ocurre una emancipacion con el viejo mundo, de sus paradigmas y sus
dogmas impuestos. El valor de la literatura asi es doble, por un lado debido
a un “vacio lingiiistico” al que arguye Scorza se plasma la realidad de
Ameérica que él describe como delirante (es decir, gracias a un campo del
conocimiento en el que América ha podido de alguna forma
independizarse, un vacio de poder linguistico después de la guerra civil
espafiola, en que la comunidad de la lengua es el primer espacio que se
defiende del imperialismo y su avance global de la lengua inglesa). Por
otro lado, Scorza considera que nuestra historia nos impide realizarnos,

asi que nos realizamos en la literatura.

Y es como visto asi, la realidad rechazada en Redoble por Rancas se
constituye de todas las injusticias en que vive el indigena y mestizo
americano diariamente, producto del capitalismo voraz y del feudalismo
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agrario, es decir, de la realidad delirante en que se desenvuelve. La
amenaza que representan el hacendado, el Estado del Peru y Estados
Unidos, sumados a respuestas de caracter individual y no comunitaria son
parte de esta realidad rechazada. La realidad postulada es la utopia de la
emancipacion indigena. ;Como se lograria esto? Scorza como trasfondo
histérico de su pentalogia escoge la llamada ultima gran rebelion quechua,
utiliza la cosmovision andina animista para transmitir la concepcion de
mundo del indigena ante la llegada de verdugos sin rostro. En Redoble por
Rancas ocurre una evolucion en la toma de conciencia de los personajes,
que atribuyen causas sobrenaturales al Cerco y luego se dan cuenta de que
la verdadera barbarie proviene de los extranjeros. Es muy tarde: la

anagnorisis ocurre en la tumba, en una escena con ecos rulfianos.
“- ¢ Qué novedades hay arriba? - preguntd con sencillez, Rivera

- jTodo anda boca abajo, Personero! La policia persigue a todos los
habladores. Se han llevado a muchisimos presos. EI mismo Alcalde de
Cerro esta encarcelado en Huanuco. TU tenias razén, Sapito. No es

Jesucristo quien nos castiga, son los americanos.
- ¢Se ha convencido, don Santiago?
- jMe convenciste, Fortunato!” (Scorza, 377)

Lo que postula como realidad Scorza es precisamente eso: la urgencia
de reconocer al enemigo de los pueblos libres sin atribuir a éste causas
provenientes de una visién mitica. Esto es mas evidente en la Gltima
novela de la pentalogia, La tumba del reldmpago, en la que también se
concluye con una masacre infructuosa, pero donde se hacen explicitas
reflexiones (con Scorza como personaje inclusive) sobre la real necesidad
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de una organizacion politica informada, de una organizacion colectiva
comunitaria que tome decisiones politicas en comunidad, sin
necesariamente dejar de lado sus costumbres y creencias (que como ya se
dijo respecto al neoindigenismo, es un tipo de resistencia) pero sin pecar
de ingenuidad o peor, de retraso en la toma de decisiones organizacionales

y defensivas cruciales.

La novela Redoble por Rancas resulta a la luz de los antecedentes
sefialados una novela Gnica en su tipo, por un lado revitaliza la dimension
de denuncia social del indigenismo clasico, pero utilizando codigos
propios de lo que la critica bautiz6 con Arguedas como el neoindigenismo.
El debate sobre cuanto de la prosa de Scorza es fruto del realismo magico
como elemento de las novelas del Boom y cuanto de esto obedece a la
ruptura con la tradicidn que instaura el neoindigenismo resulta estéril ante
lo heterogénea que resulta la novela: estamos ante un caso Unico en que la
imbricacién de lo que proviene de la vanguardia narrativa del Boom y el
sustrato del tema historico escogido como base de la pentalogia se unen
armonicamente y generan un producto Unico, que tiene eco tanto en la

realidad como en la literatura.
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Proyeccion: estallido social en Chile (2019)

A modo de conclusion, a propoésito de lo anterior, y ya como ultimas
palabras, es inevitable al leer una novela como Redoble por Rancas,
escrita hace 50 afos, sentir su vigencia. Sentir su vigencia pues
incontables actos ignominiosos aun se cometen contra el pueblo
americano. Ya sea sobre 4000 metros de altura en la estepa peruana, o en
la cuenca de Santiago décadas después, el modelo socioecondémico
imperante ha depredado la calidad de nuestras vidas hasta el punto de lo

insoportable. Y la gente desperto.

Después de la revuelta del 19 de octubre de 2019 en Santiago de Chile,
que generd una reaccion en cadena a lo largo del pais y del que han pasado
mas de dos meses, el pueblo se ha colmado de esperanza, pero ;COmMo nos

habla en esta situacion del pais una novela como Redoble por Rancas?

Es imposible no establecer un paralelo un poco arbitrario con la
situacion que ocurre en Chile, ya no se trata de comuneros, ni siquiera de
indigenas, pero si estamos ante un movimiento que fue mas o menos
espontaneo. Se apaga el incendio una vez las llamas ya han avanzado con

avidez quemando el bosque.

Estamos ante un momento historico, pero que probablemente
generaria sus aprehensiones en Scorza de estar él vivo. EI movimiento del
que somos parte es una resistencia que surge desde la sociedad civil, harta
de atropellos, que lucha por la gente que ama y por los derechos de todos
y todas. Tiene un caracter nacional (en todas las regiones se han visto
manifestaciones) y es multitudinaria, basta con revisar las cifras de

asistencia a plaza Dignidad (la rebautizada plaza Italia) cada viernes.
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Sin embargo, Redoble por Rancas nos llama a reflexionar sobre la
organica de esta resistencia acefala. No hay lideres que guien el
movimiento de resistencia, no hay petitorios claros (pues son cosas que
exige el sentido comun, y que viendo la respuesta del gobierno en algunos
casos es evidente que eran negligencias producto de poca voluntad
politica....una realidad delirante como diria Scorza). Entonces se corre el

riesgo de que el movimiento se agote por prolongacion, por cansancio.

Y obviamente estamos ante una masacre si desde hace meses se habla
de maés de 40 muertos y multitud de heridos. De una ingente cantidad de
violaciones a los derechos humanos. Yo mismo fui herido en una

manifestacion por las fuerzas de la represion.

¢Que hacer? Quizas haya que presenciar como muta el movimiento,
como se organiza en los meses venideros, ahora que se acerca un
plebiscito por una nueva constitucion. Constitucion que viene a
reemplazar la promulgada en tiempos de dictadura. Reitero, una realidad

delirante.

Entonces, ¢donde reconocemos el triunfo? En los pequefios avances
politicos que se han logrado por presion, en el nuevo acuerdo
constitucional. Pero, y esto a cuenta del anélisis de la novela de Scorza,

hay importantes triunfos comunitarios y simbolicos.

En esta realidad delirante, dia tras dia después del estallido social se
organizan actividades que reunen a la comunidad de diferentes
poblaciones. Estos nodos de resistencia que siempre estuvieron presentes,
se renuevan y amplian con energia, amor y vehemencia cada dia que pasa.

Pese a que los medios bombardean con una normalidad que no es tal
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(como si se tratara de una distopia realista magica) las personas dudan,

conversan entre ellas: nadie es ajeno al despertar social masivo.

Es asi como he presenciado y he sido parte activa de actividades
artisticas, en que la literatura estd muy presente, y en que se unen
generaciones. He visto como poemas hacen emocionar hasta las lagrimas
a gente que aun tiene familiares desaparecidos por la dictadura de
Pinochet. He compartido con nifios y nifias que con alegria pintan murales
apropiandose del espacio publico. He visto como se discute una forma de
vida méas armonica con el medio, revitalizando temas como la soberania
alimentaria y la autogestion. En fin, he sido uno de los muchos

agradecidos testigos de la resistencia de estos dias. El autor es un testigo.

Es verdad que ha habido triunfos y resistencia a nivel fisico y
simbolico, que la organizacion comunitaria y colectiva estd méas presente
que nunca, pero también es cierto que queda mucho por delante. Y la
literatura en general puede darnos vistazos de un tiempo inmemorial, de
aprendizajes que podemos heredar, de luchas sempiternas y de como
podemos mejorar en nuestras actividades de resistencia al enemigo, a la

luz de esas experiencias ficcionalizadas.

Redoble por Rancas nos llama a cuestionar nuestra organizacion, a
tener siempre presente acciones a mediano y largo plazo y no solo a
reaccionar una vez que la injusticia ha sido perpetrada. A reconocer
nuestras raices, pero que esto no sea impedimento de una propuesta
politica en que todos y todas sean parte activa y contribuyente. En
conclusidn, a generar una identidad propiamente latinoamericana que no
niegue nuestras raices pero tampoco las romantice hasta el punto de
impedir tener una vision politica estructurada sobre como la resistencia
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colectiva y comunitaria actle de forma mas eficiente y efectiva. Hasta que

la dignidad se haga costumbre.
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