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INTRODUCCION

El presente texto consiste en un ejercicio de escritura en el cual se busca dejar
plasmadas, las principales reflexiones que motivaron la realizaciéon de mi pelicula de
egreso “Cuando Ya No Hay Nadie” del magister de cine documental de la
Universidad de Chile. La pelicula consiste en un corto documental que habita un
lugar, dicho lugar es el Paseo Santa Rosa, galpon industrial devenido en mercado
persa en el tradicional sector del Matadero Franklin en fa ciudad de Santiago. La
pelicula busca proponer una imagen desconocida del lugar, especificamente su

historia pasada y su dindmica actual cuando queda vacio.

La pelicula fue mi primera obra audiovisual de una duracion mayor de 5 minutos y
que no se desarrollaba en el contexto del arte contemporaneo, territorio en el cual
me desenvuelvo desde los 21 afios debida a mi formacidn previa como artista visual.
El corto se propuso a si mismo como un ejercicic de experimentacién, del cual
pudiera sustraer una metodologia de trabajo que estuviera acorde a mi realidad
como artista, asi como a mis inquietudes académicas. Cuando Ya no Hay Nadie fue
una busqueda por encontrar un modo de realizar la praxis del cine, entendiendo el
cine como una forma de pensamiento donde se utilizan imagenes en movimiento,
antes que una técnica de representacion estética.

HACER UNA PELICULA
1.1) Praxis Cine

Asumamos que hacer una pelicula es una forma de pensar, en la cual su practica es
homologable a como los fildsofos trabajan con conceptos, asi como los pensadores
arman y desarman cuerpos de conceptos (teorias filosdficas por ejemplo), los artistas
irlamos a trabajar con imagenes para desenvolver nuestras formas de pensar, en
palabras del filosofé Gilles Deleuze (2003): “Hemos pensado que autores de cine
podia ser comparados no solo con pintores, arquitectos, musico, sino también con
pensadores. Ellos piensan con imdgenes-movimiento y con imagenes-tiempo, en
lugar de conceptos”(p.12)

hacer una pelicula implica enfrentarse a como crear imagenes o en el caso particular
del cine documental, como poner en relacién una serie de planos-encuadres de ia
realidad. Es generar un orden, orden que como sabemos siempre va a contener una
perspectiva del mundo. Esto es bastante obvio para quienes se han sometido al
trabajo creativo y es que elegir tal o cual solucion (formal o conceptual) iria en directa
representacion de valores, cosmovisiones e ideas preconcebidas del mundo por parte
del autor. Por lo tanto no seria lo fundamental el tema a escoger para una pelicula, si
no mas bien seria la forma de abordaje de dicho tema {cualquiera sea este), lo que
daria el sustrato discursivo o autoral de la obra.



Este desvio de atencidn hacia el “modo de produccién” por sobre “el que se dice” me
parece de alta relevancia en el cine documental, basicamente por que el mayor
enemigo de un documental es el reportaje televisivo o documental informativo,
instancias de comunicaciéon que son facilmente digeribles, las cuales vienen con
formatos preconcebidos y que tienen por objetivo fines muy distintos al hecho
artistico. Es por esto que mi interés en el proceso de egreso, fue encontrar un modo
de creacién cinematografica donde el problema central fueran los modos de
produccion y posteriormente de representacion dentro de la realizacién de una
pelicula, por sobre trabajar tal o cual historia, personaje, idea, concepto o tematica.
Es util para ejemplificar esto las nociones propuestas por Radl Ruiz (2013) en sus
Poéticas del Cine 2, cuando ve la dicotomia entre Estructura y Construccién:

“La "estructura" sera el modelo de una pelicula considerada como algo
concluido, el conjunto de previsiones estipulado por un programa
preestablecido. La estructura ya estaba alli antes de que la pelicula se
hiciera.{...) La construccion considera la obra en relacion con las numerosas
circunstancias que interactuan con ella durante el o los procesos que la
hacen nacer”(p194-195)

Un segundo concepto regente fue el de Praxis durante la gestacion de la pelicula,
entendiendo la Praxis por la definicién de la real academia espafiola: “Practica, en
oposicién a teoria o tedrica”. Necesitaba al terminar la pelicula, tener algo entre las
manos es decir una practica, una experiencia tangible que me permitiera entender
como hacer cine con mis propias condiciones, aprender a Construir una pelicula antes
que abocarme a una estructura pre-dada. En este sentido el lograr hacer una puesta
en obra, me fue mas relevante que la eleccién del tema, iba a trabajar con lo que
estuviera en mi cotidiano, con mi entorno entendiendo que el problema iba a estar
en el abordaje y no en la teoria detras del abordaje.

En esta misma linea las formas cinematogréficas (tipos de plano, eleccién de
narrador, estrategias de montaje etc..) fueron surgiendo en la medida que la
pelicula se iba armando, no fui a8 hacer los rodajes con ideas preconcebidas muy
especifica, mas bien iba dejando aparecer soluciones formales ya en la locacidn. Los
rodajes fueron disminuidos a los menos posibles, lo mas escueto y directo, me
propuse no atiborrarme de material, con el objetivo de mantener una misma linea de
coherencia a la hora de priorizar la realidad que me circunda, antes que salir a por
historias fueras de mi territorio. El montaje continuo la misma Idgica, jugando a sacar
el mayor partido al material obtenido. El objetivo final era armar una pelicula con la
menor cantidad de elementos posibles, intentando en esta sintesis descubrir
justamente cuales son las partes esenciales que componen una pelicula.






1.2) Menos es Mas

Esta maxima original de la arquitectura marco buena parte del desarrolio del
pensamiento moderno durante el sigio XX, la maxima propone que: a menor cantidad
de elementos, mayor potencia del concepto central. En el caso particular de Cuando
Ya No Hay Nadie, se aplico esta maxima para la produccion. Elegi mi lugar de trabajo
como espacio de grabacion.

Trabajar en el persa Bio-Bio por dos afios como artista, me habia permitido ingresar a
un mundo bastante conocido de la cultura popular santiaguina, como es el barrio
Franklin, pero mi posibilidad de estar alli de Lunes a Sabado me dio la opcién de
acceder a un mundo que para la mayoria es desconocido, la realidad de la trastienda
del Lugar, de las dinamicas que suceden cuando no va nadie a consumir al mercado
persa. El poder habitar este territorio me facilito tomar contacto con personas que lo
habitaban mucho antes que yo llegara, personas que lo habia visto modificarse con el
pasar de los afios, este punto historico me hizo pensar que el lugar contaba con todas
las condiciones para ser filmado. Grabar el Espacio vacio fue mi primera decisién, ya
que preveia en la quietud de su soledad, una imagen todavia no clisada por la cultura
popular y que podia servir de base para narrar una historia.

El poder dejar mis equipos de grabacion en mi taller de trabajo y realizar los estudios
de locacién con toda la calma del mundo, asi como catastros bastante largo de
posibles personajes fueron las motivaciones centrales para elegir el Tema-Lugar de
mi pelicula, Filmar el lugar donde pasaba la mayor parte del tiempo de mi vida, me
permitia disminuir a lo minimo los elementos de rodaje, asi como de produccién:
Solo necesitaba un tripode, una cdmara con un par de lentes y un micréfono. Podia
un dia grabar imdgenes, otro dia grabar audio, otro dia si no me gustaba “X imagen”
ir a por ella nuevamente —cuando un lugar esta vacio los cambios de un dia a otro son
imperceptibles-. Para las entrevistas podia hablar con la persona varias veces antes
de la grabacion, sin que esto fuera complejo para ellos como para mi. Lo principal es
que podia grabar la pelicula en mis tiempos muertos, asi como en los tiempos
muertos del lugar, solo y sin necesidad de gestionar equipos humanos, permisos
burocraticos etc...

Me parecié importante ponerme en esta situacion, donde la disminucion de
problemas de produccién iba inversamente proporcional a la creacién, es decir a
menos dificultades de produccion mayores eran los posibilidades para la creatividad.






Es necesario patentar la diferencia conceptual entre “Lugar” y “Espacio”, diferencia
que se utiliza recurrentemente en artes visuales. Un lugar seria un espacio con carga
semantica, es decir, el persa como lugar de compra-venta de segunda mano,
perteneciente al historico barrio Franklin es el Lugar. E| Espacio seria el Lugar sin
carga semantica, es decir en este caso la arquitectura del galpén que alberga los
puestos comerciales del persa.

Abordar el Espacio entonces implica vaciar de semantica el Lugar, volver en este caso
“el persa Biobio” un Espacio, para esto primero que nada tuve que jugar con aspectos
formales del cine como el encuadre y la luz. Es gracias al trabajo fotografico es que un
espacio puede ser cinematograficamente narrado. Utilice planos generales y
primeros planos, buscando tensionar las escalas y llevar en algunos casos a la
ambigliedad las estructuras que reposan durante la semana y la noche. Trabaje con
encuadres que permitieran proyectarse por varios segundos en la pantalla, encuadres
que fueran composiciones barrocas y donde el espectador pudiera perderse en sus
detalles objetuales -salvo en algunos planos nunca vemos seres vivos en la pelicula-.
La intencion fue invertir de manera radical lo que realizan los reportajes televisivos y
arrojar mas sombras que luces sobre el Espacio, enfrentando al espectador de la
pelicula a imagenes que incluso podrian ser consideradas “aburridas”, invitarlo a ver
la atmosfera contempordnea del persa, donde su condicion de mercado persa lo
vuelve en los dias de clausura, un espacio plagado de signos de acciones que han
sucedido siempre fuera de la cémara.

Esta concepcion de no comunicar, si no mas bien de extrafiar o confundir al
espectador, bebe de lo propuesto por Giorgio Agamben (2008): “contemporaneo es
aquel que tiene fija la mirada en su tiempo, para percibir no las luces, sino la
oscuridad” (p.3).

En el caso del lugar “Persa Bio-bio”, su oscuridad estaria dada por ese tiempo muerto
que nadie ve, precisamente por gque no hay nadie alli para verlo, que no es
productivo econdmicamente. Esta operacion me permitio volver la arquitectura y los
vestigios del lugar en lo protagonistas de la pelicula. Grabar el Espacio es grabar la
nada, es grabar el vacio produciendo entonces imagenes permeables a que cualquier
signo superpuesto en ellas encuentre una catapulta. £l generar este Espacio
fotografico, permite entonces que el Persa vacio se vuelva lo equivalente a una
pizarra o una cancha de juego, donde depositar todas las operaciones estéticas que
se quieran. Volviendo a la metafora de la caja de herramientas, podria decir que la
caja vacia para albergar los elementos que armaran la pelicula —las herramientas-
seria el Espacio.






utilizada como representacion de los ciclos inmutables de la vida. Como se puede leer
en una de sus representaciones mas antiguas: “El todo es uno”.

En este caso la serpiente que se muerde la cola seria el Espacio y todos los elementos
dentro de él, seriamos los ciclos temporales gue se suceden un tras otro, cambian los
usos del Espacio, pero su arquitectura se mantiene.

Fue con esta nocion que los planos y secuencias fueron estructurados a partir del
ciclo infinito del dia y la noche, proponiendo a lo largo de la pelicula varias veces el
mismo bucle. Durante el dia escuchamos historias que sucedieron alli en otro tiempo
y durante ia noche vemos como se despliega el inconsciente. Durante la jornada
diurna nos enfrentamos a un galpdn aletargado que carga con sus historias, al
anochecer se liberan juegos de secuencias audiovisuales, que representarian aquelio
que no logra ser nunca descifrado del Espacio. La persistencia en tres cicios de esta
operacion a lo largo de la pelicula, buscaba armar una estructura que en su
reiteracién manifestara El Tiempo del Espacio retratado, un Tiempo siempre
impertérrito frente a la cdmara, ademas de continuar potenciando el Espacio como
elemento central de la pelicula.

La estrategia ciclica fue la primera herramienta que inclui en la caja de esta Praxis-
Cine.

2.2) Los Relatos

Llegado el punto de tener secuencias estructuradas, las mismas secuencias
demandaban un relato, algo que poder incluir en elias. El Espacio comienza a
necesitar una vuelta a su condicidn de Lugar, ahora el proceso se invierte y es



necesario volver a dotar de relato a las imagenes.

El relato necesitaba estar acorde con la atmosfera polisémica del Espacio, al igual que
las estructuras atiborradas de objetos dormidos, plantearse como una multiplicidad.
Probé grabar a distintas personas que habitaban el Espacio, desembocando en tres
personajes gue tenfan una relacion particuiar con él, lo habian habitado en sus
distintas etapas y seguian alli, de cierta manera ellos eran parte de su ciclo perpetuo.

La entrevista del documental siempre encarna un peligro, el cual es volverse
excesivamente ilustrativa, era necesario hacer pasar a esta estrategia clasica del
audiovisual por un proceso de remocién de clichés(Deleuze,2008). La estrategia
utilizada fue nunca dejar ver a los entrevistados, no darles rostro en una estrategia de
dejar su mensaje sin un emisor identificable, si se quiere leer desde una perspectiva
basica de la teoria de la comunicacion. El solo dejar sus voces permite nuevamente
que el Espacio sostenga la pelicula y que sus historias se fundan con las imagenes,
ampliando el espectro de lecturas de estas y no clausurandotas.

Finalmente los relatos fueron instalados de manera coral, buscando que se plegaran
a los ciclos de diferentes dias. Al igual que la légica del Espacio y su composicién
barroca, los relatos no tuvieron un orden concadenado (primero tal o cual) si no
fueron instalados como fragmentos, buscando asi generar una lectura activa del
espectador.

Como sabemos los seres humanos tendemos a ordenar todo aquello que este
disperso, intentamos darle un continuo, esto que es particularmente usado en el cine
analdgico, gracias al fendmeno conocido como persistencia retiniana. En el caso de
los relatos sucede lo mismo, si nos enfrentamos a mitlltiples voces de un mismo
hecho, intentaremos cotejarlas y promediarlas para armar un todo. Los relatos de
Cuando Ya No Hay Nadie, buscaron ser desplegados bajo esta premisa.

La polifonia y las entrevistas en VoiceOver sin dejar aparecer a los personajes, fueron
la segunda herramienta incluida en Ia caja de Praxis-Cine.

2.3) €l Archivo

Los relatos que dotaron de ritmo los ciclos de dia y noche de la pelicula, contenian
siempre anécdotas y comentarios del pasado del galpdn Paseo Santa Rosa. Su pasado
de fabrica textil, asociada a un periodo de Chile donde la economia buscaba la
produccién manufacturera, estaba presente en las historias de los personajes
constantemente. Ese pasado nunca fue grabado, la textil Musalem antiguamente
instalada en el Espacio filmado, no habia dejado salvo unas cuantas fotografias.



Este aparente problema, se convirtio en una oportunidad para desarrollar un trabajo
con material de archivo encontrado, el cual fue instalado en la pelicula como un
apuesta material. Los archivos utilizados pertenecen a registros de fabricas textiles de
la primera mitad del siglo XX, de partes tan disimiles como Londres Inglaterra y La Paz
Bolivia. Este uso de un material de archivo que podriamos considerar impertinente,
logra penetrar en la retina gracias al mismo fenémeno narrado en el punto anterior,
el de la tendencia perceptual humana de dar una organizacién al todo. Utilizar
archivos impertinentes fue una forma de escapar del material de archivo como
elemento didactico o forma de ejemplificar lo narrado. El archivo evoluciono
progresivamente en su impertinencia, hasta incluir incluso la imagen de un barco
saliendo del puerto de los hermanos Lumier.

Un segundo punto en el tratamiento del archivo consistié en su ingreso y salida en el
ambito de la secuencias, se trabajo en la inclusion del archivo sobre la arquitectura y
los objetos encontrados durante el rodaje, como forma de fundirlo con el todo
narrado, evitando tener que presentarlo como un aparte. Este juego de fundir el
archivo con el Espacio, busca por una parte levantar la condicion materica del
archivo, proponerlo como un signo que facilmente puede dialogar con los signos de la
arquitectura.



El uso del archivo de manera impertinente y su utilizacion como elemento signico-
material fue la tercera herramienta que inclui en la caja Praxis-Cine.

2.4) La Noche

Durante los rodajes en el gaipdon aparecié una imagen otra, una imagen que era
particularmente compleja de codificar. Esta era la imagen del galpén durante las
noches. La oscuridad hacia que el Espacio se transformara de manera abrumadora,
era tal la diferencia entre el dia y la noche por las condiciones luminicas, que fue
necesario armar otra estructura para abordarla. En este sentido aparecido una
segunda pelicula, que logro en la estructura ciclica del ouroboros ingresar a la
pelicula principal, entendiendo las noches como un aparte donde dada su falta de
narrativa pero su fuerza visual, pudiera desplegarse en todo los juegos audiovisuales
posibles: Proyectar en la pantalla el ruido visual del censor de {a cdmara desnudo
frente a la oscuridad, planos erraticos, estrategia de montaje veloz, juego de espacio
donde un individuo corre, imagenes de archivo manipuladas, voces de los
entrevistados alteradas etc...

Esta nocion de instalar una segunda pelicula dentro de la primera, bebié de lo
propuesto por Ruiz, cuando nos invita a reflexionar que: “una pelicula no esta
compuesta por una determinada cantidad de planos sino mas bien descompuesta por
ellos: ver una pelicula de 500 planos es ver 500 peliculas.”{pdg153)

Entender que una pelicula puede contener varias otras, abre puertas para liberar los
procesos de Construccion de una pelicula. Como ya se ha citado a Agamben, habria
una cierta condicién de io contemporaneo, en la cual el foco deberia estar instalado
en aquello que no se ve a primera vista, en este caso en la noche del mercado persa,
imagen aun no clisada por la historia o la cultura, ya que materialmente ha sido vista
por mi y algunos guardias nocturnos que la rondan como fantasmas. Este encuentro
me obligo como ya se ha descrito a generar una segunda caja de herramientas que



pudo ser incluida dentro de la primera.

La posibilidad de instalar varias peliculas en una misma pelicula central, fue la cuarta
y tltima herramienta que inclui en mi caja de herramientas.

CONCLUSIONES

A modo de conclusion me gustaria puntualizar tres elementos centrales, que
quedaron en mis manos tras la realizacion del corto documental Cuando Ya No Hay
Nadie. E| primero seria reafirmar que un método creativo y practico, puede funcionar
desde la légica desarticulacion y posterior re-articulacion de los modos ya pre-
establecidos, el segundo punto seria que este juego de desarmar y reestructurar, es
un sistema que siempre necesita un anclaje por mas amplio que sea el sistema y
finalmente como tercer punto, es que estos sistemas permiten develar imagenes y
formas previamente desconocidas.

Es conocido que el sistema cultura que rige el cine de la gran industria es fordiano, en
el sentido que existe una estructura que parte de la premisa, pasa por la escritura de
guion, el guidn se ejecuta en el rodaje para luego montar y post producir la pelicula,
incluso podriamos considerar la distribucion de esta como un elemento final de la
cadena productiva. Abordar esta cadena y descomponerla, para re-articular sus
piezas fue lo que se realizo en el proceso de egreso del magister. La premisa surgio
luego de grabar lo que tenia mas cerca (mi lugar de trabajo), el guidn consistié en una
estructura que sirviera para soportar lo grabado, el relato del lugar fue producto de
descubrimientos que se produjeron durante el rodaje y finalmente el montaje fue
dandose de a poco, a la medida que el material iba apareciendo y el guién
cambiando. Esta apuesta si se quiere deconstructiva, efectivamente dio resultados —
la pelicula se deja ver por 15 minutos - y me permite creer que la puesta en duda de
los modelos si tiene potencial para desencadenar nuevas imdgenes, en este sentido
creo que el modelo de Ruiz no es errado:

“Hay una formula que a muchos jefes de produccion les gusta repetir:
"Primero, el concepto, después, la preparacion; y finalmente la ejecucion”,
Cualquier director con alguna experiencia podria responderles: "Primero,
la preparacion; luego, la ejecucion; luego, vuelta a la preparacion,
ejecucion, preparacion, nueva ejecucion y, finalmente, concepto”. A lo que
yo agregaria: "Primero, un tejido provisorio de imdgenes apetecibles (que
den ganas de ser vistas, de encarnarse en paisajes y gente), luego, la
descripcion por escrito; luego, pre-ejecucion, ejecucion intuitiva,
correccion del plan estructural y, por fin, ejecucion definitiva, donde se
mezclan el rodaje y el montaje” (pag.197)






A modo conclusion de este proceso me gustaria proponer la idea de que establecer
operaciones de caracter estético, las cuales logren plantear imdgenes otras, en
especifico en el cine documental imagenes de realidades que no han sido todavia
convertidas en cliches, tiene una carga inminentemente politica. En el caso de
Cuando Ya No Hay Nadie, mostrar ese otro lado del persa bio-bio - un lugar
reconocido por el ruido de su trapicheo- como un espacio de silencio, donde algunas
pocas voces todavia tienen algo que decir justamente de su Espacio, es de alguna
manera volver levantar un espacio de resistencia.

Para lograr esa resistencia hay que recurrir necesariamente a otros modos de
produccién, que permitan levantar esas imagenes , si solo se queda en el contenido
sin contemplar el modo, no se produce un cambio de sensibilidad o de foco. Para
esto es necesario instalarse en los espacios de oscuridad como mencionaba
Agamben, en aquello que no vemos para generar nuevas reparticiones de lo sensible
como diria Rancier: “la politica consiste en reconfigurar el reparto de lo sensible que
define lo comun de la comunidad, en introducir sujetos y objetos nuevos, en volver
visible aquello que no lo era y hacer que sean entendidos como hablantes aquellos
que no eran percibidos mas que como animales ruidosos”

Finalmente me gustaria a modos de palabras finales, plantear que el sistema
propuesto para Cuando Ya No Hay Nadie, es un sistema que se creo para esta
pelicula, espero en mis préximos trabajos volver a generar nuevos sistemas, para
develar otras imdagenes, con la firme conviccién de que ninguna imagen es la Ultima.
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La obra “Cuando ya no hay nadie” nos propone una exploracion, un viaje a un espacio
en el que confluyen diversas temporalidades, narrativas y tratamientos formales.
Voces presentes, voces que rememoran el pasado y otras que proyectan un futuro
posible.

Gracias a Dios nunca falta para comer... es lo mas importante en la vida.

Con una propuesta de disefio sonoro creativa y arriesgada que construye sonoridades
recogiendo el registro directo de voces, ambiente y efectos en la fabricacion de
melodias alucinatorias que se revelan en ese lugar cuando ya no hay nadie.

Cuando esos corredores estan vaciados de personas es cuando emerge una memoria
que el documental restituye. Aparecen los recuerdos y fragmentos de un pasado
desconocido. Junto a los fantasmas que no desean ser atrapados por el lente.
Resabios de otros tiempos que rememoran y encarnan los relatos de los protagonistas
en cuerpo ausente.

Los galpones tienen guardianes quienes son los que finalmente hablan (o estan) pero
no figuran dentro del encuadre. Este construye mas que nada el espacio y sobretodo,
el vacio, logrando su cometido estético y sensible. Mediante composiciones de planos
donde prima la distancia, la superficie, la observacion, con una fotografia que pone
atencién en los claros y oscuros de las imagenes.

El documental decide no dotar de sentido ni visibilidad a lo que hay mas alla de la
puerta de hierro, la que marca como frontera de su territorio.

Las imagenes contemporaneas se mezclan organicamente con el archivo buscado o
encontrado, que evoca y refuerza ficticiamente el pasado industrial de los galpones. Se

agradece que brinden mas textura y sentidos que informacion.




El montaje retine los tiempos, materiales, voces y sonidos en un todo orgéanico.
Logrando ritmos a veces pausados y otros, vertiginosos durante la pesadilla nocturna.
La estructura es circular, sin embargo, su conclusion no replica exactamente el inicio,
lo que marca una digresion en la reiteracion. Finaliza en la noche con los Unicos planos
que trasgreden la frontera establecida, situandose en el afuera del espacio donde el

ciclo continua.

Nombre profesor: Pamela Pequerio de la Torre

Firma:

Fecha:
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Evaluacion 6,6

La obra de grado “Cuando ya no hay nadie®, del estudiante Ricardo Lagos Miranda, es
un trabajo que busca recuperar la historia y explicar la situacién actual de uno de los
galpones que se encuentran en la zona del mercado Persa Bio Bio, situado en la |
ciudad de Santiago. En concreto, se trata de la antigua fabrica textil: Tejidos Musalem
S.A., que posteriormente albergd una empresa importadora de telas y actuaimente
sirve como lugar de trabajo, talleres y almacenajes.

Se trata de un mediometraje documental, que propone una voz experimental y
personal, donde plantea al mismo tiempo el realismo, instalado desde detras de la
camara y aportando imagenes, y a la vez la abstraccidn, interviniendo mediante
recursos técnicos que aluden a un posicionamiento menos literal y mas poético.

El trabajo del estudiante plantea, desde el comienzo, una tesis que, anclada desde el
titulo, tiene que ver con el paso del tiempo. Esto se evidencia con el uso de un plano
significativo en el documental, que aglutina la centralidad de un reloj de fichador,
escoltado por dos afiches de la citada empresa. Uno muestra una fotografia del
espacio objeto de trabajo, y el segundo ensefia con mayor detalle un ejemplo de la
maquinaria con uno de los trabajadores de entonces (aparentemente, don René, a
quien mas tarde, alude una de las voces en off). El reloj se antoja como uno de los
simbolos del relato, respaldado ademas por una de las voces que dice gue, a pesar de
que hace tiempo que ya no ocupa plenamente su funcian, adan sigue dando la hora de
forma correcta -gracias a la ayuda de una persona que cuida de su mantenimiento-.
Ademas, el reloj (0, mejor dicho, su sonido) se emplea como elemento que aporta ritmo
a la narracién gracias al sonido del secundero que sirve como metrénomo para ir
montando los diferentes planos.

En paralelo se describe la historia del recinto por medio de voces en off. Se recurre a
personas que trabajan o trabajaron en el lugar, y que describen el espacio desde su

conocimiento y experiencia. A la vez, las imagenes nos describen con planos fijos ese




mismo lugar en la actualidad, convertido en almacén, con decenas de bodegas y
poblado por objetos y mas moradores (personas y, sobre todo, animales: gatos, peces,
paloma, perro) que ocupan el lugar. Ademas, también se inserta material de archivo
que remite a la época pasada y que describen parte de las actividades y funciones que
se desarrollaban en el lugar, io que se convierte en un acierto, puesto que apoya con
imagenes a la narracion que escuchamos y le otorga cierta verosimilitud al relato.

Es en este punte (a los 10 minutos, aproximadamente) cuando el documental
comienza a insertar algunas imagenes que ie dotan de una impronta particular. Por
ejemplo, €l planc del ventanal donde se proyectan en varios vidrios en paralelo algunas
L de las imagenes de archivo. También llaman la atencién las imagenes antiguas
montadas marcha atras creando un efecto de extrafiamiento en el espectador.
Después del testimonio del udltimo frabajador de la empresa textil, aparece la
observacién del lugar en la noche, y con ella aparece 1a distorsién. Sonidos
psicofonicos, parafonias, sonidos que recuerdan el ruido de la maquinaria que debio de
funcionar en la fabrica. Estos ruidos van acompanados de luces de colores; imagenes
electromagnéticas; planos fijos del lugar oscuro, contrastado con espacios iluminados
que, en ocasiones, albergan figuras humanas encapuchadas que aparecen y
desaparecen del encuadre, a modo de espectros que podrian aludir al pasado humano
del espacio; fotogramas de archivo del lugar, pero esta vez alterados, negativizados,
girados, quiza aludiendo de nuevo a las actividades alli realizadas en otro tiempo.
Planos inestables, con uso constante y subito del zoom y cambios en el valor de plano
de la misma toma; repeticiones de partes de los testimonios; planos desde el interior
hacia la calle, etcétera, que finalizan este segmenio con las iméagenes
electromagnéticas que nos devuelven a ofro de los planos significativos del
documental, la chimenea industrial que no para de rotar, como simbolo de un eterno
movimiento que parece erigirse como la sefial del ciclo eterno de las cosas (sugeriria
trabajar mas este punto, si es que es esa la intencion).

En este aspecto, el trabajo cumple de forma coherente, creativa e interesante un
cbjetivo que a veces parece trascender el espacio localista del Bio Bio, para
convertirse en una idea mas universal, que podria ser cualquier parte y que remite al
ciclo eterno de las cosas.

A partir de este momento (minuto 14) -que parecia propicio para finalizar el relato- se
insertan de nuevo tres testimonios. Dos que nos devuelven la imaginacion al pasado,
en contraste con las imagenes que nos muestran otra vez la actualidad del espacio. Y,

después, se acompafa otro testimonio -el del principio, que ahora quiere morir en el

Persa, si no encuentra antes una casa en Chiloé- (revisaria esto, junto con el empleo




del plano de la bandera, que ie puede restar a esa voluntad de contar lo universal
desde lo local) que introduce una serie de ideas: la de morir, la de la cultura, la del
Persa como locacion mas amplia que el galpén Musalem, que quiza dispersen y no
concretan el cierre del reiato. También se percibe reiterativo, de nuevo, el empleo del
segmento nocturno (casi con los mismos elementos formales) y, finalmente, uno como

espectador se pregunta por el aporte a la historia de 1a repeticion del elemento magico.

Nombre profesor: Javier Mateos-Pérez

Firma:

Fecha: 19 de diciembre de 2018




: % UNIVERSIDAD DECHRE MAGISTER

N bmtluto de s

PN < omunicaine e imagen en CINE
A DOCUMENTAL
INFORME OBRA DE GRADO
Nombre alumno(a)
RICARDO LAGOS
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Guia CARLOS FLORES DELPINO
Evaluacion 6.5

El documental Cuando Ya no hay nadie, despliega un
proceso de prueba y reconocimiento de materiales
audiovisuales y de mundo, que le permite congeniar
tradicion, tecnologia y reflexion contemporanea.

Como un nifio que explora modos de decir y de pensar,
tomando y abandonando lo que logra articular, Ricardo
Lagos vuelve a mirar el espacio que ha frecuentado estos
ultimos afios y a reconstruirlo. Lo que busca su
documental es multiplicar las lineas de sentido que las
imagenes de un galpon vacio tienen, y que el registro
documental convencional sujeta.

Filmado en base a planos fijos ( hay un solo paneo) y con
la cdmara en tripode, este documental articula espacios y

momentos banales, superficies vaciadas de su actividad

basal, a partir de las cuales organiza memoria y sentido.




Lagos explora sus capacidades técnicas, perceptivas e
imaginativas, para desarrollar al maximo las
potencialidades de lo ordinario —lo que esta en el orden de
las cosas— y de este modo hacer emerger , desde alli, lo
extra ordinario, lo que se desvia de la convencion.
Utilizando la imaginacion como una fuerza constructiva,
el documental logra crear nuevos trayectos posibles, a
partir del registro, montaje y sonorizacion de espacios en
descanso. Retoma lo vacio —espacios de deposito, lugares
donde se guardan las cosas— para deformar, torcer, borrar
y combinar la base original que espectaculariza cada fin
de semana esos galpones, reinstalandolos en una
condicion movediza y equivoca.

Cada espacio oculta un rastro, un indicio que este
documental intenta interpretar fabulando una gramatica
con la que reinventél los momentos débiles de los lugares
que registra.

De este modo, el documental Cuando Ya no hay nadie
huye del afan de plenitud, y asume la posibilidad de
fracaso como un componente natural y victorioso de toda

experimentacion.




Nombre profesor: Carlos Flores Delpino
Firma:

Fecha:




