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A lo largo de la historia de la arquitectura, la representacion
ha tenido principalmente dos maneras de operar: la primera
como una instancia intermedia entre la teoria y el proyecto
materializado, y la segunda como un medio posible para dar
cuenta de situaciones imaginarias, que a partir de la segunda
mitad del siglo XX incorpora, ademads, una importante visién critica.
Sin embargo, lo anterior entra en conflicto con la definicién de lo que
entendemos por ‘representacion’, pues ella declara la necesidad de un
grado de realidad y experiencia en su ejercicio, relegando los discursos
tedricos e imaginarios urbano-arquitecténicos a una dimension que
llamaremos ‘intangible’. El presente articulo propone reflexionar en
torno al encuentro entre estos dos conceptos, especificamente al minuto
de representar la ciudad, al reposicionarse ésta como objeto de interés
a partir de la década de 1960. La discusion se centrara en el analisis
de tres problemas de estudio reconocidos en las representaciones
del periodo: no lugares; lo flexible; lo continuo. Las piezas graficas
utilizadas para ejemplificar lo anterior serdn, respectivamente
No-Stop City (Archizoom), Agglomération (David Georges Emmerich)
y Citta 2000t (Superstudio), casos que permitiran analizar las formas
en que lo intangible, entendido esencialmente como un espacio
especulativo, se instala como un motivo de representacién, pese a
la contradiccién del fenémeno. Asi, es posible reflexionar en torno
al desplazamiento de los limites del ejercicio representacional y la
consecuente apertura de nuevas posibilidades para la arquitectura.



Podemos decir que al dia de hoy,
y en respuesta a la evolucion del campo
disciplinar de la arquitectura, ésta es
practicamente indisociable de sus formas
de representacion. Como plantea Robin
Evans “Los arquitectos no hacen edificios,
sino que hacen dibujos de edificios” (Evans,
1989), viéndose asi la disciplina y el oficio
directamenteinterpeladosy puestos en crisis.

En una bulsqueda por posicionar
la  representacién dentro del proceso
creativo y de disefio de la arquitectura, es
posible situarla en una instancia intermedia
entre lo que es el pensamiento abstracto
del proyecto y su materializacion, dando
paso asi a una logica concatenada, mas
no lineal, entre estos tres momentos:
ideacion - representacion - materializacion.

El concepto de representacién
se vincula esencialmente con lo que
el autor Sergio Rojas (2010) denomina

como una ‘condicion manifestativa’.
Ello implica, en términos generales,
la necesaria diferenciacion entre la

representacién misma, en tanto evento
de manifestacion o fenomenalizacion
segln Rojas, y el objeto representado.
Podemos  situar entonces, dentro
de esta logica, el encuentro entre el
ejercicio grafico y la arquitectura donde
la separacion entre edificio, en tanto
objeto a representar, y el dibujo como
medio de representacién, es evidente.

Ahora bien, si se revisan las
definiciones que algunos autores han
planteado en torno al concepto de
‘representacion”,  se pone de manifiesto
su vinculo con la nocién de experiencia y
realidad.  Entre algunas interpretaciones
respecto del concepto, se destaca la
siguiente propuesta por Martin Heidegger:

‘[..] traer ante si eso que estd ahi delante,
en tanto que algo situado frente a nosotros,
referido a si mismo, al que se lo representa,
obligéndolo a retornar asi como dmbito
que impone las normas” (Heidegger, 1998).

También es posible recoger la definicion que
hace Sergio Rojas del concepto, quien indica
que:

“[..] la representacion en la filosofia del sujeto
es el lugar de relacion de la subjetividad
con el mundo y, en eso, consigo misma,
pues en ella radica la anénima edicion de la
materia de la experiencia, el procesamiento
de la X o “Cosa en si” kantiana.” (Rojas, 2010).

Surge a partir de estas dos
definiciones la necesaria presencia de
una realidad tangible, externa a nosotros
y por ende observable, para poder
llevar a cabo el acto de representar.

No obstante, es posible identificar
ciertos momentos dentro de la historia de la
arquitectura en donde la representacién se
vuelca hacia aquello que no necesariamente
cuenta (ni tampoco pretende contar) con
una dimension corporea, existente en el
mundo real, entrando en un estado de
contradiccién respecto de su definicion
original, y por lo tanto, también en un
estado de crisis. En estas circunstancias, es
posible plantear que el proceso de gestacion
de la obra arqguitectdnica se ve truncado,
pudiendo reconocerse innumerables
proyectos que permanecen soélo en una
primera instancia relativa al paso de la teoria
a la representacion, sin nunca llegar a ser
construidos. En este sentido, cabe destacar
que dicha arquitectura, ahora entendida en
términos meramente representacionales,
en ocasiones adopta un enfoque mas bien
tedrico, asumiendo en consecuencia un
caracter critico y conformandose como un
espacio tedrico-especulativo, siendo éste de
especial interés para la presente discusion.



De esta manera, el ejercicio
de traduccion de una idea abstracta a
lenguaje grafico supera la finalidad técnica
e instrumental, convirtiéendose en un fin
en si mismo y dando paso al surgimiento
de una representacion autorreferencial
(Agrest, 2000). lLa idea anterior permite
introducir lo que en esta investigacion se
entiende como ‘o intangible’, convertido en
motivo de representaciéon arquitectonica.

El origen etimoldgico del término
‘intangible’, indica que éste “Estd formado por
el prefijo latino negativo in- y el adjetivo del
latin tangibilis (que se puede tocar o alcanzar),
formado éste por la raiz del verbo tangere
(tocar, alcanzar) y el sufijo de posibilidad
-bilis (> ble).” (DECEL, s/f). En sintesis,
algo intocable o imposible de alcanzar.
A partir de lo anterior, eso que llamamos
intangible puede ser entendido como
aquello que, debido a su naturaleza, no
es perceptible a través de los sentidos,
reconociéndoseenlaetimologiadelapalabra
unespecial énfasisenlaincapacidad de poder
ser reconocido por medio del tacto. Parte
importante de las definiciones existentes en
torno al concepto han sido construidas, por
un lado, desde el &mbito de la economia, asi
como también desde el patrimonio cultural
inmaterial o intangible, donde es posible
reconocer el trabajo que se ha efectuado
para precisar el concepto. Cabe destacar que
ambas vertientes plantean, a lo menos, una
aproximacion similar respecto a la palabra
‘intangible’,y ésta guarda relacién con la idea
de un cuerpo que carece de propiedades y
cualidades fisicas. En otras palabras, aquello
que no cuenta con una presencia material o
una dimensiéon corpérea en el mundo real.

Las “Prisiones Imaginarias” (figura
1) de Piranesi son consideradas como un
referente que sintetiza de manera clara
lo descrito, dando cuenta del registro
de una realidad imaginaria en la que
predomina la vocacién descriptiva del
autor de una utopia arquitectonica.

Figura 1. Carceri d’Invenzione
Autor: Giovani Battista Piranesi
Técnica: Grabado

Afio: 1750-1760



Este modo de operar se dispuso
tempranamente a formar parte del trabajo
de la arquitectura, y con la llegada del
Renacimiento su rol se vio reforzado a partir
de la separacion entre la labor del arquitecto
y el oficio del artesano y constructor, cuestion
quediopasoalaseparaciénentrelaspracticas
constructivas y el dibujo, permitiendo al
pensamiento abstracto guiar el proceso de
diseflo de manera independiente al proceso
constructivo. En relacién a ello, Diana Agrest
sitla los modos de representacién como una
forma mas de produccién arquitectonica al
comenzar a ser capaces de desarrollar un
lenguaje propio: “It is at this juncture that
the mode of representation, while developing
its own discourse, becomes a part of the
process of production of architecture and
that the development of the techniques
of drawing and design have an impact
as important, if not more, as building
techniques themselves.” 1 (Agrest, 2000).

Dentro de las herramientas de
representacion el dibujo adquiere especial
protagonismo, en tanto permitio expandir los
alcances y posibilidades de la arquitectura
hacia una dimensién mas bien imaginaria,
desprendiéndose  de las limitaciones
técnicas y constructivas de la  época.

Si bien dicha exploracién en las
técnicas de representacion se instala con
mayor fuerza a partir del siglo XVIII como
una practica frecuente en la labor disciplinar,
sentando un precedente histérico en
relacion al uso del dibujo arquitectdnico

maés alla de su vocacion instrumental, en la
década de 1960 el ejercicio representacional
adquiere un segundo nivel de significacion,
convirtiendo dichos proyectos utdpicos
también en espacios conscientes de reflexion
critica y especulacion tedrica, articulando
las técnicas graficas con los discursos y
paradigmas arquitectonicos de la época.

A partir de la segunda mitad
del siglo XX, el estado de crisis en la
representaciéon alcanza su punto culmine,
junto con el cuestionamiento que enfrenta,
a su vez, la arquitectura racional del
Movimiento Moderno a rafz del formalismo y
simplificacién de una realidad que comienza
a ser entendida desde su complejidad. Surge
como antecedente el texto “Complejidad y
contradiccion en la arquitectura” de Robert
Venturi, que condensa los planteamientos ya
mencionados, al cual se suma también “El fin
de lo cldsico” de Peter Eisenman, haciendo
un llamado a que la arquitectura de término
al periodo clasico, comprendido entre el
Renacimiento y el Movimiento Moderno.
Cabe destacar en este Ultimo trabajo el
reconocimiento por parte del autor de tres
categorias referidas bajo el concepto de
“ficciones”, que acaban por limitar la labor
arquitectdnica. Estas son la representacion,
la razén y la historia, las “‘gue son capaces de
articularelcampodelegibilidadycomprension
de la arquitectura, condicionando su
apreciacion y valoracion” (Corvalan, 2012).

* La traduccion al espafiol de las citas presentes en el texto corresponde a una interpretacion y lectura personal de los planteamientos

propuestos por cada autor/a en sus respectivos trabajos

' Es a partir de esta coyuntura que los modos de representacién, mientras desarrollan un discurso propio, se hacen parte del proceso de
produccion de la arquitectura y el desarrollo de las técnicas de dibujo y disefio tienen un impacto tan imporotante, si es gue no mayor,

que las mismas técnicas constructivas.
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Figura 2. No-Stop City

Autor: Archizoom

Técnica: Impresion en papel con méaquina de escribir
Afio: 1970



En esta busqueda por desligarse de
la tradicion arquitectonica ‘cldsica’, la cual
incluye el periodo de la modernidad, se da
paso a la exploracién de nuevas formas de
aproximacion ala practica disciplinar, dejando
atras el quehacer arquetipico que caracterizd
a la arquitectura moderna. En este contexto
comienzan a surgir nuevas maneras de
concebiry dar forma al objeto arquitecténico
que no suponen necesariamente un caracter
instrumental ni un fin constructivo. La segunda
mitad del siglo XX corresponde entonces a
un periodo de expansion de los limites de
la representacion, retornando a la idea de
la produccion grafica como espacio critico.

Asi, surgen como  principales
referentes una serie de oficinas de arquitectura
responsables de poner en practica el discurso
en torno a lo que se pueden llamar las
‘ordcticas representacionales criticas’. Entre
ellas cabe destacar como ejemplos iniciales
los proyectos llevados a cabo porAlisony Peter
Smithson, a partir de su ingreso a los CIAM IX;
los trabajos realizados bajo el concepto de
Architettura Radicale, especialmente aquellas
en manos de las oficinas Superstudio,
Archizoom; Archigram; OMA, entre otros.

Uno de los objetos de estudio mas
pertinentes de revisar en torno al problema de
la representacion y los espacios especulativos
eslaciudad.Ellodebidoaque,especificamente
en los afos 60, se reconoce un cambio
en la relacion entre arquitectura y espacio
urbano. Esta década significd para el campo
disciplinar un salto en el desarrollo de una
multiplicidad de imaginarios arquitecténicos,
gracias al esfuerzo angloamericano v
europeo por reposicionar a la ciudad dentro
del discurso arquitecténico (Agrest, 2000).

Es posible identificar entonces un
conflicto disciplinar en el encuentro entre el
ejerciciodelarepresentaciényaquellosobjetos
de interés referidos no s6lo a una dimensién
utdpica e intangible, sino también con
importante contenido critico, donde aparece
la ciudad como uno delos principales motivos.
Pese al caracter contradictorio del fendmeno
descrito, éste tiene una importante presencia

en el campo de la arquitectura, presentandose
asi una oportunidad para reconocerlo como
tal y poder explorar entonces su naturaleza.
Es por ello que la presente investigacion
busca reflexionar en torno a la forma en que
estos dos conceptos se vinculan y relacionan
entre si, intentando dilucidar cuéles son
aquellas variables que permiten entender a la
representacion como el soporte de un discurso
critico, en este caso asociado a especulaciones
tedricas, intangibles, pero cuyo aporte ha
sido fundamental dentro de la disciplina.

A raiz de su contenido, la presente
investigacion se sitlia en el ambito de la teoria
y la critica de la arquitectura en la medida que
centra su atencion en la revision y discusion
de la representacion desde su arista mas
conceptual, buscando proponer relaciones
entre el discurso y la condicion grafica de
cada proyecto. Asi, se apunta a vincular esta
dimension especifica de la disciplina con
su contexto historico, cultural e intelectual.
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La premisa anteriormente descrita
permite plantear las siguientes interrogantes
/Como se relacionan entre si los conceptos
de representacion e intangible? ;Qué
sucede en ese encuentro? jCuales son
las pérdidas producidas en el ejercicio de
traduccion entre el imaginario tedrico y su
representacién? o mejor dicho ;Cuéles son
los aspectos de lo intangible que logran
ser traspasados? ;jCuénto de ‘realidad’
y ‘experiencia’ pueden adquirir estos
planteamientos y elaboraciones tedricas a
través de estas formas de representacion?

Finalmente, la presente investigacion
buscara dar respuesta a la siguiente pregunta:

¢De qué manera la representacion de lo
intangible, entendido desde la arquitectura
como un espacio para la especulacion
tedrica en torno al tema de la ciudad,
se constituye como un soporte para el
ejercicio critico al interior de la disciplina?

Explorar la forma en que la representacion
delointangible, entendido como un espacio
paralaespeculacion tedricaentorno altema
de la ciudad, se constituye como un soporte
para el ejercicio critico de la disciplina.

1. Realizar una revision de diferentes
representaciones sobre ciudades imaginarias
elaboradas durante la década de los 60°

2. ldentificar las principales tematicas
abordadas en dichas representaciones

3. Analizar las técnicas de representacion
utilizadas ~ para  materializar ~ dichos
planteamientos tedricos



11

La presente investigacion se sitla
en el paradigma cualitativo, toda vez que
su objetivo se establece a partir del interés
en observar y comprender la forma en
que la representacion de lo intangible,
entendido como un espacio para la
especulacion teodrica en torno al tema de
la ciudad, se constituye como un soporte
para el ejercicio critico de la disciplina.

Asi, el disefio de la investigacion
responde a un caracter exploratorio-analitico
en tanto se propone, en primer lugar, la
elaboracion de un marco tedrico que permite
exponer al lector/a las principales variables
que explican el rol de la representacion
dentro de la arquitectura, la proliferacion
de representaciones criticas en torno a
la ciudad durante la década de los 60’ v el
conflicto existente entre estos dos conceptos.

En segundo lugar, se da paso
a la descripcion y posterior analisis en
profundidad de tres problemas de estudio
representativos del fendémeno analizado,
cada uno de ellos ejemplificado a través de
una pieza grafica considerada como la mas
pertinente para cada caso, ello con el fin
de establecer posibles relaciones entre los
referentes y la problematica identificada, y
poder asi reflexionar respecto a su alcance.

Una vez discutidos los diferentes
ambitos de estudio, se propone una
aproximacion critica a partir de la reflexion
y anélisis respecto a las formas en que lo
intangible se instala finalmente como un
motivo de representacion arquitectonica
en la segunda mitad del siglo XX y como
un espacio para la especulaciéon teodrica.

Las variables a considerar en el
estudio son, en primer lugar, los términos
‘representacion’ e ‘intangible’, este Ultimo
en tanto manifiesto critico, cuya relacion
demuestra contradicciones, a lo menos, desde
el perfiodo de la modernidad. Este fenémeno
se vincula, a su vez, con la idea de ciudad
como segunda variable, la cual comienza a
ser considerada como objeto de interés en el
mismo periodo, abriendo paso a un proceso
de exploracion, muchas veces orientado
a una dimension imaginaria, en donde la
representacion comienza a asumir un rol
fundamental, hasta evolucionar formalmente
en una herramienta critica durante la década
de los 60, cuyo cardcter especulativo se
instala como una tercera variable a considerar
en la medida que articula las otras dos.

Lo anterior, a su vez, serd discutido
mediante tres estudios de caso concebidos
a partir de la definicién de los siguientes
ambitos de analisis: no lugares, lo flexible y
lo continuo, todas ellas variables identificadas
en un conjunto de representaciones
elaboradas en el periodo revisado.

Se utilizard como técnica la revision
y analisis documental, ésta entendida
como una estrategia de investigacion que
busca levantar informacion a partir de la
consulta de textos y escritos relativos al
problema en observacion. Para el caso
particular se consideraran textos, revistas y
publicaciones en torno a la representacion
subjetiva e intangible de la ciudad.
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Se efectuara un trabajo de revision
documental utilizando para ello textos, revistas
y articulos publicados en torno al problema a
investigar con el fin de indagar preferencias
documentales en torno al problema.

Los resultados que se esperan
obtener del presente estudio seran el
analisis 'y comprensién de las formas
de representacion existentes en torno a
la ciudad, en tanto ésta sea concebida
como un objeto imaginario e intangible.
Por otro lado, se espera también poder
discutir los alcances vy limites del
ejercicio  grafico, especificamente  al
minuto de ser representadas escenas
arquitecténicas y urbanas situadas en
una dimensién subjetiva e imaginaria.
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El conflicto gue reconocemos en
torno al problema de la representacion de
lo intangible se origina, como se menciond
anteriormente, a partir de la contradiccion
entrelasdefinicionesdeestosdosconceptos.
Esto hace entrar en crisis al ejercicio grafico
al requerir una realidad concreta, externa
al observador, que logre convertirse en el
elemento a representar. Esta Ultima idea
sienta sus bases en la consolidacion de la
modernidad, la cual construye una forma de
observar la realidad directamente vinculada
con la percepciéon del ser humano. Asi, la
manera de aproximarse a lo real es a partir
de lo que el individuo logra reconocer y
definir de este mundo exterior, basado
en su capacidad de nombrar aquello que
se encuentra frente a él/ella, siendo la
razon una de las principales formas de
conocimiento a utilizar. “[...] la posibilidad
de  comprension  estd  directamente
relacionada con las definiciones realizadas
por el propio sujeto, quien desarrollard
medios de expresion y manifestacion que
se convierten en portadores de la realidad.”
(Corvalan, 2012). En base a lo anterior,
podemos entender entonces como aquella
dimension intangible de la arquitectura
pareciera no tener cabida dentro del sistema
operativo que conforma la modernidad.

Ahora bien, a la idea moderna
de inicios del siglo XX en torno al uso de
la razébn como medio de aproximacion a
la realidad se suma, haciendo referencia
al campo especifico de la arquitectura,
un proceso generalizado de exploracion
formal y blsqueda de nuevas logicas
de ordenamiento del territorio urbano,

2 Una arquitectura desde el deseo en una ciudad desde el deseo

especialmente en Europa y Estados Unidos.
En este sentido, el urbanismo moderno que
se practico en ambos contextos destaca por
manifestar una especial preocupacion por
temas relativos al pasado histérico de las
ciudades, a la vez que demuestran también
interés en la proyecciéon y futuro de éstas.

Mientras que en Europa la tendencia
fue hacia una negacion de lo figurativo
y la consecuente predominancia de la
abstraccion, en Estados Unidos el suefio de la
modernidad toma forma y sentido mediante
la propuesta de nuevos tipos de asociaciones
y simbolismos, llevando asi a cabo una
suerte de desplazamiento de los limites
disciplinares a partir de la concepcién de una
idea de futuro bajo la premisa “An architecture
from desire in a city from desire” 2 (Agrest, 2000).

De esta manera, la modernidad
estadounidense abre un primer camino
hacia el desarrollo de utopfas urbanas
y arquitectonicas, que mas tarde sera
retomado en Europa, y que sienta las
bases para la proyeccion de ciudades
que no cuentan necesariamente con el
afan de ser materializadas y que, a su
vez, acaban por contradecir y cuestionar
el pensamiento racional moderno.

* Podemos decir que la representacion se encuentra en el centro de la negociacién en América entre el principio del placery el principio
de la realidad. La representacion esta también en el centro del disefio europeo de utopias y la invencién de un vocabulario moderno

basado en el principio del placer



En dicho contexto de exploraciones
formales, invenciones de  tipologias
modernas y reinterpretaciones de antiguos
estilos  arquitectonicos, Diana  Agrest
plantea lo siguiente “[...] we could say that
representation is at the core of the American
negotiation between the pleasure principle
and the reality principle. Representation is also
at the core of the European design of utopias
and invention of a modern vocabulary based
on the pleasure principle.”® (Agrest, 2000).

La representacion se instala
conceptualmente como un medio que
permite la negociacion del arquitecto/a entre
loqueAgrestdenominael ‘principio del placer’
y el ‘principio de la realidad’ presentes en la
fantasia y la realidad respectivamente. En
este proceso, la representacion cumple dos
funciones: la primera de ellas corresponde a
una ‘funcion de cumplimiento’ en la medida
que la representacién se convierte en un
fin en si misma, simbolizando el principio
del placer. Por otro lado, cumple también
una ‘funcion de filtrado’ cuando involucra
al principio de la realidad (Agrest, 2000).

A partirde lo anterior, al momento de
representar la ciudad pueden ser llevadas a
cabo dos tipos de operaciones, por un lado
confrontar lo urbano con su pasado a través
de la representacion de la realidad, ya sea
actual o desde una perspectiva historica, o
por otra parte, enfrentarla al futuro mediante
la representacion de fantasfas y escenarios
imaginarios (Agrest, 2000), siendo este Ultimo
elcasoquedasentido ala presentediscusion.

Figura 3. Plan Obus para Argel
Autor: Le Corbusier

Técnica: Grafito sobre papel
Afio: 1930

3 Podemos decir que la representacion se encuentra en el centro de la negociacion en América entre el principio del placery el
principio de la realidad. La representacion esta también en el centro del disefio europeo de utopias y la invencion de un vocabulario

moderno basado en el principio del placer
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REPRESENTACION Y CIUDAD
DESPUES DE LA MODERNIDAD

La preocupacion por la ciudad y sus
imaginarios utopicos y futuristas, ambos
temas instalados con la modernidad,
contintian desarrollandose durante décadas
posteriores, alcanzando a mediados del
siglo XX un segundo nivel de significacion,
pues el espacio urbano se constituye
como un objeto de estudio en torno al
cual comienza a construirse un espacio de
caracter especulativo y discusion tedrica.

En relacién al ejercicio critico, la
segunda mitad del siglo XX marcé un cambio
enla manera de serconcebidoy desarrollado,
introduciendo asf lo que conocemos hoy
como teorfa contemporanea. Su relevancia y
aporte dentro del campo de la arquitectura
radicaen suvocacion por vincular (o méas bien
reestablecer vinculos siempre existentes) la
disciplina con otras areas del conocimiento:
la filosofia, la fenomenologia, el pensamiento
estructuralista, la semiologia, por nombrar
solo algunos. A diferencia de la tradicional
formaen queseejercialalaborcritica previo a
la décadadelos60’, endondeserealizabauna
aplicacion directa de los ‘sistemas filosoficos’
a la arquitectura de manera ocasional vy
oportunista, la introduccion de la teoria vino
a desplazar los problemas tradicionales de
la filosofia y con ello la antigua maquinaria
intelectual (textos, metodologfas y formas de
aplicacion), para poder centrar el discurso
en ideas esencialmente arquitectdnicas.
De esta manera, el ejercicio tedrico adopta
lo que K. Michael Hays denomina en
Architecture theory since 1968” como un rol
mediador, en la medida que comienza un
proceso de blsqueda de nuevos conceptos
0 ‘codigos’ a través de los cuales poder
fusionar la arquitectura con estas otras
disciplinas, revelando asi complicidades
y puntos en comun entre realidades hasta
entonces concebidas como divergentes.

Figura 4. City of the Captive Globe
Autor: OMA, Zoe Zenghelis

Técnica: Gouache'y grafito sobre papel
Afio: 1972

En este proceso de exploracion
conceptual, al que Hays se refiere como
‘Transcoding’ (Hays, 1998, pg. X), se da pie a una
busqueda por parte de la teoria hacia nuevos
canales de expresion para lo que se estaba
pensando vy diciendo en el momento, con el
fin de reescribir los sistemas de pensamiento
instalados por el campo de las humanidades
a un lenguaje propio de la arquitectura,
en donde los sistemas de representacion
gréfica, especialmente el dibujo, adquieren
un rol protagénico. La década de los 60 se
posiciona entonces como un perfodo de
discusionydebaterespectodelaarquitectura,
tanto construida como proyectada, pero
ahora en funcion de categorias criticas
establecidas, generando asf una importante
produccién de nuevos discursos teodricos.
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Més alla de las particularidades de
estas nuevas formas de representacion, es
posible dar cuenta de un interés generalizado
por la revision y cuestionamiento de los
esquemas modernos establecidos por parte
de la arquitectura respecto a la observacion
e intervencion de la ciudad: “These projects
aimed, to different extents, to get into the
contiquity of the existing city in order to
document, develop and communicate ideas
aboutit, utilising an extended representational
machinery.” 4 (Altirk, 2008).

La adopcién de wuna postura
critica frente a la ‘arquitectura moderna’,
especialmente en contra del principio de
‘austeridad’ instalado por la Bauhaus y el
Estilo Internacional, signific6 que parte
importante de la labor proyectual se volcase
hacia la ornamentacion exterior. El arquitecto
se reposiciona como una especie de ‘artista
del objeto ambiental® dedicado a decorar
el paisaje, natural y/o urbano, con piezas
escultoricas en las cuales lajos habitantes
debian vivir, trabajar, y en Ultima instancia,
construirtambién su propia red de relaciones
con el resto de la comunidad, no obstante
sin el amparo del arguitecto, quien estaba
dedicado a construir otra ‘obra maestra’. Pese
alapresuncion de un trabajo colaborativo por
parte de algunas oficinas, el rol del arquitecto
parecia no haber cambiado: “[...] he was still
the seminal ‘master builder’ ® (Burns, 1972, pg.7).

Retomando la idea de la ciudad
como objeto de estudio y motivo de
representacion, a partir de la segunda
mitad del siglo XX los conjuntos urbanos
comenzaron a ser planificados bajo la l6gica
de un sistema cerrado orientado al objeto

en si, donde arquitectos y planificadores
se instalan como duefios de la verdad: “As
isolated buildings, the powerful sculptures
of a Saarinen or a Le Corbusier or a Louis
Kahn had the impact of any superior three-
dimensional work of art when this ego-trip
architecture was working well” 7 (Burns, 1972).

No obstante, en este contexto es
posible reconocer un ejercicio reflexivo y
voluntad de cambio por parte de un grupo
prominente de arquitectos hacia el disefio
de entornos, por ejemplo, mutables. Se
destaca entre ellos la propuesta realizada
por Kenzo Tange de una infraestructura
para la bahia de Tokyo que permitiria la
incorporacion de multiples tipos de usos.
El planteamiento de entornos ‘aditivos’ y/o
‘acumulativos’ comenzaban a ser propuestos
graficamente por referentes como Noriaki
Kurokawa, Leonardo Ricci, Fumihiko Maki,
Manfredi Nicolettiy el grupo inglés Archigram.

Asicomoel planteamientodesistemas
adaptables surge como una alternativa posible
(mas no necesariamente factible) a la ciudad
de la época, cabe destacar la logica que da
origen a cada una de estas representaciones, y
ésta tiene que ver con el reconocimiento de un
estado de crisis que afecta el desarrollo urbano
de mediados del siglo XX. Dicho conflicto es
asumido por la representacion, la que actla
como un soporte a través del cual es posible
proponer nuevas formas de hacer ciudad,
respondiendo directamente al diagndstico
y lectura efectuada por las distintas oficinas
respecto a la realidad de cada contexto.

* Estos proyectos pretendian, de distintas formas, adentrarse en la proximidad de la ciudad existente con el fin de documentar,
desarrollary comunicar ideas respecto a ella, utilizando una amplia maquinaria representacional

® “Artist of the environmental object” (Burns, 1972, pg.7)

® El segufa siendo el ‘maestro constructor’ seminal

" Como edificios aislados, las poderosas esculturas de un Saarinen o un Le Corbusier o un Louis Kahn tenfan el impacto de cualguier
obra de arte tridimensional superior cuando esta arquitectura egocéntrica funcionaba bien
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Figura 5. Plan for Tokyo
Autor: Kenzo Tange
Afio: 1960

Para el desarrollo de la discusion se
han definido tres categorias o ‘problemas
de estudio’ extraidos a partir de la
revision y observacion de un conjunto
de representaciones urbanas  criticas
correspondientes a la década de los 60’. Estos
son: los no lugares; lo flexible; lo continuo.

Cabedeclararque, dentro del analisis
en torno a la representacion grafica de
ciudades imaginarias, es posible reconocer
multiples vy variadas aristas. Por ende, las
aqui propuestas son consideradas como una
primera aproximacion a la hora de establecer
relaciones entre lo que definimos como
‘intangible’y el producto grafico que de él se
desprende, en este caso asociado a la ciudad.

En funcion de lo anterior, se
ha construido un repertorio de casos ©
‘catdlogo’ con un total de 60 proyectos
encontrados en el proceso que fueron
seleccionados vy clasificados en funcion
de los parametros descritos. Lejos de
englobar la totalidad de casos existentes,
este catdlogo corresponde mas bien a
una muestra que se fue armando, por
acumulacion, a partir de la revision de
dos textos en especifico que se considera
han abarcado de manera mas profunda y
acabada el dmbito de estudio. Estos son
‘Arthropods: New design futures” de Jim
Burns (1972) vy “Topologies: The Urban
UtopiainFrance, 1960-1970”de Larry Busbea
(2007), ambos referidos a la produccién de
manifiestos graficos criticos en la segunda
mitad del siglo XX, tanto en Estados Unidos
como en el continente europeo. Esta
suerte de matriz, complementada también
con proyectos encontrados en distintos
recursos bibliograficos relativos al tema,
busca por sobre todo abrir la discusion
y evidenciar el amplio universo de
representaciones urbanas intangibles que
existe mas alla de los referentes clasicos.
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| 1957 ! 1957 | 1958 ! 1959
City in the Bois de Boulogne Civic Center, Philadelphia La Ville Spatiale Motopia
. Yona Friedman Louis Kahn * Yona Friedman . Geoffrey Jellicoe

© 1959 : 1959 © 1959 : 1958/1960

© New Babylon Floating City Tokyo Bay Mesa City : Agglomeration

. Constant © PaulMaymont © Paolo Soleri : David Georges Emmerich

| 1960 | 1960 | 1960 ! 1960

Suspended City City of liquid villas Ciudad Agricola Sea City Unabara
: Frei Otto William Katavolos . Kisho Kurokawa . Kiyonori Kikutake

! 1961 ' 1962 | 1962 © 1963

© Kasumigaura floating city © Cityinthe Air . Vertical City * Space City Astronef 732

© Kisho Kurokawa © Arata Isozaki © Paul Maymont : Francois Dallegret

| 1963 | 1964 | 1964 | 1964
Interchange City Hexahedron Arcology Underwater City Glacier City
© Archigram . Paolo Soleri . Archigram . Raimund Abraham
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| 1964 | 1964 | 1964 | 1963/1964

Dwelling City Walking City Biopolis Metropolitan Core
: Kenji Ekuan . Archigram . Luziay Enrico Hartsuyker 3 Raimund Abraham

: : : 1965 :

; 1965 3 1960/1965 ! Linear City 3 1965

: Salzburg Superpolis © Intrapolis . Peter Eisenman, Michael » Ville Plastique, Vétheuil
. Glnther Feuerstein © Walter Jonas : Graves » Equipe Miasto

: 1965

! Lavilleen X 1966 | 1964/1966 1966
: André Biro, Jean-Jacques » Ville Cosmique * Plug-in City ! Dense Metabolism

. Fernier » lannis Xenakis : Archigram . Akira Shibuya

: 1966 © 1966 © 1966 © 1966

* Pneumo City : Blowout village © Universal City . Leapfrog

© Gernot Nalbach © Archigram ' Raimund Abraham ' John Johansen

| 1967 | 1967 : 1968 ! 1968/1969

Pneumakosm City 47 Triton Floating Community Instant City
. Haus Rucker-Co \ Haus Rucker-Co : Richard Buckminster » Archigram
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| 1963/1969 | 1969

. Stadt Ragnitz Continuous City for 1.000.000 1969 1969
© Glinther Domenig, Eilfried © human beings » Underwater urban structures © Monumento Continuo
Huth © Alan Boutwell, Mike Mitchell . Hidezo Kobayashi . Superstudio

1970 . 1970 | 1970 1970

No Stop City . Karl365 : Utopie de ville . Akropolis Leisure City
© Archizoom Associati © Missing Link Production . ACarlini + Justus Dahinden

SR

| 1970 ! 1970 | 1968/1970 ! 1970
Bridge City . Diogenes : Parsec City © Radio City

! Alan Boutwell | ACarlini ; ONYX | Justus Dahinden

D 1972 | 1972

P17 197071971 Lower Manhattan Exodus
La prima citta: Citta 2000t . The Undertaker . Expressway Proyect . Koolhaas, Eliay Zoe

© Superstudio © Haus Rucker-Co : Paul Rudolph © Zenghelis, Vriesendorp

| 1961/1973

; 1972 Ciudad Satélite, Principado s/t s/t
» Convention City © deMénaco : SiaconAlt © Water Architecture, London
. AntFarm © Manfredi Nicoletti © Missing Link Production o ACarlini
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La nocion de ‘no lugar’ surge a partir
de la pregunta: ;Como es la ciudad que se
muestra en las representaciones urbanas de la
década de los 607 Esta interrogante incentiva
un proceso de revision y caracterizacién de
aquellas ciudades que se nos presentan,
en donde es posible reconocer cémo estas
representaciones exhiben, en su mayoria,
ciudades proyectadas sobre la base de un
territorio carente de elementos paisajisticosy/o
geograficos que permitieran la construccion
de una condicion de emplazamiento
especifica. Estas producciones graficas criticas
demuestran, a lo menos, el desinterés por
parte de estos grupos de arquitectos de
configurar una idea de lugar en el papel.

Ahora bien, se hace necesario aludir
a las definiciones construidas en torno a los
términos ‘lugar’ 'y ‘no lugar, entendiendo
la carga conceptual y simbdlica que éstos
conllevan. Para ello, es preciso reconocer
el trabajo de Marc Augé en su libro ‘Los
no lugares’ donde se revisan y discuten
estas expresiones, y cuyos planteamientos
son considerados como un  insumo
para la comprension de los conceptos.

Mas alld de las distinciones
realizadas entre ‘lugar’ y ‘no lugar’, cabe
destacar que la postura del autor va mas
alla de los parametros fisicos y/o los objetos
presentes en el territorio, entiéndase hitos,
figuras arquitecténicas, etc. Las categorias
consideradas por Augé aluden mas bien
a una dimension relacional, historica e
identitaria presente (o no) en los espacios.

Por lugar podemos  entender
aquellos espacios simbolizados, cargados de
memoria y sentido, donde convive la historia
y la ciudad contemporanea. Seglin el autor
corresponden a lugares antropoldgicos donde

predomina el encuentro vy la convivencia
entre lajos habitantes, consolidandose su
identidad ‘o través de las complicidades del
lenguaje, las referencias del paisaje, las reglas
no formuladas del saber vivir’ (Augé, 1992).

Por el contrario, los no lugares son
entonces los espacios que carecen de todo
lo anterior. En esta categoria se incluyen
las vias aéreas y ferroviarias, las autopistas,
los aeropuertos, hoteles, supermercados,
las estaciones de servicio, los espacios del
consumo contemporaneo y los medios de
transporte (aviones, trenes, automoviles).
Dentro de estos no lugares, Augé distingue
como un factor relevante el ejercicio de
desplazamiento del habitante, donde el
movimiento es el fin en si mismo. Se reconoce
en el acto del viaje un paso transitorio vy
efimero, donde la sumatoria de puntos
visitados acaba por negarla condicion de lugar.

Considerando  las  definiciones
expuestas, la aproximaciéon que aqui se
propone con respecto al concepto especifico
del no lugar se acerca mas a la ausencia
de un sentido de identidad, simbdlica e
historica, que caracteriza el emplazamiento
demuchasde lasciudades que protagonizan
las representaciones del periodo revisado.
Mas alla de la idea del ‘viaje’, los no lugares
que aqui se reconocen guardan relacién
con la construccion de un territorio vacio,
sin hitos reconocibles que pudiesen dotar
de alguna particularidad al emplazamiento.
Frente a ello es posible proyectar sistemas
urbanos sin ataduras ni preexistencias a
las cuales responder, permitiéndo asi ser
posicionados en cualquier lugar del mundo.
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Figura 6. No-Stop City

Autor: Archizoom Associati

Técnica: Impresion en papel con méquina de escribir
Afio: 1970
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Archizoom Associati es una de las
oficinas que hizo de este concepto el leitmotiv
de su proyecto ‘No-Stop City’. Esta serie de
dibujos, insertos dentro del movimiento de
la Architettura Radicale, ponen en préactica a
través de la representacion un ejercicio critico
y exploratorio acerca del acelerado proceso
de transformacion que atravesaba el mundo,
y en consecuencia, también las ciudades.
Enestesentido,duranteladécadadelose0’ltalia
se posiciond como el epicentro de una serie
de cuestionamientos, dando paso también
a la exploracion de alternativas en relacion a
la practica del disefio, todo lo anterior en el
marco de un pais industrialmente atrasado.

No-Stop City es el resultado de un
exhaustivo y estructurado analisis acerca
de la condicion urbana del momento,
concibiendo para ello a la ciudad como
un dato cuantitativo para entender asi
su configuracion e impacto. En su vision
respecto al devenir de las metrépolis
aparecen como tipologias predominantes
los estacionamientos residenciales, las
grandes autopistas y/o carreteras y los
sistemas de climatizacion  universales.

Si bien el proyecto esta constituido
por un conjunto de aproximadamente
ochenta dibujos, para ejemplificar la presente
discusion se ha seleccionado uno de ellos
cuya ‘planimetria’ se acerque lo mas posible
a la escala de la ciudad en tanto objeto de
estudio de interés para la investigacion.

La presente imagen (figura 6)
corresponde a un subproducto de la serie
de diagramas elaborados por Andrea Branzi.
La construccion de éstos fue a partir del uso
de una maquina de escribir, a través de la
cual se imprimié en el papel un conjunto de
puntosy simbolos tipograficos, equidistantes
entre si, que en la sumatoria conforman
la estructura portante vy reticula o malla
dimensional, continua e ilimitada, sobre
la que se posa la ciudad (Martinez, 2013).

Esta serie de elementos,
esencialmente geométricos, no son sino
el resultado grafico de un proceso de
conceptualizacion de una ciudad abstracta.
En el dibujo los puntos se convierten en
una estructura homogénea de pilares, los
rectangulosenascensores,ylaslineas, tanto
rectascomocurvas,juntoconlaaparicionde
‘amebas’ achuradas permiten interrumpir
la continuidad horizontal del plano.

Este es posiblemente el caso
que refleja de manera mas explicita la
representacion de una ciudad que carece de
un emplazamiento definido y reconocible
por parte del observador. En su tesis doctoral
“Andrea Branzi y la ‘Citta senza architettura”
(2014), Pablo Martinez C. realiza una entrevista
al miembro de Archizoom en la cual declara,
en relacion a la idea de no lugar, lo siguiente:

“Si, pero yo nunca me refiero a ltalia, en todo
caso... De hecho, en todos mis modelos
tedricos no hay perimetro, siempre aparece
la idea de territorios ilimitados, infinitos. No
tienen una idea de ubicacion, en este sentido
ltalia no estd en el centro de mis intereses.”
(Martinez, 2014, pg. 313)

La ausencia de un lugar o territorio,
o mejor dicho la representacion del no lugar
en No-Stop City, vuelve a hacer pertinente la
discusién entorno a lo intangible, en tanto se
trata no sélo de una labor proyectual critica
de un imaginario urbano sino también del
dibujo de una ciudad abstracta levantada
sobre un contexto inexistente, todo lo
anterior incompatible con la realidad. En
ella hitos y elementos simbdlicos, historicos
y culturales, usualmente presentes en
la idea de ciudad, son reemplazados
por puntos, lineas y ‘amebas’, en tanto
recursos graficos, que se sitlan en un plano
ilimitado con posibilidad de extension y/o
reposicionamiento en cualquier otro tiempo
y espacio gracias a su condicion de no lugar.
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El discurso critico asociado a
la  representacion de estas ciudades
intangibles incorpora, en muchos casos, el
concepto de lo flexible’ y/o lo ‘adaptativo!

Se reconoce la idea de un sistema
urbano con capacidad de transformacion
y evolucion conforme al paso del tiempo
y a los nuevos requerimientos exigidos
por un nuevo perfil de usuario, dando
cuenta a su vez de una postura critica
en relacion a la tradicion del disefio
individual del ‘edificio-objeto’, incapaz de
responder a las necesidades del habitante,
en tanto la integridad de la propuesta del
arquitecto vy disefiador se posicionan como
un concepto primordial e intransable.

Jim Burns, editor de la revista
estadounidense “Progressive Architecture”
y autor del libro ‘Arthropods: New design
futures”, define en su publicacion los
conceptos de capacidad de cambio, y
movilidad, ambos términos que pueden
vincularse con las nociones de flexibilidad
y adaptabilidad descritas en el presente
apartado. Estas  definiciones  son:

I. “Changeability:

Structure, environments, objects with the
capability of being changed or changing
themselvesin form, function, use, applicability,
and appearance as the needs or wishes
of the users and participants change” ®
(Burns, 1972).

1. “Mobility:

Structures and environments that can be
moved from placeto place usingvarious means
of locomotion, including means integral to the
structureitself. Includes most plug-in systems.”
(Burns, 1972).

Burns realiza un diagndstico claro y
certero respecto del cambio que introdujo
la segunda mitad del siglo XX en la forma
de concebir el ejercicio de la arquitectura.
Se hace referencia a esta nueva generacion
de arquitectos - ‘the young” - como aquella
capaz de percibir que los aspectos mas
desatendidos en la construccion de edificios
y entornos han sido los sentimientos vy
necesidades de las personas, sobre todo
si se compara con los requerimientos
exigidos por parte de clientes privados vy
gubernamentales, los cuales responden a
estdndares y condiciones evidentemente
alejadas de las demandas del habitante.
En este sentido, Burns describe la instalacion
dentro de la disciplina arquitectonica
de la lectura de un entorno o ambiente
cambiante, en constante transformacion.

Peter Cook es también un segundo
autor que hace referencia a la condicién de
cambio y transformacién constante de los
sistemas urbanos representados en la época,
especificamente en su texto “Experimental
Architecture” (1971). En él se realiza una
revision de aquella arquitectura que encuentra
en la experimentacion de sus formas,
materiales, tecnologias, técnicas constructivas
e incluso de la estructura social, su principal
modo de operar al minuto de proponer
soluciones arquitecténicas para el futuro.

8 Capacidad de cambio: Estructuras, ambientes, objetos con la capacidad de ser modificados o cambiar ellos mismos de forma,
funcién, uso, aplicacién, y apariencia segiin cambien las necesidades y deseos de los usuarios y participantes

? Movilidad: Estructurasy ambientes que pueden ser desplazados de un lugar a otro utilizando para ello varios medios de transporte,
inlcuidos los medios integrales a la estructura misma. Se incluye a la mayoria de los sistemas ‘enchufables’
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Figura 7. Cdpulas Estereométricas
Autor: David Georges Emmerich
Técnica: Dibujo. Tinta sobre papel
Afio: 1958 / 1960
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El concepto de flexibilidad se
instala asi como una de las opciones de
futuro, a partir del reconocimiento de
un nuevo nomadismo que caracteriza
la creciente sociedad del ocio, el cual
propone multiples imaginarios de futuro en
donde viviendas, ciudades y estructuras son
transportables y puestas en movimiento.
De esta manera “Se inicia la busqueda de
una ciudad flexible, una exploracion que
va de la ciudad de emergencia a la de
vacaciones como prototipos posibles para
el disefo de La Ciudad Instantdnea, una
ciudad que responda a los cambiantes
estilos de vida del ciudadano y en la que la
arquitectura ya no sea estable y perdurable
sino eldstica y perecedera.” (Rodriguez, 2016).

La flexibilidad presente en el
disefio de estas nuevas estructuras
arquitecténicas y urbanas surge como
respuesta al reconocimiento de los
diferentes roles sociales asumidos por lasy
los habitantes, a partir de la superposicion
de las esferas de la vida cotidiana:
trabajo, vacaciones y fin de semana.

Asi, en tanto el foco de la produccion
arquitecténica se orienta al perfil del
nuevo usuario, la labor del arquitecto se ve
directamente interpelada y reformulada,
limitandose su ejercicio a la elaboracién
de posibilidades de ciudad vy vivienda
entre las cuales la persona pueda escoger
y modificar a su antojo, proponiéndose
una emancipacion de la imposicion
formal y programatica que caracterizd la
tradicion arquitecténica hasta entonces.

‘La arquitectura se reduce a una serie
de equipamientos bdsicos e instrucciones de
montaje, auna caja de herramientas que facilite
la total personalizacion del espacio en relacion
alusoyalosdeseosdel usuario.” (Rodriguez, 2016).

Los principios de movilidad 'y
flexibilidad integrados en los proyectos del
periodo estudiado encuentran en el contexto
europeo, y con mayor fuerza en Francia, una
cuna tedrica-proyectual en donde estos
conceptos fueron discutidos y desarrollados
sistematicamente. La instalacion de dichas
ideas en la vanguardia de la época se debe
en gran medida a la conformacion del Groupe
D’Etudes DArchitecture Mobile (GEAM) en 1958,
constituido por arquitectos e ingenieros y
entre cuyos miembros fundadores se destacan
figuras como Yona Friedman, David Georges
Emmerich, Frei Otto, Jean-Pierre Pecquet,
Paul Maymont, por nombrar sélo algunos.
Yona Friedman, considerado como uno de
los principales precursores y referentes de
las ideas de movilidad y flexibilidad, hace
registro de estos principios en su manifiesto
‘Larchitecture mobile’, publicado por primera
vez en la revista alemana Bauwelt en abril
de 1957. Los planteamientos centrales
establecidos son: “New constructions serving
forindividual shelters must: 1. touch a minimum
surface of the ground; 2. be demountable and
movable; 3. be transformable at will by the
individual inhabitant” 19 (Busbea, 2007, pg. 62).

La imagen escogida para ejemplificar
la discusion es una de las representaciones
elaboradas por David Georges Emmerich
para la serie Agglomération (sous une
coupole stéréométrique), 1958-1960 Déme
stéréométrique 120 faces N° 260-01 (figura
7). A primera vista, es posible identificar
que la ciudad propuesta por Emmerich
se proyecta bajo una clpula de 120 caras
a cuya ligera estructura se adosan, bajo la
l6gica del ‘plug-in’, los distintos volumenes
que conforman el sistema urbano.

1% as nuevas construcciones que sirvan como refugios individuales deben: 1. Tocar una minima superficie del suelo; 2. Ser
desmontables y moviles; 3. Ser transformables a voluntad del habitante individual
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En este caso, nos enfrentamos a una
idea de ciudad mas figurativa, en donde se
distinguen de manera mas clara objetos
‘arquitectonicos’, posibles de catalogar como
edificios a partir del reconocimiento de
vanos en el dibujo vy circulaciones verticales
que conectan las distintas unidades.
Eluso de colory la disposicion de los bloques
bajolacUpulatransmitenlaideadeestarfrente
aunasuertedejuego, un ‘tetris’de viviendas o
comosuautordenomina ‘construction games’
(Busbea, 2007, pg. 156), en donde un médulo
habitacional base puede ser combinado
y reconfigurado tantas veces como su
habitante lo requiera, construyendo asi por
acumulacion un sistema poliédrico mayor.

La capacidad de cambio como eje
central del proyecto se potencia graficamente
a través de la transparencia de la estructura
del domo, que permite observar una de
las infinitas posibilidades resultantes de
la combinatoria de las viviendas. Ademas
del discurso en torno a la flexibilidad de
las estructuras urbanas vy arquitectonicas
que originan la imagen, cabe referirse a la
dimension temporal presente en la condicion
movil de la propuesta, de manera mas
implicita pero no menos importante, pues
acaba siendo uno de los motores del cambio
constante y la perdurabilidad efimera que
caracterizanlaciudad. Porotrolado,esposible
observar también cémo es representada
aquella voluntad por posicionar al habitante
al centro de la propuesta, mediante el uso de
coloresenlosvolimenes arquitecténicos que
permiten interpretar una individualizacién de
los elementos. Todo lo anterior, entendido
esencialmente como la representacion de
conceptos abstractos,son asuvezelreflejode
los discursos criticos elaborados en la época,
que dan como resultado el planteamiento
de una ciudad alternativa, visualmente més
figurativa, pero no por ello menos intangible.
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Parte importante de los imaginarios
urbanos desarrollados en la década de
los 60" proyectan, por un lado, ciudades
construidas en base a edificios cuya
longitud aparenta ser infinita, y por otro,
metropolis que se constituyen a partir de
la repeticion sistematica de un mismo
moédulo arquitecténico. Ambas estrategias
de representacion introducen la idea de una
ciudad continua, ilimitada, donde sus puntos
de inicio y término se vuelven irreconocibles.

El primer subgrupo de
representaciones se relaciona con el
concepto  de  ‘edificio-ciudad’,  donde
las funciones urbanas vy lo edificado se
entremezclan y adoptan la forma de lo
que Reynner Banham denomina una
megaestructura (Banham, 2001). Como su
nombre lo indica, corresponden a volimenes
arquitecténicos de enormes dimensiones,
adaptables y capaces de albergar la mayor
parte de las funciones presentes en la
ciudad. El movimiento megaestructuralista
surge, en parte, como respuesta ante la
persistente tendencia de la sociedad v las
ciudades hacia la dispersion suburbana,
de acuerdo a una légica de ordenamiento
territorial muchas veces ajena a la disciplina,
predominando una vision econdmica, desde
los medios de transporte, etc. Surge asi [...]
esta necesidad de imponer un orden simple y
arquitectonico en el esquema de una sociedad
humana y su equipamiento.” (Banham, 1976).

Esta generacion de arquitectos
cumple su deseo de proyectar artefactos
urbanos verticales y compactos, con una
alta densidad poblacional, en cuyo interior
existe una absoluta concentracion de
actividades, equipamientos vy servicios que
se conjugan con la vivienda. Se promueve asi
un urbanismo en donde se superponen las
distintas esferas sociales dentro de un mismo
volimen, hermético en su arquitectura y, por

lo tanto, ajeno al territorio en donde se sitla
a partir de la homogeneidad de su forma.
En ellos se propone una clara distincién
entre el espacio habitado, correspondiente
al interior de la edificacion, y el espacio
no habitado, en alusion a la naturaleza
indomita, asemejandose a la relacion
que existe entre el campo vy la ciudad.

Uno de los primeros proyectos que
ha propuesto la idea de una megaestructura
continua, que atraviesa infinitamente el
territorio, es la ‘Ciudad Lineal’ de Arturo
Soria. Este primer antecedente plantea la
figura de una ciudad-calle indefinidamente
prolongable, a través de la cual el autor
busca revisar criticamente el proceso de
urbanizacion que atravesaba la ciudad de
finales del siglo XIX'y comienzos del siglo XX.

Volviendo al caso de las
representaciones de mediados del siglo
XX, encontramos ‘La prima citta: Citta
2000t (figura 8) la cual corresponde a una
obra de la serie ‘Le Dodici Citta Ideali’
proyecto elaborado por Superstudio el
aflo 1971. En términos generales, este
conjunto de representaciones establece
un cruce entre la arquitectura vy el
progreso tecnolégico hasta el punto que
éste se considera capaz de condicionar
la existencia humana, reduciendo al
habitante a un ente pasivo en la ciudad.

La forma de proyectar esta
interpretacion de la realidad es a través de
enormes cuerpos arquitecténicos que se
posicionan en el territorio y que contienen
en su interior mecanismos para satisfacer
el deseo de sus habitantes. El sistema
urbano se configura a partir de una malla
tridimensional, potencialmente extensible
al infinito, la cual surge a partir de la
superposicion de unidades habitacionales,
autonomas 'y sin  relacion entre si.



Figura 8. La prima cittd: Cittd 2000 t

Autor: Superstudio

Técnica: Collage. Grabado en offset, tinta (aerdgrafo y pluma), tinta chinay grafito sobre papel
Afio: 1971
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En Citta 2000t cada cubfculo - o
‘celda’- estd pensado para ser ocupado
eternamente porun Unico individuo. En caso
de que el habitante se alce en contra de este
sistema, el techo de su cubiculo descendera
conunafuerzade 2000t’causandosumuerte
y siendo reemplazado con la gestacion de
un nuevo ser humano, censurando asi la
posibilidad de pensamiento auténomo.
La ciudad se convierte asi en un aparato
tecnoldgico y un mecanismo de control
omnipresente en la vida de quienes se
alojan en esta red de edificios-ciudad.

Larepresentaciéndeunaestructura
continua se materializa, en primer lugar,
a través del uso de la perspectiva, en
especial el punto de fuga que direcciona
la proyeccién de los volUmenes hacia
un punto en donde los limites fisicos
de la arquitectura se entremezclan con
la linea de horizonte, desdibujando el
limite o el posible término del sistema.

Esto se complementa, a su vez,
con la decision de situar al observador/a
fuera de la ciudad, aproximandose a ella
mediante una vista a vuelo de pajaro que
permite dar cuenta de un panorama mas
completoy reforzar de manera explicita la
intenciondemostrarunaciudadsinlimites.

Fs posible reconocer en la
imagen tres planos: el primero de ellos
muestra como es la fachada de estos
edificios, distinguiendo tres unidades
habitacionales que manifiestan la relacién
entre su escala y la de la totalidad del
conjunto; un segundo plano se constituye
por el terreno donde se emplaza la
ciudad, cuya apariencia, a través del
uso de texturas, da cuenta a lo menos
de un territorio olvidado y desierto, al
cual se suma la continuacion de las
megaestructuras constituidas por bloques
intersectados perpendicularmente y que
sesuperponenentresihastallegaralalinea
de horizonte; finalmente se alza el tercer
y Ultimo plano que corresponde al cielo,
el cual se encuentra en una proporcion
similar respecto al plano primero.

Esta imagen, a diferencia de las
anteriormente descritas, hace uso del
collage como técnica grafica, lo que a
priori da a entender que estamos frente
a una representacion mas realista vy
cercana a la idea de lo urbano, pero no
por ello menos imaginaria e intangible.

Nos encontramos frente a una ciudad
inmutable y eterna, tanto en términos fisicos
como temporales, en donde la ausencia de
limites, en tanto dimension intangible, no sélo
se remite al ambito fisico de la arquitectura
como objeto, sino que también se da cuenta
de una postura critica respecto al inagotable
poderde latecnologia, capaz de colonizartodo
el territorio a través de estas megaestructuras.

A modo de sintesis, los tres ambitos
revisados en efecto se constituyen como
aquel espacio en donde se expresa la
nocion de lo intangible debido a que, en
primer lugar, todos ellos estan asociados a
un proyecto de ciudad inexistente, y por lo
pronto irrealizable, no sélo por el idealismo
de las propuestas, sino porque éste nunca
fue tampoco el fin Ultimo de sus autores.

El rol que asume la representacion
en estos casos es entregar todas las
herramientas y posibilidades para poder
traducir estos imaginarios urbanos a
una pieza grafica, pues en el papel las
limitaciones topograficas, estructurales,
fisicas 'y  tecnologicas  desaparecen.

A diferencia de la definicion original
del concepto de la representacion, que hace
alusion al ejercicio de “traer ante si eso que
estd ahi delante, en tanto que algo situado
frente a nosotros” (Heidegger, 1998) para poder
plasmarlo, cualquiera sea el soporte, en
los casos de estudio revisados podriamos
decir que se da un proceso inverso. Esto
debido a que la persona que lleva a cabo
el ejercicio proyectual, en cierta forma,
logra traer al mundo ‘real’ un pensamiento
abstracto, una interpretacion subjetiva vy
critica asociada en este caso a la ciudad,
todo ello gracias a que la representacion
es también capaz de convertirse en
un espacio tedrico 'y especulativo.
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La presente investigacion permite,
en términos generales, el reconocimiento
de lo fintangible’ como un motivo de
representacion que aparece de manera
reiterada en los dibujos de ciudades
imaginariaselaboradosduranteladécadade
los 60’y como este concepto adoptd, en este
caso, las formas especificas del no lugar, lo
flexible y lo continuo para hacerse presente
endichaspiezasgraficasdemaneraconcreta.

Como se pudo observar
en el transcurso de la discusion, vy
particularmente en los casos de estudio
expuestos, el conjunto de representaciones
elaborado a partir de la segunda mitad del
siglo XX se instalé como el vehiculo a través
del cual fueron conceptualizados una serie
de discursos criticos e interpretaciones de
la realidad, las sociedades, los sistemas
econémicos, entre otros. Estos pudieron
extender su alcance gracias a su atractivo
visual y formato tipo ‘panfleto’, que
finalmente permitié, en muchos casos,
la representacion de escenarios urbanos
distopicos como una alternativa de futuro
en caso de persistir los modelos de
desarrollo de la época, como es el caso
de No-Stop City y sus ciudades en base a
los supermercados y estacionamientos,
o La prima citta: Citta 2000t donde
la tecnologia coloniza tanto la vida
cotidiana como la totalidad del territorio.

Ahora bien, en cuanto al caso
particular de las piezas graficas revisadas,
No-Stop City, Agglomération y Citta 2000t,
estas corresponden a distintas maneras de
aproximarse a una idea de ciudad, desde
lo mas abstracto a lo mas figurativo. La
representacion de lo intangible, en tanto
conceptos critico-tedricos, es abordada
a través de distintas técnicas graficas
arquitecténicas las cuales, lejos de la
inocencia, dejan entrever su correlacion
con los discursos que hay detras.

La idea de no lugar se expresa
a partir de una vista planimétrica
en donde se asoman una serie de
signos y elementos geométricos que
construyen la imagen, no asi una idea
clara de ciudad o territorio posible,
pues éstos no son considerados
como el proposito final de su autor.

Lo flexible se pone de manifiesto
mediante el dibujo en elevacion vy
planimetria de una estructura liviana,
que en el imaginario colectivo se asocia
directamente al concepto de ligereza,
bajoelcualestdnordenadoslosdistintos
objetos arquitecténicos como un ‘set
de tetris’ que configuran una ciudad
mas ilustrativay adaptable al habitante.

Finalmente,lanociéndelocontinuo
adopta la forma de un gran volumen
arquitectonico, sin interrupciones, que se
posiciona en un territorio desierto, y cuya
vista en perspectiva a vuelo de péjaro
en complemento con el uso de color vy
texturas propias de la técnica del collage,
permiten a guien observa ambientarse
en el proyecto y ver de forma explicita
la naturaleza de la ciudad proyectada.

Estas distintas imagenes no
solo abren la discusion respecto a
la representacion de un concepto
abstracto, sino que también permiten
cuestionar  cuales  son aquellos
elementos imprescindibles para Iz
construccién de una ciudad, en donde la
vivienda, las circulaciones y los servicios
aparecen como un elemento en comun.
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En relacion al catalogo elaborado
donde se presentaron las distintas
representaciones encontradas del
periodo estudiado, es posible observar
como muchos de los ejemplos pueden
asociarse a mas de uno de los problemas
de estudio planteado, e incluso a los tres.

Estos proyectos no sélo responden
a una finalidad grafica y critica dentro
de la arquitectura y el urbanismo, sino
que también cuestionan y desplazan
los  limites de la representacion.
Esto Ultimo debido a que los casos
revisados son capaces de hacer uso de las
distintas técnicas graficas vy, a diferencia
de la logica tradicional en donde el dibujo
asume una finalidad técnica-instrumental
y/o se utiliza como medio de registro de la
realidad que envuelve al observador, éstas
representaciones de imaginarios urbanos
en cierta medida descontextualizan la
labor gréaficay la sitan en un nuevo campo
de accion. Este campo, que podemos
entender como la representacion de lo
intangible, propone nuevos desafios a
la hora de plasmar en el papel ideales
abstractos y alternativas futuristas, pues ya
no sélo se trata de sintetizar un discurso
critico sino que también nos obliga a
cuestionar y reformular la definiciéon hasta
ahora manejada respecto del concepto
de ‘representacién’ al dar cuenta de
nuevas y mas amplias posibilidades que
implican las practicas representacionales
criticas y su relacion con la instalacion
de la dimension intangible como
motivo  de  representacion  grafica.
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Siendo este articulo escrito desde
un pais latinoamericano como es Chile,
es natural el cuestionamiento acerca de
un eventual proceso de traduccion del
fendmeno estudiado a un contexto local.
No obstante, a la hora de llevar a cabo
una busqueda de posibles referentes, los
resultados fueron sumamente limitados, no
solo en cuanto a piezas graficas concretas
sino también a bibliografia respecto del tema.

El Unico caso encontrado fueron
dibujos de ciudades cubanas en donde el
foco, a diferencia de los casos revisados a lo
largo de la investigacion, se sitla en el dialogo
entre la ciudad existente y la propuesta
que cada autor proyecta en el papel.

Este proceso de reconstruccion critica
de la ciudad, el urbanismo oficial de la época'y
la cultura cubana desde un modelo socialista
se asocia a una generacion de arquitectas y
arquitectos nacidos en pleno desarrollo de la
revolucion,hechoque permite contextualizarla
diferenciatemporal entre la produccién grafica
latinoamericana y europea/estadounidense.
“Una utopia colectiva, crecida en las laderas

de la utopia estatal, guiada por el empefio
irrenunciable de convertir la arquitectura en
ciudad.

Yla ciudad, en ciudadania.”
(delaNuez, 2021, pg. 5)

Cabe destacar que el hallazgo de
estos dibujos fue posible gracias a un proceso
de recuperacion documental efectuado por Es
Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma
en coproduccién con La Virreina Centre de
la Imatge y con la colaboracion del Archivo
Cifo-Veigas, La Habana, para una exposicion
determinada, lo que limita el marco temporal
al cual pertenecen los dibujos de acuerdo a los
criterios establecidos por los organizadores
(iniciado por el éxodo de Mariel en 1980 y
finalizada con la legalizacion del dolar en Cuba
en 1993), considerdndose lo anterior como un
sesgo dentro de la muestra obtenida.

Figura 9. Proyecto renovacion de la Plaza Vieja

Autor: Felicia Chateloin y Patricia Rodriguez
Técnica: Técnica mixta, collage con dibujos, fotografias y reproducciones sobre cartulina
Afio: 1986
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CENTRO DE DESARROLLO DE LAS ARTES VISUALES

ASOCIACION HERMANOS SAIZ
ENERO MARZO 1990

Figura 10. C
Autor: Ju
Técnica
Afio: 1990
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Figura 11. Evento <Arte en la Fabrica», Central Martinez Prieto, Marianao,
La Habana.

Autor: Florencio Gelabert, Juan Luis Morales, Rosendo Mesias

Técnica: Tintay [apices de colores sobre papel vegetal

Afio: 1984

Ahora bien, la dificultad para traducir
la discusion al contexto latinoamericano,
méas que considerarse como una derrota
dentro de la investigacion, nos entrega ciertas
luces con respecto al panorama histérico-
cultural local que merecen ser revisadas.

Mientras en FEuropa vy Estados
Unidos, durante la década de los 60
coincide una generacion de arquitecta/os
jovenes recientemente egresada/os de sus
respectivas escuelas de arquitectura, un
panorama urbano sumamente construido
donde las posibilidades proyectuales eran
escasasy un agudo proceso de revision de los
principios del Movimiento Moderno; América
Latina en aquellos afios se encontraba aln
sumergida en una modernidad tardia, donde
proyectos como la Remodelacion San Borja
(1969), el edificio de la CEPAL (1966) vy la
fundacion de la ciudad de Brasilia (1960), en
tanto iconos modernos latinoamericanos,
estaban aln en pleno  desarrollo.

Adiferencia de las ciudades europeas,
el panorama urbano local contaba con una
mayor disponibilidad de suelo para poder
construir, predominando de esta manera
una labor esencialmente proyectual por
sobre el desarrollo de representaciones
criticas, las cuales recién comienzan a
aparecer con la llegada de los afios 80.

Con respecto a lo anterior, cabe
resaltar también que a mediados delsiglo XX la
arquitectura y el urbanismo en latinoamérica
se enfocaban mas bien en responder a
problemas particulares del momento vy
propias de los ‘paises tercermundistas’.

En cuanto a la busqueda de
bibliografia y referentes locales, se reviso la
totalidad de nUmeros de la Revista AUCA
(Arquitectura  Urbanismo  Construccion
Arte), desde su primera edicion el afio 1965
hasta su cese en 1986. En casi ninguna
de las publicaciones se hace alusion a
representaciones de imaginarios urbanos,
salvo en la Revista NUm. 14 (1969) que, dentro
desucontenido,incluyelasiguiente referencia:

“‘La informacidn tedrica y grdfica sobre la
arquitectura de hoy se encuentra dispersa en
mdltiples fuentes extranjeras -libros, revistas,
panfletos- de dificil acceso y adquisicion
por parte del arquitecto latinoamericano,
inmerso en su mundo subdesarrollado y
enfrentado, normalmente, a resolver el
problema inmediato, agudo y sin perspectivas
claras” (Revista AUCA NUm. 14, 1969, pg. 6)

De esta manera podemos entender que, si
bien existen ciertos referentes de representaciones
criticas de ciudades latinoamericanas como
es el caso de Cuba, cabe cuestionar el esfuerzo
por buscar una traduccion u homologacion del
fenémeno estudiado a una realidad local. No
tanto por la lejanfa en relacién a los grandes
fconos de la representacion urbana critica, como
Archigram, Yona Friedman o Superstudio, sino que
mas bien merece la pena entender los diferentes
procesos historico-culturales por los que atravesd
América Latina en la segunda mitad del siglo XXy
que, por un lado explican su ‘ausencia’ dentro de
la discusion en torno a los manifiestos criticos,
pero que si se observa con mayor detencion
posiblemente tuvieron como resultado otras
formas criticas de representacion, pertinentes al
momento, lugary recursos disponibles a la hora de
ser realizadas, abriendo nuevas interrogantes en
relacion a como las practicas representacionales
criticas toman forma y sentido especificos
en funcion del contexto en el que se sitdan.
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Figura 12. Entrada y avenida del Puerto de La Habana
Autor: Francisco Bedoya

Técnica: Reproduccion del dibujo sobre cartulina
Afio: 1982 /1994
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