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Resumen

Esta investigacion propone un analisis topolégico que se desarrolla a partir de un marco
tedrico de cardcter interdisciplinario en torno a nociones esenciales de espacio y lugar,
para luego realizar adecuaciones y correlaciones que tiene como objetivo evidenciar
problematicas aun no resueltas en la teoria y en la historicidad de la praxis espacial
escenica. Desde un analisis en perspectiva, la topologia escénica emerge como eje
conceptual y epistémico de esta investigacion. Este eje nos permitird contextualizar
desde un razonamiento topoldgico las estrategias y dispositivos ideoldgicos y culturales
con las cuales Cheril Linett aborda el espacio y el lugar en sus procesos de creacion y

configuracién del lenguaje escénico entre 2015 y 2019.



Introduccion

La presente investigacion considera que estar en el espacio es un dentro/fuera del lugar
que solo puede ser abordado topoldgicamente. Este razonamiento topologico sostiene
que el lugar y el espacio son una interpenetracion y una escenificacion continua de las
innovaciones, trasformaciones y copertenencias ideoldgicas y tecnoldgicas con las
cuales la sociedad configura su relacion identitaria, cultural, econdmica e histdrica con
la territorialidad y la historicidad de espacios y lugares. Desde esta circunstancia la
investigacion aborda en una primera instancia el analisis en perspectiva de las huellas
ideoldgicas e interdisciplinarias fundamentales en las nociones de espacio y lugar. En
una segunda instancia esta investigacion propone un analisis correlacional entre las
nociones esenciales de espacio y lugar en los estudios escénicos contemporaneos y su
dimension topoldgica. La tercera instancia de esta investigacion consiste en aplicar la
topologia escénica como herramienta para el andlisis cualitativo de las dislocaciones y

el espacializar escénico de las obras de Cheril Linett entre 2015 y 2019.



Las huellas ideoldgicas e interdisciplinarias fundamentales en las nociones de
espacio y lugar

Acercarse a algunas nociones de espacio y lugar es también acercarse a las ideologias y
a la historicidad con las que se configuran las estrategias y los dispositivos de
produccién y validacion del espacio y del lugar en el imaginario cultural, cientifico,
filoséfico, econdmico y artistico. Este acercamiento es también el sefialamiento del
espacio y del lugar como una préctica cultural de escenificacion que pone en evidencia
los modos en que la sociedad y el hombre validan y (re)significan, desde su
espacializar/habitar (Martin Heidegger, 2009, p.29), las ideologias e intencionalidades
con las cuales configuran su relacion estética, simbdlica, territorial y productiva. Segun
Ernst Cassirer (2003, p.196), el lenguaje y el espacio se entrelazan en un didlogo
cotidiano y (re)presentacional. Desde esta perspectiva, es esencial comprender que la
practica cultural y artistica, asi como su historicidad, estan entrelazadas directa e
ideologicamente con la produccion y construccion de impresiones e interacciones
sensibles que estan pensadas en y desde el espacio (Maurice Merleau-Ponty, pp.143-
149). Pero también, y es importante sefialar, que la mediacion y la compenetracion con
el mundo de las cosas es una interaccion y un proceder continuo de localizaciones y
coordenadas perceptivas que hacen oscilar el posicionamiento, las direcciones, las
identificaciones y la dimensidn representacional e intersubjetiva de las afecciones entre
el sujeto/objeto/cosa (Erwin Panofsky, 2010, pp.14-16). Es decir, acercarse hacia la
percepcion 'y configuracion del espacio y del lugar en cuanto produccion y
(re)presentacion, es también acercarse a la historicidad de las ideologias fundacionales
en torno al espacio y lugar (Max Jammer (2010), y comprender que estan directamente
relacionadas con las convenciones e intenciones economicas, politicas, religiosas y
culturales de cada sociedad ( Henry Lefebvre,2013, pp.54-58) y que estas, a su vez, son
determinantes en las dimensiones culturales, antropolégicas y artisticas de cada época.
Desde esta heterotopia (Michel Foucault, 2010) histdrica, filosofica, cientifica y cultural
emergen los modos de produccion, constitucion y configuracion de espacios y lugares.

Esta evidencia heterotdpica es también una equivalencia topoldgica que nos remite
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dialécticamente a razonamientos y practicas espaciales que interaccionan en una
dinamica de (de)(trans)formaciones continuas. Segun Edward Kasner (2007, p.192) la
topologia se define como el estudio de las propiedades de los espacios, 0 sus
configuraciones bajo transformaciones continuas. Para abordar estas configuraciones es
esencial establecer un recorrido interdisciplinario en torno a la historicidad de nociones
espaciales esenciales.

Segin Max Jammer (2010, p.46), las teorias de Platon y Aristoteles fueron los
prototipos dominantes de todas las teorias del espacio y estan presentes en los modos de
pensar, percibir, producir y construir conocimientos espaciales hasta finales del siglo
XVII, es decir, la teoria de los posicionamientos aristotélica y el espacio
mental/representacional platonico ain hacen oscilar los ejes epistémicos en torno a las
nociones de espacio y lugar.

En la teoria de los posicionamientos aristotélicos no esta presente la palabra espacio y si
el lugar/topo como un modo de posicionar la materia y las direcciones delante del
vacio/vacuo. El posicionamiento en Aristoteles estd correlacionado con la intencion de
determinar, posicionar y (re)presentar la materia y sus limites. Este limite entre
materias, esta frontera que emerge como intervalo, distancia y/o intersticio entre
materias es determinante y mediador en el modo de razonar, (re)presentar vy
posicionarnos en relacion con el mundo de las cosas.

En contrapartida los sélidos platonicos se sostienen desde una nocién espacial que
emerge de la representacion simbdlica y geométrica. Esta nocion espacial es al mismo
tiempo un razonamiento espacial cosificado, simbdlico y geométrico con la cual
configuramos nuestra relacién con el entorno.

En la Fig.03 podemos observar seis direcciones clasicas y basicas’, o sea, el espacio esta
representado desde un posible itinerario referencial que esta predispuesto a una accion
espacializante: el ir hacia y el estar en el espacio. No obstante, en la Fig.04 la

convergencia de un punto en comin y los estudios de Filippo Brunelleschi? en torno a la

1 Aunque estas seis direcciones bésicas (izquierda, derecha, delante, atrés, arriba y abajo) estan
vinculadas geométricamente al punto y al plano, también pueden vincularse con los sélidos platénicos y
la teoria de los posicionamientos de Arist6teles. En la geometria y matematica cosmogdnica del fildsofo
persa Avicena (siglo 1X) también podemos encontrar las mismas direcciones bésicas, pero aplicadas
simbolicamente a la arquitectura persa. Para una mayor comprension, ver el estudio de Nader Ardalan y
Laler Bakhtiar en El sentido de la unidad, la tradicidn sufi en la arquitectura persa, Ediciones Siruela,
Madrid, Espafia, 2007.

2 Pdf de Adrian Sainz Pardo, La perspectiva lineal en Brunelleschi, bajado en
-http://www.uv.es/mahiques/ENCICLOPEDIA/BRUNELLESCHI/perspectiva.pdf también podra
encontrar en : http://pioneros.puj.edu.co/lecturas/iniciados/boorstin/creadores/Brunelleschi.pdf



perspectiva conica nos demuestran cdmo van evolucionando e interpenetrando nuevas
dimensiones en la elaboracion, configuracion y posicionamiento de este modo de ver y
exponer el espacio representacional. Es decir, la accion espacializante se hace campo
visual: el ir hacia se resignifica en mirar hacia. El espacio y el lugar son una
yuxtaposicion que emerge de un modo de razonar, observar, producir, percibir, construir
y representar en el plano la dimensionalidad del mundo de las cosas, teniendo como
principio fundacional la geometria y la materia; el posicionamiento y los limites de y
entre las materias/cosas, a partir de un punto de vista, es la constitucion de una ideologia
espacializante monocular. Representar el espacio geométricamente es instaurar un
razonamiento, un punto de vista y un campo visual para describir, medir, categorizar y
representar las cosas en un espacio plano. La perspectiva, sea conica, oblicua, cilindrica,
simétrica, frontal, descentrada, y hasta la ilusion optica de profundidad, emergen de esta
voluntad ideoldgica, tecnoldgica y geométrica por representar, converger y hacer visible
el espacio habitado y experiencial desde un punto de vista predeterminado e intencional:
la representacion espacial geométrica es una interaccion, interpretacion e interferencia

en la produccion y percepcion éptica de realidad(es)®.

| .

Fig.03 X * Fig.04

Las dimensiones, las distancias, los posicionamientos, coordenadas, desplazamientos y
recorridos, el estar alla o acd, arriba o abajo, el sefialar, enunciar y diferenciar son

razonamientos, operaciones y funciones espaciales y geometricas que se instalan en las

¥ Jonathan Crary hace un exhaustivo analisis en torno a la produccién, recepcion y percepcion escopica
de la realidad, considerando las tecnologias desarrolladas en el siglo XIX. Ver en Jonathan Crary (2008),
Técnicas del Observador. Murcia: Editorial Cendeac, Murcia

* Ilustracion de David Sutter, Nouvelle théorie simplifiée de la perspective, 1859 extraida del libro de
Jonathan Crary (2008), Suspensiones de la percepcion: atencion, espectaculo y cultura moderna. Madrid:
Editorial Akal.



practicas cotidianas y se extienden hacia las materializaciones y (re)producciones del
universo imaginario, experiencial, comunicacional y simbdlico. Segun Erwin Panofsky
(2010, pp.14-16), estas relaciones instauran una tension entre el espacio psicofisiolégico
y el espacio matematico/geométrico, es decir, entre el espacio anisotropico Yy
heterogéneo y el espacio homogéneo y absoluto. Tension espacial que oscila entre el
espacio visual empirico y el espacio visual figurativo, entre la apariencia y la
percepcion, entre la movilidad ocular (psicofisioldgica) y el ojo inmovil y geométrico
de la perspectiva.

Durante el periodo de supremacia de las nociones topo/espaciales de la Grecia antigua,
hubo varias teorias en el ambito de la fisica y de la filosofia que cuestionaban y
establecian otros puntos de vista que eran divergentes de las hipotesis del espacio
geométrico de Platén y de los limites de la materia en Arist6teles®. No obstante, fue
solamente a partir de las teorias filoséficas de Bernadino Telesio y Francesco Patrizzi®,
en el siglo XVI, que se establecieron otros modos de pensar el espacio. Telesio y
Patrizzi (Jammer, 2010, pp.114-117) establecen que el espacio es ontoldgica y
epistemoldgicamente la base de la existencia e invierten la tradicion historica de la
relacién entre el espacio y la matematica, la filosofia y la fisica, al determinar que el
estudio del espacio deberia anteceder al estudio de la materia. Es el momento en que el
espacio occidental empieza a emanciparse del hombre y de su cosmogonia. El espacio
es independiente y relativo a la vez: es un principio de incertidumbre existente per se.
Desde las reflexiones filosoficas de Telesio y Patrizzi hasta los estudios cientificos en
torno al espacio de Copérnico, Kepler y Galileo, podemos observar cémo en los siglos
XVI1 y XVII las nociones del espacio extensivo e infinito van estableciendo los
principios con los cuales el hombre ya no es el referencial fundamental’ para la medida
de las cosas, y de como el aparecer de la luz y de la sombra en la perspectiva van
configurando la diversidad de las nociones, mediaciones, mediciones e ideas de espacio
en el imaginario cultural, cientifico, artistico, religioso y politico.

> Me refiero a las relaciones entre Arquitas con su distincion entre lugar, espacio y materia, y Filopono y
su busqueda por un volumen incorpéreo y tridimensional; esas referencias y otras estan planteadas de
manera exhaustiva por Max Jammer en el capitulo “El concepto de espacio se emancipa del
aristotelismo”, en su libro Conceitos de espaco: a historia das teorias do espaco na fisica, pp.83-130.
Editora PUC-Rio, Rio de Janeiro, Brasil, 2010.

® Ver en Max Jammer (2010), Conceitos de espaco: a historia das teorias do espaco na fisica. Rio de
Janeiro: Editora PUC-Rio.

" La medida de las cosas, en una primera instancia, esta relacionada con los pasos, con los pies y desde
esta relacion antropométrica se hacian las mediciones y los calculos para la configuracion de los espacios,
territorios y lugares. Para mayores detalles de la historicidad de las medidas antropométricas ver en:
Zuvillaga, Javier Navarro (2008) Forma y representacion. un analisis geométrico. Madrid: Akal editores



La evolucion y las innovaciones en torno al concepto de espacio estan vinculadas
directamente con la adjetivacion rizomatica del término espacio, haciendo que la
palabra espacio requiera de una contextualizacion que infiere etimolégicamente en su
comprension: espacio fisico, geométrico, sensible, sonoro, urbano, privado, publico, etc.
Sin embargo, lo fundamental para esta investigacion es que sea en el espacio fisico®,
filosofico y fenomenoldgico, desde donde podriamos observar que la nocién de espacio
y consecuentemente la constitucion de un lugar nos devela ideoldgicamente la
escenificacion occidental y continua de una historicidad espacial cuyo razonamiento
hace que el espacio adquiera un caracter ambiguo. Es decir que por un lado es
diferenciado e inaccesible a las percepciones, pero al mismo tiempo el espacio posee y
conserva su dimension extensiva, perceptual y antropométrica. El espacio y la materia,
y consecuentemente podriamos decir el espacio y el lugar, sus mediciones, extensiones,
dindmicas, fuerzas e interacciones hasta finales del siglo XIX e inicios del XX, eran
ambitos casi exclusivos de la filosofia, de la fisica y de las matematicas.

Albert Einstein, Georg Riemann y Henry More, respectivamente fisico, matematico y
filésofo de los siglos XX, XIX y XVII, cuestionaron la tridimensionalidad del espacio
euclidiano e instauraron la discusion que es posible una cuarta dimension del espacio.
La nocidn teosofica de spissitude en los pensamientos filoséficos de Henry More
enunciaron y postularon anticipadamente la posibilidad de una cuarta dimension, pero
una cuarta dimensién que emerge desde la percepcién y condensacion de un aparecer
espiritual en la materia. A partir de la publicacion del articulo de Reimann®, “Sobre las
hipotesis en que se apoyan los fundamentos de la geometria”, instancia donde se
propone los axiomas fundamentales para la elaboracion de wuna geometria
tetradimensional, se da inicio a una especie de revolucion geométrica que es
corroborada y amplificada por las obras de Cayley, Veronese, Mdbius, Grasmann entre
otros. La palabra dimension, en la geometria no euclidiana, es trasladada inicialmente y
genéricamente también como el tiempo al concepto de coordenadas, y el espacio es
comprendido como una variedad de esta dimensidn; desde esta perspectiva se desprende
asi un razonamiento geométrico que estudia el espacio como una variedad n-
dimensional. Pero la relacion inseparable del tiempo con el espacio vino desde el &mbito

de la fisica con la teoria de la relatividad y principalmente a partir de las ecuaciones de

® Determino espacio fisico como el 4mbito disciplinario de la fisica, la matematica y la astronomia.
% Para un mayor analisis de la teoria de Riemann, ver el capitulo “Geometrias, variadas, plana y de
fantasia” pp. 93- 120, en Matematicas e imaginacion de Edward Kasner y James Newman(2007) ,
México D.F: Editorial Consejo Nacional para la Cultura



campo con las cuales Albert Einstein determina que el espacio tridimensional en que
vivimos es curvo. Este grado de curvatura, que ya habia sido expuesto por Erwin
Panofsky (2010,pp.14-16)'°, es ahora puesto en evidencia a partir de la gravedad y por
la distribucion de la materia en este espacio-tiempo curvo, donde afectan y desdibujan
no solo las relaciones espaciales descritas por la geometria euclidiana, sino también las
longitudes y los intervalos de tiempo. En la teoria de la relatividad, el tiempo no fluye
en la misma proporcion que las coordenadas del espacio-tiempo plano. Estas teorias
cuestionan el razonamiento y la configuracion isotropica y tridimensional euclidiana
instaurando nuevos modos de mirar, percibir, producir, habitar y desplazarse por el
espacio del siglo XX, un espacio que ya no es solamente una extension para correr; es
también, y simultaneamente, una expansién y una (de)formacion continua de los
limites, de la territorialidad y de la dimension perceptual y relacional con las cuales
configuramos y denominamos la materia/cosa y su entorno. El espacio es una fisura
cognitiva y epistémica que se manifiesta desde un razonamiento divergente,
convergente y pluralista donde coexisten y se desdibujan los limites entre las nociones
espaciales establecidas y las perceptualizadas. El espacio y su adjetivizacion son
también la yuxtaposicion y simultaneidad propioceptiva y sinestésica del habitar
humano y de la capacidad con la cual nombramos y otorgamos significados semanticos
a nuestra relacion sensible y perceptual con el mundo de las cosas. A modo de ejemplo,
en la Fig.05 podemos observar esta (de)formacion y la relatividad de las orientaciones y
coordenadas espaciales. En la Fig.06 se puede apreciar como las direcciones basicas
espaciales dependen del lugar de la mirada, es decir, dependen de la posicion del
observador y, por lo tanto, ademas de relativizar, instauran percepciones diversas y
construyen los relatos representacionales y experienciales con los cuales determinamos
la produccion de una supuesta realidad compartida. Percepcion y representacion
espacial que emerge sinestésicamente desde la interaccién y posicionamiento de la
materia/cuerpo en y con el espacio/lugar. El posicionarse y el desplazarse conllevan la
corporalidad, el espacio y el lugar a una interpenetracion temporal, relativa e
intersubjetiva del mundo de las cosas que interfieren estética y sinestésicamente en la

percepcion y produccion de lo real.

19 Erwin Panofsky aborda la curvatura espacial a partir del analisis de las funciones épticas en relacién y
tension con los campos visuales y monoculares de la perspectiva euclidiana. Ver en Panofsky, Erwin, La
perspectiva como forma simbdlica, pp.14-16, Editorial Tusquets, Barcelona, Espafia, 2010.
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Fig.06

El espacio-tiempo o el anti-espacio se instauran en el pensamiento y en la escenificacion
del siglo XX como un sistema de relaciones relativas y diversificadas cuya dinamica
conlleva a que la materia y su posible captacion son la resultante de un posicionamiento,
en cuanto momento y acontecimiento, que es relativizado en n-dimensiones, alterando
asi o (trans)(de)formando el imaginario, las percepciones y la nocién antropocéntrica y
antropométrica'’ con las cuales la sociedad contemporanea produce realidad y
espacialidad. Las configuraciones de copertenencia que se desprenden de este ir y venir
de las relaciones macro y micro cosmicas, amplifican el imaginario y hacen, por un
lado, emerger la materializacion del espacio como una yuxtaposicién de realidades y
percepciones compartidas. Por otra parte, hacen de este espacio-tiempo una dimension

! para distinguir el tamafio y la distancia de las cosas se han utilizado unidades de medida que fueron
obtenidas primero a partir del cuerpo, estas son las medidas antropométricas (dedos, pufios, palmos,
codos, brazos, pies, pasos...) y luego las medidas modulares que se determinan a partir de objetos (nudos,
varas, etc.). El espacio y su escenificacion es una resultante dialégica y dialéctica de la corporalidad con
su entorno. La evolucidn hacia el sistema métrico hizo que el cuerpo y los objetos cercanos dejaran de ser
el modelo comparativo de las unidades de medida, generando asi, segin Javier Navarro de Zuvillaga, una
deshumanizacién de la configuracion geométrica/espacial. Para un analisis mas especifico del tema ver
Zuvillaga, Javier Navarro, Forma y representacion. Un analisis geométrico, Editorial AKAL, Madrid,
Espafia, 2008.
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inaccesible a los sentidos, es decir, el espacio-tiempo o el anti-espacio que surge desde
un razonamiento antropocentrista es también una dimension exdgena dindmica de
cardcter convergente y divergente que se manifiesta a partir de trasformaciones
continuas. Estar en el espacio es estar dentro/fuera del lugar que sélo puede ser
abordado topologicamente. EI lugar y el espacio son una interpenetracion y una
escenificacion continua de las innovaciones, trasformaciones y copertenencias
ideoldgicas y tecnologicas con las cuales la sociedad configura su relacion identitaria,
cultural, econémica e historica con la territorialidad y la historicidad del espacio.

Fritjof Capra (1992, pp.57-99), en El Tao de la fisica, hace un andlisis descriptivo y
critico sobre la evolucion del pensamiento cartesiano y mecéanico del mundo occidental
hacia el ambito cuéntico y relativista de la fisica contemporanea. Desde este marco, se
instaura otro modo de abordar el espacio donde se establecen correlaciones
fenomenoldgicas, organicas, relacionales y perceptivas entre lo experiencial del
individuo con el mundo de las cosas, de las formas y de las apariencias. Este abordaje
(in)tensiona las nociones con las cuales se produce y se representa el espacio de la fisica
cuantica, es decir que, segun el axioma cientifico, el espacio de la fisica cuantica es
supuestamente elaborado e inaccesible a nuestra capacidad de percepcion sensorial. Sin
embargo, segun Fritjof Capra (1992, p.2449) esta inaccesibilidad del espacio cuéntico
se hace perceptible en cuanto espacio practicado en la dimension cosmogonica del
pensamiento y de la corporalidad filoso6fica oriental. En las palabras del Lama Govinda,
mas alla de las correlaciones establecidas entre la fisica cuantica y la filosofia oriental se
nos devela la dimension topoldgica existente en las practicas, razonamientos y

producciones espaciales de la cultura y filosofia oriental:

“La relacion entre forma y vacio no puede concebirse como un estado de
opuestos mutuamente exclusivos, sino también como dos aspectos de la misma

. . , . [y 12
realidad, que coexisten y estdn en continua cooperacion” .

No obstante, hay que comprender que estos modos de pensar, investigar y producir
espacio se constituian y se constituyen ideoldgicamente a partir de los poderes

econdmicos, culturales y cientificos dominantes, y que su validacion y mantencion estan

12 palabras del Lama Govinda, citadas por Capra, Fritjof, (1992, p.244,) El Tao de la fisica: una
exploracion de los paralelismos entre la fisica moderna y el misticismo oriental. Barcelona: Editorial
Humanitas S.L.,
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articulados con la configuracion cosmologica y cosmogoénica del mundo occidental. A
modo de ejemplo sobre las intencionalidades, interpenetraciones y validaciones
ideoldgicas en torno a las nociones de espacio, podriamos sefialar las discusiones,
tensiones y confrontaciones ocurridas entre la teoria del espacio absoluto newtoniana y
la teoria del espacio como un sistema relacional de Leibniz, o, si se prefiere, la
confrontacién histérica e ideoldgica entre los dogmas de la iglesia catélica versus los
estudios astronoémicos de Galileo.

La concepcidn, produccion e institucionalizacion de las ideologias fundacionales de
cada época en torno al espacio estan directamente relacionadas con las convenciones e
intenciones econdmicas, politicas, religiosas y culturales de cada sociedad. Estas estan
vinculadas y articuladas con la configuracion operacional, funcional y subliminar del
espacio con el imaginario cosmoldgico y cosmogonico que son determinantes en las
configuraciones culturales, antropolégicas y artisticas de una sociedad.

De esta interpenetracion histdrica, filoséfica, cientifica y cultural del espacio, se
desprende una yuxtaposicion y una coexistencia de los principios fundamentales con los
que se constituye lo que hoy conocemos como la fisica clasica®® y la fisica moderna.

En la fisica clasica, un breve acercamiento a la nocion de espacio nos revela las
tensiones y problematicas politicas, sociales, culturales y religiosas con las cuales los
cientificos del siglo XV y XVI desarrollaron y confrontaron sus teorias y précticas en
torno a la nocién y produccion del espacio, pero esta historicidad del espacio también
nos demuestra cdmo estas teorias han influenciado epistemolédgicamente en los modos
de pensar, (re)producir, comunicar y representar la relacién del hombre con su entorno.
A modo de ejemplo podriamos citar la crisis espacial que generd Copérnico en el siglo
XVI al cuestionar el geocentrismo™, una teoria espacial que tenia mas de 1.500 afios de

supremacia™. El cuestionamiento del geocentrismo fue también un cuestionamiento a

13 Me refiero a la fisica clasica, mas especificamente a las teorias de Newton, Kepler, Copérnico y
Galileo, y como éstas validan y se relacionan con los antecedentes teéricos de la antigliedad, es decir,
Ptolomeo, Euclides, Aristdteles, Platon, Aristarco, entre otros. Y de como la fisica moderna
(Oppenheimer, Eisntein, Reimann, Stephen Hawking) instaura una nueva nocion de espacio. Quiero
sefialar que estas nociones de espacio coexisten y son articuladas desde una dindmica de compenetracion
entre ellas.

“Enel siglo Il d.C., Claudio Tolomeo plante6 un modelo del Universo con la Tierra en el centro. En el
modelo, la Tierra permanece estacionaria mientras los planetas, la Luna y el Sol describen complicadas
orbitas alrededor de ella. Esta teoria perdur6 hasta el siglo XV1.

15 Quisiera sefialar que la idea de heliocentrismo ya habia sido expuesta por Aristarco de Samos en el
siglo 11 a.C., y que Copérnico la recupera para avanzar en sus teorias. Desde esta perspectiva podemos
observar como las nociones de espacio y su validacion estan supeditadas a intereses e ideologias sociales,
culturales politicas, religiosas y econémicas. Para una mayor comprension de las teorias de Aristarco
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los modos de produccion, representacion y concepcion espacial, por lo tanto,
ideoldgicamente cuestiona y se confronta con los poderes religiosos, econdmicos,
culturales y politicos de una época y con los modos con los cuales estas sociedades
generaron epistemoldgicamente sus concepciones espaciales. En la cosmografia de
Andreas Cellarius (1660)* es posible observar el 4mbito representacional y simbélico
del espacio, asi como la diferencia entre la visién cosmogonica del mundo segun

Ptolomeo (Fig.07, geocéntrica) y Copérnico (Fig.08, heliocéntrica).
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Fig.07

sugiero Nueva guia de la ciencia, de Isaac Asimov, pp.20-23. Ediciones de la Biblioteca de Divulgacion
Cientifica, Barcelona, Espafia, 1993.

16 para mayor informacién ver en: Van Gent, Robert (2007), Andreas Cellarius, harmonia
macrocésmica de 1660. Koln: Editorial Taschen
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Fig.08

En las cartografias del siglo XV y XVI -en cuanto registro etnogréafico de las rutas hacia
el nuevo mundo- podemos observar la presencia de un gran imaginario cultural y
simbdlico que nos devela los modos referenciales y representacionales con los que la
sociedad europea hace de este espacializar y/o habitar una escenificacion de caracter
hegemanico, extensivo y expansivo de sus ideologias, concepciones y configuraciones
politicas, econdémicas, religiosas, culturales y territoriales. Segun Richard Schechner
(2012, p.80), cualquier comportamiento, suceso, accion o cosa pueden ser estudiadas
“como” representacion, y establece el mapa como una representacion en el que se
escenifican las relaciones de poder. En la historia de la cartografia del Nuevo Mundo,
ver Figs.09, 10 y 11, podemos observar como la dimension representacional, cualitativa
y cuantitativa del espacio cartografiado nos devela las relaciones de poder que emergen
de la expansion, colonizacion, creacién, interaccion y produccién de un nuevo orden

espacial en el imaginario cultural, social, econdémico, politico y territorial occidental.
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Fig.10'

Y En la cartografia de Martin Waldseemidiller, por primera vez el Nuevo Mundo aparece bajo el nombre
de América. Segun http://valdeperrillos.com/books/cartografia-historia-mapas-antiguos/cartografia-del-
siglo-xvi-navegacion-descubrimientos, visitado en noviembre del 2018.

'8 Mapa de Suramérica de Jodocus Hondius (1606). Imagen obtenida en:
http://www.taringa.net/posts/imagenes/17047905/Historia-de-los-mapas-algunos-nunca-vistos.html
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http://picasaweb.google.es/lh/photo/tF9XPmlE-Q1095t13CH8HA?feat=embedwebsite
http://picasaweb.google.es/lh/photo/tF9XPmlE-Q1095t13CH8HA?feat=embedwebsite
http://valdeperrillos.com/books/cartografia-historia-mapas-antiguos/cartografia-del-siglo-xvi-navegacion-descubrimientos
http://valdeperrillos.com/books/cartografia-historia-mapas-antiguos/cartografia-del-siglo-xvi-navegacion-descubrimientos

Fig.11%
Sin embargo, quisiera hacer un salto diacrdnico hacia el afio 1929 cuando aparece un

mapa del mundo publicado en la revista Variétés, cuya cartografia desdibuja y disloca
las fronteras y las escalas con las cuales se habia configurado hasta entonces el
imaginario cartografico del mundo: es el “mapa del mundo en la época de los
surrealistas” (ver Fig.12). Estrella de Diego (2008, pp.32-38) toma como punto de
partida esta publicacién para hacer un analisis dialdgico que oscila entre las
cartografias, postales, tarjetas y mapas como estrategia y dispositivos de representacion
de los poderes politico, geografico y social, y que simultdneamente fueron cuestionadas
y puestas en evidencia en el surrealismo y en la Internacional Situacionista, a partir de
algunas estrategias y dispositivos artisticos que ponen en tension dichos poderes. Lo que
se instaura a partir del movimiento surrealista y de las acciones de la Internacional
Situacionista pone en evidencia y tension, desde una dimension artistica, social, cultural
y filoséfica, que el concepto de espacio absoluto no es una neutralidad ideoldgica y que
este espacio absoluto termina por asociarse ideoldgica y metaféricamente en la

configuracién de los mapas ilustrados como una forma de control, dominio y hegemonia

g magnifico mapa de América de Diego Gutiérrez, cartografo espafiol de la casa de contratacion,
presenta la costa este de América del Norte; América Central y del Sur en su totalidad y porciones de las
costas occidentales de Europa y Africa. Ofrece, ademas, una prolija ilustracion de todo el imaginario
desde que se iniciaran los viajes trasatlanticos de exploracion se habian asociado al nuevo continente y a
los océanos. 1562.imagen obtenida en: http://valdeperrillos.com/books/cartografia-historia-mapas-
antiguos/cartografia-del-siglo-xvi-navegacion-descubrimientos
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politica y econdmica, que se evidencia a través de la descripcion y dibujo del mundo, de
la geografia, de la escritura de la tierra, de la etnografia, de la cartografia y de los mapas
que constituyeron y constituyen las sofisticadas politicas coloniales y territoriales.

La praxis espacializante?® de los situacioncitas esta ideolégicamente articulada a partir
de la teoria de la deriva y de sus manifiestos psicogeograficos donde establece sus
diferencias fundacionales e ideoldgicas en torno a la nocidon de espacio, es decir,
pretende, a partir de sus acciones espacializantes, establecer estrategias y dispositivos
que (re)significan y (re)(des)construyen el imaginario y el razonamiento espacial y
urbano de la época. No obstante, los surrealistas abordan desde otros puntos de vista
para configurar un lenguaje artistico y representacional del espacio. La accion
espacializante y urbana de los situacionistas y el espacio en cuanto experiencia y
subjetividad (re)presentacional de los surrealistas, intervienen y amplifican no sélo la
nocion de espacio en el arte, sino también las estrategias y razonamientos con los cuales
se constituyen las relaciones de copertenencia entre el espacio, el lugar, el acto estético
y el acontecimiento estético.
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Este breve acercamiento hacia la relacién entre espacio y cartografia nos permite
comprender que las probleméticas espaciales no estan solamente relacionadas al ambito
cientifico; estan también directamente vinculadas, por un lado, a la construccion y
produccién epistemoldgica de las relaciones de poder territoriales, econdmicas,

ecologicas, artisticas y politicas; y, por otro lado, a un imaginario geografico,

20 para mayores detalles ver Careri, Francesco, Walkscape: el andar como practica estética, Ediciones
GG, Barcelona, Espafia, 2009.
2! Imagen obtenida en: http://www.upf.edu/materials/fhuma/primitiu/html/t4/t4img556.htm
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etnoldgico, cultural y simbolico que nos remite dialécticamente a tres problematicas
esenciales que se desprenden de la produccion, constitucién y configuracion del
espacio: la representacion del espacio, el espacio de la representacion y la
percepcion del espacio. Por lo tanto, en una primera instancia podriamos comprender
que abordar las nociones de espacio es abordar las (re)producciones, percepciones y
(re)presentaciones de las ideologias y de los sistemas con la cuales el espacio es (re)
producido y (re)(des)constituido geografica, cultural y socialmente. Esta triada que se
desprende del acontecer espacial nos permite también contextualizar y sefialar, en una
segunda instancia, que las nociones cosmologicas y/o cosmogonicas nos revelan un
modo de pensar y producir espacio desde una sobreexposicién y sobreimpresion
dinamica, simultanea y relacional entre el imaginario, la percepcion y la experiencia
empirica. Por lo tanto, el espacio y su escenificacion cotidiana y/o artistica, se articulan
como un campo etnoldgico, experiencial, interpretativo e ideologico con lo cual el
hombre y su corporalidad producen realidades, las administra y las (re)(des)construye a
partir de la configuracion e interaccién entre las percepciones que emergen de su praxis
espacializante y su imaginario cultural, ideoldgico y simbdlico. Es justamente a partir
de esta nocidn de espacio como produccion, praxis, percepcion y (re)presentacion que el
abordaje de su historicidad nos permitiria comprender y determinar que la nocién de
espacio per se, absoluto, vacio, isotrépico, (im)posible, homogéneo e (in)finito no es
una neutralidad y si una préactica cultural que emerge desde las articulacion de poderes,
intencionalidades y voluntades que se yuxtaponen® unas sobre otras en la generacion,
configuracién y produccion ideoldgica de conocimiento, convenciones y experiencias.
El espacio y la representacion estan intrinsecamente involucrados en la configuracién y
constitucion del lenguaje y de las estrategias relacionales con las que nos posicionamos
en el mundo de las cosas; no hay espacio sin representacion, ni representacion sin la
percepcién y sin el acto mneménico y cultural que interacciona y se yuxtapone en la
configuracién de este espacio en cuanto lenguaje. El estar en el espacio es al mismo
tiempo pertenecer a este espacio, y este posicionarse es un acto de pertenencia
identitaria y territorial, y es también un acto estético y sinestésico del lenguaje y del
razonamiento espacial en interaccion con la corporalidad con la cual configuramos, nos

relacionamos y denominamos el lugar/topo. Quizds podriamos comprender las

22 Cuando me refiero a la yuxtaposicion, la relaciono desde la nocién heterotdpica de Foucault que sefiala
que la heterotopia es el poder de yuxtaponer, en un solo lugar real, varios espacios, varios
emplazamientos que son ellos mismos incompatibles entre si. Mas adelante realizaré un analisis mas
detallado de la nocion heterotopica de Foucault en el espacio escénico.
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interacciones entre el lugar, el espacio y el acontecimiento esceénico como una ruta
sinestésica y topoldgica que emerge de las (in)tensiones con las cuales espacializamos
nuestro habitar y nuestro lenguajear®® en el mundo de las cosas. El espacio y el lugar se
yuxtaponen y se entrelazan en la dimension representacional, ya sea como mapa, dibujo
y/o campo de accion. La representacion del espacio, el espacio de la representacion y la
percepcion del espacio son un espacializar intersubjetivo que requiere un abordaje
multidireccional y perceptual del acontecer escénico/estético, en lo que se refiere a
lenguaje y praxis. Utilizando como modelo referencial el tridngulo de Kanisza (ver
Fig.13) podemos observar como se evidencia esta interpenetracion entre el espacio de
representacion, la representacion en el espacio y la percepcion del espacio. Desde la
perspectiva de la neurociencia, la complementacion y/o percepcion amodal, son una
tension y una intensidad constante en nuestra captacion escopica del entorno. Captacién
que es (re)definida desde una predisposicion bioldgica, soméatica y mnemonica de

unificar/representar/referenciar las partes para formar un todo que es configurado a

partir de nuestras experiencias y de nuestro imaginario cultural.

A la representacion del
espacio

la percepcion del
espacio

f E el espacio de la representacion

Fig.1324

2% Término acufiado por Humberto Maturana que denomina la relacion dinamica, emocional y funcional
que se da entre la experiencia inmediata y la coordinacién de acciones consensuales con los otros.
Mayores detalles en Maturana, Humberto, Emociones y lenguaje en politica y educacién, Editorial
Noreste, Santiago, Chile, 1997.

24 El Triangulo de Kanisza surgi6 en la década del 50, a partir de las investigaciones del sicélogo Gaetano
Kanisza, donde aborda la nocion de los contornos subjetivos en la percepcién y configuracion de un
lenguaje/gramatica visual. A partir de este ideograma estableci unas correlaciones y adecuaciones para
poder ejemplificar que las correlaciones de convergencia, continuidad y conexion entre la representacion

20



Esta predisposicion biologica, perceptual y mnemonica interacciona con lo
representacional que emerge de la dimension territorial, politica y econdmica con la
cual se configuran los mapas® y que también configuran de manera amodal las
identidades culturales y territoriales. Sobre este aspecto quisiera sefialar las estrategias y
dispositivos espaciales y territoriales con los cuales Alfredo Jaar construye en 1986 su
relato visual/representacional en “Esto no es América” (Fig.14). La estrategia de Jaar se
articula a partir de la dislocacion, negacion y cuestionamiento del espacio
representacional y geografico en el imaginario cultural, al instalar una crisis en los
referentes territoriales, simbolicos e identitarios; es decir, el mapa, el signo y la palabra
América no son lo que representan o, mejor dicho, son un equivoco intencional de
representacion. Ademas, Alfredo Jaar no solamente pone en crisis la representacion,
sino también fricciona y hace del lugar (el Time Square, icono de la identidad
neoyorkina) un dispositivo comunicacional y visual que sefiala y pone en tension la
produccion de realidad desde la representacion espacial y su consecuente
(re)(des)configuracion en el imaginario cultural. Esta dislocacion representacional del
mapa y de la palabra en “Esto no es América” es también una (re)(des)construccion del
lugar y del espacio en cuanto lenguaje y territorio. El andlisis critico de los dispositivos
con los cuales se establecen la configuracion y las nociones de espacio y de lugar, desde
el aspecto territorial, geogréfico y etnogréfico, develan las intenciones, los dispositivos
y las estrategias representacionales con las cuales se promueve y se constituye la
produccién del espacio y del imaginario cultural desde los poderes econémicos,

territoriales y politicos de una sociedad.

del espacio y el espacio de representacién no son cerradas, por lo tanto, la representacion en el espacio y
la representacion del espacio estan directamente relacionadas con la percepcion del espacio. Esto sucede
debido a que las lineas/recorridos son interrumpidas y eso hace que la resultante visual sea desde una
percepcion complementaria amodal. Es decir, la representacion y lo representado son una fisura en la
interpretacion del espacio en cuanto acontecimiento estético. El Triangulo de Kanizsa, ademés de
presentarnos un tridngulo que no existe, también hace emerger el color blanco de manera mas intensa. Por
lo tanto, la percepcién del espacio es una intensidad que permea al acontecimiento. Para una mayor
comprension ver Gramatica de la Vision. Percepcion y pensamiento, de Gaetano Kanizsa. Paidos,
Barcelona, Espafia, 1986.

% Me refiero aca no solamente a la cartografia, sino también a los mapas y a los dibujos mentales y
psicogeograficos con los cuales hacemos nuestra interpretacion de la experiencia y praxis espacial.
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Fig.14

Henri Lefebvre (1988, p44) sefiala que cada modo de produccion tiene una relacion
distinta hacia el espacio y esto conlleva a la produccion de su propio y Unico tipo de
espacio. No obstante estos estdn simultaneamente, de manera contradictoria y
diacronica, supeditados y tensionados dialécticamente a los sistemas relacionales,
productivos e histdricos de una sociedad. Es a partir de las catedras de Henri Lefebvre
en la Universidad de Nanterre (1957-1958), en torno a la dominacién social asociada al
mapa, donde segun Estrella de Diego (2008, p.34) estan las raices con las cuales la
Internacional Situacionista instaura sus divergencias con el movimiento surrealista,
haciendo la distincion entre la representacion espacial, las practicas espaciales y la
produccion de espacio; o sea, las situaciones, las desviaciones, la deriva y la

psicogeografia.
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La palabra espacio es etimolégicamente descendiente del latin spatium?® que significa
campo para correr, extension; sus primeras apariciones en lengua espafiola datan del
siglo IX y se relacionan inicialmente con las nociones de espaciar, deambular y recorrer
del hombre, es decir, el espacio como una extension que se abre como campo y
territorio de probabilidad donde se manifiestan acciones, coacciones y afecciones
nomades. Desde su caracter extensivo, el spatium incita su propia expansion hacia una
praxis espacial desarrollada desde la deriva de los sistemas y desde la dimension
relacional, experiencial y estética. Ahora bien, si regresamos, o mejor dicho, si hacemos
una yuxtaposicion o una sobreimpresion y relacionamos la nocion de espacio como la
extension que contiene toda la materia existente, determinada por la Real Academia
Espafiola, y la hacemos interaccionar dialéctica y diacronicamente con la descripcion
etimoldgica de la palabra espacio como campo, extensién para correr, deambular y
recorrer del hombre, podemos observar y determinar cierta oscilacion entre las palabras
extension y materia que afecta y moviliza la nocién de espacio hacia dos dimensiones
basicas: la dimension cuantitativa, abstracta, deductiva y axiomatica de las
mediciones, contenciones y posicionamientos espaciales geométricos; y la dimension
cualitativa, relacional y proxémica de las mediaciones e interpenetraciones desde la
percepcion experiencial, cultural y propioceptiva del hombre con su entorno y sus
desplazamientos. Esta oscilacién dialéctica del espacio es también una oscilacién de y
entre la extension y la materia. Oscilacion que hace que lo topografico y geométrico, lo
cuantitativo y representacional de la extension, es decir, la medida y las definiciones de
y entre las cosas (la materia), se desplacen y/u oscilen continuamente hacia su
(re)significacion topoldgica, experiencial y cualitativa; la extension como un recorrido y
un flujo de carécter cinético y sinestésico que sefiala desde y en su desplazar las
trasformaciones y (re)significaciones continuas de las cosas en el ambito extensivo,
perceptivo, fenomenoldgico y experiencial del espacio, del espacializar y de su devenir
como topo/lugar. La materialidad del espacio es la biorresonancia estética y sinestésica
de su devenir lugar/topos; esta trasformacion continua es también la fisura mneménica y
es la (in)tension constante y dindmica con la cual el espacio se libera y se remite
continuamente de las adjetivizaciones y conceptualizaciones ideoldgicas.

La materia y la extension se presentan como una descripcion topografica cuya resultante

es la cosificacion espacial; sin embargo, al mismo tiempo esta cosificacion es

% Definicién de Corominas, J. y Pascual, J. A. en el Diccionario critico etimolégico castellano e
hispanico, pp.731-732. Editorial Gredos, Madrid, Espafia, 2001.
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(re)(des)configurada desde la topologia por la dimensién productiva, experiencial,
estética, sinestésica y relacional del hombre con su entorno.

Las imagenes a continuacion (Fig.15) nos permiten observar los razonamientos
topograficos y topologicos en los procedimientos de creacién y cosificacion del espacio.
Estos procedimientos se realizaron para elaborar el proyecto de la Montafia de Denia®’,
en Alicante, Espafia, en el afio 2002. La imagen a corresponde a una roca caliza que esta
inserta en la geografia de Alicante, determinando asi la abstraccion del territorio; la
imagen b es la medicién de esta roca, o su trasformacion hacia lo matematico; la imagen
c es la medicion topografica de la roca, es decir, su geometria; y, finalmente, la imagen

d es la configuracion y el desplazamiento de la materia (roca) hacia la creacion y

materializacion de un espacio representacional y topologico.

d Fig.15

El mostrar estas imagenes tiene la intencion de develar que el espacio y su ambito

extensivo, objetual y material son ejes transversales y epistemoldgicos que estan

2" Mayor informacién en relacion a este proyecto u otros, ver Guallart, Vicent, Geologics: Geografia,
Informacion y Arquitectura, Editorial Actar D., Barcelona, Espafia, 2008.
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presentes en todos los procedimientos y estrategias de creacion/representacion, v,
ademas, que la yuxtaposicion de algunas nociones de espacio (geométrico, abstracto,
(in)finito, absoluto, mental, social, politico, relativo, inmdvil, relacional, experiencial,
sagrado, profano, etc.) viene a corroborar la produccion y cosificacion del espacio
mismo, su trasmutacién platénica hacia la materia y al, mismo tiempo, su
posicionamiento en cuanto topo/lugar y limite aristotélico. Estas imégenes también
revelan las estrategias y dispositivos de produccién y creacion espacial desde un
abordaje relacional y estético entre la medicion antropométrica, lo geométrico, lo
psicogeografico y lo experiencial de la materia y su extension. De estas oscilaciones y
desplazamientos relacionales y estéticos emergen la distancia y el tamafio como ejes
esenciales, experienciales, temporales y antropométricos con los cuales se articulan los
modos de producir y pensar el espacio desde su dimension escalar. Por lo tanto, lo
extensivo y su mediciéon son una produccion ad infinitum de caracter proposicional y
proporcional que instaura un modo de pensar, relacionar, experienciar, explorar,
expandir, determinar y (re)presentar el espacio.

Lo infinitamente cercano o lejano, lo infinitamente grande o pequefio, sea a nivel macro
0 micro césmico, son percepciones relativizadas y jerarquizadas desde un razonamiento
espacial de copertenencia con las que el individuo o una sociedad determina un modo de
habitar y posicionarse en y desde el espacio que esta supeditado ideoldgica e
historicamente a partir de las connotaciones extensivas con las cuales se articularon
historicamente las unidades de medida (antropométricas, ergonométricas, modulares,
angulares, métricas, etc.) hasta las progresiones geométricas del infinito.

Estar delante o distante del espacio o en él, es también evidenciar el poder del centro y/o
sus disidencias. Es asi como la produccién y/o configuracion de las fronteras y/o limites
son también la configuracion de las marginalizaciones y de sus derivaciones y
desplazamientos disidentes hacia lo excéntrico, hacia lo concéntrico y/o hacia sus
acciones divergentes u convergentes.

La construccion y/o produccién del espacio, sea éste edificante y/o simbdlico,
escenografico y/o iconico, es una resultante relacional y epistémica de las intenciones
ideoldgicas y representacionales con las cuales los poderes politicos, econdémicos y
culturales piensan y producen sus nociones de espacio, lugar, corporalidad, y/o ideal de
cuerpo con las cuales normalizan y tensionan el habitar humano y la produccion e
interaccién de realidades. No obstante, segun Foucault (2006, p.324) el lugar del

analisis ya no es la representacion como objeto aislado y objetivizado y si el hombre en
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su finitud e incertidumbre. El lenguaje y la generacion de conocimiento, o sea “el origen

28 son un campo de probabilidades

de las cosas y del hombre, se subordinan uno al otro
relacional y continuo que evidencia la anatomo-bio-fisiologia de lo representacional; es
decir, el conocimiento y la produccién espacial y temporal del lenguaje es una
oscilacion entre la dimension simbdlica, estética, relacional, epistémica y perceptual del
hombre con la alteridad y su cosificacion. La produccién y cosificacion de la alteridad y
de su entorno identitario y domesticado son una dimension territorial que emerge de las
politicas productivas, culturales, economicistas y funcionales en torno a la corporalidad
y al espacio/lugar. De esta relacion se desprenden las problematicas ideoldgicas,
relacionales, escénicas y/o conceptuales en las cuales el punto de vista o el lugar de la
mirada configuran en su practica espacial y representacional una jerarquizacién de los
sentidos en los modos de produccién y percepcion del espacio y del lugar. El estudio
cientifico del sistema optico y su fisiologia ha generado dispositivos Opticos que segun
Jonathan Crary (2008, p.35) se convertirian en elementos propios y fundacionales de la
cultura visual del siglo XX.

Asi, en mi andlisis de la modernizacion y la reevaluacion de la vision, sefialo cémo el
sentido del tacto formo parte integrante de las teorias clasicas de la vision en los siglos
XVIlI'y XVIII. La disociacion de tacto y vista que le sigue tiene lugar en el marco
general de una “separacion de los sentidos” y de una reconfiguracion industrial del
cuerpo que tiene lugar durante el siglo XX. Una vez que el tacto dejé de ser un
componente conceptual de la vision, el ojo se desligd de la red referencial encarnada
en la tactilidad e inici6 una relacion subjetiva con el espacio percibido®.

Esta relacién subjetiva y descorporizada bidimensional y bisensorial (ver/escuchar) es
también el eje fundacional del teatro arquitectonico; es decir, que la produccién
espacial, en lo que se refiere a las edificaciones teatrales de los siglos XIX y XX, son
lugares y espacios construidos y constituidos ideol6gicamente a partir de una mirada
unidireccional/ocularcentrista, donde la dimension perceptual del acontecimiento
estético esta predeterminada por las pulsiones escopicas e invocantes. Estas pulsiones
profundizan en el modelo wagneriano, el que pretendia eliminar las distracciones y
lograr una mayor atencién y concentracion de la percepcion hacia el acontecimiento
estético/escénico. Desde estas (in)tensiones en la produccion del espacio en el arte, y
aca me refiero a Félix Duque (2001, pp.140-167), se puede establecer que todo espacio

%8 Foucault, Michel (2006, p.324), La palabra y las cosas. Madrid: Editorial Siglo XXI.
% Jonathan Crary (2008, p. 39), Técnicas del observador. Murcia: Editorial CENDEAC
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es eminentemente politico puesto que esta bajo el signo de la dominacidon/domesticacion
con lo cual se constituye su devenir en lugar. Duque sefiala que la relacion entre el arte
(publico) y el espacio (politico) es también un desarticular, y podriamos agregar que es
también una (re)(des)composicion constante que pone en tensidon la conciencia, la
memoria y la condicién social del habitar humano. Desde el analisis de las estrategias y
dispositivos artisticos que emergen del Land Art**, Duque confronta la modelacién del
espacio urbano a partir de la creacién de intersticios, vacios y llenos, edificantes (ellos
todos) con la ruptura y amplificacion social, territorial y dimensional del Land Art sobre
éstos.

El lugar y el espacio emergen en el Land Art como obra y dispositivo donde el
acontecimiento es una operacion y una ocupacion dialéctica que pretende romper y/o
evidenciar la utilizacion politica y econdmica del espacio y la estatizacidn, produccion y
control sobre los modos de habitar, labrar y configurar las (trans)(de)(re)formaciones
del espacio/lugar. Walter de Maria, en The Lightning Field y en Mile long drawing,
interviene la tierra/naturaleza como paisaje y escena (re)pensada poniendo en tension
los modos como configuramos, escenificamos y (re)significamos nuestra relacion con el
entorno (ver Fig.16 y 17). El paisaje como escena y escenificacion en el Land Art no es
solamente un punto de vista, es también un punto de fuga y una dislocacion ominosa,
pensada, fisurada y expuesta como estrategia y dispositivo de una accion/afeccion
topoldgica, utdpica y heterotopica, que pone en evidencia las (in)tensiones y las
interpenetraciones ideoldgicas de la domesticacion cultural del espacio y de sus

correlaciones en nuestra praxis espacial artistica y escénica.

%0 Fglix Duque analiza el land art como una accion espacial y politica a partir de las propuestas de artistas
como David Ward, Robert Smithson, Gordon Matta-Clarck y Walter de Maria, entre otros.
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Fig.16™

Fig.17%

La produccion de lugares y espacios en cuanto imagen es también la
(re)(des)construccion de la experiencia 6ptica, auditiva y estética del
observador/observado; es decir, la perspectiva con la cual se configura o se pretende
(re)significar el espacio desde una dimension objetual y visual esta directa y
dialécticamente relacionada y tensionada por las normativas, dispositivos y estrategias
determinados por las ideologias y razonamientos que institucionalizan, construyen,
regulan y conciben las relaciones representacionales, propioceptivas, perceptuales,
territoriales y productivas en torno al cuerpo, a la corporalidad, al espacio, al lugar, al
habitar y al posicionarse ergonométricamente en el mundo (ver Figl8). Por lo tanto, el
espacio en el arte es también una validacion ideoldgica con la que se constituyen los

canones de percepcion y recepcion del acontecimiento estético/escénico. Desde esta

3 Walter De Maria, The Lightning Field, 1977. Instalacién permanente en Nuevo México, EEUU
%\Walter de Maria, Mile long drawing, 1968. Imagenes obtenidas en
http://www.artishock.cl/2013/07/walter-de-maria-1935-2013/
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perspectiva, la arquitectura y su interaccion e inferencia en la produccion espacial
urbana y territorial ocurre desde una dimension antropométrica y ergonomeétrica, donde
se establecen, se producen y se materializan las escalas, los limites y las proporciones
que luego se trasladan a la praxis espacial de la corporalidad cotidiana. Praxis y
espacialidad que estan supeditadas por una dimension funcional y material del espacio,
establecida a priori y con la cual determina nuestra relacion y nuestras movilizaciones y
desplazamientos cotidianos, es decir espacializamos, habitamos y territorializamos
nuestro espacio/hogar desde una predeterminacion ideoldgica de este mismo espacio.
En otras palabras, la produccion de espacio estd vinculada a su caracter economico y
funcional. El espacio y sus funciones son constituidos y cosificados como objeto desde
su concepcion hasta su edificacion en cuanto cosa/lugar/espacio arquitectonico. Esta
produccién espacial es la resultante de una visién economicista en torno al espacio;
vision politica y econdmica que establece una nocion de espacio y de espacialidad a
partir del traslado o, mejor dicho, de su transmutacion hacia la valorizacién territorial y
urbana del “metro cuadrado” (ver Fig.18). Es decir, la medicion, mediacion y
produccidn del espacio y de su espacialidad estan supeditadas ideol6gicamente hacia su

cosificacion y cuantificacion econémica, politica, territorial y funcional® .

33 Me refiero y me detengo aca solamente en la arquitectura inmobiliaria y sus ideologias econdmicas. Mi
interés es develar las ideologias econdmicas y politicas que se configuran en gran parte en el desarrollo
del razonamiento espacial arquitectonico del tejido urbano. Sin embargo, quisiera rescatar la otra
dimension de la arquitectura que Juhani Pallasmaa sefiala en su libro Los ojos de la piel como la
arquitectura de los sentidos, haciéndonos ver desde la arquitectura haptica de Erich Mendelsohn y Hans
Scharoum hasta la arquitectura carnal de Alvar Aalto, otra ideologia en torno a la produccién
arquitectonica, aunque sean casos puntuales y se definan como hitos arquitectonicos. Para una mayor
comprension sugiero: Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel, Editorial GG, Barcelona, Espafia, 2006.
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La produccion del espacio a gran escala y desde una idea preestablecida (la produccion
de ciudades, la expansion inmobiliaria, la ergonométrica), y la percepcion del espacio
son una oscilacion y un excedente de sentido constante, dinamico y rizomatico que
tensiona y expande ideol6gicamente, tanto el lenguaje como la praxis espacial.
Espacializar es, por lo tanto, una praxis de (re)(des)composicion constante que
(re)(des)valida, entrelaza y se superpone dialécticamente a las normativas vy
convenciones con las que una sociedad concibe ideoldgica y culturalmente sus nociones
de espacio.

Miguelangelo Pistoletto nos revela en Bienal 66 (ver Fig.19) esa (de)formacion
continua de la obra y de su soporte, ofreciéndonos cierta topologia refractaria que es
continuamente alterada por nuestro posicionamiento y por la percepcién amodal con la
cual configuramos el espacio/espejo que capta y refleja el entorno. La utilizacion de
estos espejos/espacios tendria la intencién, segin palabras de Pistoletto de evidenciar
que:

“La humanidad se mira a si misma con la perspectiva de un retrovisor, como si
estuviera examinando todo lo que ha hecho. El espejo nos ensefia todo lo que esta
detras de nosotros y nos obliga a considerar el espacio y el tiempo que se extiende a

nuestras espaldas .

% Entrevista de Pistoletto en: http://www.perrerarte.cl/wp/noticias/michelangelo-pitoletto-en-madrid-

prohibido-pasar-por-los-espejos/
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Fig.19%

Sin embargo, la Bienal 66 de Miguelangelo Pistoletto es también una referencia al
espejo dislocado y ominoso de los espacios domesticados. Pistoletto hace de la “obra”
un lugar y un espacio donde heterotopicamente se imprime y se fusionan, en un aqui y
en un ahora, la memoria, el archivo, la utopia y la (re)presentacion. El reflejo y lo
representacional son yuxtapuestos en una estrategia topoldgica que se evidencia a partir
de las relaciones multiples y se desprenden entre lo reflejo, lo ficcional y lo real,
instaurando en la Bienal 66 una fisura que capta y se deja captar, que afecta y es
afectada por el posicionamiento inestable del observador que esta dentro y fuera de este
espejo/espacio. El espacializar el entorno es una afeccién y una heterocronia que desde
su dimensidn topoldgica y heterotdpica pone en tension la concatenacion diacronica de
la sobreimpresion de realidades y ficciones; tension que hace emerger el caracter
interdisciplinario, epistémico y experiencial del espacio y del lugar. El estar ahi y all3,
en el caso de los espacios/espejos de Pistoletto (ver Fig.19 y 20), es una estrategia
topoldgica que hace del espacializar una resultante utdpica y heterotdpica a la vez.
Segun Michel Foucault *° las relaciones entre el espejo y mi imagen reflejada son una

% Michelangelo Pistoletto, Bienal 66 (Bienal 66), 1966, papel pintado y tejido en acero inoxidable pulido,
cuatro paneles. general 90 9/16 x 189 pulgadas (230 x 480cm). (Coleccion Sonnabend).
Imagen obtenida en diciembre 2013 en http://lab.art-madrid.com/que-y-como-puedo-entender-el-arte/

36 Foucault, Michel (2010), Los espacios otros. Pdf bajado en noviembre del 2012 en:

http://ante4tap.blogspot.com/search?g=foucault.
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utopia mixta y mitica que es captada e interacciona con el espacio heterotdpico donde
estoy, es decir, me veo alli donde no estoy y donde no estd mas que mi ausencia;
ausencia utdpica del espejo que se presenta y se instaura a partir de éste en cuanto
objeto/real. Pistolleto explota y amplifica esta tensién entre la utopia y la heterotopia del
espacio/espejo haciendo que las refracciones entre dos espejos instauren una percepcion
rizomatica que altera las percepciones del lugar y del espacio, es decir, el
(re)(des)conocimiento del origen del espejo roto (ver Fig.20).

(Re)(des)conocimiento que es también una resonancia del cuerpo y de la corporalidad
que oscila en esta eterna (re)construccion del acontecimiento y de la (re)presentacion.
(Re)(des)conocimiento que se desprende de este estar alli en el mundo de las cosas y de
esta interferencia e interpretacion continua y rizomatica de la corporalidad en la
produccién de la presencia y del lenguaje, donde la percepcion espacial afecta y es
afectada o0 mas bien, utilizando un término de Henri Bergson (2006, pp.232-236),
instaura la conmocidn entre la materia y la memoria, entre la percepcion y lo real, entre
la accion y la afeccién. Esto hace que el estar y el posicionarse en el espacio y entre las
cosas/materia sea un acto mnemonico que es completamente impregnado por la
interaccion entre la percepcidn que encarna la accion y la afeccién y el recuerdo-puro y
el recuerdo-imagen que se entrelazan en la interpretacion:

“Entre la afeccidn sentida y la imagen percibida existe esa diferencia: que la afeccion
esta en nuestro cuerpo, la imagen fuera de él, y es por eso que la superficie de nuestro
cuerpo, limite comun de este cuerpo y los otros cuerpos, nos es dada a la vez bajo la
forma de sensaciones e imagenes. Su subjetividad consiste en esta interioridad de la
sensacion afectiva, su objetividad en esa exterioridad de las imagenes %'

La produccion real, ficcionaria o perceptual del espacio y de los lugares es un
acontecimiento estético, relacional y sinestésico. Es un acontecer y un aparecer del
cuerpo y de la corporalidad que oscila heterotépicamente entre el sentido y el excedente
de sentido. El espacializar del cuerpo es una (re)(des)construccion y una (re)produccién
continua de dispositivo y estrategia que ponen en evidencia la (re)significacion de las
interpretaciones e influencias ideol6gicas, con la cual constituimos y
(re)(des)validamos, desde la praxis espacial y su acontecimiento, la historicidad, la

memoria y la cultura de una sociedad o grupo de individuos. El espacializar del cuerpo

%7 Bergson, Henri (2006), Materia y Memoria: ensayo sobre la relacién entre cuerpo y espiritu, p.237,
Buenos Aires: Editorial Cactus.
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y el aparecer del acontecimiento estético dejan en evidencia la sobreimpresion y la
trasformacion continua del espacio y de los lugares en cuanto acto cultural, politico,
econdmico y mnemonico. Este espacializar del cuerpo y de la corporalidad trasladado a
la dimensidn representacional, ya sea como un trazado, una ruta simbolica o un mapa
geografico y/o psicogeografico, es una readecuacion y una (re)(des)configuracion
territorial y conceptual de los espacios y lugares practicados. La historicidad social,
politica, cultural e ideoldgica del espacio y de los lugares es una heterocronia y una
heterotopia que estan fisuradas y afectadas por la percepcion y por los modos en que

(re)(des)significamos nuestro entorno.

¥ Michelangelo Pistoletto, Dos Menos Uno, ltalia, 2009. Espejo, madera dorada y negra, dos elementos
180x120cm cada uno. Imagen obtenida en septiembre del 2012 en
http://www.mots.org.il/eng/Exhibitions/Workltem.asp?ContentlD=441
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Entrelazando los limites: otros espacios y lugares

“...probablemente en toda cultura, en toda civilizacion, espacios reales, espacios efectivos, espacios
delineados por la sociedad misma, y que son una especie de contraespacios, una especie de utopias
efectivamente verificadas en las que los espacios reales, todos los demas espacios reales que pueden
hallarse en el seno de una cultura estan a un tiempo representados, impugnados o invertidos, una suerte de
espacios que estan fuera de todos los espacios, aunque no obstante sea posible su localizacién. A tales
espacios, puesto que son completamente distintos de todos los espacios de los que son reflejo y alusién,
los denominaré, por oposicion a las utopias, heterotopias: y tengo para mi que entre las utopias y €sos

espacios enteramente contrarios, las heterotopias, cabria a no dudar una especie de experiencia mixta,
mitica, que vendria representada por el espejo”gg.

Segun Richard Schechner (2000, p.198), la dimension representacional y simbdlica del
espacio emerge desde los procedimientos ritualizados de una comunidad, estableciendo
ciertas categorizaciones en torno a la ritualizacion humana que son subdivididas en
social, religiosa y estética (ver Fig 24).

weila Hhanag 40001 It ¢

N Fig.24

En ningin momento Richard Schechner hace alusiones al espacio en cuanto produccion
politica, econdémica e ideoldgica, ni tampoco intenta analizar la nocion de accion desde
su dimensién espacializante. Por lo tanto, creo oportuno hacer una adecuacion, en la
ritualizacion humana propuesta por Schechner, al considerar, o mejor dicho al

comprender, que las accion/afeccion®® sélo puede ocurrir en un espacio-tiempo; por

% Foucault, Michel (2010,p.02), Los espacios otros, del pdf bajado del proyecto Cuatro Tap en

noviembre del 2012. Ver en http://es.scribd.com/doc/39260473/Foucault-De-Los-Espacios-Otros

40" La accién es una potencia de modificacién cuya tendencia es esencialmente plural. Sus tendencias e
inmanencias estan entrelazadas con las afecciones y las coacciones, haciendo de las pulsiones una
probabilidad de la materializacion, como una potencia de la creacidn. Por lo tanto, podriamos decir que
la accion escénica es un potencial de modificacion, desplazamiento y difraccion de un cuerpo-objeto que
transita hacia su (re)conocimiento desde una dimensién de la experiencia estética. Es también la
resultante dindmica de una trayectoria que constituye el momento del aparecer como acontecimiento que
instauran sus huellas, es decir, las resonancias continuas de localizacion y desprendimientos de la
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consiguiente, la accion/afeccion es una practica espacial, social y procedimental que
intenciona y hace oscilar continuamente la configuracién, la percepcion y la produccion
del espacio ritualistico y simbdlico. Intencion que afecta y es afectada por la
historicidad politica, cultural y econémica con la que los individuos o colectivos
sociales producen, se posicionan y habitan los espacios y lugares Creo importante
considerar también que en estos procedimientos de ritualizacion y sacralizacion
espacial, como sefiala Victor Turner*!, se abre un espacio/tiempo de juego
antiestructural y dialéctico entre lo cognitivo y lo afectivo. Desde y en este juego/rito de
caracter representacional emerge también lo liminar y los liminéides** de Schechner,
donde las acciones cotidianas, los ritos de paso, las ceremonias sociales y religiosas y
las manifestaciones politicas son ejes fundamentales para categorizar y estratificar
determinadas conductas y desplazamientos espaciales. Sin embargo, estas
acciones/afecciones sociales, politicas y representacionales no son s6lo una cosificacién
e instrumentalizacion para categorizar el espacio y la espacialidad; son éstas, ademas,
una amplificacion y un aparecer del cuerpo y de la corporalidad en cuanto
manifestacion estética, etnoldgica, experiencial y sinestésica del lugar, del territorio, y
del espacio de trasmision, trasmutacion, (re)(des)significacion de los sentidos y de las
estrategias de (r)evolucion social. El espacio como lugar practicado es también una
accion/afeccion del cuerpo y de su corporalidad que hace emerger las dimensiones
simbolicas, perceptivas, estéticas y sociales de una comunidad y/o individuo y su
correlacion productiva y simbdlica con el entorno.

Richard Schechner determina, desde la visualidad y como observador distanciado, un
esquema monocular y bidimensional desde donde establece una linea divisoria entre lo
visible y lo oculto, correlacionando y entrelazando en esta linea un flujo que alterna y,
creo, que también altera las interacciones entre la accion social y politica y las técnicas
de representacion. Segun Schechner (ver Fig.25), este es un esquema para comprender
las dindmicas mutuas y relacionales entre los dramas sociales y las representaciones.

Detenernos a observar este esquema desde una dimensién topoldgica, no es del todo

corporalidad en accion producen la inmanencia como fisura epistemolégica. Ver en mayor profundidad
las nociones de accion, coaccion y afeccion en Borges de Barros, Amilcar, Dramaturgia Corporal:
acercamiento y distanciamiento hacia la accion y escenificacion corporal, pp.97-113, Editorial Cuarto
Propio, Santiago, Chile, 2011.

* Richard Schechner, Performance: teoria y practicas interculturales, p.198, Editorial Libros del Rojas,
Buenos Aires, Argentina, 2000.

*2 Segtin Schechner, los rituales liminares son transformaciones que cambian de manera permanente la
identidad; los rituales limindides, en cambio, causan un cambio temporal.
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suficiente para abordar el recorrido y la dimension experiencial y perceptual del
aparecer del espacio y del lugar en un acontecer estético/escénico/ritualistico. Las
problemaéticas relacionadas con este acontecer de un lugar y de un espacio practicado,
generan ramificaciones, entrelazamientos y desprendimientos conceptuales y
perceptuales que no estan abordados. Es decir, el habitar, el recorrer, el estar alli y el
espacializar son acciones/afecciones que se desprenden y estan entrelazadas, tanto con
el acontecer estético/escénico/ritualistico como con las (des)(trans)formaciones
continuas sociales, politicas y sensoriales de los individuos y de la comunidad. La
representacion, la escenificacion y la puesta en escena o en accion son estructurales en
la configuracion del lenguaje y de nuestro habitar en el mundo; los limites entre lo
supuestamente real y lo virtual son méas bien una convencion. Las relaciones de
copertenencia, fricciones, (a)tracciones, difracciones e interceptaciones entre la
presencia y el acontecer de lo real y de lo virtual son un campo de fuerzas y pulsiones
perceptuales y metafenomenoldgicas que hacen de los limites, el lugar y el espacio del
acontecer de la presencia. Los limites no son una distincion entre conceptos, son las
fisuras y el abismo del espacializar y del lenguaje.

Las probleméaticas que se generan de este espacializar y acontecer
estético/escénico/ritualistico son problematicas que infieren y requieren, considerando a
Merleau-Ponty (2000, p.20), una (re)adecuacion de los modos como abordamos y
comprendemos la percepcion como una cosa en si misma. Percepcidn/cosa que emerge
entrelazada y movilizada topoldgica y heterotépicamente por la accidn/afeccidn de este
espacializar continuo. Comprensién que amplifica y (re)(des)configura los modos como
razonamos para analizar las problematicas perceptuales que fisuran la dimension
geométrica, métrica y representacional de la produccion espacial. Es decir, las
propiedades del espacio y del lugar no son solamente una sintesis geométrica y
cientifica de composicion y configuracion métrica y cuantitativa de las cosas, sino
ademas un posicionarse en y desde el espacio/lugar, poniendo en tension vy
(re)significacién el donde, el entre qué y el qué, entre lo percibido y lo representado,
entre el interior y exterior de un recorrido estético que altera y adecla desde la
intercorporalidad y desde la percepcion espacial el propio razonamiento espacial. Por lo
tanto, seria fundamental (re)pensar desde los estudios teatrales y/o escénicos, qué
entendemos por acciones espacializantes, qué entendemos por el lugar de la mirada, y
quizas asi podriamos hacer las adecuaciones disciplinarias para constituir un analisis

topoldgico y heterotopico que nos posibilitaria amplificar el andlisis del espacio y del
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lugar escénico, considerando las dimensiones, trasformaciones y desterritorializaciones
continuas cualitativas que ocurren entre lo visible y lo no visible, entre lo real, lo
ficcional y lo virtual de una espacialidad y de una corporalidad que converge y diverge
al mismo tiempo como un excedente de sentido de un acontecer estético/social. El
espacio y el lugar, en cuanto praxis, lenguaje y acontecimiento, dejan huellas que se

manifiestan en otras dimensiones que no son semanticas.

Uraimia ) :] }“-A:,'n entaciorn
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Fig.25

Dimensiones y dinamicas de una especie de lugar y de espacio que se manifiestan como
un palimpsesto cultural y social de la trasformacion y trasmutacion continua del
individuo y de su comunidad, ademés de una interrelacion dindmica entre las nociones
de topologia, toponimia y topofilia; es decir, un palimpsesto que (re)(de)vela las huellas
rizomaticas y territoriales de la percepcion, del nombramiento y de la pertenencia con
las que una sociedad, comunidad y/o individuo se posiciona y se relaciona con el mundo
de las cosas (ver Fig.26). El espacializar es el movilizar de una praxis cultural
representacional y simbdlica de una sociedad en correlacion con sus individuos y su
entorno. La delimitacion de un circulo, un cuadrado, una estrella o la sobreimpresion de
estas formas, son la evidencia simbdlica de que el rito y el espacio/lugar, en cuanto
acontecimiento, son también una correlacion de convergencias y divergencias
ontoldgicas, ideoldgicas y culturales en torno a los limites, fronteras y umbrales
perceptivos, psicogeograficos, antropoldgicos, simbolicos, estéticos y geométricos de
trasmutacién y trasfiguracion de una sociedad. Sea a través de un mandala, o de la
delimitacién, sacralizacién o profanacién de un espacio sagrado, deportivo®,

geografico, cotidiano, o politico; en la sociedad, los lugares y los espacios son

** Me refiero a la investigacion de Andrés Grumann en torno al Estadio Nacional chileno. Mayores
detalles ver en: Grumann, Andrés (2013), Anfiteatro: Estadio Nacional. Santiago: editorial Cuarto Propio.
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ideoldgicamente representados y consensuados ideoldgica, dialéctica y simbdlicamente
con la historicidad cultural de cada sociedad o grupo humano.

La multiplicidad y diversidad de abordaje, concepciones, usos, ideologias y nociones en
torno al espacio y a su espacializar, no nos demuestra la supresion de las diferencias
entre las distintas nociones y/o niveles espaciales, pero si la existencia de la
interrelacion, mediacion, coexistencia, yuxtaposicion y transversalidad entre ellos. Es
decir, el espacio y el lugar son una coexistencia y una oscilacion estética, ideoldgica,
perceptual y social constante. Las relaciones de copertenencia y coexistencia entre
espacio y lugar son estética y sinestésicamente un acontecer heterotdpico y topologico
que acciona, evidencia y tensiona, la historicidad y las trasformaciones continuas,
cotidianas y efimeras que se desprenden de su praxis y de su escenificacion cultural,

artistica, social, politica, econémica y territorial.

Fig.26™

Esta tension y este oscilar estético, social y politico del espacio es, segun Henri
Lefebvre (1988, p.42), una posibilidad para nuevas sintesis y, ademas, la posibilidad de
un acercamiento critico en torno a la prescripcion de dicotomias, tradiciones y
jerarquias disciplinarias e historicas con las cuales producimos y configuramos el
espacio y su praxis escénica. Es decir que, en La produccion del espacio, mas que una
recodificacion de éste, lo que plantea Lefebvre es una sobrecodificacion espacial. Lo
interesante del andlisis y de esta sobrecodificacién en torno al espacio es que no

* Las intervenciones del artista Andrés Amador en las arenas de las playas de San Francisco, hacen de las
relaciones entre espacio y lugar un acontecer efimero que evidencia y amplifica las relaciones
referenciales de copertenencia. Imagen obtenida en http://culturacolectiva.com/andres-amador-arte-que-
desaparece-con-las-olas-del-mar/
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conlleva a la elaboracion de un “nuevo espacio”, pero si a una reflexion en torno a las
ideologias, discursos y préacticas culturales y econémicas que configuran y producen los
dispositivos y estrategias sociales y politicas de codificacion y produccién espacial.
Henri Lefebvre: nos propone una triple dialéctica que consiste en abordar los modos de
relacién y produccion espacial desde una revision y un reemplazamiento historico,
politico y social, y define esta triada dialéctica en fisica, mental y social. Una
adecuacion entre la triada de Henri Lefebvre, la triada de accién social, religiosa y
estética propuesta por Schechner, mas las nociones de heterotopia y topologia, nos
vendrian a proporcionar herramientas que nos permitirian acercarnos desde otras
perspectivas a la complejidad de la praxis y de la historicidad espacial escénica. La
intencidn no es la construccion de un modelo de andlisis y si la integracion y adecuacion
interdisciplinaria de las nociones, conceptos e ideologias que estan presentes en la
produccién y en los procesos de creacion de los espacios y lugares que constituyen el
arte escenico.

Desde este marco conceptual y dinamico emerge una dialéctica que, a mi parecer,
sefiala el caracter inter/trans/disciplinario, epistemoldgico y heterotopico del espacio,
que vendria a sostener y enfatizar la importancia de un andlisis critico dindmico y
relacional en torno a las ideologias con las cuales se articulan los dispositivos y
estrategias espaciales en los procesos de produccion y creacion escénica. Para abordar
este analisis de la praxis espacial en el acontecer escénico, lejos de las adjetivizaciones
semanticas, quisiera, en una primera instancia, hacer algunas adecuaciones
interdisciplinarias para poner en evidencia cuatro dimensiones fundamentales y
primarias con las cuales podremos distinguir los modos con los que se configuran, se
(re)(des)conoce y se (re)producen el espacio y el lugar en el acontecimiento escénico;
éstas serian: la practica espacial en cuanto espacio de (re)/des)(en)cubrimiento y
produccion continua, la representacién del espacio en cuanto espacio concebido y
codificado a partir de signos, ideologias y abstracciones discursivas, culturales
,politicas, econdmicas y sociales, el espacio de representacion en cuanto espacio y
lugar de copertenencia y resistencia simbdlica, experiencial, relacional, estético y social
y la percepcién del espacio la cual incita desde su dimension sinestésica e
intersubjetiva la restructuracion e innovacion continua y perceptual de los modos con
los cuales se articulan las practicas espaciales estableciendo dialéctica y estéticamente

una tensién y oscilacion constante entre el espacio percibido y representado.
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Por otra parte, Michel Foucault(2011,p.02) instala cierta dicotomia diferencial entre el
espacio interior/sensible, poblado de cualidades perceptuales, propuesta por las
descripciones fenomenoldgicas de Gaston Bachelard, y el espacio exterior como una
dimensién heterogénea que habitamos y, desde donde, segun Foucault, se produce la
erosion de nuestra vida, de nuestro tiempo y de nuestra historia. Foucault centra sus
andlisis en este espacio exterior y heterogéneo al que llama heterotdpico y que tiene el
poder de yuxtaponer en un unico lugar real distintos espacios. Desde esta perspectiva,
en Foucault, el espacio y el lugar establecen y (re)presentan una dinamica relacional y
rizomatica que instaura la crisis referencial e histérica con las cuales son y fueron
constituidas, y/o determinadas, las nociones de espacio y lugar en la sociedad
occidental. En Michel Foucault, las nociones de heterotopia estan directa y
conjuntamente relacionadas con la nocion de heterocronia. Asi, el espacio, el lugar y el
tiempo se posicionan y son articulados desde una yuxtaposicion y (de)(con)formacién
continua y estética de las convenciones y emplazamientos histdricos, culturales,
simbdlicos, econdmicos y sociales. Sin embargo, este posicionarse es también
relacionarse y es también el acontecer de una yuxtaposicion de espacios, tiempos y
lugares que simultdnea e ideologicamente dialogan y configuran el cuerpo, la
corporalidad y el lugar de la mirada desde una dimension referencial, perceptual,
estética, experiencial y propioceptiva de las pulsiones, atenciones, percepciones e
intencionalidades con las cuales se desencadenan las acciones, trasformaciones y
(de)formaciones continuas y cotidianas en torno a la praxis, a la escenificacion y al
caracter representacional del espacio y del lugar. Es decir, tanto la heterotopia de
Foucault, como las cualidades perceptuales y metonimicas de la poética y del
topoanalisis del espacio fenomenoldgico en Gastdén Bachelard ( 2009, p.39), y también
podriamos agregar el juego/relato intersubjetivo, extensivo, semantico y fractal de la
espacialidad de George Perec (2004,p.12) Esta multiplicidad de espacios y lugares
coexisten y poseen grados de interaccidn y copertenencia que, mas que excluyentes y/o
dicotdmicos, estan entrelazados en una yuxtaposicién topologica, representacional y
estética de rutas y estrategias con las cuales configuramos nuestro espacializar, nuestro
lenguajear y nuestro modo de relacionarnos con el entorno.

La representacion es una relacion de doble afecto entre el concepto y el objeto, que
instaura el espacio, el lugar y el tiempo como una repeticion y un (re)(des)conocimiento
conceptual y perceptual de un acontecimiento estético. La representacion del espacio en

el lugar del acontecimiento, sucede desde estrategias y dispositivos intencionales con
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los que se configura y se imprime un campo de accidon proposicional, estético,
sinestésico y experiencial que acontece y/o aparece desde la afeccibn mnemonica, la
percepcion y los sistemas propioceptivos, cognitivos y epistémicos. Este acontecer y/o
aparecer del espacio y del lugar tensionan dialécticamente no sélo el posicionamiento,
la forma y lo imaginario de las practicas espaciales, sino también las ideologias y los
modos de produccion y percepcion de realidad(es). De esta experiencia espacial
rizomatica y heterotépica se desprenden conceptualizaciones; algunas de ellas,
enunciadas por Michel Foucault, son importantes considerar en el momento de abordar
un analisis del espacio/lugar en cuanto acontecimiento y praxis escénico. Estas vendrian
a proponer un acercamiento al acontecimiento escénico a partir de una triada conceptual
y relacional entre el tiempo, el espacio y el lugar:

e Heterotopia se refiere a la sobreimpresion, dislocacion y yuxtaposicion
simultanea y/o paralela de espacios y lugares que escenifican desde la expansion
multidireccional y polivalente de las percepciones la crisis referencial, relacional,
ideoldgica y representacional en torno a las nociones culturales con las cuales
producimos, contextualizamos y habitamos espacios y lugares.

e Heterocronia se refiere a una interpenetracion de dinamicas sincronicas y
diacronicas en torno a los referentes mnemonicos y temporales, con los que la
historicidad, el archivo y la memoria configuran las nociones del lugar y del
espacio.

e Topologia® se refiere al estudio fenomenolégico de las propiedades,
configuraciones y trasformaciones continuas en torno al espacio/lugar, y de las
acciones/afecciones que emergen del acto de espacializar y habitar estética y
sinestésicamente una determinada ruta y/o recorrido escénico. Este acontecer y
este estar alli en la ruta escénica poseen un caracter topoldgico
convergente/divergente y conectivo que (re)(des)componen continuamente el
acontecimiento. (Re)(des)composicién que desde la intercorporalidad, lo

experiencial de la ruta, la intersubjetividad del acontecimiento y sus

** a topologfa estudia los fenémenos de continuidad en las trasformaciones. Trata, por lo tanto, las
cuestiones de proximidad (adherencia, vecindad), las transformaciones continuas, los fendmenos de
fronteras, bordes, caminos y agujeros, sin hacer intervenir los factores métricos. Se ocupa del espacio y de
las estructuras de los objetos que lo habitan, como también de las propiedades que, desde su perspectiva,
les son inherentes a ambos. Para mayores detalles y comprension del término y sus adecuaciones hacia
otras disciplinas ver: Kasner, Edward y Newman, James, Matematicas e imaginacion, Editorial Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México D.F., México, 2007. También hay una interesante
adecuacion de la topologia al psicoanalisis en: Korman, Victor, El espacio psicoanalitico, Editorial
Sintesis, Madrid, Espafia, 2004.
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trasformaciones continuas y relacionales con el entorno, desdibujan y promueven
la interaccion y la sobreimpresion del espacio y del lugar desde una dimension
experiencial. La topologia escénica es un analisis de (re)(des)composicién que
aborda el estar ahi en el mundo de las cosas desde los posicionamientos y las
relaciones entre las partes y el todo que emergen como praxis espacial del

acontecer escénico.

Esta triada conceptual nos permite, en una primera instancia, detectar no solo las
ideologias, estrategias y dispositivos espaciales y temporales del acontecimiento
escenico, sino también involucrar y abordar la dimension relacional, cultural, social,
politica, econdmica e ideoldgica de la obra/fetiche y sus procesos de recepcion, es decir
su relacion con los espectadores. Abordaje que nos permite acercar y comprender el
acontecer del espacio y del lugar desde las articulaciones y/o (re)(des)configuraciones
con las que el espectador instaura su modo de ser, estar y relacionarse en y con el
lugar/espacio/escénico. El posicionarse topoldgico no es solamente una referencia
material/objetual y métrica de correlacionarse en y desde el espacio/lugar, es también
una pulsion que esta direccionada hacia el otro y hacia la huella mnemaonica que, segun
Victor Koman (2004, p.290), no es la bldsqueda y captura de un objeto de la realidad,
sino una tendencia a recargar una imagen que es una pulsion hacia la fisura perceptual.
Los posicionamientos son matrices significantes y relacionales que desencadenan, a
partir de las intenciones, intensidades e interpenetraciones perceptuales, culturales y
econdmicas, la amplificacion y el (re)(des)conocimiento de los limites del lenguaje y
del razonamiento espacial que estan intrinsecamente relacionados con la experiencia
estética y sinestésica de este estar in situ. En el acontecimiento escénico, el espacializar
vendria a ser, a corroborar y/o a contra-poner en tension las convenciones, habitus y
estrategias relacionales del ser y estar en el espacio/lugar de la experiencia. El espacio,
el lugar y el tiempo son un fendmeno de propagacion, difraccion, refraccion, intensidad
e interferencia sensible, mdultiple y continua. El acontecimiento escénico es una
resonancia de la historicidad espacial y de su interaccion estética y topoldgica con las
preconcepciones y (re)(de)formaciones ideoldgicas, econdmicas, culturales, sociales y
politicas que estan inmersas en los procesos de aprehension, recepcion, creacion,

produccion y praxis espacial escénica.

42



e Breve historicidad del espacio escénico:

A fines del siglo XIX e inicios del siglo XX, el historiador August Schmarsow
(Montaner, 2011, p.29), buscando un método racionalista y cientifico para abordar la
historia del arte, instaurd la idea de espacio como un valor arquitecténico y desarrolld
las distinciones entre idea espacial y forma espacial; son los inicios de una idea de
ciencia del arte y del desarrollo de sus principios fundamentales en la arquitectura. Las
distinciones de Schmarsow*® estan influenciadas por una nocién de espacio empatica
que surge a partir del movimiento y la experiencia subjetiva de quien lo recorre. En
arquitectura, la asimilacion del concepto de espacio permitid determinar a esta
disciplina como el arte del espacio; esta relacion del espacio con el arte desde la
arquitectura nace desde la interrelacién entre la geometria y la percepcion, es decir, la
abstraccion y lo sensible como un producto/obra que esté asociado a un modo de pensar,
distinguir y representar el mundo. Segun Javier Maderuelo ( 2008,p.24), antes de los
inicios del siglo XX y finales del XIX, no existia ningun tratado o texto tedrico
dedicado a la arquitectura, ni a la pintura o la escultura, que utilizara explicitamente el
término espacio, ya sea como elemento plastico o como valor artistico. Es interesante
observar como desde un método racionalista y cientifico la historicidad del espacio y su
espacializar va instalandose como esencia y tension fundacional del arte arquitecténico,
del pensamiento moderno y de las vanguardias artisticas de inicios del siglo XX. La
nocién y concepcion del espacio en el arte, que hasta entonces no era enunciada,
nombrada y/o explicitada, emerge en un contexto donde su (re)presentacion y
(re)conocimiento es la compenetracidn y coexistencia de una diversidad convergente y
divergente de ideologias, historicidad y conceptos disciplinarios en torno a la praxis
espacial. Es decir, la aparicion del espacio en el arte es también la aparicion e
(re)interpenetracién de su historicidad y praxis cientifica, filosofica, geografica, social,
econdmica, cognitiva, que sucesivamente van intensionando la produccién y concepcion

del espacio en el arte. Segun José Maria Montaner (2011, pp.29-30), este mismo espacio

%8 Cabe destacar que en un marco contextual e histérico se podria entender esta empatia espacial de
August Schmarsow desde la influencia de una naciente psicologia. Desde esta perspectiva se pueden
observar los contenidos psicoldgicos que estan asociados a la nocién de espacio de Schmarsow, es decir,
la percepcion que el habitante tiene de un espacio recorrido y la empatia que podria tener con el
“caracter” de una obra (belleza, armonia, elegancia, nobleza, etc.). Para mayor detalles ver el articulo
“Reflexiones sobre los conceptos de espacio y lugar en la arquitectura del siglo XX, de Patricio De
Stefani C., en la revista DU&P, Urbano y Paisaje, n°16, de la Universidad Central de Chile.
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recién descubierto es superado, 0 mejor dicho coexiste, y es tensionado continuamente
por su caracter expansivo e inter/transdisciplinario. En palabras de Michel Foucault:
“Sorprende ver cuanto tiempo ha hecho falta para que el problema del espacio
aparezca como un problema historico-politico, ya que o bien el espacio se reenviaba a
la “naturaleza” —a lo dado, a las determinaciones primeras, a la “geografia fisica—
(...) o bien se lo concebia como lugar de residencia o de expansion de un pueblo, de
una cultura, de una lengua, o de un Estado. En suma se lo analizaba o bien como suelo,
o bien como aire; lo que importaba era el sustrato o las fronteras (...) El anclaje
espacial es una forma econémico-politica que hay que estudiar en detalle™'.

En el caso especifico de las artes escénicas, la historicidad del espacio y su puesta en
practica es el punto de partida para la interpenetracion y validacion ideoldgica y
perceptual de civilizaciones y culturas®(ver Fig.27 y 28). Esta puesta en practica la
podemos sostener a partir de algunos precedentes arqueoldgicos que determinan los

origenes del teatro griego desde un &rea proto-teatral®®

, relacionadas con un territorio
sacrificial donde se realizaban ceremonias y ritos religiosos en la edad del bronce
griega. Considerando la evolucion de este espacio proto-teatral griego hacia el theatron
y su posterior concepcion romana, Juan Pedro Enrile Arrate (2009, pp.14-15) instaura
desde un analisis etimoldgico®® las diferencias culturales existentes entre el componente
visual del theatron griego y el componente auditivo del auditérium romano. Este
puente, entre theatron y auditorium, nos permite evidenciar las pulsiones escopicas e
invocantes con las cuales se articula y se diferencia culturalmente el lugar del
acontecimiento escénico, es decir, el theatron y el auditorium, en cuanto lugar y espacio
de escenificaciones, conllevan y contienen ideol6gicamente la intencionalidad cultural
con la cual cada sociedad jerarquiza, (re)produce, (re)presenta y prioriza desde sus

practicas espacializantes y estéticas las dimensiones auditiva, Optica y perceptiva de su

*" Foucault, Michel, El ojo del poder. Entrevista con Michel Foucault, en Bentham, Jeremias: “El
Panodptico”, p.2. Ed. La Piqueta, Barcelona, Espaiia, 1980.

*8 Para mayor comprension de esta validacion ideolégica Marco de Marinis hace un analisis de los
modelos de la experiencia estética en la practica escénica, considerando y tensionando la distancia
estética con las dimensiones sinestésicas y kinestésicas del acontecimiento escénico. Ver En blsqueda del
actor y del espectador, Marco de Marinis, pp.203-225, Editorial Galerna, Buenos Aires, Argentina, 2005.
*9 Para una mayor comprension del término proto-teatral y sus vinculos con el origen del espacio escénico
Yy su posterior praxis arquitecténica en el teatro griego ver: Arrate, Juan Pedro Enrile y Sinde, Alfredo
Fernandez, Arquitectura de espectaculo y puesta en escena en la Antigua Grecia, Editorial Fundamentos,
Madrid, Espafia, 2009.

%0 Este puente nos permite evidenciar la interpenetracion cultural con las que las pulsiones escépicas e
invocantes se instalan en la sociedad occidental y cdmo se reflejan en las convenciones relacionales
fundacionales del acontecimiento escénico.
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lenguaje escénico y cultural. Sin embargo y en contrapartida, a esta diferenciacion en
los modos de produccion y recepcion del theatron y el auditérium, en cuanto
acontecimiento perceptual y socio-escénico, Fabrizzio Cruciani (2005, p.14) aborda la
concepcion del theatron ** desde la perspectiva de la arquitectura teatral, desde una
cierta arqueologia mitica que nos revela los modos de produccion, interaccion e
integracion entre la praxis social y la praxis espacial de una cultura y/o civilizacion.
Cruciani (2005, p.111) nos sefiala que el theatron griego tiene sus origenes en el 4gora
y que su derivacion hacia lo escénico sucede desde las relaciones dialdgicas de una
sociedad con su entorno natural; en otras palabras, la edificacion del theatron griego
privilegia el declive natural y configura el lugar de la mirada desde un espacializar
estético y relacional entre la sociedad, el ciudadano y su entorno natural. Por otra parte,
el auditorium romano es una construccion autbnoma que emerge y es edificada como un
emplazamiento iconico en la ciudad, que abstrae y es independiente de su entorno. La
historicidad y la presencia/preservacion del teatro griego y romano en el imaginario y en
los modos con los cuales se configuran las edificaciones urbanas, convergen, por un
lado, como un espacio/lugar de encuentro de una sociedad y, al mismo tiempo, son
conceptualmente concebidos desde una cierta ideologia espacializante divergente.
Divergencia que se establece si observamos que mientras el theatron es un lugar/espacio
abierto y relacional con su entorno, el auditérium se instala como un lugar /espacio
cerrado que conlleva a la abstraccién del entorno. Estos modos de espacializar develan
no solo la dimension formal arquitectonica del espacio, es decir, la composicién y
disposicion de la forma y de los volimenes, sino también su dimension estetica,
relacional y perceptual, evidenciandonos, desde practicas socio-espaciales distintas, los
modos con los cuales una sociedad produce y/o se relaciona con su entorno. Segun
Fabrizzio Cruciani, la produccién arquitectonica relacional, monumental e iconica
greco-romana no necesita hoy del espectaculo puesto que ya son significantes en si
misma. Estos son signos que emergen y se instalan como un espacio ontoldgico, mitico
y arquetipico en el imaginario escénico y cultural occidental. A pesar de esta
coexistencia diacronica con las ruinas, indicios y resonancias culturales con las cuales
se nos (re)presenta hoy en dia el teatro greco-romano, quisiera atenerme al espacio
teatral en cuanto dindmica de accion/afeccion proposicional y social que pone en

evidencia, desde el espacializar, las ideologias politicas, economicas, sociales y

51 Cruciani, pp. 14 y 111.
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culturales con las que se organizan y constituyen los modos de produccion, creacion y
configuracién del espacio en cuanto lenguaje. Para esto es fundamental hacer un analisis
heterotopico e ideoldgico de las practicas espaciales, sin embargo, la intencién no es
solamente determinar cuales son esas ideologias, sino también desestabilizar la supuesta
neutralidad conceptual con la cual se abordan el espacio y el lugar escénico, para poner
en evidencia las dimensiones ideoldgicas, econdmicas y politicas existentes en los
procedimientos de produccion, organizacion y creacion del espacio y del lugar en la
praxis escénica contemporanea. Como sefiala Edward W. Soja (2010, pp.81-85) al
abordar el giro espacial:

“...El espacio y la organizacion politica del espacio expresan las relaciones sociales
pero también influyen en ella... los dos conjuntos de relaciones estructuradas (lo social
y lo espacial) no sélo son homdlogas, en tanto que surgen de los mismos origenes en el

modo de produccién, sino que son dialécticamente inseparables®?.

52 Entrevista publicada en Benach Nuria, y Abel Albert (2010), Edward W. Sonja: la perspectiva
postmoderna de un gedgrafo radical. Barcelona: Ediciones Icaria.
>3 Imagen obtenida en la web en diciembre del 2012 en: http://sobregrecia.com/2008/04/30/el-festival-de-

epidauro
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Desde esta perspectiva quisiera volver al 4rea proto-teatral® y comprenderla como un
lugar/topos de encuentro, sacrificial, ritualista y/o representacional que en la
historicidad de nuestra civilizacion occidental puede ser determinada como una préactica
biosocial, simbdlica, politica, publica, mitica y territorial, donde el espacio y el tiempo
son (re)constituidos y(re)significados a partir de un acontecimiento estético y relacional
que promueve, desde lo experiencial de la intercorporalidad, la suspensién critica de las
relaciones temporales, cotidianas y productivas de una sociedad. Por lo tanto,
podriamos comprender que esta area proto-teatral emerge y es, cultural y
epistémicamente en la contemporaneidad, observable a partir de las manifestaciones
sociales. El espacio publico y privado se tensionan e interaccionan con el espacio
politico y econdmico, generando, desde las manifestaciones sociales, otros modos de
habitar/espacializar y configurar desde las (re)interpretaciones y desterritorializaciones
de los limites del espacio y de los lugares en el orden sistémico de una sociedad. Esta
area proto-teatral es contemporaneamente la irrupcion de un acontecimiento
socioescénico cuya potencia de accion/afeccion genera el desplazamiento continuo del
espacio, de la espacialidad y de los limites productivos y relacionales de una sociedad.

> Imagen obtenida en la web en diciembre del 2012 en : http://zarco.hostoi.com/Coliseo.html

% El 4gora es también considerado como el origen de esta area proto-teatral, asi como también el eje
fundacional de la ciudad y de las interrelaciones econémicas, politicas, filosoficas y culturales de la
ciudadania griega. Mayor detalle en relacion al 4gora ver: Arrate, Juan Pedro Enrile y Sinde, Alfredo
Fernandez, Arquitectura de espectaculo y puesta en escena en la Antigua Grecia, Editorial Fundamentos,
Madrid, Espafia, 2009.
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A modo de ejemplo, quisiera referirme a las manifestaciones sociales que se llevaran a
cabo en Chile a partir del afio 2006 con la llamada Revolucion Pingiina, y de como este
espacializar es también un reivindicar socioescénico que se expande, se amplifica, pone
en tension, cuestiona, desdibuja e instala rizomaticamente otros limites y otros
referenciales econdémicos, sociales y politicos de una sociedad. El area proto-teatral, por
lo tanto, no es solamente una arqueologia ontoldgica e iconica del theatron, es también
un posicionamiento fundacional de convergencia/divergencia y (r)evolucion
heterotdpica y poliescénica de los limites espaciales de una sociedad. El espacializar
desde esta dimension proto-teatral es, en cuanto acontecimiento y potencia de
accion/afeccion socioescénico, el desencadenamiento de la crisis representacional y
sistémica de los limites y de las ideologias que constituyen la historicidad econémica,
artistica, cultural, politica y social de nuestra relacion con el entorno y con la
produccidn econdmica, cultural y politica del espacio y de los lugares.

Sea por lo experiencial, por lo estético y relacional, o por su materialismo funcional, el
lugar/topos emerge como un acto cultural y mnemonico de sefialamiento de una
practica territorial de (re)(des)conocimiento, con el que se constituyen los modos de
habitar ideoldgica y consecuentemente la praxis espacial de una sociedad. Es decir, la
produccion del espacio conlleva también la enunciacion del lugar/topos como
referencial de encuentro, manifestacion, posicionamiento, (re)significacion y
escenificacion de los patrones y de las disidencias culturales, sociales, artisticas,
econdmicas y politicas de una sociedad. Comprender las correlaciones y dindmicas
etnoldgicas, etimoldgicas, socioldgicas y antropoldgicas entre espacio y lugar, en la
dimension socioescénica, es también comprender que la materialidad y la espacialidad
del acontecimiento son una produccion y una oscilacion dinamica, epistémica, estética y
continla de resistencia y (r)evolucion de nuestro lenguajear. Oscilaciones que
evidencian las ideologias y conceptualizaciones con las cuales la historicidad del
espacio y el lugar fueron y son (re)determinadas continua y epistemoldgicamente por
distintas disciplinas® y organizaciones politicas, econdémicas, cientificas y sociales. El
agora y el area proto-teatral no son sélo un punto icénico o un emplazamiento histérico
de una civilizacion determinada, son también una praxis social de (re)(des)significacion
y escenificacion de las estrategias y dispositivos con los cuales adn constituimos y

(re)(des)configuramos continuamente nuestra coexistencia espacial e identitaria. Esta

% Me refiero a las varias trasformaciones por las que han pasado la nocién de espacio a partir de los
(des)(en)cubrimientos cientificos, geométricos, filosdficos, econdmicos y arquitectonicos.
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(re)(des)configuracion espacial e identitaria, podriamos comprenderlas a partir de las
manifestaciones del 18 de octubre de 2019, donde la Plaza Italia heterotopica y
toponimicamente es (re)(des)constituida como la Plaza de la Dignidad. Instalandose
como un agora y/o un area socioescénica de caracter convergente y radicante; es decir,
un espacio/lugar, donde confluyen los individuos y la multitud hacia un devenir
colectivo que desterritorializa, desestabiliza y resignifican la historicidad de los poderes
y los limites ideoldgicos, culturales y econdémicos de Chile.

La relacion iconica y representacional por la cual se constituyd y se constituye la
historicidad del espacio escénico en las artes escénicas, no es solamente una evolucion
de estilos 0 modos de escenificar, es también la jerarquizacion y validacion social y
cultural en la cual el espacializar escénico y su praxis estética y relacional estan
reducidas y adecuadas, en gran parte, a una edificacion arquitectonica.

Estas adecuaciones son también ideologicas y estdn pensadas y reflejadas en un
ideograma espacial, es decir el espacio escénico como sintesis objetivada en un plan
arquitectdnico conlleva en si una significacion y una pre-configuracion politica, social y
cultural que no es neutra para la praxis escénica. Se podrian establecer desde la historia
de la arquitectura teatral algunos ideogramas que segun Walter Gropius (1970, pp.137-
138) adquirieron tres formas basicas: la arena circular (Fig.30), el anfiteatro griego

(Fig.29) y la caja Optica o escena a la italiana (Fig.31).

Fig.30

> Imagen obtenida en el dia 24 de mayo del 2011en :
http://arteescenicas.wordpress.com/2009/11/11/unidad-didactica-ii-primera-parte/
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| 1) vestibulo,

™1 2) distribuidor,

| 3) entrada al escenario,
4) platea,

5) patcos,

| 6) 1050 para la orquesta,
7) escenano,

8) camerinas ¢ almacenes,
| 9) palcos det proscenso,
10) proscenio

v Fig.31°

Teniendo en consideracion este modelo histérico y convencional del teatro como lugar
arquitectonico, podemos observar que la gran mayoria de su praxis establece el espacio
escenico, el lugar de la mirada y los modos de recepcion escénica desde una perspectiva
unidireccional, euclidiana y ocularcentrista®®. En otras palabras la (dis)posicién de los
espectadores corresponden a un enfrentamiento o mejor dicho a un posicionamiento
frontal entre los espectadores y el espacio de representaciéon. Esta confrontacion ha
condicionado histéricamente la mirada, la percepcion, los procesos de creacion y
produccidn escénica. El espacio escénico en cuanto dimensidon escenografica se ha
desarrollado como un contenedor cuya tendencia es la construccién evolucionista y
tecnolégica de un orama® v la cosificacion lingiiistica y semantica de un espacio donde
se compone y se dispone desde la (trans)(de)formacion de equivalencias y
categorizaciones los cddigos y sistemas con los cuales se instauran y se produce la
recepcion escénica que es pensada y elaborada para un sujeto/observador bisensorial®’.
Si analizamos las siguientes figuras y su correlacion histérica en el devenir del teatro,
en cuanto edificacion arquitectonica, observamos que los limites que regulan la relacion
entre el espacio de representacion y el espacio de la representacion, es decir, entre
actores y espectadores, entre observador y observado, es un limite entre dos puntos de
vista que refleja un razonamiento espacial de distanciamiento. La configuracion
geométrica/representacional de este limite en las edificaciones teatrales tiene la

intension de sefialar, localizar y posicionar zonas especificas para el estar ahi de actores

*% Imagen obtenida en el dia 24 de mayo del 2011 en
http://www.nicolacomunale.com/teoria.escenica/resumenljaume.html

> Para una mayor comprension de la arquitectura teatral en Chile ver la investigacion realizada por la
arquitecta Alejandra Serey-Weldt en http://www.arquitecturateatralenchile.cl

%0 \Ver més sobre la teorfa de los oramas y la historicidad escenogréfica en Breyer, Gaston, La escena
presente, Ediciones Infinito, Argentina , Buenos Aires, 2008.

%1 Me refiero a que la gran mayoria de las escenificaciones consideran solamente dos de los cinco
sentidos, es decir, la predominancia de la vision y del oir en la configuracion del lenguaje. Ademas es un
ver y un escuchar que no estan resignificados como potencia de procedimiento como por ejemplo sucede
en las instalaciones binaurales de Janet Cardiff mas informacion ver en : http://www.cardiffmiller.com/
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y espectadores, generando en el imaginario cultural modos preestablecidos de cohabitar
que inciden en los procesos de creacion, produccién y recepcion del acontecer escénico,

del espacio y del lugar (ver fig 32).

ARCAICO

PRIMITIVO ROMANO
MELENISTICO

ITALIANO

CLASICO

Fig.32

Es evidente que este esquema representacional geométrico y topogréfico del espacio y
del lugar escénico es insuficiente si queremos abordar las trasformaciones continuas que
se desprenden del acontecimiento escénico. Estas figuras geométricas (ver fig32) son
una sintesis representacional e iconica que grafican solamente las zonas de
posicionamiento que estan insertas en un modo arquitectonico, funcional y cuantitativo
de configurar, medir y definir los limites entre espacios y lugares, entre observador y
observado. No obstante, para abordar la interaccion, las trasformaciones y
desplazamientos sinestésicos y perceptuales que suceden entre el posicionar, desplazar y
dislocar continuo del acontecer del espacio y del lugar escénico, tendriamos que
trasladar el razonamiento topogréafico hacia un razonar topolégico y sinestésico. Es decir
que en la historia de la geometria, para abordar estas trasformaciones y definir la
existencia de ciertas propiedades fundamentales de las figuras geométricas que no
dependen, en modo alguno, del tamafio, del angulo, del volumen o de la forma, surgi6 a
mediados del siglo X1X la topologia como una concepcién distinta que permite abordar
desde un analisis in situ las problematicas cualitativas y relacionales de un recorrido y/o
trazado, que escapan a la dimension representacional, iconica y cuantitativa de la
geometria clasica. Desde esta perspectiva podemos observar que, en su gran mayoria, el
posicionamiento y las dimensiones escalares entre formas y volumenes en la
arquitectura y en la escenografia teatral estdn insertos en un razonamiento de
composicion espacial que transita hacia la abstraccion, conceptualizacion, configuracién

y posicionamiento de un lugar que es, en gran medida, un referencial ocularcentrista y
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topografico. Una revision topologica de la historicidad de las practicas espacializantes
nos permitiria no sélo comprender otros modos de configurar espacios y lugares
escenicos, sino también abordar los desplazamientos y las implicancias ideoldgicas,
econdmicas y politicas que emergen, infieren y se interceptan en los procedimientos de
creacion, produccion y recepcion escénica. En relacion con estas estrategias y
procedimientos topoldgicos, quisiera citar, a modo de ejemplo, el Proyecto
Desplazamientos de un Territorio Ausente (Fig.33)%, realizado en el afio 2011 por los
artistas chilenos Paulina Chamorro, Daniela Marini, Nelson Avilés en su residencia de
creacion en el Ranchito del Matadero en Madrid®. Ellos, a partir de las nociones de
intimidad, identidad y territorio, instauraron como eje esencial de su investigacion los
procedimientos de creacion y praxis escénica desde estrategias que amplifican y
permiten establecer relaciones no convencionales entre el espacio escénico y el

espectador; esta relacion no convencional entre el espacio escénico y el espectador es

también una redefinicidn y/o resignificacion del lugar de la mirada.

Fig.33%

La exploracion y expansion estética y relacional de los espacios y lugares de
escenificacion en el arte contemporaneo necesariamente nos conllevan a una revision,
cuestionamiento, reestructuracion y/o redefinicion de la historicidad del espacio y de su

praxis escénica. Sin embargo, podriamos considerar que esta (re)(des)significacion del

%2 Proyecto Desplazamiento de un territorio ausente, de Daniela Marini, Nelson Avilés, Paulina
Chamorro, Mariana Chamorro y Juan Claudio Burgos. Mas informacion en:
http://d-territorioausente.blogspot.com/2011/09/proyecto.html

% mayores informaciones ver en: http://www.mataderomadrid.org/resultado-busqueda.html

% Imagen obtenida del archivo de la artista escénica Daniela Marini
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espacio es una constante historica que ha sido abordada en distintas etapas de la
historicidad de las artes escénicas, y si observamos desde un analisis mas acucioso,
podemos ver que estas trasformaciones espaciales en el arte escénico estan mas
relacionadas a formas, volimenes y limites escalares y topogréaficos de las edificaciones
teatrales y escenograficas. Podemos observar que en los estudios teatrales de finales del
siglo XX e inicios del siglo XXI, el abordaje de la praxis del espacio en el arte escénico,
ya sea como disidencia y/o contravencion, sea desde enfoques cuantitativos o
cualitativos, nos develan una pugna entre formas y estilos que terminan siendo
denominados como una praxis escénica convencional y no convencional. A pesar de
esta perspectiva dicotomica, la historicidad del espacio escénico sefiala algunos hitos
aislados donde se evidencian otros modos de produccion y recepcion que ponen en
tension esta dicotomia de las normativas escénicas institucionalizadas. Es el caso de la
dramaturgia espacial de Ramon Griffero®™(2011, p.55) que cuestiona los soportes
geométricos del espacio escénico desde su dimension social, antropoldgica y politica.
Griffero instaura en la década de los ‘80, desde la disidencia, su praxis espacial y sus
escenificaciones en espacios no convencionales como el Trolley. Para desestabilizar
esta mirada dicotomica de los espacios escénicos y amplificar su analisis, una breve
revision de la historicidad escénica nos remite a la irrupcién del no habra escenario de
Antonin Artaud, o el hay que rehacerlo todo de Jacques Copeau, 0 el constructivismo
cinético de Meyerhold, o el juego estructural de las formas plasticas de la Bauhaus, o
los espacios de monumentalidad y multitud de Max Reinhardt, o el teatro sintético de
Walter Gropius®®, o el distanciamiento, la contextualizacion y el derrumbe de la cuarta
pared en Brecht o el propio metateatro de Luigi Pirandello. Estas explosiones y

amplificaciones nos revelan y nos evidencian una praxis espacial®’

que esta en una
(tras)(de)formacion continua y relacional con las ideologias que se desprenden y/o estan
acopladas en la dimension social, politica, econdémica, tecnoldgica, cientifica y estética

de una sociedad y/o grupo de individuos.

% Griffero, Ramon, La dramaturgia del espacio, Ediciones Frontera del Sur, Santiago, Chile, 2011.

% para un mayor analisis del teatro en cuanto edificacion y lugar, sugiero ver: Jean-Jacques Roubine, A
linguagem da Encenacéo Teatral, Editorial Jorge Zahar, Rio de Janeiro, Brasil, 1998. Con relacion a una
posible historicidad del espacio y su escenificacion, ver Juan Antonio Hormigon, Investigacion sobre el
espacio escénico, Volumen 4 de Comunicacion, Serie A, Editor Alberto Corazdn, Madrid, Espafia, 1970.
También sugiero revisar Francisco Javier, El espacio escénico como sistema significante, Editorial
Leviatan, Cordoba, Argentina, 1998.

%7 para una mayor comprension de esta explosion y/o tendencias espaciales en la praxis escénica, de
inicios y mediados del siglo XX, sugiero ver: Borges de Barros, Amilcar, Dramaturgia corporal:
acercamiento y distanciamiento hacia la escenificacion corporal, pp. 35-46, Editorial Cuarto Propio,
Santiago, Chile, 2011.
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En este sentido, Christopher Balme (2013,p. 95), al exponer en su introduccion a los
estudios teatrales la dimension fenomenoldgica de Max Hermann y la dimension
semiotica de Marvin Carlson en torno al espacio teatral, ma&s que instaurar una
dicotomia ideol6gica para abordar las relaciones y (tras)(de)formaciones dindmicas en
torno al espacio y el lugar, lo que nos sefiala es la escasez de investigaciones que
abordan las nociones de espacio en el &mbito teatral como un campo de probabilidades
fundamental para el analisis de las relaciones interactiva entre actores y espectadores,
entre observador y observado. Este campo vendria a ser no solamente una dimension
metacognitiva y referencial para las categorizaciones del lenguaje escénico, vendria
también a solicitar de los estudios teatrales y/o escénicos un analisis in situ y topologico
que pueda abordar ideoldgicamente las (tras)(de)formaciones continuas y perceptuales
que son generadas por la especificidad sinestésica del acontecimiento escénico y por la
historicidad estética y cultural que emergen de la praxis espacial escénica. Como bien
plantea Balmer, (2013,p.92) los estudios teatrales o escénicos recientemente estan
abordando las relaciones entre el espacio escénico, el medio arquitectonico y los
espectadores. Segun sus investigaciones, el espacio teatral abarca las relaciones entre
actores y espectadores, el espacio escénico se subdivide en visual y cinético, teniendo
como eje al actor, y el lugar del teatro es su dimension arquitectonica. Ademas, a partir
de las formas simbolicas de Ernest Cassirer, Balmer logra establecer una linea
evolucionista del espacio sagrado hacia un espacio estético, aunque mas que una
evolucion, lo que nos devela Balmer al plantear la relacion espacial e indisoluble entre
teatro y templo es una sobreimpresion, una heterotopia escénica. Ahora bien, si el
espacio en Balmer ha considerado no sélo las formas simbolicas de Ernest Cassirer,
sino también el teatro ambientalista de Richard Schechner, creo que sus analisis
deberian haber considerado asimismo el espacio como una mediacién del lenguaje®.
Desde esta dimensidn, su definicion y categorizacion deberian por lo menos enunciar la
sobreimpresion perceptual, intercorporal e intersubjetiva que emerge en la
configuracién escénica del espacio y del lugar; configuracion que al mismo tiempo es el
acontecer del espacio y del lugar en cuanto lenguaje. Lenguaje que, mas que establecer

dicotomias y pugnas conceptuales, deberia oscilar dialécticamente entre su dimensién

%8 Esta tematica del espacio en cuanto lenguaje fue abordada en el capitulo en torno a Las huellas
ideoldgicas de algunas nociones de espacio.

En relacion con el planteamiento de Cassirer, ver la cita n® 06, referente a Cassirer, Ernst, Filosofia de las
formas simbdlicas, p.195, Ediciones Fondo de Cultura Econdmica, México D.F., 2003.
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fenomenoldgica y semidtica, puesto que el espacio y el lugar son en accidn/afeccion, en
(re)(des)significacion y en desplazamientos metacognitivos continuos y dindmicos.

Con aparentes similitudes conceptuales y metodologicas, Anne Ubersfeld (1997, p.65)
también sefiala y categoriza el lugar escenico y el espacio escénico como un conjunto de
signos que se encuentran y estan contenidos por el lugar teatral, estableciendo, asi, las
relaciones entre espacio y lugar a partir de su funcionalidad disciplinaria y semidtica.
Desde esta perspectiva, el espacio dramético, el espacio teatral, el espacio
escenografico, el espacio escénico y asi sucesivamente, se van desplegando en el
analisis de Ubersfeld una serie de adjetivizaciones en torno al espacio, sin nunca definir
las nociones e ideologias por las cuales se sostiene su concepcion de espacio y lugar. El
espacio es considerado como una generalidad sin ideologia definida y su comprension
estd enfocada al andlisis de los significantes que se desprenden de un espacio
contenedor, donde se depositan los signos con los que se configura el lenguaje y el
acontecimiento escénico. Tanto Ubersfeld como Schechner abordan lo escénico y el
espacio como algo exclusivo y especifico de la disciplina teatral, y la transversalidad e
interdisiplinariedad de sus concepciones espaciales son solamente la consecuencia y una
derivacion de un razonar semiotico surgido a mediados del siglo XX. Es asi como
Ubersfield hace referencias al Espacio vacio de Peter Brook, sin considerar que este
vacio o neutralidad del espacio es un modo de razonar y de (re)producir el espacio como
una cosificacion absoluta, cuyo objetivo es la aprehension y convergencia atencional de
los sentidos. El Espacio vacio de Peter Brook es una conceptualizacion consensuada
para neutralizar las significaciones y/o distracciones politicas, sociales y econdmicas
que no fueran concebidas escénicamente y tampoco fueron o quisieron ser consideradas
como ejes significantes del espacio, del lugar y del acontecer escénico. Su intencion es
captar y mantener en la figura del actor la atencion del observador, desde la concepcién
de un lugar de la mirada ocular-centrista que mantiene correlaciones con la produccién
materialista y objetual del espacio. Esta praxis y este razonamiento espacial podemos
observarlos en la produccion y edificacion de los espacios y de los lugares destinados a
las artes escénicas occidentales, que en su gran mayoria reflejan la conservacién
fundacional de una nocion del espacio como cosificacion isotrdpica; la sintesis de este
razonamiento y produccion espacial se encuentra en la configuracion de la caja negra y
de sus correlaciones arquitectonicas con el teatro ilusionista y atmosférico wagneriano.
Ademas, este modelo de organizacion del espacio en las artes escénicas y sus modos de

produccién vy significacidn, estan configurados en torno a una nocién de espacio
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absoluto y newtoniano, circunstancias desde las cuales no podriamos seguir afirmando
la neutralidad ideoldgica del espacio en los procesos de creacion y recepcion de las artes
escenicas; asi como tampoco podriamos seguir analizando el lugar de la mirada en la
arquitectura teatral sin considerar las ideologias politicas, culturales, econémicas y
sociales con las cuales se edificaron y se edifican los teatros contemporaneos.

Por lo tanto, entre el 4gora griego, como este espacio/lugar proto-teatral de encuentro
sociopolitico, y el teatro, como edificacion arquitectonica e iconica emplazado en la
ciudad, mas que una historicidad sincrénica y evolutiva, lo que emerge es una
coexistencia diacrénica que pone en evidencia la diversidad social, politica e ideoldgica
en torno a los modos de produccién, percepcion y escenificacion de los espacio y
lugares en el imaginario cultural y simbdlico de una sociedad. Evidenciar esta
coexistencia® es también sefialar las correlaciones dinamicas y continuas entre las
nociones de espacio y lugar para asi poder, desde la diversidad de las préacticas
espaciales, comprender el espacio y el lugar, asi como el cuerpo y su corporalidad,
como uno de los ejes epistémicos y estéticos fundamentales del lenguaje escénico

contemporaneo.

e Resignificacion y dislocamiento de algunos conceptos escénicos
Los modelos escénicos y la ensefianza teatral no entregan herramientas
para construir ficciones desde el espacio, sino para reproducir gestos y
lenguajes ya construidos a partir de é17.
El espacio y el lugar son una accion/afeccion rizomatica de resistencia y dislocacion
corporal cuyo caracter transversal se entrelaza epistemoldgicamente hacia dimensiones
cognitivas, semanticas, etnologicas, neuroldgicas, bio-sociales, antropoldgicas,

politicas, econdmicas, cientificas, religiosas, antropofagicas y tecnoldgicas. Desde esta

% Me refiero a esta coexistencia considerando la expansion de la teatralidad hacia manifestaciones y
escenificaciones que se insertan en el cotidiano y que necesariamente no poseen el caracter de
espectacularidad que encontramos en las escenificaciones de los teatros edificados. A modo de ejemplo,
podemos referirnos a las manifestaciones estudiantiles del afio 2011 en Chile, asi como a la
performatividad que emerge tanto en los comicos de Plaza de Armas, como el tiburén del paseo
Ahumada, como en las canciones de las hermanas ciegas en la esquina de las calles Catedral con
Ahumada en Santiago Centro. Estas praxis espaciales insertas en el cotidiano urbano hacen evidente la
coexistencia diacronica entre el area proto-teatral y el teatro edificado e institucionalizado. Desde esta
perspectiva también sugiero revisar la nocion de escenificacion, tanto en el diccionario de Erika Fischer
Lichte, como en la Dramaturgia Corporal de Amilcar Borges.

"0 Griffero, Ramén, La dramaturgia del espacio, Ediciones Frontera del Sur, Santiago, Chile, 2011.
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perspectiva, podemos observar y considerar que en la historicidad de la praxis espacial
se develan algunos entrelazamientos y/o cruces disciplinarios que hace imposible
abordar la produccion y la percepcion del espacio o en el espacio desde una mirada
disciplinaria. El espacio y el lugar son heterotopica y topologicamente una produccién
inter/transdisciplinaria; su abordaje es la amplificacion y sobreimpresion constante de
ideologias sociales, filosoficas, econdmicas, politicas y culturales, tanto desde el punto
de vista de las decisiones econdmicas con las cuales se configuran su dimension
objetual, hasta la localizacion y su emplazamiento como lugar, edificacion y
acontecimiento iconico en la ciudad. Deberiamos considerar que, debido a la diversidad
de la praxis espacial en el arte escénico contemporéneo, no podemos establecer
categorizaciones y/o padrones comunes de analisis para acontecimientos que poseen
estrategias y dispositivos estéticos y relaciones distintos en su configuracion. Entonces
deberiamos comprender que el espacio y el lugar son un campo de probabilidades que
se potencia epistémicamente a partir de la interaccion y de la afeccion entre y desde los
cuerpos, intensificando asi las variaciones y amplificaciones intersubjetivas de los
sentidos y de los significantes, con los cuales rizomatica y sinestésicamente se generan
el aparecer de otro espacio, el devenir del lugar y el posicionamiento del cuerpo y de la

corporalidad como territorio y lenguaje.

El analisis y el acontecer del espacio escénico y su escenificaciobn ya no son
conceptualmente una exclusividad disciplinaria del teatro; su expansion y amplificacién
ha desterritorializado los limites y convenciones disciplinarias y ha establecido otras
relaciones entre la recepcion, percepcion y produccion del lenguaje escénico.

Para investigar el espacio y el lugar (topos) desde la especificad disciplinaria de los
estudios teatrales/escénicos es fundamental comprender como se instaura la nocion
disciplinaria del espacio escénico y cuales son el imaginario, las ideologias y las
historicidades con las cuales se sostiene la produccién y la configuracion de los espacios
y/o lugares donde se realiza el acontecimiento escénico. Abordar el espacio escenico es
instaurar el andlisis critico, semantico y, a su vez, fenomenol6gico de un campo de
probabilidades, cuyo sistema de relaciones se articula con la corporalidad, el tiempo, la
accion y sus afecciones desde la yuxtaposicion heterotdpica y heterocronica de un
imaginario isotropico, anisotrépico, heterotopico, indefinido y dindmico. Este campo de
probabilidades es generado por las interpenetraciones rizomaticas y radicantes con las

gue van constituyéndose las nociones de espacio y lugar en la historicidad ideolégica
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que emerge de los procedimientos y de las practicas espacializantes de creacion,
realizacion y recepcion escenicas. Es fundamental entender el espacio y el lugar como
una préctica cultural, estética y simbolica de caracter correlacional e interdependiente;
solo desde esta perspectiva podriamos detectar la oscilacion y adecuacion inter y
transdisciplinaria existente entre las ideologias que constituyen y constituyeron algunas
nociones de espacio y lugar. Estas son fundamentales para la configuracion de un marco
tedrico que nos permita generar un anélisis critico desde la (re)(des)composicion
conceptual e ideologica de la historia del espacio teatral/escénico y de los lugares de
realizacion escénica. He optado por determinar el lugar escénico como un limite/umbral
entre cosas/cuerpo Yy, desde esta perspectiva, la palabra topos nos permite determinar y
correlacionar el acontecimiento escénico con las huellas y con los desprendimientos
estéticos de su practica espacial. De esta determinacion surgen cuatro razonamientos
espaciales que se interaccionan en una dinamica continua (ver Fig.34) y, desde esta
perspectiva, enuncian los principios basicos e interdisciplinarios que nos permitirian
configurar un analisis de las practicas escénicas espacializantes:

e Espacio y topografia entendida como la abstraccion arquitectonica y
escenogréfica del lugar. Sus tendencias descriptivas, geométricas y cuantitativas
se vinculan con la medicion, descripcion, representacion y producciéon de la
superficie del territorio teatral. Desde la topografia se podria determinar un
andlisis iconico de las formas y volumenes que constituyen la materializacién

(re)presentacional, arquitecténica y geométrica del lugar y del espacio escénico.

e Espacio y topotesia’t como el lugar ficcional desde donde emergen la
materialidad y la espacialidad, instaurando la percepcion, lo relacional y el

imaginario cultural en la configuracién del lenguaje espacial.

e Espacio y topologia como el analisis in situ y operacional de los recorridos y de
las propiedades relacionales, cualitativas y perceptuales de los elementos
constituyentes que configuran el aparecer del espacio y del lugar bajo

(de)formaciones y/o trasformaciones continuas.

e Espacio y toponimia como el estudio de los origenes y significaciones en el que

gravita la materia y la materialidad de los conceptos, de las acciones, de las

L En Paisaje: génesis de un concepto, Javier Maderuelo sefiala las relaciones griegas para abordar las
descripciones de los lugares, pp.18-19, Editorial Abada, Madrid, Espafia, 2005.
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afecciones, de las enunciaciones, nombramientos y adjetivizaciones del lenguaje

espacial escénico.

Praxis espacial
Topologia
Topografia

[opotesia |

Fig.34
La enunciacién conceptual de este analisis topo-escénico, en una primera instancia, nos
permitiria instaurar desde los estudios teatrales otros modos de abordar los
procedimientos, las practicas y las realizaciones escénicas que se sostienen o estan
relacionadas directamente con un modo de configurar, operar y producir sistemas y
razonamientos espaciales. Para sostener esta readecuacion se requiere de antemano una
revision toponimica de las teorias teatrales, para asi establecer una posible (re)definicion
y/o adecuacion de algunos conceptos y definiciones con las cuales se hacen los estudios
y analisis del acontecer del lenguaje escénico.
“Lo que distingue al arte contemporaneo es solo el hecho de que la originalidad de

una obra de nuestro tiempo no se establece de acuerdo a su propia forma, sino a
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través de su inclusion en un determinado contexto, en una determinada

instalacion, por medio de su inscripcion topolégica”’?.
Quisiera revisar a continuacién, desde una intencionalidad espacial, algunos términos de
los estudios teatrales que considero esenciales para enunciar un analisis topo-escénico y
que requieren de una (re)significacion referencial y conceptual a partir de las nociones
de heterotopia y heterocronia; estos son: la escena/escenario, lo escénico, la puesta en
escena, la escenificacion y el theatrum.
La escena/escenario
La palabra griega skené significa “tienda”, “barraca” o ‘“construccién ligera”, pero
también es la skenai de los guerreros, y de ella se desprende la nocién de paraskenia
como el lugar especifico para la mechané teatral segun Juan Pedro Arrate( 2008,pp.51-
52) La skené se entiende como un muro de fondo a los actores, un umbral que separa la
accion de los actores y colabora en la reverberacién de la voz, segun lo establecido por
Richard Sennett (2007,pp.63-64) en su analisis del teatro griego y su interrelacion con la
ciudad y los cuerpos. Por lo que podriamos decir que en el teatro griego la skené/escena
es un umbral, un limite efimero que contiene y determina social y politicamente la
institucionalizacion de un lugar especifico en la ciudad para la conversién y
transfiguracion ritualistica y ontoldgica de una praxis cultural, experiencial vy
(re)presentacional de dislocacion, produccion y alteracion del imaginario cultural. En
este sentido la skené es un cerco, una delimitacion espacial y simbolica de un lugar
donde/en el cual una sociedad instaura de manera dialéctica su devenir en otro, 0 su
llegar a ser otro. La escena es un constructo social delimitado para la configuracion y
(des)composicion de una autoalteridad; por lo tanto, podriamos entender la escena como
la demarcacion de un espacio simbdlico que enuncia y sefiala, desde su devenir en otro,
la reflexidn critica y experiencial de una determinada ideologia cultural. La escena es
también el devenir de un campo de probabilidades cuya tendencia es el
(re)posicionamiento y el (des)conocimiento de la mirada y de las percepciones hacia
otros modos de produccidn del lenguaje. La escena requiere de intencionalidades para
su devenir geométrico, simbdlico, (re)presentacional y/o experiencial.
Lo escénico
En el Diccionario de Teatro de Patrice Pavis (2005, p.164) encontramos una muy breve

descripcion de lo escénico: lo que tiene relacion con el escenario y que se presta a la

"2 Groys, Boris, La topologfa del arte, cita del texto publicado en www.estudiosteatrales.cl, visitado el 23
de mayo del 2010 a las 23.00hrs.
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expresion teatral. Lo mismo sucede en el Diccionario de la Real Académica Espariola
donde encontramos a lo escénico como perteneciente o relativo a la escena. Es increible
constatar que la palabra escénico es una derivacion del latin y éste del griego skené,
segun el Diccionario Critico Etimoldgico Castellano Hispano de J. Corominas (2001,
p.696), y que ademas tiene su primera aparicion en el documento de P.S. Abril con
fecha del afio 1577, es decir, lo escénico es una palabra utilizada durante los ultimos
434 afios en la lengua espafiola y su significacion se resume a una frase que se remite a
la escena o al escenario. Desde esta escasa perspectiva me atrevo a agregar que lo
escénico es una dimension estética, perceptiva y experiencial que tensiona las huellas y
las incisiones territoriales y culturales con las que se (des)(re)componen las nociones de
realidad. Esta (in)tension es inherente a lo escénico y es generada sinestésicamente por
la yuxtaposicion y sobreexposicion con las cuales dialégicamente el imaginario y el
cotidiano de determinada sociedad construyen y generan criticamente el conocimiento
desde los excedentes de sentido que se desprenden de la intercorporalidad escénica’™.
De manera epistemoldgica, lo escénico es una expansion de la percepcion que desdibuja
continua y rizomaticamente los limites entre el lenguaje, el imaginario y la produccion
de realidades; la escena es una agenciamiento convergente y divergente de las
ideologias culturales; y lo escénico es la piedra que se lanza hacia ese lago y produce las
resonancias que desbordan los méargenes.

La puesta en escena

Segun Appia (200, pp.88-89), el arte de la puesta en escena es el arte de proyectar en el
espacio y en el tiempo un procedimiento segun el cual se trata de realizar para (y en
funcién de) una mirada, determinada concepcién dramatica. Desde esta perspectiva, la
puesta en escena es la interrelacion y el intersticio de la accion dramaética en un espacio-
tiempo. La puesta en escena es un anti-espacio’ que desde su dimensién humana hace
del acontecimiento escénico una yuxtaposicion de realidades que son interpuestas
sinestésica y dialécticamente para generar otros modos de percepcién y conocimiento de

los sistemas culturales. La puesta en escena es la materializacion espacial de una

"® Entiendo la intercorporalidad escénica como un excedente de sentido que emerge de las relaciones
intersubjetivas y perceptuales entre los cuerpos que estan presentes en el acontecimiento escénico y que
no puede ser reducido a un significante.

" E| término anti-espacio es utilizado en la arquitectura como contraposicion al espacio cerrado por
muros. Se contraponen el espacio fluido, continuo, trasparente y ligero y el espacio volumétrico,
delimitado, estatico y cartesiano. Esta relacion se sostiene a partir de la teoria de la relatividad de Albert
Einstein (espacio-tiempo) y sus correlaciones con las variables del movimiento. Para una mayor
comprension del espacio arquitectonico contemporaneo, ver La Modernidad superada de Joseph Maria
Montaner (2011, pp.29-50). Barcelona: Editorial GG.
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intencionalidad ideoldgica; como lo explicita Foucault, el teatro es una produccion
heterotopica. Artaud dice que en una obra de teatro la puesta en escena es la parte
verdadera y especificamente teatral del espectaculo. Podriamos afiadir que la puesta en
escena es la configuracion de los dispositivos, materialidades, operaciones y estrategias
de interaccion que produce y genera, desde el acontecimiento escénico, la dislocacion
de realidades hacia la materialidad con las que el espacio y el lugar instauran la
intercorporalidad del lenguaje escénico, es decir, el acontecimiento escénico es una

materialidad que se desprende como un excedente de la puesta en escena.

Escenificacion

La escenificacién es un devenir continuo del lenguaje escénico que traspasa, que
desborda, desterritorializa y tensiona los signos, los significantes y los excedentes de
sentido que emergen en el lugar de la mirada. Este es un proceso intencional que esta
vinculado con la seleccion y determinacion de los dispositivos, estrategias y
operaciones que materializan politica e ideol6gicamente los procesos creativos de una
puesta en escena. La escenificacion es un procedimiento de produccién estética y
experiencial de realidades sobreexpuestas que oscilan y tensionan las relaciones entre el
registro individualizado y el imaginario cultural. Como procedimiento de creacion, la
escenificacion genera un campo de probabilidades que intenciona, tensiona e infiere
ideologicamente al acontecimiento escénico. Tal como un mapa de ruta, la
escenificacion es la dimension experiencial y relacional de la praxis escénica que desde
determinados indicios y sefiales de ruta determina un recorrido y una intension en el
acontecimiento escénico, que simultaneamente se manifiesta como un excedente de
éste.

El theatrum

Los origenes etimoldgicos de la palabra teatro provienen del griego theatrum, cuyo
significado es “lugar desde donde se mira” o “el poner ante los ojos”. Desde esta
referencia etimologica podriamos decir que en el theatrum sucede el posicionamiento y
el sefialamiento critico y sinestésico de una corporalidad de tendencia escopica e
invocante”, que se (re)presenta, se manifiesta y se desplaza desde las tensiones y
relaciones intercorporales, instaurando el acontecimiento escénico en y desde una mutua

interpenetracion entre el mirar y ser mirado, entre la percepcion y lo percibido, entre el

" Tendencia escopica, es decir, la configuracion espacial y de la alteridad desde una captacion 6ptica.
Tendencia invocante, es decir, la configuracion espacial y de la alteridad desde una resonancia auditiva.
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observador, el observado y su entorno. El theatrum es una yuxtaposicion convergente y
divergente entre realidades e imaginarios que se desprende desde la intercorporalidad,
es decir, desde las relaciones sinestésicas y perceptivas entre el espectador y el actor,
entre el observador y la obra hecha para ser observada y habitada. La comprension de
esta dindmica nos permite abordar la diversidad de la espacialidad y de la materialidad
de una puesta en escena desde una amplitud inter/transdisciplinaria.

Comprender los elementos que se reiteraron en la historicidad y aun se reiteran como
convenciones esenciales’® en la configuracion del espacio escénico, nos permite
determinar que el lugar de la mirada se configure sinestésica y estéticamente como un
sistema de puesta en escenas yuxtapuesto y coincidente en lo formal, donde el
(re)conocimiento no es solo hacia la accion escénica y su contexto historico,
dramaturgico’’, social y/o cultural en el que se inserta la puesta en escena. Méas bien, el
lugar de la mirada deberia generarse como el lugar de y hacia la percepcion que se
expande hacia la yuxtaposicién de las dimensiones perceptivas y representacionales de
lo real, constituyendo al acontecimiento escénico como un sistema de relaciones
estéticas que oscilan entre la percepcion, la experiencia y la (re)significacion. El lugar
de la mirada es un excedente de significacion, un campo experiencial, sensorial y
perceptivo que interacciona sinestésicamente con el espectador y con su
posicionamiento y/o orientacion espacial. La realizacion o acontecimiento escénico es
una yuxtaposicion entre la (re)presentacion y la produccion de realidad que instaura
sinestésica y estéticamente las interpenetraciones y dislocaciones conceptuales,
contextuales e ideoldgicas con las cuales se (re)(des)componen continuamente los
limites entre lugar y espacio. El lugar de la mirada es un acto inestable y experiencial
de (re)significacion y produccion de realidades que es interceptada por la dislocacion
inherente del acontecimiento escénico. El lenguaje escénico se constituye como una
dimension estética y fenomenoldgica de un razonamiento espacial a partir del cual la
intercorporalidad emerge como una entropia™ de las afecciones y de las

intencionalidades de las estrategias e ideologias con las cuales se constituyen las

"® Me refiero fundamentalmente y de una manera generalizada a las puestas en escena que se realizan en
espacios que son edificados o adaptados (galpones, casas, calles, etc.) al formato frontal y bisensorial del
teatro a la italiana.

"7 Referido a cuando el espacio de la representacion es una adecuacién dramatdrgica, un campo para el
desarrollo de una accion dramatica y pauteada semanticamente, donde pocas veces se entrelazan las
relaciones entre el espacio, los actores y el espectador /observador.

"8 Utilizo el término entropia para referirme al excedente de significacion existente en el 4mbito de la
recepcion escénica. El término es utilizado en la fisica para medir lo no utilizable desde las magnitudes
termodinamicas, como también para medir el desorden de un sistema.
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escenificaciones. El acontecimiento o la realizacion escénica es una divergencia de
dispositivos y operaciones que configuran un estar alli desde la dislocacion y
desplazamientos de los modos, con los cuales se (re)presentan y se develan el pensar y
el (re)conocer critico de la transfiguracion de las nociones espaciales y de la nocién de
realidad hacia las dimensiones inestables de la percepcion. Desde esta perspectiva, el
theatrum y el acontecimiento escénico se escapan a la dimension fetichista de la obra
misma; el hecho y el espacio escénico son una captacion escépica, invocante y, por lo
tanto, sinestésica y estética, que hacen de la intercorporalidad un excedente y una
difraccion de las intenciones espaciales de la puesta en escena. El theatrum como el
lugar de la mirada instala una (re)significacion toponimica de realidades que
intencionalmente fueron trasladadas y son interpuestas dialéctica y heterotpicamente
para generar otros modos de percepcidn y configuracion, tanto en los sistemas culturales

como en el aparecer epistémico del espacio en cuanto praxis y lenguaje escénico.

¢ Revisitando algunas nociones, enunciaciones, enunciados y conceptos sobre el

espacio y el lugar

Estas oscilaciones semanticas, politicas, territoriales, culturales y simbdlicas que
ocurren entre el espacio y el lugar, requieren de una revision que permita sefialar los
intrincados modos con los cuales se manifiestan la relatividad y la intencionalidad
econdmica, politica, social y cultural que, a su vez, también se relacionan y coexisten
con la dimensién semantica, epistemoldgica y cognitiva de la produccion del espacio.
Haré algunas determinaciones en torno a ciertas nociones de espacio y lugar para asi
proponer algunas adecuaciones en algunas terminologias escénicas.

Establezco el “lugar” como sitio de ocupacion, posicionamiento, dominio, expansion,
organizacion, (re)presentacion y agenciamiento econdmico, cultural, identitario,
relacional, historico, sinestésico y cognitivo; y el estar en “espacio” como una fisura
experiencial, relacional y extensiva de enunciacion y punto de fuga y ciego que se
escapa del sentido y que se desplaza, oscila y modula continuamente. El espacio
antecede y sostiene el devenir del lenguaje escénico, el espacio es este intersticio entre
la percepcion y el lenguaje; su determinacion, localizacion, sefialamiento o
emplazamiento hace emerger el lugar de la mirada, el topos aristotélico sefialado,
habitado y encapsulado por la praxis de las interpretaciones e ideologias culturales con

las que se constituye la historicidad del espacio y el devenir del lugar.
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El espacio y el lugar son ineludibles; sus dinamicas e interacciones requieren de
sistemas flexibles, interconectados y expansivos. El espacio y el lugar ya no son
deducibles a una éptica euclidiana, sus magnitudes se acercan mas a una geometria
diferencial, por lo tanto, el analisis espacial de la escena contemporanea requiere ser
abordada desde sus equivalencias y desde sus (de)formaciones topologicas relativizadas.
El espacio y el lugar son dimensiones de contencidn corporales que se abren y se cierran
en un dialogo referencial y relacional constante entre la configuracion de un lenguaje y
la percepcion; es decir, el espacio es un principio de incertidumbre, y/o campo de
probabilidades experiencial que hace emerger el lugar como la impresion de esta
experiencia, el lugar es un hito mneménico y un posicionamiento del (re)conocimiento.
El espacio se (re)presenta como una fisura, como un campo estético y experiencial de
incertidumbre. EI espacio es también un escape a-significante que hace emerger al lugar
como principio de significacion, es decir, el topos es una refraccion significante del
espacio, un punctum que hace del lugar el vestigio y la huella histérica y social de un
espacio practicado; que tensiona y desterritorializa dialécticamente lo ya sefialado por
Michel De Certeau (2007, p.129): “el espacio es un lugar practicado”. Desde esta
perspectiva, los sucesos, los transitos y las trasformaciones son simultaneos y difusos, o
sea, mientras el lugar se instala nombrado, el espacio se adhiere a la diversidad
intersubjetiva y expande su incertidumbre y localizacion hacia su dimension topoldgica,

heterotdpica y heterocronica.

“Lo que distingue al arte contemporaneo del de momentos anteriores es solo el hecho de que la
originalidad de una obra de nuestro tiempo no se establece de acuerdo a su propia forma, sino a través de
su inclusion en un determinado contexto, en una determinada instalacion, por medio de su inscripcion
topolégica”79.

Establecer un acercamiento topoldgico sobre el lugar de la mirada nos permite
contextualizar, diferenciar, situar y describir las adherencias y los elementos de
configuracién y (de)formacion espacial. El término topologia escénica aportaria asi al
desarrollo de la investigacion desde un analisis critico de las trasformaciones,
desplazamientos y conexiones continuas, generadas en el espacio escénico, teniendo en
consideracién los puntos de interaccion entre el sujeto, el objeto, y su interpenetracion

cultural. La intencion no es establecer un modelo comparativo entre formas y

9 Groys, Boris, La topologia del arte, cita del texto publicado en www.estudiosteatrales.cl, visitado el 23 de mayo
del 2010..
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contenidos, méas bien sefialar y posicionar el espacio y el lugar como un acto de

experiencia. En palabras de Marc Augé (2008, p.122):

“Ya no hay analisis social que pueda prescindir de los individuos, ni analisis de los

individuos que pueda ignorar los espacios por donde ellos transitan”®.

Desde este posicionamiento, el espacio escénico se establece como un imaginario
cultural y social que es enunciado ontolégicamente a partir de las (des)codificaciones
del lenguaje, y el lugar se constituye como el (re)(des)conocimiento de este lenguaje
cultural, identitario y territorial. De las interacciones entre el lugar y el espacio emergen
la mirada y el recorrido como las coordenadas de una inmanencia fenomenoldgica que
devela las funciones y huellas de un intersticio entre la percepcion, la produccion de
presencia y el lenguaje, y es entonces cuando emerge, desde el espacio y del lugar, la
(re)presentacion como una yuxtaposicion de una experiencia (re)(des)contextualizada.
Este posicionarse en el espacio nos permite entender el recorrido y el lugar de la mirada
como dispositivos fundacionales de concatenaciones estéticas, escénicas y sinestesicas
que desplazan continuamente los limites entre el imaginario, la imagen y la produccién
de la “realidad” espacial. Las ideologias con las cuales se articula esa yuxtaposicion de
realidades estan entrelazadas por las nociones de espacio provenientes de otros campos
disciplinarios, que estan dialdgica y dialécticamente insertas en nuestro razonamiento y
praxis espacial, tales como la geometria, la agronometria, la neurociencia, la
arquitectura, la geografia, la filosofia, la religién y podriamos seguir ad infinitum.
Merleau-Ponty(1994,p.262) habla de campos sensoriales como sistemas de apariencias
cuya orientacion varia en el curso de la experiencia; pero es en la observacion de los
dispositivos®® de Wertheimer, hecha por Merleau-Ponty, donde podriamos encontrar
algunos principios e indicios perceptivos que enuncian cierto analisis fenomenologico
de la espacialidad, a partir de circunstancias no convencionales que cuestionan desde las
interacciones entre el lugar, la escena, el sujeto y el cuerpo fenomenoldgico, las

convenciones culturales, sociales y sinestésicas:
“Lo que importa para la orientacién del espectaculo no es mi cuerpo tal como de
hecho es, como cosa en el espacio objetivo, sino mi cuerpo como un sistema de
acciones posibles, un cuerpo virtual cuyo “lugar” fenomenal viene definido por su
tarea y su situacion [...]. Este cuerpo virtual desplaza al cuerpo real hasta el punto de

que el sujeto no se siente ya en el mundo en el que efectivamente esta, y que, en lugar

& Augé, Marc (2008, p.122), Los no lugares, espacios del anonimato: Una antropologfa de la sobre modernidad.
Barcelona: Editorial.

81 Considero el término dispositivo como sistemas criticos de dislocacion que delatan, exponen y develan parte de un
sistema de operaciones, es decir, son elementos independientes que una vez conectados entre si conllevan a la
concatenacion de sucesos de desterritorializacion trasversales de las convenciones.
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de sus verdaderas piernas y brazos, siente en él las piernas y los brazos que precisaria
tener para andar y para actuar en la habitacion reflejada, el sujeto habita el

espectaculo. Es entonces cuando el nivel espacial vuelca y se establece en su posicion
nueva”82.

Si tomamos en consideracion este “vuelco espacial” que sugiere Merleau-Ponty, y lo
adecuamos a las problematicas espaciales de las artes escénicas, podriamos generar
algunas coordenadas posibles de determinar: el espacio como una tendencia de
(des)configuracion y dislocacion sinestésica y escénica, el cuerpo escénico como
soporte relacional y potencia de accidn escopica, haptico e invocante, y el lugar de la
mirada como un recorrido y una afeccion de desplazamiento entre el lenguaje y la
percepcion. Estas coordenadas (el espacio, el cuerpo escénico y el lugar de la mirada)
desencadenan un proceso dindmico, sistémico y extensivo que genera y articula las
tendencias intersubjetivas entre el acontecimiento escénico y la alteridad, es decir, el
desplazamiento sucede como experiencia y recorrido estético y simbdlico entre los unos
y los otros, entre observador/observado. Este “vuelco”, orientado hacia las
interpenetraciones de la visualidad y de lo experiencial en la configuracion espacial,
cuestionaria la cosificacion del espacio y amplificaria los lugares de la espacialidad
escénica. Abordar el lugar de la mirada desde estas circunstancias, podria también
contribuir hacia una revision y una posible restructuracion de los procedimientos,
dispositivos y convenciones, tanto en la formacion corporal del actor y su
escenificacion, como asimismo en un cuestionamiento sobre las estrategias, dispositivos
y procedimientos creativos de caracter relacional entre el espacio, el lugar de la mirada,
el observador/observado y la puesta en escena.

El lugar de la mirada es un campo de fuerzas que interacciona en la configuracion y en
la aparicion de la espacialidad y de la materialidad como potencia de afeccion e
intersubjetividad del lenguaje escénico. Es decir, la configuracion de la materialidad y
de la espacialidad en el mundo de las cosas, son un acontecer coexistencial del y con el
entorno, en la construccion y produccion ficcional de mundo que estd supeditada
perceptual y sinestésicamente por la corporalidad que emerge desde y en el lugar de la
mirada. La produccién y configuracion de espacio y lugares estan ideoldgicamente
vinculadas con nuestro modo de razonar, posicionar y relacionar estéticamente con el

mundo de las cosas. La configuracién de nuestro entorno, sea éste un mundo visible y/o

8 Merleau-Ponty, M.(1994,p.265), Fenomenologia de la percepcion. Barcelona. Ediciones Penfnsula, Barcelona,
Espafia.
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no visible, esta supeditada y yuxtapuesta fenomenologicamente por las inmanencias,
trazas y huellas de una praxis espacial.

El theatrum, como ese lugar de la mirada, es también una interpenetracion de las
politicas dpticas con las cuales se fueron construyendo la historicidad del espectador, v,
con ello, las relaciones perceptuales del acontecimiento que en algunos va a la par de las

investigaciones cientificas.

e Espacioy lugar:

Acercamientos hacia categorizaciones modulares, relacionales y fractales

Entiendo el espacio como un sistema de relaciones cuya atraccion conlleva al
cuerpo/sujeto/cosa a posicionarse y a definirse delante del entorno/contexto social
cultural, geogréafico, somético, econémico y politico. Desde este posicionarse, que es
también un espacializarse y una praxis experiencial, emerge la fisura perceptiva y
sinestésica y la (trans)(de)formacion dindmica y mnemonica del devenir del espacio en
lugar. El lugar se presenta por un lado como un acto mnemonico y por otro como un
dispositivo relacional, territorial, cultural, econémico y psicogeografico que afecta y es
a la vez afectado estética y sinestésicamente por el acontecer del espacio. El acontecer y
el acontecimiento escénico estan intrinsecamente involucrados en esta dindmica
sistémica, rizomatica y experiencial con las cuales producimos y configuramos espacios
y lugares. Desde este enunciado el espacio y el lugar participan e intervienen de manera
fundacional en los procedimientos, dispositivos y especificidad del lenguaje y de la
praxis escénica®. Por lo tanto, para abordar la materialidad y la espacialidad de la
comunicacion escénica, es necesario diferenciar y establecer las interceptaciones
conceptuales que emergen de las dindmicas estéticas y relacionales entre el espacio y el
lugar. Las atribuciones que estan expuestas a continuacion no tienen la intencion de

acotar y si de promover y sefialar las dimensiones rizomatica y heterotopica existentes

8 Me refiero a las obras de Paulina Dagnino, Paula Santa Ana, Trinidad Piriz y Paula Aros. Para mayor
informacion ver en Borges, Amilcar de Barros (2011), Dramaturgia Corpora:l acercamiento y
distanciamiento hacia la accion y la escenificacion corporal. Santiago: Editorial Cuarto Propio.
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en la praxis escénica contemporanea y que estdn directamente relacionadas con las
nociones, ideologias y/o conceptualizaciones en torno a lugares y espacios. Estos
seflalamientos son modulares y fractales y se interpelan en los procedimientos creativos
y desde los dispositivos y estrategias con los cuales se articulan las interacciones entre
la recepcion y la percepcion propioceptiva tanto de la puesta escena como de la praxis
escénica contemporénea. Abordar y distinguir el espacio y el lugar en las
escenificaciones y procedimientos de creacion y puesta en escena nos permite
comprender la yuxtaposicion y la sobreexposicion existentes entre la produccion, la
percepcion y el aparecer del espacio y la configuracion y (trans)(de)formacion del lugar
estableciendo asi una difraccion del lenguaje escénico y, proporcionando desde la praxis
de la espacialidad escénica un excedente de sentido que enuncia el espacio y el lugar
como una posible deuda epistemoldgica y fenomenologia de los estudios escénicos.
Lugar®

1-Lugar convencional: son lugares arquitectonicamente elaborados para acoger eventos
y actividades culturales y artisticas, por ejemplo: salas de teatro, centros culturales y
museos. Cabe destacar que estos lugares, en su gran mayoria, sostienen una division
normada entre el escenario como lugar para el acontecimiento escénico y las butacas
como el lugar para la observacion del acontecimiento.

2- Lugar convencional de dislocacion: son lugares no convencionales que fueron
adaptados para acoger actividades artisticas desde las normativas convencionales, por
ejemplo: galpones y casas que fueron acondicionadas en su arquitectura para acoger
espectaculos (el Teatro del Puente, el Trolley, el Teatro Lastarria 90, el Teatro Galpén
Siete, entre otros). También podriamos circunscribir a los espectaculos al aire libre que
mantengan las relaciones frontales y o circulares entre la escena y el espectador como
un lugar convencional de dislocacion.

3- Lugar no convencional: se refiere a sitios urbanos especificos, que debido a sus
caracteristicas Unicas son considerados como ejes esenciales para los procedimientos de
escenificacion y pueden ser subdivididos en:

3.1- Lugar re-encontrado: son sitios re-encontrados que contienen en si cierta memoria
olvidada. = Estos  lugares  generalmente  contienen  cierta  “atmosfera”
urbana/doméstica/social que es rescatada, intervenida e instalada como didlogo

permanente y envolvente entre la puesta en escena y los observadores. Podriamos

8 La intenci6n no es establecer un modelo comparativo entre formas y contenidos, sino sefialar el espacio
y el lugar como un devenir de un acto estético experiencial.
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encontrar esas atribuciones en los galpones y fabricas abandonados, sitios eriazos, en
construccion o en proceso de demolicion, casas, azoteas, departamentos entre otros.

3.2- Lugar de transito: son sitios de desplazamiento urbano o rutas némades de
interconexion entre lugares. Las presentaciones y/o intervenciones en esos lugares
(metro, calles, autopistas, etc.) son realizadas en su gran mayoria para el observador
ocasional, que es sorprendido en su transito cotidiano. Pero las escenificaciones del
Teatro de la Vertigen y principalmente con Br-3 hacen de estos lugares de transito una
tension politica, identitaria e historica

3.3- Lugar de suspension: son intervenciones y/o instalaciones que interaccionan con la
naturaleza, donde la huella adquiere carécter de evento. De esta interaccion se construye
el paisaje o sea la escena como obra. Las relaciones y las configuraciones de estos
“paisajes” intentan re-establecer el didlogo entre el hombre y la naturaleza. Son actos
simbolicos y estéticos que intentan sefialar, detener o suspender la autofagia del sistema.
Como ejemplo, podria citar la accion “Ni pena ni miedo” del poeta chileno Raul Zurita
en el desierto de Atacama.

3.4- Lugar de transgresion: estos sitios son umbrales sociales, urbanos y culturales
donde la accidn de trasgredir es elaborada y “controlada” a la vez. Se podrian subdividir
en lugares localizados: discotecas, bares, iglesias, etc.; lugares programados como son
las fiestas religiosas, fiestas patrias, carnavales, etc, y lugares de alteracion: los rituales
de paso sociales y religiosos.

3.5- Lugares de archivo: son determinados sitios geogréaficos especificos e historicos
que conllevan estudios y escenificaciones de caracter antropolégico, socioldgico y
etnoldgico. Se vinculan directamente con la estética y estudios direccionados a la
historia e identidad de un pueblo o region. Podria ser la salitrera de Humberstone en la
region de Tarapacé en el norte de Chile, las minas de carbon de Lota en la regidn del
Biobio, el Desierto de Atacama, las fiestas de devocion (la Tirana y Ayquina), la
mitologia de la Isla de Chiloé, etc.

4- Lugar de simultaneidad: estos lugares instauran en el cotidiano una mirada escénica
casuistica, es decir, las fronteras entre el evento y la realidad no estan delimitadas,
ocasionando la aparicion de observadores como colectivos (manifestantes, publico,
hinchas, etc.) y casuales (transelntes, peatones, etc.) que captan y fragmentan la escena
desde su desplazamiento cotidiano y urbano. El encuentro con el evento es una
casualidad momentanea o una programacién, y esta circunstancia permite la

coexistencia simultanea y paralela de distintas dimensiones, es decir, la interpretacién
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de la escena transciende el marco del evento. Tales sucesos ocurren en los cortejos
fanebres, paseatas, celebraciones, comicios, fiestas, manifestaciones, ferias, happenings,
flashmabs, etc.

Espacio:

1- Espacio de oralidad: se caracterizan por establecer una linea dramatdrgica
esencialmente oral; la palabra se dice por encima de la visualidad, y la accion es una
enunciacion distendida en la superficie escénica.

2- Espacio de contextualizacion: las escenas y las imagenes/textos son una
reivindicacion y un reposicionamiento de recorridos culturales y de referencias
politico/sociales que establecen perspectivas y percepciones multiples y simultaneas,
aunque diacronicas, entre lo escénico, el entorno y el observador.

3- Espacios de imagenes: son procedimientos escénicos que necesitan de la distancia
normalizada entre el observador y la imagen elaborada. El escenario es utilizado como
marco regulatorio de la composicion espacial supeditada a las necesidades técnicas de la
construccion de la imagen. En tales espacios, la visualidad del observador es acotada y
controlada por la tecnologia escénica, tal como sucede en el espectaculo “Sin sangre” de
la compafiia chilena Teatro-Cinema.

4- Espacio de incertidumbre: donde las escenas/imdgenes son (des)construidas,
estableciendo relaciones dindmicas donde los limites entre el presentar y el representar
son difusos.

5- Espacio encarnado: el cuerpo es en si mismo el lugar y el espacio de la imagen, y su
escenificacion escapa a las determinaciones de la re-presentacion. Emerge la presencia,
la performance y la instalacion como una espacialidad relacional y vivencial El espacio
encarnado hace de la imagen escénica una corporeizacion inestable y perceptiva, se

instaura epistémicamente el cuerpo como sujeto del espacio®.

e . Elespacioy el lugar en los estudios escenicos.

En los estudios escenicos, el espacio y el lugar generalmente son abordados desde una
generalidad que no ofrece grandes distinciones ni tampoco un analisis diferencial de las

interacciones y conceptualizaciones existentes entre si. Por lo general, el lugar es casi

8 Término utilizado por Merleau-Ponty en Fenomenologia de la percepcion
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una omision o emerge como una equivalencia del caracter indeterminado del propio
espacio. Indeterminacion que conlleva a establecer similitudes genéricas que terminan
por suplementar y/o equiparar significativamente la palabra espacio por la palabra lugar.
Es asi, y desde esta generalidad que encontramos el espacio en la mayoria de los
estudios escénicos. Pero es escasa o casi nula en los estudios escénicos la especificidad
en el abordaje del lugar y de su relacion sistémica y heterotopica en el acontecer/devenir
del espacio.

El acontecimiento del lugar y la dislocacién continua del espacio y de sus huellas
perceptuales son un acto y una afeccion mnemonico de espacializacion, es decir, el
lugar es una huella/traza que se devela como una reminiscencia de la praxis espacial.
Huellas, trazas y reminiscencias que nos evidencia la potencia estética y experiencial de
la espacialidad y de la materialidad en el acontecer y en el devenir continuo y dinamico
del espacio en lugar.

Las dindmicas relacionales y estéticas existentes entre actores y espectadores suceden
eny a través de dislocaciones perceptuales y cosificaciones continuas entre el espacio y
el lugar. Desde esta relacion experiencial y situacional emerge la espacialidad, la
corporalidad y la materialidad como una intersubjetividad y una intencionalidad que
intercepta tanto el lenguaje como el propio acontecimiento escénico.

Acontecimiento que afecta y es afectado por la disposicion espacial establecida entre
espectadores y actores. Esta disposicion y conformacion espacial nos evidencia no solo
las estrategias y dispositivos convencionales y no convencionales con las cuales se
configuraron y se configuran el acontecer del lenguaje espacial escénico, pero también
su correlacién ideoldgica, politica, econdmica, social, histérica y cultural con el entorno
y con los modos de percepcion, recepcion y produccion de espacio y lugares.

Si consideramos que la materialidad y la espacialidad son un excedente experiencial de
la materializacién del espacio y del lugar en cuanto acontecimiento y lenguaje;
tendremos también que considerar el lugar de la mirada a partir de las oscilaciones y
resonancias existentes entre un espacio que se remite como efecto de presencia® y un
lugar que se instala como un efecto de significado. Estas consideraciones representan un

paradigma en el andlisis de las escenificaciones contemporéneas®’ y evidencian la

8 Estas nociones de efecto de presencia y efecto de significado son abordadas por Hans Ulrich
Gumbrecht en Produccion de presencia: lo que el significado no puede trasmitir, pagl17-19, Editorial
Universidad Iberoamericana, México, México D.F., 2005.

8 Me refiero a modo de ejemplo a las escenificaciones de Observacion Patolégica” (2007) y “Caer”
(2008) de Paulina Dagnino, “Medio-Dia” (2008) de Paula Santana y “Mi-fa-mi-la” (2010) de Trinidad
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necesidad de abordar la dimension sistémica, experiencial y topologica de la
arquitectura teatral por sobre su carécter iconico y topografico.

La escenificacion, sea esta en espacio/lugares convencionales 0 no convencionales,
requiere de una toma de decisiones en los procedimientos de creacion y produccion
escénica que ponen en evidencia y tension las ideologias y los ideogramas que
constituyen la produccion, creacion y resignificacion continua tanto de espacio como de
lugares. La historicidad y la continuidad de los modelos convencionale, asi como las
estrategias y dispositivos relacionales y estéticos no convencionales de escenificacion
requieren una revision en los sistemas y modelos epistemoldgicos e iconicos para desde
este posicionamiento critico avanzar hacia un andlisis y/o estudio de la praxis de la
espacialidad escénica contemporanea. Deberiamos considerar que la diversidad en los
modos de recepcion y produccion de espacios y lugares no pueden ser abordados
solamente desde las categorizaciones convencionales y dicotomicas existentes hoy en
dia en la mayoria de los estudios teatrales Lo que se quiere evidenciar a continuacion y
desde una breve revision en torno al espacio y el lugar en los estudios teatrales y/o
escénicos son la diversidad de los razonamientos y procedimientos espaciales sobre los
cuales los autores citados realizan sus analisis e interpretaciones conceptuales en torno
al espacio y el lugar en el acontecer escénico. Revision que devela no solo las nociones
escénicas de espacio y lugar; pero que también nos devela las ideologias y las
validaciones historicas y culturales con las cuales se sostienen los modos de produccion,
creacion, y recepcion escénica. Quisiera referirme inicialmente al espacio ludico
propuesto por Marvin Carlson (Balmes, 2013, p.95) y detenerme en el diagrama que
(re)presenta sus cinco estructuras espaciales basicas que regulan las relaciones entre
espectadores y actores. Estos diagramas (ver Fig.58) son elaborados desde un
razonamiento topografico y geométrico donde es imposible comprender la dimension
relacional entre espectadores y actores, solamente podemos comprender los
posicionamientos, es decir las designacion de zonas donde se preestablecen el érea
negra como representacion de lo escénico y el area blanca como el lugar de los
espectadores. Estos diagramas tienen como finalidad la representacion en un plano
bidimensional del posicionamiento de las cosas mas que la intencion de develar o

sefialar iconicamente la dimension relacional y estética que se desprenden en el

Piriz y Paula Aros. Para mayores detalles ver el capitulo Algunos relatos de un observador espacial en
Borges de Barros, Amilcar (2011) Dramaturgia Corporal: acercamiento y distanciamiento hacia la
accion y la escenificacion corporal. Santiago: Editorial Cuarto Propio.
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encuentro entre espectadores y actores. Desde esta perspectiva lo que podemos observar
en el diagrama es una representacion que esta configurada a partir de la teoria de los
posicionamientos aristotélica donde se fijan los limites entre los cuerpos y no estan
considerados los desplazamientos, las interacciones y las trasformaciones estéticas y
perceptuales de la praxis espacial. Desde esta perspectiva, el estudio de la praxis
espacial es considerado a partir de delimitaciones territoriales que generalmente
encapsulan el espacio escénico como el lugar kinético y visual donde se desarrollan las
acciones de los actores y el espacio teatral como el lugar donde ocurre el encuentro

entre actores y espectadores (Balmes, 2013, p.95).

@ (D (P

Fig58
Sin embargo, quisiera proponer una revision de los limites de este diagrama dicotomico
y topogréfico establecido por Carlson, agregandole, desde y a partir del andlisis de la
praxis espacial escénica la nocién de nudo borromeo o enlace brunniano®. Esto vendria
a proporcionar un giro iconico y conceptual en el imaginario y en el razonamiento con
lo cual configuramos los diagramas y los mapas en torno a la praxis espacial escénica.
Las adecuaciones topologicas que emergen del enlace brunniano, ademas de evidenciar
que no es solamente la localizacion y la definicion de los posicionamientos espaciales
entre actores y espectadores lo que sostiene el analisis espacial escénico, también
desdibujan las formalidades que sostienen la dicotomia entre espacios convencionales y
espacios no convencionales. El carécter cualitativo de la topologia nos permite abordar
desde una dimension representacional la espacialidad y la materialidad que se
desprenden de este encuentro semantico y somatico y que configura el acontecer del

8 EI nudo borromeo es una estructura topolégica asociativa y un ejemplo de enlace o trenzas brunnianas.
Este nudo y/o enlace borromeo fue adecuado por Jacques Lacan con el objetivo de correlacionar desde
una representacion topologico las cadenas e interacciones psicoanaliticas que emergen entre lo real , lo
simbolico y el imaginario. Para mayor informacion ver en Victor Korman ; El espacio psicoanalitico:
Freud, Lacan y Mdbius, Editorial Sintesis2004, Madrid, Espafia
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lugar y del espacio en el lenguaje escenico. En este sentido la dimension estética y
experiencial del acontecimiento escénico emerge desde una praxis espacial sistémica y
experiencial entre los actores y los espectadores. El acontecimiento escénico, los actores
y los espectadores configuran una triada que evidenciaria y pone en tension la relacion
bidireccional con la cual se realizan gran parte de los estudios escénicos y/o teatrales
relacionados a la recepcidn escenica. La nocién de nudo borromeo o enlace brunniano
se estableceria, asi, como un equivalente topol6gico que nos permitiria comprender
mejor las interacciones y dinamicas que se desprenden del lenguaje y de la praxis
espacial escénica. En el diagrama (ver fig. 59) expuesto a continuacion podemos
observar como los cinco diagramas de Carlson pueden ser absorbidos en una sola
equivalencia topoldgica. Esto sucede debido a que la topologia (Edward Kasner 2007,
p.192) se define como el estudio de las propiedades de los espacios, 0 sus
configuraciones que son invariantes bajo transformaciones continuas. Se, analizamos
cuales son los elementos invariantes en los diagramas de Carlson desde una perspectiva
topoldgica y relacional nos encontraremos con el actor, el espectador y los limites entre
ellos como una constante invariable. Para realizar la adecuacion topoldgica es necesario
en una primera instancia configurar un diagrama que posea un caracter dindmico,
asociativo y relacional para luego establecer el actor y el espectador como ejes de esta
dindmica y asi generar el devenir del acontecimiento escénico como una interceptacion
y una inmanencia que se desprende de las relaciones estéticas, perceptuales y limitrofes
entre actores y espectadores. Estos desprendimientos son fundamentales tanto en la
configuracion del lenguaje como en la praxis espacial escénica. Estas adecuaciones
topoldgicas y sus desprendimientos nos develan la existencia de otros razonamientos y
procedimientos espaciales y que la diversidad® de la praxis, y de la configuracion y
concepcién de espacios y lugares requiere de un abordaje transdisciplinaria. Esta
dimension transdisciplinaria nos permita amplificar y sostener un anélisis ideol6gico,
econdmico, cultural, tecnolégico, fenomenolédgico y simbdlico de la historicidad del
espacio, de los lugares y de las resonancias de estos en, la creacién, la recepcion y la
produccién de la praxis espacial en la escena contemporanea. Para que podamos
estudiar la praxis espacial escénica desde su dimension transdisciplinaria es

fundamental sefialar los distintos modelos y padrones de razonamiento e ideologia que

8 Algunos ejemplos de diversidad en los razonamientos espaciales se encuentran en el capitulo Huellas
ideoldgicas de algunas nociones de espacio pp.30-34. En él se realiza algunas adecuaciones con el
triangulo de Kaniza para poder ejemplificar las interacciones entre la representacion del espacio, la
percepcion del espacio y la representacion en el espacio.
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estdn inmersos como potencia en los procedimientos de creacion, produccion y
recepcion de espacios y lugares. Sefialamientos que nos devela, no solo las
(trans)(de)formaciones continuas del didlogo intersubjetivo y sinestésico entre la
temporalidad, la corporalidad, la espacialidad y la materialidad escénica, pero, que
también, pone en evidencia el acontecer del espacio y del lugar en cuanto heterotopia,

lenguaje y experiencia estética.

Actores

Espectadores

Acontecimiento Escénico

Fig.59
Desde esta perspectiva, abordar la configuracion y el acontecer de espacios y lugares va
mas alla de los limites, posicionamientos y encapsulamientos disciplinarios, su analisis
requiere un abordaje sistémico, dindmico y relacional de caracter inter y
transdiciplinario. Este abordaje sistémico y relacional devela, segun Josette Féral (2004,
p.187), una deuda epistémica de los estudios teatrales en lo que se refiere a los cruces y
oscilaciones neurofisioldgicas, cognitivas, perceptuales, simbdlicas y discursivas que
emergen de los modos como aprehendemos y (re)producimos espacios y lugares. Estas
aprehensiones y mutaciones en torno a las nociones de limite y fronteras entre espacio y
lugares son segun Josette Féral (p.186) un recorrido que aun esta por hacerse. Un
recorrido que posee caracteristicas espaciales, experienciales y etnolégicas y su analisis
es, esencialmente, una intersubjetividad semantica y somatica que emerge del
posicionarse en un in situ. Los estudios teatrales y/o escenicos tendrian que considerar
la praxis espacial escénica y su dimension representacional desde las interacciones e
interfaces ideoldgicas, culturales, semanticas, somaticas, fenomenoldgicas, y

tecnoldgicas con las cuales se configuran tanto los modos de produccién, creacién y

76



recepcion de espacios y lugares como los inmanentes estéticos, sinestésicos y
heterotopicos que se desprenden de esta interaccion: la espacialidad, la materialidad, la
temporalidad y la corporalidad. Sin embargo, es importante destacar que la mayoria de
los estudios escénicos aln poseen, tanto en sus marcos tedricos como en su praxis y
razonamientos espaciales, una tendencia convergente a encapsular y conceptualizar el
acontecer del espacio y del lugar desde una historicidad disciplinaria y artistica. Estos
encapsulamientos lo podemos observar en los analisis de Erika Fischer-Lichte (2011,
p.35, p.46), donde sefiala desde el concepto de performatividad una salida a la
dicotomia entre sujeto y objeto y un analisis estético que hace emerger la espacialidad y
la materialidad como ejes fundamentales del acontecimiento escénico. Los
razonamientos de Erika Fischer_Lichte poseen sus fundamentos en la filosofia del
lenguaje de Jhon L. Austin y desde este marco conceptual se desplaza a otros referentes
antropolégicos, filoséficos y socioldgicos™. Sin embargo, lo interesante en Erika
Fischer-Lichte (1999, pp. 190-229) es poder observar las correlaciones, adecuaciones y
(trans)(de)formaciones que suceden entre la nocion de espacio establecida en su analisis
semidtica del teatro a finales del siglo pasado y la nocion de espacio que desarrolla en
su estética de lo performativo **.Aunque Erika Fischer Lichte(2011,pp.233-34) no hace
correlaciones y o diferencias explicitas entre lugar y espacio, podemos detectar que en
los tres procedimientos, que sostienen su nocion de espacio performativo, encontramos
una posible interaccion entre espacio y lugar. En el bucle de retroalimentacion
autopoiético se encuentran los principios topolégicos. En el despliegue de un posible
potencial efectivo encontramos la dimension estética y relacional entre cuerpo, espacio
y lugar y en la superposicion de espacios reales e imaginarios estan los fundamentos
heterotdpicos enunciados por Michel Foucault. Estas correlaciones nos develan no solo

una deuda epistémica en los analisis e Erika Fischer —Lichte en torno a la concepcion de

% Me refiero a principalmente a Merleau Ponty y Judith Butler que son, entre otros, algunos de los
referentes con los cuales Erika Fischer Lichte sostiene su estética de lo performativo

%! La propuesta espacial de Erika Fischer-Lichte en su semi6tica del teatro se sostiene en la relacién
A/XI/S donde A encarna el personaje X que es presenciado por el espectador S, desde esta perspectiva se
desprende su concepto de espacio escénico como una dimensidn representacional y simbélica. Podriamos
entonces entender que el espacio, en este caso, s una circunstancia representacional y simbélica cuyo
analisis se sostiene en principios linglistico, es decir la comunicacion escénica es una derivacion de un
razonamiento linguistico y seméntico. En la estética de lo performativo el espacio adquiere dimensiones
estéticas y relacionales que estan en continua trasformacion, que desdibujan y pone en tension la
dicotomia entre sujeto y objeto, es decir pone en crisis la relacién semidtica A/X/S. El giro espacial y
performativo, propuesto por Erika Fischer-Lichte emerge estéticamente desde el acontecer escénico y
desde este se desprenden la produccion performativa de la corporalidad, la espacialidad y la materialidad
del lenguaje escénico. Ver en : Fischer-Lichte, Erika, Semiotica del Teatro, pp.190-229, Editorial
Arco/Libros, Espafia, Madrid, 1999. Fischer- Lichte, Erika, Estética de lo performativo, pp.155.269
Editorial ABADA, Espafia, Madrid, 2011

77



su espacio performativo. Nos devela también que sus estudios escenicos aun se
mantienen encapsulados en un razonamiento disciplinario. Las probleméticas de la
praxis espacial escénica no requieren de una definicién en torno a las adjetivizaciones
que se acoplan a la palabra espacio. Lo que requieren es la configuracion de una
historicidad multidiciplinaria que permita analizar las ideologias que confluyen en las
resignificaciones, escenificaciones y procedimientos de creacion, recepcién y
produccion de espacio y lugares. Quizés evidenciar esa generalidad en torno a la nocion
de espacio y lugar nos deberia sefialar que lo fundamental en los estudios escénicos no
es la definicion del espacio y si el analisis critico de las intencionalidades politicas,
ideoldgicas, culturales y econémicas que estan insertas en los modos de produccion y
recepcion de espacios y lugares. El problema del espacio y del lugar en los estudios
escénicos es que el abordaje de su praxis aun se realiza desde un razonamiento espacial
geométrico, arquitectonico y escenografico, instaurando en su historicidad un modo de
andlisis que, son mas bien una descripcion composicional de las adecuaciones
circunstanciales de formas y volimenes. Este razonar ha cosificado y desplazado el
espacio y el lugar como lenguaje y potencia escénica, obviando asi la dimensidn
perceptual, sinestésica y fenomenoldgica existente en la recepcion y en la produccion de
espacios y lugares.

En el teatro pos-dramatico de Hans-Thies Lehmann el lugar es considerado como un
territorio contextualizado y, desde esta perspectiva, una fabrica, un basural, una casa, las
ruinas de una iglesia emergen como potencia de escenificacion. Desde estos territorios
contextualizados podriamos decir que se instala un (re)posicionamiento de la imagen y
de la pulsion escopica como eje experiencial y relacional en la configuracion, mediacion
y tension representacional entre el espacio escénico y el imaginario cultural. Las
correlaciones entre imagen y espacio en Hans-Thies Lehmann son indisolubles haciendo
que la visualidad y el tiempo sean el soporte de la materialidad escénica. Hans-Thies
Lehmann se posiciona asi desde un anexionismo interdisciplinario para establecer el
espacio como una problematica perceptiva y escopica que amplifica las relaciones entre
lo escénico y el espectador, entre la presencia y la representacion, instaurando asi la
materialidad y la territorialidad como eje de negacion/afirmacion de los procedimientos
escénicos. Bajo este anexionismo interdisciplinario podriamos entender el teatro pos-
dramatico como un giro iconico mas que un giro espacial. Esta (re)(des)formulacion
iconica y escopica es fundamental para abordar la especificidad del espacio y del lugar

en la configuracién del lenguaje escénico contemporanea. Hans-Thies Lehmann (2007,
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pp.272-273), a finales del siglo XX, establece que el espacio, desde su teatro post-
dramético, es una experiencia esencialmente vinculada a la imagen-espacial, y desde
esta postura el cuerpo es elevado a una nueva visualidad donde no hay una
jerarquizacion de los fendmenos, y si una yuxtaposicion. Esta yuxtaposicion de la
imagen espacial es también su devenir heterotopico, tal circunstancia hace que el
espacio sea redefinido en el trascurso de la puesta en escena por la intensidad de la
perceptibilidad. Ademas, Hans-Thies Lehmann, establece determinadas categorias de
espacio: espacios temporales, espacios de conflicto, espacios de excepcion, y el teatro
especifico. Las categorizaciones espaciales propuestas por Hans-Thies Lehamnn
develan una deuda epistémica que al mismo tiempo generan fisuras estéticas e historicas
que nos permite interceptar y correlacionar la dimension escénica de su nocién de
imagen espacial con las artes visuales. Me refiero a las posibles interacciones
interdisciplinarias que pudieran generarse al interceptar las nociones escénicas de
espacio y lugar con las nociones de espacio y lugar que se desprenden de la instalacion,
de la accion de arte, perform art, land art, site specific, el happening solo para citar
algunos ejemplos.

Desde otra perspectiva se observamos la nocién de espacio escénico en Patrice Pavis
(2007, pp.169-176) encontramos que el sentido y la interpretacion de lo que él
denomina como espacio escénico estdn enmarcada por la historia y la especificidad de
los estilos teatrales, instaurando asi su nocion de espacio escénico desde un analisis
discursivo y semioldgico del espacio. Patrice Pavis ( 2007, pp.169.176) nos dice que el
espacio escénico nos es dado por el espectaculo, en un ahora y un aqui, gracias a unos
actores cuyas evoluciones gestuales circunscriben este espacio escénico; a continuacién
Patrice Pavis determina cierta tipologia y cualidades del espacio escénico, a saber : el
espacio de la tragedia, el espacio naturalista, el espacio simbolista, el espacio
expresionista para terminar exponiéndonos al espacio del teatro contemporaneo donde
determina que el espacio deja de ser un problema de envoltorio para devenir el lugar
visible de la fabricacién y de la manifestacion del sentido. Obviamente la palabra
sentido esta relacionado con su dimision semioldgica y la fabricacion es sintagmatica.
Desde esta perspectiva seria interesante revisar a Hans Ulrich Gumbrecht (2005, p.18),
para comprehender y concebir la experiencia estética y el acontecer escénico como una
oscilacion entre el efecto de presencia y el efecto de significado. Oscilacion que
amplifica y flexibiliza los limites conceptuales con los cuales Patrice Pavis aborda la

nocion de espacio escénico. Ademas, la historia del espacio escénico y su definicion
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hacia el estilo de teatro es concebida desde un evolucionismo continuo donde no hay un
andlisis efectivo de sobreexposicion o yuxtaposiciones culturales e ideoldgicas en los
modos de produccién de espacios y lugares. En Patrice Pavis, el espacio escénico y la
teatralidad son en si misma un encapsulamiento de la historicidad disciplinaria.

Jorge Dubatti (2008, p.136), en la Cartografia Teatral analiza el acontecimiento teatral
desde la perspectiva de una triada que la define como: convivial, linglistica, poiética y
expectatorial. Desde esta triada, el desarrollo de su analisis se concentra en sefialar las
oscilaciones entre el texto dramatico y el acontecimiento teatral. Oscilaciones que estan
enmarcadas por lo que Jorge Dubatti define como matrices constitutivas de teatralidad y
con las cuales establece y sostiene las distinciones entre un teatro en acto y un teatro en
potencia y subjetividad linguistica, es decir entre la oralidad y la escritura escénica.
Desde y en relacion dindmica con estas matrices emergen segun Jorge Dubatti (2008,
pp.38-39), el acontecimiento poiético y el acontecimiento de expectacion que estan
alineados con la poiésis y que se configuran radicalmente en contra el sentido comun de
la experiencia cotidiana. Este acontecer poiético y la suspensién de los criterios de
realidad son generados segun Dubatti a partir de las especificidades, propiedades y
dindmicas metaforicas, oximorénicas de desterritorializacion, de-subjetivizacion, y re-
subjetivizacion convivial y relacional entre el cuerpo en el estado poiético y el cuerpo
en estado de expectacién. La accion corporal de la poiésis funda un espacio de alteridad
que se separa del cronotopo cotidiano y que permite el aparecer de la escena como un
mundo paralelo y complementario a lo cotidiano (Dubatti, 2008, p.34). Este analisis
poiético y de expectacion propuesto por Dubatti contiene principios cronotdpicos y
heterotopicos que mas que sefialar un paralelismo de mundos lo que pone en evidencia
es un oscilar y una sobreimpresién y/o una yuxtaposicion continua de tiempos y
espacios. En Dubatti (2008, p.34 y p.40) encontramos un espacio de alteridad generado
por la accion corporal de la poiésis y un espacio de caracter expectatorial establecido
por la distancia ontoldgica entre escena y espectador. En la Cartografia Teatral de Jorge
Dubatti Ilama la atencion la poca definicion que existe en su concepcidn y/o nocion de
espacio y la nula referencia hacia la nocion y/o configuracion del lugar. No obstante, sus
palabras, conceptos y terminologias requieren un razonamiento espacial como son, a
modo de ejemplo: el acontecimiento, convivio, accion, produccion, cartografia y
territorio esto, nos evidencia que, aunque las terminologias develan un razonar espacial,
el abordaje el torno a las nociones de espacio y lugar son una deuda epistémica en la

cartografia teatral de Dubatti.
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En cambio, en la dramaturgia del espacio de Ramon Griffero, aunque él delimita
disciplinariamente, podemos observar un posicionamiento del autor hacia la nocion de
un espacio abstracto. Ramén Griffero (2011, pp.55- 65) hace un andlisis antropolégico,
cultural y social del espacio en cuanto dimension geométrica para luego correlacionar
este analisis con las figuras geométricas y la edificacion arquitectdnica y politica del
teatro. El espacio en la dramaturgia espacial de Ramon Griffero (2011, p. 69) es una
aproximacion al espacio-formato que esta desligado de sus modelos previos de
construccion y que nos permite percibirlo y relacionarnos con él como un lugar
abstracto, que no contiene una ideologia o un paradigma predeterminado para
construir una narracion y una continua descontextualizacién del lenguaje escénico.
Podriamos sefialar que la dramaturgia espacial de Griffero (2011, p.70) est& objetivada
hacia la configuracién de una abstraccion ideoldgica del espacio y su tridimensionalidad
rectangular como un lugar geométrico y comdn para las artes. Lugar y espacio como
contencion de lo ficcional del lenguaje escénico y de sus procedimientos de creacion.
Segun Griffero a partir de las poéticas del imaginario cultural se desprende una
narrativa visual y espacial que se confronta con las construcciones de una dimensién de
realidad. La dramaturgia espacial se sostiene en una espacialidad geométrica que
emerge como soporte para la configuracion de los significantes, de los posicionamientos
y de la disposicion de los elementos con el cual, Ramon Griffero, ha denominado como
el espacio-formato, es decir la tridimensionalidad escénica del rectangulo.

Abordar a estos autores (Griffero, Dubatti, Balmes, Lehmann, Fischer-Lichte y Pavis )
nos permite sefialar aparentemente que la nocién de espacio y de lugar, en los estudios
escénicos de los ultimos afios, oscilan y transitan como generalidades y como conceptos
abstractos no definidos, es decir, no hay ninguna alusion, o definicién previa en los
estudios escénicos que esos autores realizan de como conciben ideoldgicamente la
produccion de espacios y lugares. Generalmente, como pudimos observar, el espacio y
el lugar son abordados como una equivalencia relacional de caracter genérico, es decir
no se establecen definiciones ni tampoco distinciones conceptuales, sinestésicas,
ideoldgicas, culturales, tecnoldgicas, filosoficas, somaticas, semanticas y/o econémicas
entre espacio y lugar. Develando asi una deuda epistémica en los estudios
escenicos/teatrales. La intencion de este acercamiento no es abordar esta deuda y si
sefialar la necesidad de revisar la historicidad de la praxis espacial escénica teniendo en

consideracién las ideologias econdmicas, politicas, sociales y culturales con las cuales
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se configuran la corporalidad y validan los procedimientos de produccion, creacion y

recepcion de lugares y espacios.

e Cuerpo, lugar y espacio

La posibilidad de un arte relacional -un arte que tomaria como horizonte tedrico la
esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacion de un
espacio simbdlico autonomo y privado- da cuenta de un cambio radical de los objetivos

estéticos, culturales y politicos puestos en juego por el arte moderno®.

Las Gltimas investigaciones cientificas™ en torno a la percepcion y la atencién espacial,
ha determinado que diferentes acciones necesitan de formas distintas para (de)codificar
y relacionarse con y en el espacio. Es asi como el estudio de las pulsiones escopicas,
hépticas, propioceptivas e invocantes son determinadas para la configuracion de la
percepcion espacial; éstas generan una especie de vinculo y/o conexiones intermodales
que interaccionan sinérgicamente en el acontecer del espacio y en las decisiones que nos
conllevan a posicionarnos en el espacio. Estas conexiones y sus acciones/afecciones son
determinantes en la configuracion de la atencion e intencion con las cuales nos
posicionamos, nos desplazamos y correlacionamos nuestra corporalidad en el mundo de
las cosas.

La corporalidad que emerge en el desplazamiento o en la configuracion de rutas y
huellas esta vinculada a un sistema/motor que posee funciones mdltiples, simultaneas y
heterogéneas, que interaccionan 'y son interpenetradas mnemonica Yy
epistemoldgicamente por los sentidos, por las convenciones, tradiciones, percepciones,
ideologias y razonamientos con los que se nos (re)presenta la produccion y el

acontecimiento del espacio y del lugar.

% Bourriaud Nicolas (2008, p.13), Estética Relacional. Buenos Aires: Editorial Adriana Hidalgo.

% Me refiero especificamente a la Teoria Premotor de Rizzolatti y Camarda, donde se establecen vinculos
estrechos entre la atencién espacial y la seleccion para la accion, a partir del estudio neurofisioldgico de
los sistemas frontoparietales. Ademas, desde los mapas pragmaticos de Rizzolatti y las investigaciones
de Egeth y Yantis se articulan los desplazamientos no analégicos o de tipo quantal; es decir, la atencion se
desplazaria a saltos entre dos ubicaciones espaciales, sin pasar por las posiciones intermedias. Para un
mayor andlisis y profundizacion del tema ver el capitulo “Seleccion para percepcion y seleccion para la
accion”, de Jaume Rossello en: Munar Enric, Rossello Jaume (2008, pp.99-150), Atencidn y percepcion.
Madrid: Editorial Alianza.
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Martin Seel (2010, p.50) sostiene que el aparecer de una percepcion estética “se
desprende, por un lado, de la captacion simultanea de los diversos aspectos del objeto y
que, por otro lado, deriva de la contemplacion de su aparicion momenténea. La
percepcion estética atiende a la existencia simultdnea e instantanea de los objetos”. ES
decir, estamos relaciondndonos desde un estar-ahi de la materia y de su
posicionamiento; el cuerpo es el lugar y el espacio donde se funda (soma y sema), se
capta, localiza, codifica, y se articulan las dindmicas de interrelacién sistémicas,
sinestésicas y perceptivas con las cuales el momento y el acontecer se hacen. Desde la
intercorporalidad y desde sus interceptaciones semanticas y somaticas, la
intersubjetividad estética emerge como eje fundacional de las relaciones y de los modos
como producimos espacio y lugares.

El desplazamiento corporal oscila entre el espacio y el lugar, elaborando desde una
nocion topoldgica la readecuacion de los distintos modos de produccion, percepcién y
recepcion escénicos. La oscilacion y el desplazamiento entre el cuerpo y la imagen
como escena pensada y expresada hacia la imagen percibida y captada, construyen un
recorrido y un territorio de simultaneidades que difieren no en el objeto/cuerpo/imagen
y si en las impresiones y percepciones con las que sobreimprimimos una percepcion de
imagen. Desde el recorrido espacial se generan las interceptaciones e interacciones con
las cuales (re)significamos la escena y/o el paisaje como una captacién de lo
experiencial y de la dimension estética individualizante y relacional que se desprende
del acontecimiento. EI territorio de simultaneidades emerge heterotopica y
cronotopicamente a partir de la accion/afeccion mnemoénica con lo cual
(re)(des)conocemos y nos posicionamos delante del acontecer del espacio y del lugar.

El espacio®, desde una dimensién neuroldgica y cognitiva, es configurado a partir de
las relaciones espaciales de los objetos/cuerpos entre si y el entorno. Estas son definidas
como: perspectivas exocéntricas (localizacion desde los indices externos
exterioceptivos, por ejemplo, frente a la ventana o en la conformacion de mapas
cognitivos espaciales); egocéntricas (toma como origen el propio cuerpo y sus sistemas
propioceptivos); y geocéntricas (derivaciones gravitacionales de localizacién). Es decir,
los procesamientos semanticos y/o conceptuales, y la dimension somatica, perceptual,

experiencial y estética del espacio son una (re)presentacion proposicional e intencional

% Para un analisis mas especifico ver Munar, Enric(2008), Atencién y Percepcién. Madrid: Editorial
Alianza- Para una vision mas general ver Houde, Olive (2003)r, Diccionario de ciencias cognitivas.
Buenos Aires:Editorial Amorrortu. Desde la percepcion ver: Schiffman, Harvey R (2010)., La percepcion
sensorial. MexicoD.F::Editorial Limusa Wiley.
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de una trayectoria relacional, estética y propioceptiva de un lugar/espacio que esta en
continuo desplazamiento y (re)significacion, generados por la corporalidad y su
correlacion ideoldgica con los sistemas de referencia y representacion espacial de una
sociedad y/o época.

Estar en el espacio es un punto de fuga, ciego y descentralizado que emerge
esencialmente desde la relacion, a veces confrontacional y dispar entre la
materia/cuerpo/cosa/sujeto, y los patrones de flujo éptico, sonoro® y motriz. Desde la
perspectiva del movimiento, es decir, desde la relacion dindmica entre el posicionarse y
el desplazarse, las practicas espaciales son una construccion activa/afectiva de datos e
indicios perceptuales fragmentarios que van (re)evolucionando las estrategias y
dispositivos con los cuales establecemos, a partir del lenguaje, la historicidad y la
experiencia, nuestros modos de configuracion, escenificacion, y representacion del
mundo en cuanto espacio y lugar practicado.

Este (des)emplazamiento y (re)evolucion continua, relacional y epistemoldgica entre el
cuerpo y el espacio (dada la diversidad de los usos del concepto espacio y desde sus
interacciones multiples y simultaneas), suceden desde el caracter convergente y
divergente de las pulsiones y afecciones perceptivas, motrices y sinestésicas con las que
el cuerpo/materia/sujeto coacciona heterotopicamente con el espacio y lugar, y hacen
reverberar la espacialidad, la corporalidad y la materialidad como probleméticas y
fisuras (re)presentacionales del lenguaje y de la experiencia estética, es decir la fisura
entre el sentido y el excedente de sentido.

Asi, el espacio auditivo, optico, haptico y cognitivo amplifica sus nociones a partir de
los sentidos y hace que el analisis de su dimension representacional adquiera un caracter
sistémico, intersubjetivo y experiencial, es decir, el cuerpo y la corporalidad se integran
en la configuracion de un espacio que ya no es solamente una dimensién
representacional de los razonamientos matematicos, filosoficos, semanticos y fisicos,
sino también el acontecer y el aparecer del espacio y del lugar como una resultante
topoldgica e intersubjetiva del ser/estar en el mundo. El cuerpo y su copertenencia
epistemoldgica y fenomenoldgica hacia los espacios y lugares, hace de éstos una

(trans)(de)formacion estética continua y dinamica.

% Me refiero al arte sonoro y la escasa investigacion existente en torno a la configuracion del espacio en
cuanto dimension sonora. Sin embargo tanto en la historia de la arquitectura griega asi como en la
medieval la resonancia y/o reverberacion en los espacios eran ejes fundamentales y simbdlicos en su
produccion de espacio y lugares. Para mayor informacion ver el articulo La ciudad de los sonidos. Una
heuristica de la sensibilidad en los paisajes urbanos contemporaneos de Carlos Fortuna en:
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S1850-275X2009000200003&script=sci_arttext .
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Los espacios y lugares que emergen de una dimension perceptiva y sinestésica, tales
como el espacio auditivo®™ y el espacio 6ptico®, se configuran desde la experiencia
estética de un cuerpo/sujeto cuya corporalidad es una resonancia de la interaccion y de
la intercorporalidad existente entre el objeto perceptual y su ubicacion espacial. Es
decir, el espacio y el lugar coexisten y son una interseccion que es interceptada por el
cuerpo y la corporalidad, configurando desde esta experiencia intersensorial, perceptiva,
estética y propioceptiva la (re)(des)significacion, la (re)validacion, decodificacién y/o la
dislocacion continua de las nociones y percepciones en torno a la produccion de espacio
y lugar.

Michel de Certeau(2007,pp.129-134) sefiala que el lugar es el orden donde los
elementos se distribuyen en relacidn de coexistencia, y el espacio es el efecto producido
por las operaciones que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a
funcionar como una unidad polivalente de programas conflictuales o de proximidades
contractuales. Estas afirmaciones de Michel de Certeau se desarrollaron a partir del
andlisis de ciertos relatos/descripciones de determinadas practicas cotidianas, donde el
espacio ocurre e instaura cierta oscilacion en el lenguaje que vendria a evidenciar el
caracter dinamico y topoldgico de las relaciones entre espacio y lugar. Desde esta
perspectiva, de Certeau define, a partir de una dimension objetual y operacional, el
espacio como un lugar practicado. Una préactica que desde la dimensién artistica es
también un espacializar del cuerpo. Por lo tanto, y considerando las interpenetraciones
con las cuales se articulan y se producen los espacios geométricos, mentales, cientificos,

antropoldgicos, y teniendo comprension de la relacion dinamica convergente y

% En los estudios realizados para la localizacion auditiva se establecen tres direcciones: el acimut, que se
extiende de izquierda a derecha; la elevacion, que se extiende hacia arriba y hacia abajo; y la distancia
entre la fuente del sonido y el oyente. A partir de esas tres direcciones el observador/oyente establece la
configuracion del espacio auditivo. Cabe destacar que se establecen percepciones distintas en sonidos
directos (aire libre) e indirectos (sala). Para mayores detalles ver Goldstein, E. Bruce, Sensacion y

Percepcion, capitulo 12, Editorial CENCAGE Learning, México D.F., México, 2011.

En relacion a la fisiologia de la localizacion auditiva y de como las claves binaurales nos permiten la
configuracion de un espacializar que pueda hacer la correlacion entre la captacion visual y la localizacién
auditiva/binaural en la préctica escénica, evidenciando asi las pulsiones escopicas e invocantes, ver
Borges, de Barros, Amilcar, Dramaturgia corporal: acercamiento y distanciamiento hacia la accion y
escenificacion corporal, pp.70-78, Editorial Cuarto Propio, Santiago, Chile, 2011.

! Espacio y percepcién son relaciones basicas y primarias que interfieren y afectan dindmica y
continuamente en la configuracion de las cosas y su entorno: la distancia, la profundidad, sus formas,
volimenes, luces y sombras. Estas inferencias conllevan a lo que se puede denominar como indicios
espaciales, monoculares, binoculares, de interposicién y de perspectiva. Los monoculares son la
percepcion y recepcion de los indicios espaciales desde un solo ojo. En los binoculares, el espacio es una
resultante dptica de interaccion funcional y perceptual entre los ojos. En la estereopsia son imagenes
dispares; en la percepcién ciclépea, la imagen es reconstituida desde la profundidad que emerge de la
relatividad de la funcién ocular. Para mayores detalles ver Schiffman, Harvey Richard, La percepcion
sensorial, capitulo 16, Editorial Limusa Wiley, México D.F., México, 2010.
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divergente en las que emerge lo que denominamos como lugar/topo, se hace evidente la
dimension corporal y heterotopica en el acontecimiento del espacio/lugar®™. La
evolucion de las estrategias y dispositivos sociales politicos, econdémicos y artisticos
estd directamente relacionada con los modos con que organizamos y producimos
espacio/lugar. Segun Nicolas Bourriaud (2008, p.25), la forma sélo puede nacer del
encuentro entre dos planos de realidad, es decir, el espacializar, el posicionarse del
cuerpo, el aparecer de la corporalidad, del espacio y del lugar, son una potencia de
intensidad, de interceptacion de un acontecimiento heterocronico y heterotdpico. La
produccién de espacio y lugar es una interaccion dinamica y continua gue tensiona,
fisura y hace oscilar diferencial y contradictoriamente la existencia representacional de
un sistema espacial comun, supramodal o plurifuncional®.

A inicios y mediados del siglo XX la nocion de la fisica clasica y sus correlaciones con
la mecénica interceptan los modos como la sociedad y los artistas escénicos configuran
su lenguaje y establecen sus modos de produccion y praxis espacial.

Desde el hombre como la medida'® de las cosas hasta el dibujo de Oskar Schlemmer
(ver fig.08) como un esquema conceptual para sus estudios sobre el hombre y el
espacio, o sus estudios del hombre y las lineas espaciales egocéntrica (fig.) podemos
observar como la medida y la escala son una interpenetracion perceptiva y en
perspectiva de la materializacion del razonamiento abstracto, geométrico y

ergonométrico'® del hombre con su entorno; un entorno que es extensivo, recursivo y

% \oy a determinar como espacio/lugar las relaciones dinamicas y convergentes de este suceder del lugar
desde un espacio practicado, este palimpsesto que lo ha defino Marc Augg.

% Para una mayor comprension de la configuracién sensomotor del espacio, y la crisis que ésta instaura
en los modelos y sistemas representacionales de unificacion y plurifuncionalidad en torno al espacio, ver
Munar, Enric y Rossello Jaume (2008, pp.108-115), Atencion y Percepcién, Madrid: Editorial Alianza,
Madrid.

100 Me refiero al tratado de pintura de Leonardo da Vinci y su hombre de Viturio como sintesis de un
ideal de formas y volimenes que estan intrinsecamente ligados al pensamiento renacentista del hombre
como la medida de las cosas .Ademas quisiera resaltar que la palabra medida esta directamente
relacionada con un razonamiento y una categorizacién espacial, es decir el posicionamiento y las
coordenadas entre y de los cuerpos en el espacio aln estan implicitamente vinculadas con la teoria de los
posicionamientos aristotélicos y la trasmutacidn del espacio a su representacion platonica/geométrica y a
las seis direcciones béasicas y su correlacién euclidiana, es decir lo oblicuo y la relatividad ain no son
abordados desde una praxis lo que establece Oskar Schlemmer es agregar a este espacio un esquema
conceptual de las ideologias y razonamientos que constituyen las problematicas filosoficas , formales y
psicolégicas del hombre y sus relacion con el espacio en los inicios del siglo XX .

1011 o ergonométrico/geométrico en el &mbito de la arquitectura y del designer se establecen a partir de
los estudios desarrollados en la Bauhaus en torno a la funcionalidad y operacionalidad de los objetos en
relacion al individuo. El icono, el objeto y la imagen del espacio geométrico hicieron también emerger
una ergonometria que instaura un posible espacio ergonométrico es decir la medida de los objetos (sillas,
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expansivo. Esta amplificacion de las nociones en torno al espacio y las especificidades
con las cuales se determina el campo disciplinario del propio espacio, confirman que las
problematicas del espacio estan vinculadas y se articulan ideol6gicamente con los
dispositivos y estrategias con los cuales la produccion de espacios y lugares afecta y son

afectadas por la irrupcion de la corporalidad.
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Fig.46'%

mesa, autos, puertas acceso y distancias) que genera un sistema de escala relacional e ideolégico de
produccion y consumo entre el hombre y los objetos.
El hombre en el circulo de las ideas. Dibujo ilustrativo a pluma de Oskar Schlemmer para las clases

del tema “El hombre” en la Bauhaus de Dessau, 1928. Anterior a este periodo en 1924 Oskar Schlemmer
realiza el dibujo de las lineas espaciales egocéntrica y las lineas espaciales figurativas vy la
configuracion de un cierto alineamiento y razonamiento geométrico y ergonométrico de las relaciones
espaciales entre el observador y el acontecer escénico. Estas imagenes son fotograficas captadas de los
libros Schlemmer, Oskar (1987), Escritos sobre arte: pintura, teatro, danza. Cartas y diarios. Barcelona.
Paidés. y Villel-Borja, Manuel (2007), Un teatro sin teatro. Barcelona: Editores Museu d’Art

Contemporani de Barcelona.

87



El espacio como una interrelacion y como una interceptacion geométrica extensiva y

expansiva entre los cuerpos/ materia genera desde la sobreimpresion de conceptos
axiomaticos y racionalistas la crisis (re)presentacional y simbdlica con las cuales el arte

193 y a la incorporacién de las

de inicios del siglo XX postula a la (des)materializacion
problematicas relacionales y perceptuales entre la corporalidad, la materialidad y la

espacializacion tanto en la praxis como en la creacion e investigacion artistica.

fig.47

Desde este entrelazamiento critico entre la creacion y la investigacion artistica
podriamos enunciar a Rudolp Laban (2006, p.127) como uno de los precursores en las
artes escénicas al establecer en sus estudios en torno al analisis del movimiento que al
movernos creamos cambios de relaciones con alguna cosa. Esos cambios,
posicionamientos, desplazamientos y flujos corporales evidencian, el carécter cinético y
relacional del espacio y sefialan una compenetracién entre el espacio, el tiempo y el

193 Desmaterializacion no significa tan solo la disolucién del objeto estético y de su ambito
representacional, sino la expansion del concepto de obra hacia otros modos de actuar y generar
sinestésicamente conocimiento desde la dimension vy desterritorializacion disciplinaria de la experiencia
estética. La desmaterializacion desde una dimension sinestésica instaura experiencias sensoriales que
imposibilitan la objetualizacion del espacio percibido y facilitan la corporeizacion de las experiencias
espaciales.
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movimiento, a tal punto que podriamos decir que desde los estudios de Laban no hay
escenicamente el espacio sin movimiento y ni movimiento sin espacio. Desde estas
premisas las direcciones y las acciones corporales en el espacio son también una accion
espacializante, o mejor dicho una geografia de relaciones que nos devela el cuerpo y la
corporalidad como espacio y lugar de la accion y de las afecciones. Este estudio del
espacio en relacién al movimiento estd supeditado por las nociones de un ideal de
cuerpo que se entrelaza ideoldgicamente con la antropometria de la fisica (el esfuerzo,
flujo), de la geometria (el icosaedro) y de la percepcion (la kinesfera) (ver Fig.47).
Laurence Louppe (2011, pp.163-190), nos sefiala que con Laban el espacio y su carving
space se instauran como fuerzas constitutivas de un intercambio de actividades entre
sujeto y espacio. El espacio en los estudios de Laban (1984, p.23) poseen una dimensién
dindmica, y nos dice que: junto al movimiento de los cuerpos en el espacio, esta el
movimiento del espacio en los cuerpos.

Es también a partir de los inicios del siglo XX con La obra de arte viviente de Adolph
Appia que se instaura la concepcion del espacio viviente como un devenir escénico que
estd en directa relacion con el cuerpo del actor y su compenetracion con los
inicios/indicios de un acercamiento hacia la produccion del ambiente, es decir de la
dimension perceptual y atmosférico, de la presencia y de la materialidad espacial.
Abordando el espacio escénico como un sistema de relaciones perceptivas y expansivas
de la corporalidad; Appia propone en el espacio viviente las intenciones y articulaciones
de una compenetracion del cuerpo con el tiempo, la cinética y las leyes de la gravedad
fisica. Anteriormente el espacio era una consecuencia o un residuo de los volumenes y
de las formas escenogréaficas que son evidenciadas en la materializacion bidimensional
y representacional de un diorama donde las problemaéticas perceptuales y espaciales
estan encapsulada en una simetria y mimesis objetual. En Adolph Appia podriamos
insinuar que se da el inicio hacia la comprension y praxis del espacio como una
oscilaciéon continua y perceptual entre el sentido y el excedente de sentido, entre la
materializacion, la materialidad y la propia espacialidad. A partir de estas insinuaciones
la dimension perceptiva, expansiva y experiencial del espacio ha sido desarrollada y
explotada como una praxis artistica a inicios del siglo XX, que segln Josu Larrafiaga
(2001,p.9) * es un reflejo politico, cientifico, técnico y econémico del creciente
protagonismo del espacio en todos los ambitos de la vida y del pensamiento teorico de

104 para un mayor anélisis sobre el espacio en las vanguardias y su correlacién con los conceptos de
instalaciones ver en Larrafiaga, Josu (2001), Instalaciones. Guipuzcoa: Ediciones Nerea.
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la época, que fueron amplificados, resignificados y/o trasformados tanto por las
combinaciones espacio/temporales de Albert Einstein como por el continuo y dindmico
avance del &rea tecnoldgica y cientifica. Desde esta perspectiva, Josu Larrafiaga (2001,
p 44), propone el espacio como una implicacion del hecho artistico en, con y desde el
tramado social, es decir la relacién con el publico/espectador es una problematica
espacial y social que instaura la necesidad y la voluntad de reconsiderar los limites del
arte y de la vida, a partir de la impugnacion del objeto artistico y de la critica hacia las
condiciones de su presentacion. Es asi como podemos observar en las derivas
situacionistas como el espacio urbano/arquitectonico se entiende y se extiende hacia el
estudio de los efectos especificos del entorno geogréafico (sea conscientemente
organizado o no) sobre las emociones y conducta de los individuos lo que los
situacionista terminaron por determinar como la psicogeografia. También en los
manifiestos futuristas la nocién de escultura ambiente propuesta por Umberto Boccioni
proclama la abolicion de la linea y de la estatua cerrada hacia la renovacién del espacio
a partir de la atmoésfera que circunda las cosas poniendo en crisis el espacio en cuanto
volumen y forma. En los manifiestos, las misivas y almanaques dadaistas y
principalmente por los textos y poesfas de Tristan Tzara'®, el Dadaismo se pronuncia
hacia la destruccion de las Idgicas cartesianas y de los raciocinios binarios con los
cuales se instala las nociones del arte occidental. Hans Richter (Béhar, 1996, p.177), en
su analisis sobre el arte y anti-arte en el dadaismo propone que el razonamiento deberia
amplificarse hacia la integracion del pensamiento por la percepcién y de la percepcion
por el pensamiento. ElI Dada se caracteriza mas bien como un posicionamiento fractal
delante del mundo de las cosas, explorando a partir de una sucesion de actividades
efimeras la produccién de momentos, de momentos vividos, es decir el arte como un
acontecimiento experiencial y fenomenoldgico. El dadaismo rechaza las tres leyes
fundamentales del racionalismo: el principio de identidad, el principio de la no-
contradiccion y el principio de causalidad y articula irdnica y axiomaticamente desde un
razonamiento topoldgico que un objeto puede ser a la vez el mismo y su contrario- 0
incluso cualquier objeto: A= no-A, o B, o C, o D etc. Estamos delante de una
subversion de las ideologias de una época que sefiala el final de una concepcion

racionalista y representacional, es decir, la ruina del absoluto y del dominio de las

195 Me refiero acé a sus célebres textos tales como: el pensamiento se hace en la boca, el pensamiento se
crea en la mano, no existe una suprema verdad, contradiccion y unidad polares de una sola vez pueden
ser verdad, entre otros. Ver en Dada : historia de una subversién , de Henri Béhar y Michel Carassou,
Ediciones Peninsula, Espafia, Barcelona, 1996
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certezas en el arte; estdn directamente vinculadas con los nuevos paradigmas de la
relatividad cientifica que emergen desde las relaciones espacios/temporales de Einstein
y con, las circunstancias politicas y econdmicas de una época al borde de dos grandes
guerras. Quisiera sefialar con esta breve y precaria presentacion de las relaciones entre
cuerpo, espacio y lugar; que el desarrollo de las investigaciones y/o practicas escénicas
y artisticas deberian considerar las nociones e ideologias con las cuales se constituyen y
se contextualizan el espacio, el cuerpo y el lugar como una dimensiédn transdisciplinaria
y que su estudio desterritorializa y hace borroso los limites disciplinarios. En palabras
de Marc Augé (2008,p.122):

“Ya no hay analisis social que pueda prescindir de los individuos, ni analisis de

los individuos que pueda ignorar los espacios por donde ellos transitan.”

e Topologia escénica:

Los desplazamientos y las trasformaciones continuas que ocurren en la praxis y en el
acontecer del espacio y de los lugares son razonamientos y experiencias corporeizadas
de caracter mnemdnico, sinestésico, semantico y somatico que epistemoldgicamente
constituyen la dimension heterotdpica y topoldgica del lenguaje escénico. Fendmeno
que oscila continuamente entre la cosificacion de las dimensiones escalares de los
voliumenes y medidas de las cosas y la experiencia fenomenoldgica y territorial del
sujeto. Comprender el acontecer escénico desde un pensamiento topoldgico es desplegar
temporalidades mdultiples y (de) formaciones estéticas (des)continuas e intersubjetivas
que sostengan el devenir heterotopico del espacio y del lugar. Para poder pensar,
cuestionar y analizar el espacio y el lugar es necesario cuestionar, pensar y analizar
topolégicamente las configuraciones, estrategias, ideologias, dispositivos e
historicidades con los cuales se constituyen los procedimientos de creacion y praxis de
la espacialidad y de la corporalidad en la escena contemporanea.

Bernhard Waldenfels*® hace un breve levantamiento de esta historicidad epistémica del
espacio para sostener su argumento sobre la espacialidad y la corporalidad desde una
dimensidn relacional y fenomenologica, donde las problematicas espaciales emergen y

se manifiestan a partir de un punto cero, es decir, el estoy aqui del cuerpo es

106 Mas informacion en el articulo Habitar corporalmente el espacio de Bernhard Waldenfels. Publicado
en la Revista Internacional de Filosofia, n°32, de la Universidad de Murcia. Articulo obtenido el 15 de
julio del 2012 en http://revistas.um.es/daimon/article/view/15221.
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determinado como el punto de giro y anclaje de una revision espacial. El estoy aqui de
Waldenfels sefiala una orientacion/intencion espacial y un posicionamiento/enunciacion
de la corporalidad que generan los modos de razonar y espacializar el propio espacio y
el cuerpo como ejes transversales en la generacion del lenguaje. El espacializar del
cuerpo es el acontecimiento y el aparecer epistémico y fenomenoldgico de una
dimension experiencial, dialéctica y estética que intenciona/infiere en el
(des)(re)conocimiento, en el (re)posicionamiento y en la (re)significacion politica,
historica y social del topo/lugar.

Esta dimension estética y relacional del espacio esta intrinsecamente vinculada con la
configuracién del cuerpo en cuanto topos/lugar, en cuanto limite y abismo de
disidencias y contravenciones. Contravenciones Yy disidencias que tienen, en la
percepcion y en los sistemas neurocognitivos, la potencia de intensidad que tensiona y
extrapola los limites y lo extralimitado, tanto de la orientacion o disposicion espacial de
la materia, como de las normativas sistémicas con las cuales el cuerpo es producido
social y culturalmente.

Segun Milton Santos (2012, p.30), el movimiento del espacio, es decir, su evolucién, es
al mismo tiempo un efecto y una condicién del movimiento de una sociedad.
Movimiento que desde la praxis artistica también tensiona econémica y politicamente
las normativas sistémicas de una sociedad. Tension que desde el cuerpo y la
corporalidad genera la desobediencia y la disidencia civil, sexual y territorial, y, con
ello, la expansién y resignificacion de los limites.

Desde esta perspectiva, la accion, el espacio y la configuracion del lugar, asi como el
posicionarse y el desplazarse, son una accion/afeccién del acontecer politico y
sinestésico del lenguaje escénico. Segun Merleau Ponty (1994, pp.115-124), esto pone
en evidencia la dialéctica relacidn entre el espacio corporeo y el espacio exterior; esta
interaccion configura un sistema practico que oscila entre las sensaciones espaciales, la
espacialidad de posicion y la espacialidad de situacion, evidenciando asi que es en la
accion y en la afeccién donde la espacialidad del cuerpo acontece y que este acontecer
es también su coexistencia epistémica con el lugar y su historicidad.

Las préacticas y las relaciones espaciales infieren y estan supeditadas directa o
indirectamente a la manifestacion de la corporalidad y a la configuracion del ideal de
cuerpo de una sociedad. La microfisica del poder, las tecnologias politicas del cuerpo y
la instrumentalizacién institucional del pandptico como dispositivo de coaccion,

vigilancia, control y correccion, sefialado por Michel Foucault (2002, p.199), son
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también un asedio y una instrumentalizacion politica, ideoldgica y arquitecténica hacia
la produccion, tanto de cuerpos, como hacia los modos en que habitamos y
(re)significamos los espacios y lugares.

Esta instrumentalizacion politica en la produccion y/o control de los cuerpos y de los
espacios, es una constante historica y cultural que determina e identifica la praxis de una
sociedad y/o época. En el caso de la sociedad chilena, podemos establecer que durante
la dictadura militar de la década de los 70 y 80 la instrumentalizacion del estado y de
sus instituciones estaba orientada al control y al dominio espacial, territorial,
econdmico, corporal, cultural e ideolégico'®. Instrumentalizacién que conllevaba
estrategias y dispositivos que generaron y aun generan, tanto la subordinacién como la
sublevacion del espacializar pablico y privado de la sociedad y los individuos. Desde
esta dimension, las nociones de espacio, lugar y accién estan entrelazadas fundacional,
estratégica y dialécticamente en las escenificaciones que constituyen la historicidad
ideoldgica, politica, identitaria, cultural, territorial y artistica de una sociedad'®.
Historicidad y escenificacién identitaria, social, politica, econémica y artistica que, en el
caso de la sociedad chilena, estdn enmarcadas por las tensiones, resistencias, disidencias
y activismos que generaron cierta desobediencia civil y artistica a las normativas
conductuales, espaciales y sistémicas, gestadas bajo la dictadura militar. Es desde la
resignificacion de esta historicidad identitaria, puesta en tension en el espacio doméstico
(el apartamento del artista) y en el espacio urbano (el metro Salvador), que Elias
Adasme™® escenifica, (re)significa, expone y posiciona el cuerpo como soporte, imagen,
territorio, lugar, espacio, mapa y evidencia de los signos de la violencia perpetrados por
la dictadura (ver Fig.49). Nelly Richard ( 2007, p.86)*'° en el analisis de la escena de

avanzada y el CADA, pone en evidencia la aparicion del cuerpo como registro

197 No s6lo en este periodo de la historia podemos observar las relaciones sistémicas e ideoldgicas en
torno al cuerpo, el espacio y el lugar. Las manifestaciones institucionales o disidentes a esta normativa
ideoldgica de control y/o configuracién de identidad nacional estan intrinsecamente relacionadas con la
(re)significacion y escenificacién de los espacios, de los lugares y de los cuerpos.

198 para una mayor profundizacion de las inferencias e interpenetraciones politicas e ideolégicas en la
produccion espacial, corporal, artistica y arquitecténica y las tensiones, intensiones y disidencias que se
generan en la configuracién identitaria y (re)significacion de los espacio publicos y privados de una
sociedad en los regimenes autoritarios, ver: Vespignani, Renzo, Faschismus, Ediciones Elefanten
PresssGMBH, Berlin (West), Alemania, 1976. Adam, Peter, El arte del Tercer Reich, Ediciones Tusquets,
Madrid, Espafia, 1992. Grumann, Solter, Andrés, Anfiteatro: Estadio Nacional, Editorial Cuarto Propio,
Santiago, Chile, 2013.

199 para mayores detalles en torno a las disidencias artisticas ocurridas en Chile y en América Latina, ver:
Borja-Villel, Manuel, Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios Ochenta en América
Latina, Ediciones Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, Espafia, 2013.

19 Richard, Nelly, Méargenes e Instituciones: Arte en Chile desde 1973, p.86, Editorial Metales Pesados,
Santiago, Chile, 2007.
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polivalente de dimensiones presimbdlicas y transimbolicas, que revienta y reasigna el
orden de codificacion socio-comunicativa, el sistema de imposiciones discursivas, las
prohibiciones de sentido, la censura y el control ejercido sobre el lenguaje. La aparicion
del cuerpo en el arte chileno de la década de los 70 y 80 (re)somatiza el lenguaje y se
instaura no solamente como registro y disidencia, sino también como el lugar, espacio,
soporte, imagen y archivo de una materialidad somatica y pulsional. Es también en este
periodo del arte chileno que emergen las problemaéticas politicas y culturales en torno a
la configuracion social, politica, econdmica e historica del género y de las minorias
sexuales. Es alli donde las nociones de género e identidad del arte chileno fueron
puestas en evidencia y en tension por las acciones/intervenciones de las Yeguas del
apocalipsis, fundamentalmente con su Refundacion de la Universidad de Chile, y por la
incorporacion del travestismo y de las identidades biograficas intercambiadas que

emergen en los trabajos de Carlos Leppe.

I wccass enlahie
SALVADOR
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Fig.49'

El ideal de cuerpo y su configuracion y sistematizacion como identidad e imaginario
corporal de una sociedad estd supeditado a los intereses econdémicos, politicos e
ideoldgicos de una sociedad y/o grupo de individuos. La contravencion y la disidencia
artistica y social hacia estas normativas y/o imaginarios estan directamente relacionadas
con el espacializar del cuerpo y el aparecer de la corporalidad como soporte, archivo y
registro interdisciplinario de un lenguaje artistico, territorial y mnemonico que
(des)dibuja los limites, y expande el cuerpo y la corporalidad no solamente hacia las
practicas artisticas y estéticas del arte del fin del siglo XX, sino también a una
resignificacion social, politica y cultural en torno a la corporalidad, a los lugares y los
espacios del lenguaje escénico.

El espacializar del cuerpo en el lenguaje escénico es una yuxtaposicion de
enunciaciones y huellas que oscilan entre la produccién de realidades y artificialidades
que son continuamente interceptadas por la subjetividad de los sentidos, por las
intencionalidades politicas y econémicas y por el ideal de cuerpo y espacio que emergen
del imaginario cultural. En otras palabras, lo real y lo virtual del espacio/lugar son una
experiencia estética y relacional del lenguaje; lenguaje que emerge, sumerge, amplifica

y hace de la produccion y del excedente de sentido una resonancia de la corporalidad en

11 Fotografia obtenida a partir del libro/catalogo de Borja-Villel, Manuel (2013) Perder la forma humana.
Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina. Madrid. ediciones MNCARS.
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los modos de recepcién. La aprehension, la percepcion, la accion y la afeccion del
cuerpo, en cuanto lugar y espacio, generan situaciones heterogéneas y dindmicas que
redefinen continuamente la dimension experiencial y cognitiva de las concepciones,
dispositivos y estratégicas operacionales. Esta redefinicion es también el aparecer de la
heterotopia espacial y de la interpenetracion de la corporalidad y de la percepcion en los
sistemas de significacion y produccion politica, tecnolégica y econdémica de una

2 moviliza, infiere e

sociedad y/o grupo de individuos. El espacializar del cuerpo™
intenciona la representacion-conceptualizacion y simbolizacion de los sistemas
significantes e ideoldgicos, configurando e interfiriendo en la produccion del espacio en
cuanto lenguaje. El lenguaje espacial es también el lenguaje del cuerpo en relacion y en
movimiento desde, hacia, 0 en contraposicion a : los sistemas propioceptivos y su
configuracién en el mundo de las cosas y las readecuaciones ideoldgicas, politicas,
econdmicas, culturales, cientificas y tecnologicas. El espacializar del cuerpo en los
procesos de escenificacion no es solamente un disponer y un posicionar de su imagen
cosificada, es también la interceptacion, interseccion y amplificacion experiencial,
sinestésica, estética, heterotdpica y heterogénea de un acontecer relacional que se
desprende desde, con y/o en contra de un estar alli.

Por lo tanto, un andlisis en torno al espacio y su (re)presentacion, o aparicion; deberia
abordar no solamente su dimension estructural, funcional, semidtica y cognitiva, sino
también las (de)formaciones y trasformaciones estéticas continuas, somaticas
semanticas que infieren en el lenguaje escénico. Estas constituyen y son constituidas por
corporalidades y afecciones que (re)(des)configuran el significante y el significado
hacia un excedente de sentido, es decir, el aparecer del espacio y del lugar desde la
corporalidad es un excedente de sentido que instaura la dimension fenomenoldgica y
topoldgica del lenguaje. La investigacion artistico/escénico generada por los estudios y
andlisis del acontecer y de los procedimientos de escenificacion y creacion escénica,
aun son insuficientes para abordar y profundizar la praxis y la poiesis espacial y
corporal como un eje epistémico y dinamico del lenguaje escénico. Considerando las
circunstancias en la que se encuentran los estudios escénicos y comprendiendo el

espacio, el lugar y el cuerpo como pulsion inter/ transdisciplinario, pienso que analizar

12 Me refiero aca a los trabajos de Orlan, Nelson Felix, Félix Gonzélez-Torres, Cindy Shermann, Stelarc,
Melaine Bonajo, Marina Abramovic, Anibal Sandoval, entre tantos otros artistas/performer. Aprovecho
para dejar en evidencia que debido a lo acotado de esta investigacion no podré abordar las relaciones del
espacio y del lugar en el arte de la prerformance. La complejidad y la especificidad de las relaciones
contextuales y conceptuales entre el espacio y el lugar en el arte de la performance requieren ser
abordadas en otra ocasion.
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la creacidn, la produccion y la recepcion escénica desde un razonamiento topoldgico
podria ofrecernos una ampliacion y/o amplificacion de los modos en que la
investigacion y la creacion escénica aborda estética y sinestésicamente las relaciones
intercorporales que emergen del acontecer del espacio, del lugar y del cuerpo en el
lenguaje escenico. Estas (de)formaciones relacionales son una praxis escénica de
cardcter topologico que sostiene sus procedimientos de creacidn, recepcion y
configuracién del lenguaje escénico a partir de estrategias y dispositivos que
interaccionan y pone en (a)tensién la heterocronia**® y la heterotopia con las cuales
configuramos nuestra nocién de espacio, cuerpo y lugares.

La (pre)determinacién del lugar de la (re)presentacion escenica estd relacionada
directamente con las tradiciones y configuraciones espaciales que fueron y son
determinadas por la historicidad social y politica del teatro como el lugar edificado
social y politicamente adecuado para la (re)presentacion escénica. Desde esta
perspectiva podriamos comprender lo convencional en el teatro, como una sintesis
arquitecténica que remite continuamente a un acto mnemonico de sobreexposicion y
yuxtaposicion de puestas en escena, COmo una maquina rizomatica que (re)produce e
imprime una puesta en escena sobre otra puesta en escena y que se desprende de otra
puesta en escena ad infinitum. La decision de los artistas y creadores escénicos en la
determinacion del lugar para la escenificacion de sus obras estd vinculada
ideologicamente con la reificacion o cuestionamiento histérico del continuismo de los
modos en que se instaura el espacio y sus relaciones estéticas con la puesta en escena,
por lo tanto, estas decisiones estan directamente relacionadas con decisiones que son de
los ambitos politicos, econdmicos, estéticos, sociales y culturales. Es asi como la
apropiacion de espacios y lugares no convencionales adquiere un caracter de disidencia.
Disidencia que pone en tension los modos de produccion y recepcion y que esta es a la
vez una resultante de un posicionamiento y un razonamiento espacial del artista y

creador escénico. La praxis espacial escénica sea esta convencional o no convencional

13 | a nocién de heterocronia se sostiene segin Migue Angel Hernandez-Navarro como un pensamiento
topoldgico del tiempo que entiende el pasado como un tiempo no acabado y en la creencia de la
superposicion y posibilidad de conjugacion de los tiempos historicos, psiquicos y biolégicos. La
heterocronia vendria a ser una conjugacion de resistencia por medio del desacuerdo, por medio de la
tension. La heterocronia vendria a ser un pensamiento topologico del tiempo y del espacio que transitan
por el territorio de la memoria desde puntos de vista diferentes, pero en todos ellos esta que la memoria
no es algo muerto y anclado en el pasado, sino que tiene una vida en el presente, que lo configura y
modifica, que no hay cesuras entre los tiempos historicos, sino interpenetracion, y que todo intento de
delimitar los tiempos es, como ya intuyé Bergson: pura artificialidad.

Heterocronias, tiempo, Arte y arqueologias del presente, (pp.9-16), editorial CENDEAC, Murcia,2008.
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requiere pensar el espacio y el lugar, pensar en el espacio y en el lugar y pensar desde el
espacio y desde el lugar a partir de la intercorporalidad y de los sistemas relacionales de
interaccion. Abordar la praxis espacial es también abordar y poner en tension la vision y
los posicionamientos pre-establecido de las cosas. Segun José Maria Montaner (2011,
p.15) poner en crisis la vision establecida de las cosas conllevaria a que cada disciplina
artistica genere una ilimitada indagacion sobre su propia materialidad y posibilidades de
desmaterializacion'**

Desde esta perspectiva la praxis espacial no estd circunscrita ni tampoco esta
supeditada hacia la teorfa y praxis de los Oramas'*® donde la composicién espacial es
una realizacion escenogréafica ocularcentrista que encierra, conceptualiza y direcciona la
mirada y las pulsiones escoOpicas del espectador/observador. Evidenciar en la praxis
espacial escénica la dimension relacional, corporal y experiencial del espacio y del lugar
tiene como objetivo rescatar, interseccionar, interceptar y tensionar dialéctica y
sinestésicamente el lugar de la mirada y sus desprendimientos espaciales como una
especificidad del lenguaje escénico. Especificidad que es en cuanto lenguaje una
resonancia estética, relacional, in situ, geografica, territorial, ideoldgica, sinestésica y
perceptiva. El lugar de la mirada capta y al mismo tiempo genera el aparecer del propio
espacio, lo sitla y nos posiciona para asf hacer emerger el lugar como un paisaje*’® es
decir, la re-construccion y reificacion intersubjetiva del espacio es al mismo tiempo la
sobreimpresion del lugar como topos de una materialidad escénica heterotopica. Esta
relacién y configuracion topoescénica del lugar de la mirada es un razonamiento
espacial, territorial, ideoldgico y estético que posiciona la corporalidad, la imagen
cosa/objeto/materia, el tiempo, la accion/afeccion, el observador, el espacio y el propio
lugar como elementos constitutivos de las estrategias y dispositivos de recepcion,
percepcion y produccion del lenguaje escénico en cuanto disidencia.

La semiopolitica del escenario, segin Mitchell W.J.T.( 2009,p.85), “funciona como la
sede de un conflicto, un nexo donde los antagonismos politicos, institucionales y
sociales entran en juego en la materialidad de la representacion. Esta sede, que se instala

como lugar y escena de las relaciones e interpretaciones entre la imagen elaborada y el

114 Montaner, Josep Marfa, La modernidad superada: ensayos sobre arquitectura contemporanea, pag.15,
Editorial Gustavo Gili,Espafia, Barcelona,2011.

15| a teorfa de los oramas constituye la contencion de la escena desde un sistema semictico de representacion
pictorica que encierra lo que se mira. Ver mayores detalles en Gaston Breyer ( 2008, pp.335-353). Teoria de los
Oramas y mitologias del ver, en La Escena presente de Buenos Aires: Ediciones Infinito.

118 Tanto el paisaje como la escena lo entiendo como actos de trasformacion y territorializacién simbélico, ambos son
la resultante de un acto de experiencia entre el recorrido y el espacio, para una mayor profundizacion del tema ver El
andar como practica estética de Francisco Careri, Editorial Gustavo Gil , Espafia, Barcelona, 2002.
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observador, es un referencial dinamico que atraviesa de manera interdisciplinaria las
posibles categorizaciones en torno al espacio y hace del lugar de la mirada un acto
espacial y perceptual, es decir, instaura el evento escénico como problema, tension,
transgresion y contravencion continuas entre la percepcion del espacio, la praxis
espacial y el lenguaje. La mirada es un acto que constituye la imagen y su
correspondencia y elaboracién espacial es un recorrido proxémico y diastémico™’ de
traduccion y fundacion territorial que tiene incidencias en la complementariedad modal
de la pulsién escopica. El lugar de la mirada es también el (des)encuentro y el
(re)posicionamiento de la corporalidad y de la espacialidad que son interceptadas por
acciones y dispositivos estéticos y simbolicos.

Por lo tanto, la adecuacion y elaboracion de los modos de hacer y producir teatro estan
supeditadas ideologicamente a la historicidad de los espacios y lugares sean estos
convencionales o no convencionales. Esta historicidad con las cuales se establecen la
designacion de espacios y lugares a partir de un padron, o tipologia y/o morfologia
(convencional y no convencional) predeterminan no solamente los modos de
produccién y cosificacion del espacio y del lugar, pero también los procesos de creacion
y escenificacion: Esta historicidad predeterminada y dicotomica del espacio y del lugar
sostiene su cosificacion y aisla la potencia de estos en cuanto acontecimiento y lenguaje.
La historicidad en torno a las correlaciones epistemoldgicas entre la praxis espacial
escénica y el lugar de la mirada nos pone en evidencia no solamente su dimensién
heterotdpica pero, también la desterritorializacion de los limites disciplinarios como
consecuencia del carécter transversal y multidisciplinario en que estan inmersas las
nociones de espacio y lugar. Nociones que evidencian, mas que la necesidad de
establecer padrones de convergencia, la presencia y el acontecer de la diversidad
contextual, intersubjetiva e ideol6gica con la cual se configuran la materializacion, la
materialidad y la espacialidad en la produccién y praxis espacial del lenguaje escénico.
Configuraciones que estan entrelazadas y reconstituidas continua y diacrénicamente por
la intersubjetividad de la corporalidad que emerge de las relaciones sistémicas
perceptuales, neurocognitivas, semanticas y somaticas existentes entre el cuerpo, el

espacio y el lugar. Segin Merleau Ponty (1994, p.119) esta relacién sistémica es un

17 A modo de ejemplo de este oscilar proxémico y diastémico quisiera referirme a la escenificacion de
H2S04 de Leonardo Medel presentada en abril del 2010 en el Teatro del Puente en Santiago donde los espectadores
estan encerrados en una caja junto con los actores, a 40 centimetros de distancia. Mayores informaciones en:
http://www.teatrodelpuente.cl/espectaculos/teatro-del-puente-estrena-obra-para-un-espectador-por-
funcion/
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encadenamiento de una praxis experiencial que evidencia las interceptaciones dindmicas
e indisolubles entre cuerpo y espacio. Esta praxis experiencial y sistémica que nos
plantea Merleau-Ponty nos permite comprender y sostener que la topologia escenica es
un razonar y una praxis en la cual el acontecimiento escénico y la configuracion de su
lenguaje son articulados a partir de dispositivos mnemonicos de interpenetracion,
dislocacion y afeccion estética, heterocrénica y heterotdpica entre cuerpos, espacios y
lugares. A continuacién presentamos un diagrama basado en el triangulo de Kanisza'*® a
partir de los conceptos esenciales y constitutivos de la topologia escénica: los
dispositivos mnemonicos, la heterotopia, la heterocronia y la corporalidad que emerge

de las interacciones, afecciones e interpenetraciones entre cuerpo, espacio y lugar.

”‘ Dispositivos mnemonicos
; # Corporalidad
Topologia Escénica

(aconiecemienio escénico,

)
Heterocronia t y Heterotopia

Las dislocaciones y praxis espacial escénica de Cheril Linett

Siempre para mi los escenarios son los reales, no me interesan las galerias y salas de
teatro para realizar las performance ya que no encuentro en esos espacios
convencionales y normativos del arte la tension que me interesa generar y sentir. Cada
lugar tiene memoria y me gusta que también sea parte de la configuracion de cada una

de las performance esa memoria.**

18 ver p. 19.
119 Entrevista realizada con la artista el 14 de octubre de 2019.
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Las acciones de Cheril Linnett y la Yeguada latinoamericana, segin Sayak Valencia
Triana™; acuerpa los discursos de la critica anticolonial, el transfeminismo del sur, el
imaginario posporno, el antimilitarismo, la ruptura del antropocentrismo a través de lo
trans-especie y la corpo-decolonialidad. Estas acciones encarnadas son también el
espacializar del cuerpo desde una yuxtaposicion de corporalidades que desdibujan y
desestabilizan heterotopica y heterocronicamente el ideal de cuerpo y espacio con los
cuales se configuran el imaginario y el sistema patriarcal y cultural chileno. La
corporalidad en las acciones de Cheril Linett son el dispositivo territorial
interdisciplinario, disidente y critico con lo cual la artista configura la reapropiacion
estetica, relacional y mnemonica de su lenguaje escénico.

La aprehension, la percepcion, la accion y la afeccion del cuerpo, en cuanto lugar y
espacio de disidencia politica, generan situaciones heterogéneas y dindmicas que
redefinen continuamente la dimension experiencial y cognitiva de las concepciones y
estratégicas operacionales del lenguaje escénico. Esta redefinicion o reificacion es
también el aparecer de la heterotopia espacial y de la interpenetracién de la corporalidad
y de la percepcidn en los sistemas de significacion y produccidon politica, tecnologica y
economica de la corporalidad de una sociedad y/o grupo de individuos. El espacializar
del cuerpo™! moviliza, infiere e intenciona la (re)presentacion , conceptualizacion y
simbolizacion de los sistemas significantes e ideoldgicos, configurando e interfiriendo
heterocronica y heterotépicamente en la resignificacion de espacio y lugares . El
lenguaje espacial es también el lenguaje del cuerpo en relacion y en movimiento desde,
hacia o en contraposicion a los sistemas normativos y sus readecuaciones ideoldgicas,
politicas, econdmicas, culturales, cientificas y tecnoldgicas. El espacializar del cuerpo
en los procesos de escenificacion de Cheril Linett no es solamente un disponer y un
posicionar del cuerpo en cuanto imagen descolonizada. Es también la irrupcion,

desacato, interceptacion y ofensiva no binaria de las cuerpas*?? en cuanto dislocacion

120 Entrevista realizada por Sayak Valencia Torres el 8 de junio de 2018 en :
http://artishockrevista.com/2018/06/08/hermanadas-en-la-turba-hermanadas-en-la-revuelta-yeguada-
latinoamericana/

121 \/er p. 31. El espacializar del cuerpo es una (re)(des)construccion y una (re)produccion continua de
dispositivo y estrategia que ponen en evidencia la (re)significacion de las interpretaciones e influencias
ideoldgicas, con la cual constituimos y (re)(des)validamos, desde la praxis espacial y su acontecimiento,
la historicidad, la memoria y la cultura de una sociedad o grupo de individuos.

122 Término utilizado por la artista para desestabilizar la dimensién semantica, heteronormativa y
patriarcal existente en la palabra cuerpo.
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semantica y disidencia civil. Irrupcidn que cuestiona la historicidad y representatividad
de los lugares institucionalizados y las normativas con las cuales los poderes
econdmicos, sociales, culturales y religiosos configuran el ideal de cuerpo y de la

corporalidad de la sociedad chilena.
Coreografia de la Succién

Cheril Linett en su proyecto Coreografia de la succion realizadas entre los afios 2015 y
2017 instala este estar alli*?® de su corporalidad desde una accién mneménico y
heterotopica que (re)(des)configura su identidad familiar desplazando los roles sociales
y bioldgico existentes en el acto de la succion. En la Coreografia de la Succion la
corporalidad, el espacio y el lugar son la extension genealdgica, mnemonica (madre-
hija) , y son también la fisura y la interceptacion de la dimension simbolica y (re)
presentacional que desdibuja los limites entre lo normalizado y lo biografico. El cuerpo
y la corporalidad aparecen y se (re)presentan como lugar y espacio de las disidencias,
incisiones, contravenciones e interceptaciones que cuestionan las normativas y
convenciones de la historicidad social, cultural, politica y familiar chilena.

Este desplazamiento u dislocacion es una (re)(des)configuracion identitaria y cultural**
que pone en (a)tension la dimension biogréafica y doméstica de la artista con los modos
con lo cual el cuerpo y la memoria habita y/o desterritorializa los espacios publicos.
Desde esta redefinicion, las relaciones entre lo doméstico y lo privado se nos
(re)presentan en el conjunto de acciones que constituyen la Coreografia de la succién
como una sobreimpresién e insercién de corporalidades que pone en tension la
normalizacion de los roles en la configuracion familiar y social. Los cuerpos de madre e
hija se exponen y posicionan se como espacio, lugar y territorio que deambula entre lo
publico y lo privado. Esta accién o, mejor dicho, esta aglomeracion de acciones,
redefine la distancia y las relaciones identitaria entre la materia/cosa/cuerpo/imagen. La
dimensién ominosa con la cual Cheril Linett redefine los territorios feministas y

domésticos, es al mismo tiempo la fisura y extrafieza de un lenguaje y de una praxis

123 ver p. 30.

124 En la coreografia de la succion el acto de succién es una constante que transita entre cuerpos y lugares
constituyendo a partir de la interaccion entre los cuerpos la resignificacion del gesto y de los lugares. Las
trasformaciones y resignificaciones de la coreografia de la succion pone en tension la maternidad
(coreografia de succion | intimidad y recuerdos y coreografia de la succion 1l embarazo ectopico) la
violencia transfébica (coreografia de la succion I11), la indigencia (coreografia de la succion IV) y el
racismo en Brasil (coreografia de la succion V).
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espacial que disloca y nos incita a reposicionarnos no solamente delante de los lugares
domesticados/habitados con su historicidad objetual y patriarcal, sino también delante
de la transmutacion del relato biogréfico hacia lo ficcional, como soporte constitutivo de
la intersubjetividad del lenguaje en la (re)produccion de espacios y lugares. En la
Coreografia de la succidn, la captacion de la imagen es al mismo tiempo archivo y
dispositivo de dislocacion del lenguaje escénico. El caracter topolégico de las acciones
de Cheril Linett en la Coreografia de la Succidn se puede establecer a partir de su
dimensidén heterocronica que pone en (a)tension el acto mnemonico de la succion y, por
la dimensidn heterotopica con la cual determina los lugares de succion generando una
sobreimpresion de espacialidades y corporalidades que expone y desdibuja los limites
biogréaficos de una historicidad socio/espacial que se (re)(des)compone entre la la

disidencia y la institucionalidad politica y social de chilena
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125 Coreografia de la succion | Encuentro performance AUT/activacion auténoma temporal. Colabora
Paula Pailamilla. Fotografia: Lorna Remmele. Cementerio catélico accion realizada luego de un
embarazo ectopico, Santiago de Chile, 2015.

126 Coreograffa de la succion Il Teta-boca-madre accion realizada en colaboracion con la madre de la
artista, Sonia Duran. Fotografia: Kevin Magne y Paula Corrales. Casa de la infancia de la artista en
Santiago de Chile, 2015
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127 Coreografia de la succion 111 Especies hembra, accion que se sostiene a partir de la relacion de la
artista con su amiga trans Niki Raveau, la accion se realiza bajo el puente del rio Mapocho donde
intentaron matar y lanzar, por razones transfébicas a Niki Ravean. Colabora Niki Raveau. Fotografia
Tanya Godoy. Rio Mapocho Santiago de Chile,2016

128 Coreograffa de la succién IV Fotografa: Clorouge. La accion se realiza en lugar donde vive Don José
con otras personas en situacion de calle. Accion realizada con la colaboracion de Don José, calle de
Santiago de Chile ,2016
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Helga Finter (2006, pp.21-24), en su andlisis sobre el teatro de Antonin Artaud, sefiala
la subjetividad del espacio a partir de las estructuras psicoanaliticas en torno al aparecer
constitutivo y corporeo del Yo como una proyeccion de una superficie. Esta proyeccién
es un razonar y un representar espacial determinado simultanea y subjetivamente por
una percepcion externa, interna y envolvente: la dimension propioceptiva.. Es decir, el
aparecer del Yo/biografico en la Coreografia de la succibn como representacion y
razonamiento espacial y corporeo esta entrelazado y supeditado ideol6gicamente por un
espacializar lingiistico, sinestésico, mneménico y psicoanalitico®®. En la Coreografia
de la Succion el acto mnemonico y su correlacion con la nocién de archivo y memoria
hace del archivo fotografico de las acciones un eje constituyente y simbolico del
lenguaje artistico con lo cual la corporalidad, el espacio y el lugar son epistémica y
continuamente (re)significados desde la disidencia. La topologia escénica en la
Coreografia de la succion I, 11, 11, IV y V se evidencia a partir de la resignificacion,
resiliencia y dislocacién cultural de la genealogia del acto mneménico de succionar.

Este instala una (re)significacion toponimica'®! de realidades y corporalidades que

2Coreografia de la succién V Performance realizada en Encuentro perpendicular INVISIVEL la accién
se realiza evidenciando el racismo y recordando a las nodrizas negras que alimentaban y criaban a bebes
blancos Colabora: Priscila Rezende Fotografia: Emmanuel Joel. Calles de Belo Horizonte, Brasil.2017
130 para una mayor comprension de esta relacion representacional del yo y el cuerpo en las
escenificaciones ver el capitulo El cuerpo como un campo de probabilidades multiples y simultaneas, en
Borges, de Barros Amilcar (2011), Dramaturgia corporal: acercamiento y distanciamiento hacia la
accion y escenificacion corporal. Santiago: Editorial Cuarto Propio.

131 Ver anélisis en pg34.
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intencionalmente fueron trasladadas y son interpuestas dialéctica y heterotépicamente
para generar otros modos de percepcion de la alteridad y de (re)(des)configuracion
epistémica de la identidad biografica y de los sistemas y normativas socioculturales,
simbolicas y afectivas establecidos en torno al cuerpo, la corporalidad, la identidad de

género y los roles en las relaciones madre/hija/mujer.

La yeguada latinoamericana.

La Yeguada tiene como objetivo la apropiacion del espacio publico para manifestar la
desobediencia civil desde las cuerpas disidentes que el Estado reprime y rechaza

marginandolas constantemente™?

El espacializar del cuerpo de Cheril Linett es una continua descolonialidad sistémica y
semantica que oscila entre su cuerpa individualizada y las cuerpas hermanadas de las
yeguadas latinoamericanas. La hermanada irrumpe en territorios institucionales
especificos y/o de caracter histéricos como EIl Palacio de la Moneda, el Congreso
Nacional, el Palacio de la Justicia o La Pérgola de las Flores. En otros momentos la
hermanada es infiltrada y resignifican y ponen en (a)tension los eventos institucionales
como las Glorias del Ejército y la procesion de La Virgen del Carmen, Madre de la
Patria y patrona del ejército chileno. No obstante, la participacion de La Yeguada
Latinoamericana entre los afios 2016 y 2019 en los movimientos sociales™*® devela el
continuo estado de rebeldia y desobediencia civil como eje epistémico de su lenguaje y
praxis espacial escénica. La topotesia y la toponimia'®** emerge en el espacializar de las
cuerpas hermanadas como dispositivo de sobreimpresion y (re)(des)configuracion de la
identidad cultural e institucional chilena

Segln Cheril Linett'® a la hermanada de las Yeguas se incorporan compafieres no
binaries, compas trans, putas y toda cuerpa disidente que quisiera ser parte de la

propuesta y accionar en hermanada junto a nosotras. Llevamos una cola porque la idea

132 Entrevista de Cheril Linett realizada por Carmela Torres en:
http://www.laizquierdadiario.com/Yeguada-Latinoamericana-en-Estado-de-Rebeldia

133" Me refiero entre otras acciones a La marcha por el orgullo de ser ti mismo, Marcha y paro feminista,
en Orden y Patria, Domingo Santo de Resurreccion, Estado de rebeldia 1,11 Y 11l, Desorden y Matria.
Para mayor informacion revisar portafolio de la artista en anexo.

3% \/er pgs.55-58.

135 Entrevista realizada por Sayak Valencia Torres el 8 de junio de 2018 en :
http://artishockrevista.com/2018/06/08/hermanadas-en-la-turba-hermanadas-en-la-revuelta-yeguada-
latinoamericana/
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es ser una trans especie, no mujer, no hombre, sino que bestia mitologica que
desobedece a la norma, que desobedece al deber ser impuesto por instituciones de
poder que se han encargado de ordenar nuestras vidas, intentar someternos y
castigarnos en caso de desacato. La propuesta de accionar las cuerpas-hermanadas de
Cheril Linett solo se trans(de)(con)forma en lenguaje y en acontecer socioescenico a
partir de un estar alli en relacién con, a partir de una confrontacion de cuerpas que se
posicionan en un estar alli en disidencia y en (re)(des)conformacion con la historicidad
y la memoria instucionalizada y encarnada en los cuerpos, en los espacios y en los
lugares representativos de los poderes politicos, econdmicos, religiosos y morales de la

sociedad chilena.

136

El gesto politico e ideoldgico de Cheril Linett en definir los lugares y fechas para las
acciones de la Yeguada Latinoamericana es un razonamiento y una disidencia espacial
hacia la memoria e institucionalidad patriarcal. En estado de rebeldia y desacato las
cuerpas (re)(des)configuran el imaginario femenino e intervienen los lugares publicos y
privados que sostienen la memoria patriarcal, colonizadora y neoliberal chilena'®’. Las
cuerpas emergen como dispositivos de caracter heterotopico y heterocronico que
desterritorializa y cuestiona estética e ideolégicamente los lugares y espacios
institucionalizados. En las practicas espacializantes de La Yeguada Latinoamericana, el

13 Yeguada Latinoamericana

Marcha por el orgullo de ser tu mism@ Fotografa: Lorna Remmele. Santiago de Chile, 1 de julio 2017.
37 Me refiero a: 16 de enero de 2018 ( Banda de guerra/ Misa Papa Francisco en la Catedral
Metropolitana), 19 de septiembre de 2018 ( Gloriosas/ Dia de la Gloria del ejército de Chile, alrededor del
Palacio de la Moneda ),12 de diciembre de 2018( Abortistas/Congreso Nacional),21 de abril de 2019(
Yeguada Santa/Domingo de resurreccion Templo Evangélico),29 de septiembre de 2019 ( Virgen
Carmen Bella/Procesion de la Virgen del Carmen/ Catedral Metropolitana), Orden y Patria realizada el 31
de Octubre 2019, Santiago de Chile. Fotografia Lorna Remmele.
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1

138 Video/Manifiesto de la Puebla Latinoamericana por La Yeguada Latinoamericana en :
http://artishockrevista.com/2019/12/10/comunicado-yeguada-latinoamericana/?fbclid=IwAR1UdfS-
14RX33zKWubeg2CQ54KbZ3KnDFTO3_rpe6-EvDknjE_MGOM3uh4

139 25de noviembre dia Internacional Contra la Violencia a la Mujer. Fotografia Gonzalo Tejeda. Santiago
de Chile 2016. Pérgola de las Flores.

140 25de noviembre dia Internacional Contra la violencia a la Mujer. Fotografia Gonzalo Tejeda. Santiago
de Chile 2016. Palacio de la Moneda

141 25de noviembre dia Internacional Contra la violencia a la Mujer. Fotografia Gonzalo Tejeda. Santiago
de Chile 2016. Palacio de la Moneda.

142 Gloriosas / Yeguada Latinoamericanal9 de septiembre, dia de las Glorias del ejército de Chile.
Palacio de la Moneda Santiago de Chile, 2018. fotografia Silvestre.

143 Gloriosas / Yeguada Latinoamericanal9 de septiembre, dia de las Glorias del ejército de Chile.
Palacio de la Moneda Santiago de Chile, 2018. fotografia Silvestre.
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146

147

¥4 \irgen del Carmen Bella Performance realizada durante la procesion de la Virgen de Carmen,
realizada como tradicion cada ultimo domingo de septiembre para conmemorar a la madre de la patria,
protectora de las fuerzas armadas y carabineros de Chile. 29 de Septiembre 2019, Santiago de Chile.
Fotografias por Gonzalo Tejeda

%5 Virgen del Carmen Bella Performance realizada durante la procesion de la Virgen de Carmen,
realizada como tradicion cada ultimo domingo de septiembre para conmemorar a la madre de la patria,
protectora de las fuerzas armadas y carabineros de Chile. 29 de Septiembre 2019, Santiago de Chile.
Fotografias por Gonzalo Tejeda

146 \irgen del Carmen Bella Performance realizada durante la procesion de la Virgen de Carmen,
realizada como tradicion cada Gltimo domingo de septiembre para conmemorar a la madre de la patria,
protectora de las fuerzas armadas y carabineros de Chile. 29 de Septiembre 2019, Santiago de Chile.
Fotografias por Gonzalo Tejeda

7 Orden y Patria Realizada el 31 de Octubre 2019, Santiago de Chile Fotografia por Lorna Remmele
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FUENTES

Fuentes documentales

Portafolio/Web de Cheril Linett:

Cheril Linett, https://cherillinett.blogspot.com/

Material audio visual

Canal de Youtube / Cheril Linnet:
https://www.youtube.com/channel/UCGVvVLKI1PaNRyAta9E6MNb5pg?view as=subscriber
Video/Manifiesto La Puebla Latinoamericana:

http://artishockrevista.com/2019/12/10/comunicado-yeguada-latinoamericana/?fbclid=IwAR1UdfS-
t4RX33zKWubeqg2CQ54KbZ3KnNDFTO3 rpe6-EvDknjE_ MGOM3uh4

Prensa

Daniela Catrileo, Awka/Domo kawellu: Provocacion bestia, esbozos sobre Yegua de
Cheril Linett, (16/06/2018) en : https://www.eldesconcierto.cl/2018/06/16/awka-domo-
kawellu-provocacion-bestia-esbozos-sobre-yegua-de-cheril-linett/

Vanessa Vargas Rojas, El grito de Cheril Linett, La artista que sacé a la yeguada
latinoamericana a denunciar la violencia a la calle (09/11/2018) en:
https://www.eldesconcierto.cl/2018/11/09/el-grito-de-cheril-linett-la-artista-que-saco-a-la-
yeguada-latinoamericana-a-denunciar-la-violencia-a-la-calle/

Lucia Rey, Cheril Linett, o el desborde vital de la autogestion (28/06/2016) en :
https://www.arteallimite.com/2016/06/28/cheril-linnet-o-el-desborde-vital-de-la-autogestacion/
Sayak Valencia Torres, Hermanadas en la turba (8/06/2018) en:
http://artishockrevista.com/2018/06/08/hermanadas-en-la-turba-hermanadas-en-la-revuelta-
yeguada-latinoamericana/

Carmela Torres, Estado de rebeldia, (13/11/2019) en:
http://www.Iaizquierdadiario.com/quuada—Latinoamericana—en—Estado—de—RebeIdia

Daniela Avila, (03/01/2020)
http://revistaoropel.cl/index.php/2020/01/03/1137/?fbclid=lwAR2ek83dxKEdW1ba7060--5V-
zSppptinYffui3b70 vRo 4QXxJrHFbISO
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