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RESUMEN

Esta investigacion abordara la problematica relacion entre poesia y
politica presente en la estética de la obra poético musical del cantautor
cubano Silvio Rodriguez. Entendiendo que para tales efectos, no se espera
realizar un analisis musicologico de Silvio Rodriguez, sino un analisis de

las categorias esteticas y politicas que componen las letras de sus canciones.

Para ello, se realizara un andlisis interpretativo del discurso literario
poético, que permita examinar en profundidad el poema plasmado por
Silvio en cada una de sus canciones, para comprender el caracter de lo
politico presente en ellas y de qué manera esta relacion entre poesia y
politica se manifiesta en la estética de sus letras y como influye en ellas el

contexto en que él escribe.

El corpus de esta investigacion estd compuesto por doce canciones

pertenecientes a los veintisiete discos del cantautor, que fueron
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seleccionadas de acuerdo al criterio que incluye aquellas canciones que
reflejan mayores contenidos ligados a la realidad politica y social a nivel
mundial, aquellas donde se puedan observar categorias estético politicas
que permitan vislumbrar un proceso de subjetivacion politica, y aquellas
donde se aprecien algunas categorias miticas interesantes para el analisis.

Ademas, porque es aqui donde se diferencia Silvio de otros artistas.

Finalmente, la relacion entre poesia, politica y melancolia, se produce
cuando a traves de la poesia se manifiesta la melancolia que provoca al
autor el pensar los abusos del sistema capitalista en el que vivimos, pero
que se convierte en su motivacion para la lucha por la Revolucion, esta
misma motivacién potencia su proceso creativo, a través del cual se

evidencia el conflicto constitutivo de la politica.
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I. INTRODUCCION

En los dltimos afios el desencanto con el sistema en el cual vivimos
ha invadido de forma transversal los distintos &mbitos de nuestra sociedad.
Tal es el caso del malestar generado en el ambito de lo politico, el cual se
ha venido gestando desde hace afios en la historia de Chile. Ello ha
evidenciado la necesidad de volver a pensar lo politico desde sus
profundidades, remover y cuestionar sus categorias basicas en cuanto
constitutivas, como sujeto, ciudadano, espacio publico, entre otras, que
permita ser conscientes de lo que ellas implican, cuestionar si el sistema de
gobierno en que vivimos satisface o no las exigencias que tiene hoy nuestra
sociedad, o se hace necesario pensar en otra posibilidad que nos permita
dejar esta “individualidad contagiosa” para estar en relacion con otros y de

esta forma habitar y compartir un lugar comun.

Es por esto, que surge el deseo y la necesidad de investigar en
direccién de una estética politica que permita ir ampliando el campo de
investigacion en esta area, para asi posibilitar la apertura de este campo de

estudio, y de esta forma avanzar desde el pensar hacia el actuar, una accién
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que comience desde un ser, cuya existencia se realiza estando en relacién

con otros, y se extienda hacia aquel compartir que posibilita la comunidad.

Para ello, y dado que en nuestro pais solo hace unos afios se esta
recuperando aquel espacio publico que se habia perdido durante la
Dictadura Militar, en el cual estan surgiendo inquietudes y problemas que
requieren soluciones que como ciudadanos deberemos exigir. Y por otra
parte, dada la espectacularizacion y banalidad de la vida, a la que nos ha
arrojado la television y el consumismo propagado a traves de ella por el
actual sistema de mercado, es que surge la necesidad de retrotraerse a
pensar, en aguello que somos, hacemos, decimos y en cémo vivimos. Por
lo que ante ese contexto, es que en esta investigacion se abordara “La
relacion poético politica en la musica de Silvio Rodriguez”, ya que en las
letras de sus canciones se encuentra una vision de lo politico que llama la
atencion por su realismo y critica social, no solo trata de problemas que
ocurren en su pais, Cuba, sino también a nivel mundial, los que manifiesta
con un lenguaje vivo a través de la poesia de sus canciones. Por esta razon,
y por aquel vacio que impera en la superficie de las sociedades actuales, es

que se analizaran las canciones del trovador cubano, ante la necesidad de
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descubrir otras formas de subjetivacion politica, nuevos agenciamientos y
otorgar otro sentido a una sociedad como la chilena desde donde se realiza
esta investigacion, y que comparte el vacio existencial que existe a nivel

mundial.

Este vacio existencial en que se encuentra el sujeto de hoy producto,
entre otras cosas, de la carencia de contenidos en la sociedad, que le
impiden o dificultan entregar sentido a la vida, lo sumerge en la soledad del
individuo ensimismado. Asi, producto del ritmo acelerado de trabajo, el
consumismo YV las exigencias del mundo actual, es testigo impotente de la
reduccion del tiempo libre, tiempo que antes dedicaba a conversar, a la
familia o incluso a pensar, ahora se ve restado en ese afan existente por
convertir la vida en un mero tiempo de produccién. De esta forma, la
persona se enfrenta a la lucha constante entre este “deber producir” que lo
convierte en individuo, y el sujeto que en realidad es y desea ser. El
desacuerdo entre ambas partes, genera en él impotencia ante una realidad de
la cual se ve incapaz de escapar provocando un sentimiento de melancolia
que lo arroja al pensar, como veremos mas adelante, es en la melancolia de

este pensar que lo compone, desde donde comienza a ver alternativas a esta
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friccion, que posibilitan la eleccion de otro modo de habitar como diria
Heidegger!, o si se quiere, de otro modo de disposicion ante la vida, que
exige un actuar. Es aqui donde se produce un proceso de subjetivacion
politica, se abandona al individuo para dejar salir a aquel sujeto que vive en
relacion social’>. Por lo que como mas adelante explicaremos, en esta
investigacion entenderemos la melancolia, tal y como lo plantea Juan Pablo
Arancibia®, como una categoria estético politica, que potencia el pensar y el
actuar de un sujeto que se expresa por ejemplo a través del arte, el cual se

convierte en su lugar de resistencia.

Finalmente, se hace entrega de la investigacion habiendo comprobado
la hipdtesis que la poética politica en la mdsica de Silvio Rodriguez esta
sostenida por la categoria de la melancolia que se manifiesta de forma

implicita, a traveés, de las letras de sus canciones.

! HEIDEGGER, M.1989. Habitar, construir, pensar. Buenos Aires. CP67 Editorial. 168

p.
2 HEIDEGGER, M. 2002. Ser y Tiempo. 3° ed. Santiago. Universitaria. 497 p.
3 ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p.
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1.1 Hipdtesis

La hipdtesis de este trabajo es la siguiente: La poética- politica de

Silvio Rodriguez, estd sostenida implicitamente por la categoria de

melancolia, la cual se manifiesta en la letra de sus canciones.

1.2 Objetivos Generales

e Conocer y analizar de qué modo esta compuesta la estética poetica en

las canciones de Silvio Rodriguez.

e Examinar y analizar la compleja relacion existente entre poesia,

politica y melancolia en la obra poético musical de Silvio Rodriguez.
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1.3 Objetivos Especificos

e Determinar el caracter de lo politico que se manifiesta, a traves, de las
canciones de Silvio, mediante el analisis de discurso de su poesia,
para luego examinar la relacion poeético politica que se expresa a

traveés de sus canciones.

e Analizar la utilizacion de elementos como metéaforas, y sus
significados en las canciones con el fin de comprender mejor la
compleja forma en que Silvio construye la estética poética en sus

letras.

e Realizar un estudio de los hechos y momentos historicos que
marcaron el contexto en el cual escribié Silvio y su relacién con la
trova cubana, con el fin de contextualizar y comprender la forma en

que observa la sociedad y que plasma en sus canciones.
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e Desarrollar tedricamente la categoria de la melancolia y dilucidar si
estd presente o no en las canciones de Silvio Rodriguez, vy si es asi, de

qué modo ésta se manifiesta.

La metodologia que se utilizara es el anélisis del discurso literario
poetico, para examinar en profundidad la poesia de las canciones de Silvio
Rodriguez en las que se centrara esta investigacion, mediante la aplicacion
de una matriz de analisis que permita comprender la manera en que el
cantautor elabora su poesia, cudl es el caracter de lo politico presente en
ellas, y como esta relacion poético politica conforma sus letras. Ademas se
realizard la revision bibliografica de textos relacionados con estética
politica que puedan aportar la base tedrica para comprender de mejor forma
la politica, el arte y particularmente, la poesia que es lo que abordara esta
investigacion, ambos como forma de expresion y agenciamiento politico,
para lo cual resultaran clave los textos revisados durante la realizacion de

este Magister.

A modo de antecedentes, se realizara una explicacion de la trova

cubana y la relacion que tiene Silvio con ella, ademas de la
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contextualizacion de los momentos histéricos y politicos en los cuales se
inscriben sus canciones y que permite mejor el analisis y comprension de
sus letras, ya que lo que una persona es, siente, piensa, dice y hace, es

expresion también de su relacion con el mundo.

1.4 Formulacion del problema

Considerando que la poesia es una manifestacion artistica, y
manifestacion es poner en evidencia algo, es que la poesia es expresion,
cexpresion de qué? de un discurso vivo, de un decir, un hacer, un pensar y
sentir, expresion de vida, y como tal, entonces la poesia es el origen de la

politica, y también es expresion politica.

La politica es accidén, accion de un ciudadano responsable
socialmente que es agente de su historia, es participacion, por ende, también
vida y por ello conflicto, y si se considera que la politica se vive, también se
siente, se sufre y duele, sobre todo si se piensa en aquellos instantes en que

se ha suprimido el pensamiento y la accion politica, asi como también la

15



expresion poética y artistica, en un intento por silenciar las formas de

expresion del malestar de una sociedad.

Por lo anterior, es que en esta investigacion se abordara como objeto
de andlisis doce canciones de la obra poético musical de Silvio Rodriguez,
cantautor cubano, trovador y poeta, ya que a traves de sus letras se permite
vislumbrar una poesia como expresion de un lenguaje vivo y directo que
refleja una vision de lo politico que Illama la atencion por su realismo y
critica social, no so6lo del contexto cubano sino latinoamericano y mundial
que hacen pensar que lo manifestado en sus canciones como descripcion de
un contexto, es mas bien una vision de lo politico como una forma
consciente de vida, como un proceso de subjetivacion politica, que es poco
habitual si se piensa en la pérdida de valor que ha sufrido en las Gltimas
décadas lo politico para el ciudadano comudn sobre todo en nuestro pais, y
que por lo mismo tal vision se ha realizado en otro registro ocultado durante
afios, el cual es necesario volver a revisar ya que si bien no es parte de una
obra nueva, nos puede otorgar claves para comprender que debemos

generar cambios en la manera de nuestro habitar en lo politico.
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Es por ello, que resulta interesante para esta investigacion poder
realizar un analisis del discurso a la poesia de las canciones de Silvio
Rodriguez que permita identificar el caracter de lo politico expresado a
través de ella, como también analizar como construye, a traves, de
metéforas, la utilizacion de categorias miticas y la relacion con el contexto
social, politico e historico, su interesante y a la vez compleja estética

poetico musical.

1.5 Pregunta de investigacion

Es por ello, que en esta investigacion se abordara la siguiente
pregunta: ¢cual es la relacion entre poesia, politica y melancolia que existe

en la estética de la obra poético musical de Silvio Rodriguez?

1.6 Relevancia de la investigacion

La relevancia de esta investigacion es que contribuiria al campo de
estudio de la Comunicacién Politica, ya que se busca investigar la relacion
entre poesia y politica pensada desde la melancolia, lo cual no se ha
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realizado antes, ya que si bien existe una tesis que se convirtio en libro
acerca de la musica de Silvio en Espafa y otra en Cuba, no se refieren a las
mismas categorias que se emplearan en esta investigacion, sino mas bien

son estudios literarios de su musica.

18



Il. ANTECEDENTES

2.1 Biografia de Silvio Rodriguez

Silvio Rodriguez nacio en la ciudad cubana de San Antonio de los
Bafios, el 29 de noviembre del afio 1946. Crecio en el barrio de Loma, en el
seno de una familia de escasos recursos, su padre era trabajador agricola y
su madre Argelia Dominguez Leon se dedicaba a labores domesticas. Sin
embargo, ella durante su juventud formé un duo musical con su hermana

Orquidea Dominguez, presentandose en diferentes eventos y radios locales.

De aqui proviene la veta musical del cantautor, quien contaba entre
su familia materna con su tio Ramiro Dominguez, el cual era musico de
profesion, y que con su banda Jazz Band Mambi habia realizado giras
internacionales. Todo este ambiente habria sido propiciado por sus abuelos

quienes ademas eran seguidores de la trova cubana.
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Segun cuenta en su autobiografia®, en 1955 recibi6 clases de piano de
Margarita Pérez Pic0, y posteriormente en 1961 formo parte de las brigadas
“Conrado Benitez”, en las cuales mas de 100 mil jovenes se trasladaron al
campo a alfabetizar. Ese mismo afio, tras el ataque a Bahia de Cochinos, se

inscribe en las milicias estudiantiles.

En 1962 comienza como aprendiz de dibujante en el semanario
Mella, teniendo como maestro a Virgilio Martinez. Esto resulta como un
aspecto muy importante ya que el se define en la misma biografia como:

"trovador y dibujante.

En 1964 ingresa al servicio militar obligatorio donde comienza a
tocar guitarra y a componer sus primeras canciones. También participa en
algunos festivales organizados por las FAR (Fuerzas Armadas

Revolucionarias).

En el afio 1969 funda el Grupo de Experimentacion Sonora (GESI)

del ICAIC (Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos), el cual

4 Silvio Rodriguez. 2011. Zurron del Aprendiz. [En linea].
http://zurrondelaprendiz.com/biografia. [Consulta: 20 de noviembre de 2013]
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fue dirigido por Leo Brouwer. En él se fusionaba la musica pop y la
electronica con la musica tradicional cubana. Aqui comparte con otros
importantes exponentes de lo que seria el movimiento de la Nueva Trova
Cubana, que destacaria y trascenderia en el contexto politico
latinoamericano, marcado por los movimientos sociales y las revoluciones

de izquierda.

Entre 1969 y 1970 viaja en varios barcos de pescas por las costas de
Africa, este fue uno de los periodos mas proliferos del autor escribiendo 62

canciones.

2.2 La Nueva Trova

El haber participado en el grupo de experimentacion, influyo

notablemente en la carrera de Silvio Rodriguez, quien ya habia comenzado

a dar recitales en Festivales de musica de protesta y en lugares como la

Casa de Las Américas donde compartio escenario junto a Pablo Milanés y
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Noel Nicola, este concierto llevado a cabo en 1968 habria constituido el

primer concierto de la llamada Nueva Trova.®

Este movimiento musical nacio de artistas que vivieron el periodo de
transicion entre lo que fue el gobierno de Fulgencio Batista y la llegada del

gobierno de La Revolucion.

El movimiento de la Nueva Trova pronto destacaria y se haria
conocido en Latinoamérica gracias a artistas como Silvio Rodriguez, Pablo

Milanés, Noel Nicola, Vicente Felit, y Sara Gonzalez.

En 1974 comienza a grabar su primer disco solista, “Dias y flores”, el
cual contd con la produccion de Frank Fernandez. Trabajo que seria
publicado en 1975. Posteriormente en 1976, cuando la Sudafrica del
apartheid invadio a Angola, recorrio dos veces los frentes de combate,

cantandoles a las tropas cubanas y angolefias.

% Ledn, N. J. 2005. Silvio Rodriguez. Analisis literario y musical de sus obras mas
populares. Semblanza bibliografica. Abecedario. 9p.
22



Desde ese momento la obra de Silvio Rodriguez se ha quedado
registrada en una extensa discografia, la cual se difundi6 a pesar de la
censura de la que era sujeta en muchos paises, principalmente los que se
encontraban bajo dictaduras de derecha que veian a la musica de Silvio

como un referente del comunismo.

2.3 Actualidad

En el presente Silvio Rodriguez se mantiene realizando giras
constantemente, principalmente por Latinoamérica. Ademas desde finales
del afio 2010, realiza conciertos junto a otros artistas por los barrios mas

necesitados de La Habana.

Ese afilo ademas realiza un historico concierto en Nueva York, luego
de mas de 30 afios.® Se han publicado una veintena de discos con sus

trabajos de estudio y conciertos en vivo.

6 Julio Valdedn. 2010. EIMundo.es. [En linea]
http://www.elmundo.es/america/2010/06/05/cuba/1275720912.html [Consulta: 30 de
noviembre de 2013]
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La obra del cantautor ha sido traducida a diferentes idiomas frances,
italiano, aleman, inglés, portugués, guarani, ruso, chino, japonés, coreano,
sueco y catalan. Ademas ha publicado dos libros: “Canciones del mar”

(Ojala ediciones, 1996) y “Cancionero” (Ojala ediciones, 2008).

2.4 Reconocimientos

Durante su carrera el cantautor cubano ha sido reconocido en
numerosas ocasiones. En 2007 la Universidad Mayor de San Marcos de
Lima en Perq, le confiri6 el titulo de Doctor Honoris Causa. En el afio 2008
recibe el doctorado Honoris Causa de la Universidad Veracruzana, con sede
en Xalapa, México y un afio después es nombrado Doctor Honoris Causa de

la Universidad Autonoma de Cérdoba, Argentina.

2.5 Revolucion Cubana

La obra de Silvio Rodriguez esta marcada por lo que fue la
revolucion cubana de Fulgencio Batista, quien fue derrocado el 1 de enero

de 1959 por las tropas comandadas por Fidel Castro.
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Batista habia llegado al poder en marzo del afio 1952, después de un
golpe de estado que destituyd al presidente Carlos Prio Socarras electo
democraticamente. En los siguientes afios se suspenderian las garantias
constitucionales y se instauraria una dictadura que fue reduciendo y
enriqueciendo la oligarquia, asi como también a Batista y sus allegados.
Todo esto se iria incrementando en el tiempo, a pesar de que Batista habia
afirmado que lucharia contra la corrupcion y el gansterismo. La reprobacion
fue tal que la poblacién comenzo a centrar sus esperanzas en una posible

insurreccion armada para sacar a la dictadura del poder.

En ese momento fue cuando un grupo de jévenes, que se habian
desligado del Partido Ortodoxo, virtual ganador de las elecciones de 1952,
las cuales habian sido impedidas por el golpe de estado de Batista,
formaron el grupo que se denomind La Generacion del Centenario, nombre

alusivo al nacimiento del escritor cubano José Marti.
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El 16 de julio del afio 1953 el grupo se organizé militarmente
liderados por Fidel Castro, para asaltar el Cuartel Moncada ubicado en
Santiago de Cuba y el cuartel Carlos Manuel de Céspedes en Bayamo,

fracasando en el intento y sufriendo decenas de muertos.

En este ataque fallece Abel Santamaria, uno de los principales
dirigentes de este movimiento, quien habia fundado el periédico "El
Acusador” y que junto a Fidel, habia reclutado a mas de 1200 jovenes para

llevar a cabo esta revolucion.

Santamaria muere después de recibir horribles torturas (sus brazos
fueron guemados y le vaciaron un 0jo). Sin embargo, a pesar de todo esto,
no dijo ninguna palabra sobre el paradero y el nombre de sus comparieros

que habian logrado huir del frustrado ataque.

Este hecho fue un duro golpe para la revolucion, no obstante el valor
demostrado por Santamaria le valio ser recordado como un martir de la
causa, ademas de la dedicatoria que realiza Silvio Rodriguez en "Cancion

del Elegido".
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Luego del ataque, el gobierno cubano tomoé duras represalias que
llevaron a la detencion y enjuiciamiento publico de Fidel Castro y los otros
atacantes. Pero debido a que en Cuba no existia la pena de muerte, Fidel y
sus comparfieros estuvieron encarcelados por mas de 22 meses, hasta que
fueron amnistiados en 1955, dada la presion internacional y luego de una

serie de protestas en el pais.

Pocos dias despues de la liberacion, se fundd el movimiento 26 de
Julio, quienes tenian como fin derrocar a Batista y habian sido inspirados en

la ideologia antiimperialista de José Marti.

El 7 de julio de 1956 Fidel Castro se traslada a México con el fin de
formar un grupo armado que pudiera iniciar una lucha contra el dictador

cubano.

Esta lucha armada comenzaria con el desembarco en Cuba el 2 de
diciembre de 1956, con un grupo de 82 hombres entre los que se encontraba
Fidel Castro, Raul Castro, Juan Almeida Bosque, Camilo Cienfuegos v el

argentino Ernesto "Che" Guevara.
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Sin embargo la operacion se retrasd debido a las numerosas
tormentas que encontré la embarcacion, lo que no permiti6 que se

coordinaran con otro grupo que los apoyaria en tierra.

Como resultado el grupo se enfrenté al ejército de Batista, el cual
contaba con méas de 80 mil efectivos, sufriendo una desastrosa derrota en
Alegria de Pio, donde no sobrevivieron méas de 20 guerrillero, los que se
internaron en Sierra Maestra. Posteriormente el gobierno cubano daria la

noticia falsa que Fidel Castro habia muerto.

Sin embargo pronto el grupo se reorganizaria y comenzaria con
algunas escaramuzas, donde lograrian las primeras victorias que

desencadenarian en la victoria final del grupo en 1959.

2.6 ldeales de la revolucion

Una vez en el poder, el presidente seria Manuel Urrutia Lled y Fidel
Castro continuaria como Comandate en Jefe de las Fuerzas Armadas, para

posteriormente ser nombrado Primer Ministro. En este cargo comenzaria
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un proceso de nacionalizacion de empresas privadas y otros bienes "mal
habidos" por la clase alta. Ademas se inici6 la reforma agraria. La
expropiacion de capitales estadounidenses en la isla, provocaria el deterioro
de las relaciones entre ambos paises que derivarian en el embargo

econdmico impuesto por Estados Unidos hasta nuestros dias.

El afio 1961 adoptaria el marxismo, convirtiéndose en el primer
gobierno socialista de Latinoamérica. Ademas ese afio, estaria marcado por
la victoria del ejército en Playa Giron, un pequefio balneario ubicado en
Bahia de Cochinos. Lugar, donde 1500 exiliados cubanos opositores al
gobierno revolucionario con el apoyo de la CIA desembarcaron siendo
derrotados. Las bajas en las tropas del gobierno de la revolucion serian 72.
Este seria un dia recordado por el gobierno de la revolucion, y significaria
la dltima accion armada en concreto que llevaria a cabo Estados Unidos en
contra de Cuba. Esta victoria estard muy presente en la obra de Silvio

Rodriguez en canciones como "Playa Girén".
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2.7 Disidentes cubanos

Desde que se instaurd el régimen en 1959, Cuba ha tenido 3 eventos
de emigracion que se destacan historicamente. EI primero de ellos fue en
1965, donde Fidel Castro anuncié que permitiria que el pequefio puerto
pesquero de Camarioca, al norte de la provincia de Matanza, fuese abierto
para gque embarcaciones de cubanos procedentes de Estados Unidos
recogieran a sus familiares. Esto permitié que cerca de 3 mil personas

abandonaran la isla durante los 42 dias que el puente estuvo abierto.

La segunda vez que ocurrio algo similar fue en 1980, luego que unas
10 mil personas ingresaran a la embajada del Peru, solicitando asilo
diplomaético. Ante la presion el gobierno de la Habana permitié que quienes
desearan hacerlo lo realizaran a traves del Puerto de Mariel, al noroeste de

la Isla de Cuba. En esta emigracion 125 mil cubanos dejaron la isla.

En 1994 se vivio la llamada "Crisis de los balseros™. Todo se origino
luego del hundimiento del remolcador Trece de Marzo, donde fallecieron

42 personas que trataban de huir de la isla. Los sobrevivientes denunciarian
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que el remolcador habia sido embestido por otras naves cubanas, que no

prestaron ayuda a las victimas.

Luego de este episodio Fidel anunciaria que retiraria todos los
guardia fronteras, permitiendo la salida de Cuba de todo quien lo quisiera.
Esto provoco que mas de 30 mil cubanos fueran detenidos por la guardia
costera estadounidense. Los emigrantes fueron llevados por el gobierno
estadounidense a la Base Naval de Guantanamo para finalmente ser

admitidos en Estados Unidos.

2.8 Nicaragua: Revolucion y Guerra Civil

Uno de los eventos del contexto latinoamericano de los afios 70 y 80
que resalta en la obra de cantautor Silvio Rodriguez es lo acontecido en

Nicaragua durante ambas épocas.

Periodo de agitacion politica que se arrastra desde principios del siglo

XX, particularmente desde los afios 20, donde estuvo presente la
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intervencion armada de Estados Unidos, pais que tenia muchos intereses

econémicos en este pais.

Aqui surge la figura de Augusto César Sandino (1895 —1934), quien
luché contra la ocupacion estadounidense durante la primera mitad del siglo
XX logrando la expulsién de las tropas norteamericanas de Nicaragua en
1933. Posteriormente seria asesinado en 1934. Luego del asesinato de
Sandino, Nicaragua estaria gobernada por una serie de dictaduras

relacionadas a la familia Somoza.

Fue en la época del 70 que la obra de Silvio fue objeto de censura por
el régimen de los Somoza, el cual habia sido apoyado por Estados Unidos
desde el principio. Y que veian en el cantautor cubano un estandarte de los
ideales de la revolucion de izquierda, presentes en el movimiento. Frente
Sandinista de Liberacion Nacional, contra el cual luchaba la dictadura que

pronto caeria.

Declive que comienza luego del terremoto que destruyé Managua en

1972, en parte debido a una politica de reconstruccion econdémica que
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afecto a algunos sectores empresariales. Esto sumado a que el altimo de los
Somoza en el poder, Anastasio Somoza Debayle, frend la inversion en el
pais, a la vez que comienza a sacar todos los capitales posibles al

extranjero.

La caida de los Somoza en 1979, se logra luego de un periodo
sangriento de abierta guerra civil donde el Frente Sandinista de Liberacion

Nacional (FSLN) llega al poder, el cual mantendria hasta 19907,

Durante este Gltimo periodo continuarian los enfrentamientos y la
agitacion en Nicaragua. Pais que se convertiria en el reflejo del conflicto
Este-Oeste. El ejército, apoyado por la Unidn Soviética de este se
transformaria en uno de los mas poderosos de Centroamérica. Los
enfrentamientos culminarian solo después del afio 1990, con el triunfo en

las elecciones de la candidata antisandinista Violeta Barrios de Chamorro.

" Maria Dolores Ferreo Blanco. 2009. Violencia y represion en el ocaso de los Somoza:
las condiciones carcelarias de los presos politicos. [En linea] Historia Critica No 39.
(<http://historiacritica.uniandes.edu.co/view.php/609/index.php?id=609>) [20 de
noviembre de 2013]
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2.9 Chiley la dictadura militar

En 1970 asume en Chile el primer gobierno socialista de
Latinoamérica elegido democraticamente, un hecho inédito en el mundo,
que pudo observar como un pais comenzaba un proyecto donde se buscaba

un estado popular y una economia estatal planificada.®

Sin embargo, el proyecto se detuvo luego de una crisis economica,
politica y social que derivé en el golpe de estado de 1973, organizado por la
derecha chilena y apoyado por la CIA, que termina con el proyecto
socialista del Presidente Salvador Allende, quien fallece el 11 de septiembre

de 1973, durante el ataque al palacio de La Moneda.

Luego de aquello Chile comienza a ser gobernado por un Junta
Militar, presidida por el General del Ejército de Chile, Augusto Pinochet,

quien posteriormente en 1974 es nombrado por la Junta Militar, Presidente

8 Memoria Chilena. 2013. La via democrética al socialismo
Salvador Allende Gossens (1908-1973) [En Linea] http://www.memoriachilena.cl
[consulta: 20 de noviembre 2013]
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de Chile. Cargo que ostentaria hasta el retorno de la democracia en 1990

con el gobierno de Patricio Aylwin.

Durante el periodo de la dictadura, en Chile se registraron miles de
violaciones a los Derechos Humanos y restricciones a la libertad de
expresion. En especial en la musica que hacia referencia a los ideales de

izquierda.

Esto afectd directamente a la musica de cantautores provenientes de
regimenes comunistas como lo es Silvio Rodriguez. Quien en su obra
dedica la cancion "Santiago de Chile™ a los sucesos ocurridos en nuestro

pais.

A pesar de las restricciones a la obra del cantautor cubano, las
canciones de Silvio Rodriguez se siguieron escuchando en Chile, teniendo
una enorme popularidad entre los jovenes del pais. Incluso hubo artistas
que como Florcita Motuda, debieron ocultar el nombre del cubano en sus
presentaciones y los discos. EI mismo Silvio relataria la historia luego del

concierto en Chile en 1990.
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"Cuando se empezaron a cantar mis canciones en Chile, el primero
fue un cantor popular llamado Florcita Motuda, tuvo que ponerla como de
“J. Rodriguez”. No se podia hablar del autor de la cancion Ojald. Este
cantor es muy querido en Chile, muy simpatico y carifioso. Después cuando
Gloria Simonetti canta Ojala en el Festival de Vifia del Mar, se dice mi
nombre y entonces se empezd a especular en la radio (la cancion empieza a
hacerse popular) que el autor era Silvio Rodriguez, pero no el cubano, sino

de otro pais".®

La popularidad de Silvio quedd demostrada a tal punto que el
concierto realizado en el Estadio Nacional en 1990, con el regreso de la
democracia, fue ante 80 mil asistentes que llenaron el principal recinto
deportivo chileno, para escuchar el primer concierto masivo en la historia

del pais.

o Silvio Rodriguez. 2011. Zurrén del Aprendiz. [en linea]

http://zurrondelaprendiz.com/entrevistas/silvio-en-chile [consulta: 20 de noviembre de
2013]
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1. MARCO CONCEPTUAL

La presente investigacion se enmarca en la linea tedrica de la estética
politica, que permitird una aproximacion mas rigurosa al complejo

problema de la relacion poético politica que se abordara aqui.

3.1 La palabra como instrumento del orden

Pensar en la palabra pareciera remitirnos a un punto tan basico de
nuestro aprendizaje que llega a parecernos de perogrullo, ya que
normalmente nos invade la imagen mental de una representacion grafica.
No obstante, muchas veces, ni siquiera imaginamos lo que la palabra como
tal implica, la usamos a diario, tanto que, a veces por su utilizacion, y las
conversaciones automaticas que se dan en la rapidez del dia a dia, dejamos
de advertir que nos comunicamos, creamos realidades y vivimos en el

régimen de la palabra.

La palabra es la capacidad distintiva que poseen los seres humanos

como especie. Ella, los crea en la medida que los nombra, los libera en
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cuanto que es pura poiésis y gque constituye al ser humano en su relacion
con los otros. La palabra también los delimita, los encuadra y modela bajo
el régimen del discurso que lo reprime, aunque este punto resulta
paradojico, ya que si bien el hombre es en el otro, es en esta misma relacion
que se desenvuelve en un sistema de socializacion que a la vez lo reprime
desde la nifiez, que le ensefia desde como sentarse hasta qué debe decir y
qué no, punto de partida de un sistema que, no obstante, él mismo ha creado
para satisfacer su necesidad de comunicarse, aunque esta comunicacion solo
sea a través de un discurso oficialista que ha buscado dominar todos los

aspectos de su vida.

Desde que el hombre desarrolla su capacidad para el lenguaje, se
vuelve un ser sociable utilizando la palabra a su favor para expresar lo que
quiere y necesita. Se organiza y de esta forma aprende a clasificar la
informacién, se hace consciente del poder que representa la palabra como
método para persuadir a otros y para transformar el mundo. Sin embargo, la
misma palabra que puede otorgarle poder al ser humano, es la que lo
domina y amansa en lo mas profundo, desde el origen de los tiempos, en

favor de un sistema que requiere de un ser docil para su funcionamiento.
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El ser humano, es la Unica especie capaz de articular la palabra, ya
que es el Unico animal que tiene la capacidad del lenguaje, a través del cual,
puede distinguir lo justo e injusto, mientras que el resto de los animales sélo
posee el grito para expresar placer o sufrimiento. Es la palabra, la que
convierte al hombre en un animal eminentemente politico, como planteaba
Aristoteles, la misma que en la antigiiedad, fue tomada como privilegio solo
de aquellos a quienes se consideraba idoneos para ejercerla. Se trata
entonces, de identificar quién posee el lenguaje y quién el grito. La negativa
a incluir a determinado grupo de personas como individuos politicos tenia
que ver con la constatacion de su imposibilidad material para ocupar el

espacio-tiempo de los asuntos politicos™®.

Asi es como, desde el origen del hombre, cuando comenzd a
verbalizar sus pensamientos y se organizé con sus pares a través de la
palabra, éste se tomé el poder y comenzé a ejercerlo cometiendo abusos en
contra de otros de su misma especie. En los tiempos de Platon, quienes

pertenecian al estrato méas bajo de la sociedad no podian tomar la palabra en

10 RANCIERE, J. 2005. Sobre politicas estéticas. Barcelona, Servicio de publicacion de
la Universidad Auténoma de Barcelona. p 18.
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las reuniones, ya que eran considerados seres sin habla e incluso sin nombre

como en el caso de los esclavos.t!

La palabra es la que nos permite ordenar y organizar el mundo como
otorgadora de sentido de la realidad, no obstante, segin los momentos
histéricos que como especie hemos vivido, este sentido ha variado a través
de los afos. En la antigua Grecia, la palabra, era formadora de Mitos, los
cuales son considerados “la primera manifestacion de la literatura griega™?,
“Mythos quiere decir “palabra”, “narracion”. NO Se opone, en principio, a
logos, cuyo sentido primero es también “palabra, discurso”, antes de
designar la inteligencia y la razén. Solamente es en el marco de la
exposicion filoséfica o la investigacion historica que, a partir del siglo V,
mythos, puesto en oposicion a logos, podra cargarse de un matiz peyorativo

y designar una afirmacion vana, desprovista de fundamento al no poder

apoyarse sobre una demostracion rigurosa o un testimonio fiable”.13

' RANCIERE, J. 1996. El desacuerdo. Buenos Aires, Ediciones Nueva Vision. p 38.
2 ALVAREZ, C. G. 2006. La literatura clasica griega Historia, textos, comentarios. 2°
ed. Santiago de Chile, Editorial Universitaria. p19.
13 VERNANT, J P. 2008. Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Editorial
Paidos. p 17.
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El mito era el relato mediante el cual los griegos narraban el origen de la
naturaleza y explicaban su realidad, que se transmitia de boca en boca, el
cual lejos de ser una simple forma de contar el mundo a la que se accede
facilmente, es una narracion que estd cargada de contenidos y complejas
significaciones y que se transmite a través de un genuino compartir. Un
relato lleno de fabulas y metaforas cuyas ensefianzas se deben desentrafiar
del texto que, més tarde, por carecer de una demostracion como testimonio

formal, perdera su valor.

Sin embargo, “el mito no es una mera fantasia, es una verdad dada de
otro modo. El mito griego —narracion primitiva originada en los siglos XVI al
X1l a.C. y dado por transmision oral- cuenta siempre la irrupcion de una
historia sagrada que sucedié en un tiempo primordial, historia que se repite
ritualmente, influye en el grupo social y nos explica como algo llegd a ser”*4,
También, “designa realidades muy diversas: teogonias y cosmogonias,

ciertamente, pero también todo tipo de fébulas, genealogias, cuentos

infantiles, proverbios, moralejas, sentencias tradicionales: en resumen, todos

14 Op. Cit. p.23.
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los se-dice que se transmiten espontdneamente de boca en boca.”®®

Por ello, es que el mito es mucho mas que una narracién cargada de
significaciones vanas, el mito, es un modo de relacionarse, un modo de
“existir”, una forma de ser en el otro, un compartir originario que no por
haberse transmitido de forma verbal, posee menos fundamento, al contrario,
el mismo medio por el cual se transmitié constituye parte de su riqueza, de
boca en boca, de ser humano a ser humano, en un compartir que refleja una
forma de comprender el mundo, un modo de vivir. Por todo eso, es que el
mito es una narracion cargada de vida, que refleja en palabras de Ranciére,
un cierto “reparto de lo sensible”, y que para quienes vivimos milenios

después, constituye los inicios de nuestra cultura.

“El mito se encuentra en la epopeya, en la tragedia, en la lirica, en la
fabula en la comedia, en la literatura didactica, en la comedia y en la

filosofia; por cierto en la arquitectura religiosa griega y escultura de sus

15 Op. Cit. VERNANT, J P. Los origenes del pensamiento griego. p. 17
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dioses y diosas. [...] sin mito no existe cultura alguna de ayer y de hoy,
pues el mito es antropoldgico: expresion profunda del ser humano [...] .

El mito era una manifestacion de la palabra en el cual cada ser, sin importar
la especie, adquiria importancia en tanto constituia parte de la comunidad,

es “un tema convocante, no solo de la literatura, lo es también del arte, de la

filosofia, de la politica, de toda actividad donde se encuentre el hombre”.*’

Sin embargo, en la época arcaica entre los afios 750 a 500 a.C. se inicia
un proceso de desmitologizacion, con la transicion de la monarquia y la
aristocracia a la burguesia, en el cual el mito pierde el valor que hasta
entonces habia tenido, se abandona la busqueda del aristos, por una nueva
preocupacion por la causa racional de los seres, comienza entonces un

proceso de ilustracion.

Pese a lo anterior, Hegel se equivoco al pensar que la razon terminaria
algin dia con la poesia, la religion, el arte y el mito. Los artistas son

precisamente los que al crear intuitivamente, poéticamente, al no racionalizar

16 Op. Cit. ALVAREZ, C. G. La literatura clésica griega Historia, textos, comentarios. p
19.
17 0Op. Cit. p 29.
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su experiencia, siguen y seguiran abriendo los caminos del mito.8

El arte, es el que nos ofrecera otro espacio desde donde dar cuenta de
otra mirada de la realidad, un arte que a pesar de los problemas de la técnica,
pueda cuestionar y colocar en entredicho aquel discurso homogeneizador
convirtiéndose en un lugar de resistencia o un punto de fuga ante aquel

lenguaje represor del orden.

3.2 Lapolisy el logos

El hombre como ser social, es también un ser politico, entre los siglos
VIIl'y VII se constituyd la polis, cuyo origen se atribuye a los griegos. La
polis implico una gran predominancia de la palabra sobre otros instrumentos
del poder. La palabra “llega a ser la herramienta politica por excelencia, la
Ilave de toda autoridad en el Estado, el medio de mando y de dominacion

sobre los demas.”?

18 ALVAREZ, C. G. 2006. La literatura clasica griega Historia, textos, comentarios. 2°
ed. Santiago de Chile, Editorial Universitaria. p 31.
19 VERNANT, J P. 2008. Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Editorial
Paidos. p 62.
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Para Foucault, el discurso no es sélo lo que “traduce las luchas o los
sistemas de dominacién”, sino el motivo y el medio por lo cual se lucha, el

poder que desea uno poseer.

La palabra pasa a ser el debate contradictorio, la discusion, la
argumentacion, la polémica, el nexo en la relacion que se construye con el
otro, y que forma las relaciones sociales que constituyen la politica misma.
“Entre la politica y el logos hay, asi, una realizacion estrecha, una trabazén
reciproca. El arte politico es, en lo esencial, un ejercicio del lenguaje: vy el
logos, en su origen, adquiere conciencia de si mismo, de sus reglas, de su

eficacia, a través de su funcion politica.”?

Mediante el logos, que en principios designaba también al lenguaje,
aumentan las singularidades, se comienza a perder aquel compartir original y
a través de él, se extiende la racionalidad del mundo, se ubicara entonces en
un lugar preferencial como eje regulador de la vida. El logos es la realidad
que se vuelve, en palabras de Foucault “insensiblemente discurso

desplegando el secreto de su propia esencia [...] y cuando todo puede

20 Op. Cit. VERNANT, J P. Los origenes del pensamiento griego. p 62.
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finalmente tomar la forma de discurso, [...], pueden volverse a la interioridad

silenciosa de la conciencia de si.”’?*

En la formacién de la polis, el espacio del discurso y la palabra, del
logos, tuvieron un papel preponderante, ya que no constituia solo un espacio
fisico y geografico de la ciudad, sino ademés, un espacio discursivo,
simbolico y politico. La polis se referia a una comunidad politica koinonia,
en la cual se realiza el ejercicio del discurso lexis, el orden de la palabra. “Es
en el orden de la retdrica, en el ejercicio de la palabra que se cultivan los

ciudadanos para participar de los asuntos publicos.”?

Cuando aquel hombre que no tenia derecho al habla y que no era
considerado como un ser existente, decide tomar la palabra, o mejor aun,
decide tomarse el derecho a usar la palabra y luchar por tener y hacer valer
este derecho, comienza a hablar en publico en voz alta y a ejercer el principio
de isegoria - el igual derecho a hablar que tienen todos los ciudadanos- que

més tarde serd fundamental, para la democracia ya que transformara de

2L FOUCAULT, M. 2008. El orden del discurso. 4° ed. Barcelona. Tusquets Editores. p
49,
22 ARANCIBIA, J P. 2006. Comunicacion Politica. Santiago de Chile. Editorial ARCIS.
p 20.
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forma definitiva la configuracion del espacio puablico también en un espacio

politico.

Asi, las manifestaciones de la vida social adquieren gran publicidad,
entre ellas las distintas conductas, procedimientos y conocimientos que
formaban en su origen el privilegio del basiléus, o de los gene detentadores
de la arkhe. Este proceso de democratizacion y divulgacion implica una
transformacion profunda, los conocimientos, los valores, entre otros, son
elementos comunes de cultura y son expuestos en la plaza pablica a la critica

del demos.

De esta forma aparece la democracia, en el triunfo contra los persas
ademas de la aristocracia contribuyo el pueblo y los dioses. Por lo que de
ahora en adelante, dioses, aristocracia y pueblo formaran una sola ciudadania

que sera la democracia.

En este sistema, la politica y la justicia eran administradas por quienes
formaban la clase ociosa en la Ciudad-Estado de Atenas, entre quienes
contaban politicos, filosofos, escritores, etc. Las otras dos clases sociales, la
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conformaban los esclavos entre quienes estaban los servidores, empleados,
etc., y los artesanos que correspondian a los constructores, artistas, entre
otros. Dada esta estructura social de Atenas, para Platon, los artesanos no
tenian tiempo para estar en otro lugar que no fuese su trabajo, por lo que, no
poseian el tiempo para estar en la asamblea del pueblo, lo que se constituia
en una prohibicion natural que se encontraba incluso en las “formas de la

experiencia de lo sensible”?

Como ya hemos dicho, en la ciudad la palabra era el instrumento de la
vida politica, mientras que la escritura que hasta el siglo VIII habia sido un
saber especializado que realizaban sélo los escribas, ahora sera el medio de
una cultura comdn, que permite la expansion de los conocimientos, llegando

a hacer junto con el habla el bien que tienen en comun los ciudadanos.

Por otra parte, “La rotacion de cargos en las polis griegas era casi un
habito. Los magistrados eran elegidos por sorteo y se buscaba que la mayoria

de los ciudadanos participasen alguna vez en estas funciones politicas

23 Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre Politicas Estéticas. p 18.
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administrativas.”?*. Quienes forman la ciudad, a pesar de sus diferencias, por
ejemplo de origen, funcion o categoria, son en cierto modo, parecidos los
unos a los otros. Esto funda la unidad de la polis, ya que para los griegos,
Unicamente los semejantes pueden estar unidos mutuamente por la Philia, en

una misma comunidad.

“Todos cuantos participen en el Estado seran definidos como Homoioi,
semejantes, y, mas adelante en forma mas abstracta, como Isoi, iguales. [...]
se concibe a los ciudadanos, en el plano politico, como unidades
intercambiables dentro de un sistema cuyo equilibrio es la ley y cuya norma
es la igualdad. Esta imagen del mundo humano encontrara en el siglo VI su
expresion rigurosa en un concepto, el de isonomia; igual participacion de
todos los ciudadanos en el ejercicio del poder. [...] el ideal de isonomia pudo
traducir o prolongar aspiraciones comunitarias que remontan mucho mas

alto, hasta los origenes mismos de la polis.”*

24 Op. Cit. ALVAREZ. C.G. La literatura clésica griega Historia, textos, comentarios.
p. 70.
25 Op. Cit. VERNANT, J P. Los origenes del pensamiento griego. p 72.
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La vida social era de aspecto comunitario en el cual se imponia un
régimen de austeridad, cuya aversion por el lujo los llevaba a reglamentar,
incluso, la construccidon de las casas. Ademas, se instauré la syssitiai 0
comidas en comun, a las cuales cada uno aportaba, todos los meses, una

cuota reglamentaria de cebada, queso, vino e higos.

De este modo los hombres podian constituir comunidades politicas
mediante la donacion de una facultad divina reservada solo a los dioses. Esa
donacion era el lenguaje y el sentido de la justicia. [...] “El habla politica por
excelencia seria la parrhesia [...] tipo de habla publico-politico cuya
caracteristica central es la franqueza, hablar con la verdad [...] En Ia
parrhesia entonces, se establece el vinculo interno entre el derecho a la
palabra y la participacion en la comunidad politica, entre el discurso y la
politica, entre la libertad y el deber ciudadano. La parrhesia es el discurso de
un ciudadano que en pleno ejercicio de su libertad, toma la palabra y habla
con franqueza y verdad ante la asamblea, mas alld de cualquier temor o
interés privado. Asi la parrhesia se distingue también de la retorica, en cuanto

el parresiasta evita cualquier artificio retorico sofistico, para desplegar un
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discurso claro, directo, cuya extension se ajusta siempre a lo preciso.”?®

El parresiasta era aquella persona que posee un habla honesta, sin
engalanar su discurso, que se atreve a hablar sin temor a ser reprimido o a
aquello que pueda ocurrir. Un habla sin segundas intenciones, sino solo la

busqueda de aquello que creian mejor para la comunidad.

3.3 La politica y su torsion

La politica es conflicto, o en palabras de Ranciére, es torsion o
desacuerdo. Para él, lo que hace de la politica un objeto escandaloso es que
se trata de la actividad que tiene como racionalidad propia la racionalidad del

desacuerdo.?’

El logos o la palabra que tiene la capacidad de manifestar, a diferencia
de lo que ocurre con la voz que sélo indica, es la clave que marca el destino

supremamente politico del hombre. Lo que la palabra manifiesta a la

?° Op. Cit. ARANCIBIA, J P. Comunicacién Politica. p 32-33.
2l RANCIERE, J. 2006. El desacuerdo. Buenos Aires. Ediciones Nueva Vision. p 11.
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comunidad, es “lo util y lo nocivo, en consecuencia, lo justo y lo injusto.”?8

Es a través del lenguaje, que se coloca en relacion el término de lo
nocivo y lo injusto, términos contrarios a util y justo, donde se encuentra el
problema de lo politico, ya que se interpretd los términos griegos de blaberon
y sympheron como opuestos cuando realmente son falsos opuestos. Blaberon
designa, el dafio objetivamente determinable que realiza un individuo a otro,
esto implica una relacion entre dos. Mientras que sympheron se refiere a la
ventaja que un sujeto o comunidad obtienen de una accion, implica una
relacion con uno mismo. Entonces, del sympheron o ventaja no se deduce
necesariamente el perjuicio de otro, puesto que no implica una comparacion

con otro.

Por lo que, Platén en su libro “La Republica”, se equivoca al traducir,
como explica Ranciére, en “términos de pérdidas y ganancias su enigmatica
y polisémica férmula: la justicia es la ventaja del superior”®, ya que la

ganancia de uno no implica necesariamente el perjuicio de otro.

28 |bid. p 14.
29 Ibid. p 16.
52



No obstante, la justicia como principio de comunidad es “la eleccion
de la medida misma segun la cual cada parte s6lo toma lo que le corresponde.
[...] Es el orden que determina la distribucion de lo comun.”®® “La politica
comienza precisamente alli donde dejan de equilibrarse pérdidas y ganancias,
donde la tarea consiste en repartir las partes de lo comin, en armonizar segun
la proporcion geométrica las partes de comunidad y los titulos para obtener
esas partes, las axiai que dan derecho a la comunidad.”®! Alli donde cada
sujeto deja de buscar sélo el propio bien, o mejor dicho, donde deja de desear

solo para él y comienza a ver también el beneficio para los demas.

La politica es la configuracién de un espacio especifico en el cual se
relacionan objetos y sujetos en el momento en que éstos los nombran y
argumentan sobre ellos, como resultado de una decision en comun. La
politica es por tanto, “el conflicto mismo sobre la existencia de este espacio,
sobre la designacion de objetos que compartian algo comdn y de sujetos con

una capacidad de lenguaje comin™3?

30 |bid. p. 17-18.
3L |bid. p 18.
%2 RANCIERE, J. 2005. Sobre politicas estéticas. Barcelona, Edicion Universidad
Auténoma de Barcelona. p 18.
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Es en el lenguaje donde se genera lo que para Ranciére es la clave que
articula la configuracion de la politica, el desacuerdo, que se produce cuando
habiendo dos sujetos que hablan, no se comprenden, porque sélo uno de ellos
posee el lenguaje entendido como logos, mientras que el otro posee sélo la
voz: “El hombre, dice Aristoteles, es politico porque posee el lenguaje que
pone en comun lo justo y lo injusto, mientras que el animal solo tiene el grito
para expresar placer o sufrimiento. Toda la cuestion reside entonces en saber

quién posee el lenguaje y quién solamente el grito.”®3

La politica se desarrolla cuando quienes no tienen tiempo se toman el
tiempo que necesitan para convertirse en habitantes de un espacio comun y
para demostrar que pueden articular un lenguaje que habla de cosas comunes
y no solo un grito que sefiala sufrimiento. La distribucion y redistribucion de
lugares e identidades, la particion y reparticion de espacios y tiempos, de lo
visible y de lo invisible, del ruido y del lenguaje, es lo que se denomina el

reparto de lo sensible.

33 |bid. p18. \
3 Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre politicas estéticas. p.18-19.
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El impedimento para poseer el lenguaje, implica que quien porta s6lo
la voz, sea excluido de la existencia misma, en la medida que no cuenta con
la posibilidad de establecer relaciones sociales y mucho menos con la
posibilidad de ser en el otro. Este individuo cuenta solo con la materialidad
de su cuerpo, es silenciado ante su carencia e invisibilizado ante el resto de
los sujetos, por lo que méas que un impedimento para poseer el lenguaje, se
trata de una borradura ante toda posibilidad de participacion en la esfera

publica, que ejercen sobre él, quienes poseen el lenguaje.

Para Platdn, los artesanos no tienen tiempo para estar en otro lugar
que no sea su trabajo, por lo que no pueden participar en la asamblea del
pueblo. Si bien quienes forman parte del Oikos, pueden asistir a la
asamblea, no se les permite tomar la palabra, ya que no son considerados
sujetos, sino mas bien, seres vivientes que sélo sirven para trabajar. Asi
mismo, quienes poseen la palabra y pueden participar de la asamblea

publica, son quienes tienen tiempo para el ocio como los filésofos:

“La politica esta ella misma excluida del planteamiento platonico. La

divisién misma de lo sensible retira a los artistas de la escena politica en la
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que harian algo distinto a su trabajo, a los poetas y a los actores de la escena
artistica en la que podrian encarnar una personalidad distinta a la suya.
Teatro y asamblea son dos formas solidarias de una misma division de lo
sensible, dos espacios de heterogeneidad que Platon debe repudiar al mismo
tiempo para constituir su republica como la vida organica de la comunidad.
Arte y politica estan de este modo ligados a pesar de si mismos como
presencias formales de cuerpos singulares en un espacio y tiempo
especificos. Platdn excluye al mismo tiempo la democracia y el teatro para

crear una comunidad sin politica.”®®

De esta forma, Platon enuncia en un extracto de su libro “La
Republica” la expulsion de los poetas de la polis, como una forma de
erradicar de ella a aquellos que dificultaban e impedian por tanto el

asentamiento del régimen del logos como orden imperante:

“Las unicas poesias que han de admitirse en la ciudad son los himnos
a los dioses y los elogios a los hombres de bien. Por el contrario, si admites

la Musa placentera, ya en cantos, ya en poemas, impondras en la ciudad el

% Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre Politicas Estéticas. p.20.
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doble reinado del placer y del dolor, en vez del de la ley y la razdn,
reconocido en toda circunstancia como el mas conveniente para el interés

publico.

-Nada mas cierto —dijo.

-Sirvanos esto- prosegui-, ya que por segunda vez hablamos de poesia, para
justificarnos por haberla desterrado entonces de la ciudad, con todo
derecho, evidentemente, y teniendo en cuenta la naturaleza de este arte: la
razon nos lo exigia. Ademas para que la poesia misma no nos acuse de
aspereza y de rusticidad, sefialemos que es antiguo el desacuerdo entre la
filosofia y la poesia [...]”.%®

La borradura, mencionada anteriormente, se mantiene hasta que el
individuo es capaz de levantar la voz para acusar el dafio, transformandolo en
litigio, y comenzando a tomarse el derecho de usar la palabra. Hasta ahora
quien era “salvaje” comienza a hablar y a ocupar la ciudad, ya que se les

teme y desprecia por no ser considerados como sujetos de virtud.

% PLATON. 2011. Republica. Buenos Aires, Eudeba. Libro X, 607, a-b, p.601.
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Por otra parte, Rancicre, plantea en su libro “El desacuerdo”, lo
politico como una relacion constituyente entre policia y politica. La policia
entendida como la ley que define la parte o la ausencia de parte de las partes.
Es el orden de los cuerpos que define las divisiones entre los modos del
hacer, del ser y del decir, que genera que éstos sean ordenados por su nombre
al lugar y tarea que les corresponde. Es un orden de lo visible, y lo decible
que hace que una actividad sea visualizada y otra no, en definitiva, que una
palabra pertenezca al discurso y otra al ruido. Es una regla del aparecer de los
cuerpos. A su vez, la politica es definida como una actividad que rompe con
la configuracion sensible en la cual se definen las partes y sus partes, o

ausencias, que por definicion no tiene lugar en ella.

“La politica consiste en reconfigurar la division de lo sensible, en
introducir sujetos y objetos nuevos, en hacer visible aquello que no lo era, en
escuchar como a seres dotados de la palabra a aquellos que no eran
considerados mas que como animales ruidosos. Este proceso de creacion de
disensos constituye una estética de la politica.”®’ La politica es obra de

sujetos que construyen la esfera verosimil del disenso. Son sujetos politicos

87 Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre politicas estéticas. p 19.
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ya gque permiten escenas de enunciacion y de manifestacion que litigan hasta
con los datos sensibles de la comunidad. “La politica es la constitucion

“estética” de un espacio que es comun en razén de su misma division”.%8

Un sujeto politico no es un cuerpo colectivo, es un colectivo de
enunciacion y de manifestacion que identifica su causa y su voz con las de
cualquiera, con las de todos aquellos y aquellas que no tienen “derecho a
hablar”. Una subjetivacion politica es el proceso por el cual aquellos que no
tienen nombre se otorgan un nombre colectivo que les sirve para re-nombrar

y re-calificar una situacion dada.

3.4 La estética politica

Ya hemos definido lo que en esta investigacion entenderemos por
politica. Si bien eso es complejo, pensar en el arte también lo es, sobre todo
por las profundidades del tema y por la relacion que éste guarda con la
politica. Una relacién que subvierte el pensar, pero que nos ayuda a

comprender que nos movemos en una superficie de “tierras movedizas”.

38 Ibid. p 56.
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Decir que las personas vivimos en la superficie, parece algo vano, no
obstante, duele constatar que estamos viviendo en un mundo en el cual una
gran cantidad de personas, piensan o analizan la realidad de lo que viven, asi
mismo, solo en la superficie de los problemas transversales a este todo en el
cual vivimos y que solemos llamar sistema. Es por ello, que en esta parte del
capitulo, trataremos acerca de la compleja relacion existente entre estética y
politica, para comprender los lugares de resistencia y posibles
agenciamientos que podriamos tener, ante este orden del discurso que nos

“pisotea” hasta lo mas profundo y nos gobierna la vida.

El arte, para Ranciére, consiste en establecer una nueva distribucion
del espacio material y simbolico, y es a partir de alli donde se relaciona con
la politica, en lo que él mismo denomina “el reparto de lo sensible” al cual se
refiere como “‘ese sistema de evidencias sensibles que al mismo tiempo hace
visible la existencia de un comun y los recortes que alli definen los lugares y
las partes respectivas. [...] Esta reparticion de partes y de lugares se funda en
un reparto de espacios, de tiempos y de formas de actividad que determina la

manera misma en que un comun se ofrece a la participacion y donde los unos
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y los otros tienen parte en este reparto.”°

“La alianza momentanea entre politicas y artistas revolucionarios. Es
primero en la interface creada entre “soportes” diferentes, en los lazos tejidos
entre el poema y su tipografia o ilustracion, entre el teatro y sus disefiadores y
afichistas, entre el objeto decorativo y el poema, que se forma esta “novedad”
que va a ligar al artista que suprime la figuracion, al revolucionario que
inventa la vida nueva. Esta interface es politica en tanto que revoca la doble
politica inherente a la logica representativa. [...] De manera que lo “plano”
de la superficie de los signos pintados, esa forma de reparto igualitario de lo
sensible estigmatizado por Platon, interviene al mismo tiempo como
principio de revolucion “formal” de un arte y principio de re-particion

politico de la experiencia comun.”*

Al régimen representativo, se opone lo que Ranciére llama régimen
estético de las artes. Ya que la identificacion del arte ya no se hace por una

diferenciacion en el seno de las maneras de hacer, sino por la distincion de un

3 RANCIERE, J. 2009. El Reparto de lo sensible. Santiago de Chile. LOM Ediciones. p
Q.
40 Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre politicas estéticas. p 16-17.
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modo de ser sensible propio de los productos del arte. La palabra estética
remite al modo de ser especifico de lo que pertenece al arte, al modo de ser
de sus objetos. En el régimen estético, las cosas del arte son identificadas por

su pertenencia a un régimen especifico de lo sensible.

Es en este nivel “el del recorte sensible de lo comin de la comunidad,
de las formas de su visibilidad y de su disposicion, que se plantea la cuestion
de la relacion estética/politica. Es a partir de ahi que podemos pensar las
intervenciones politicas de artistas, desde las formas literarias roméanticas del
desciframiento de la sociedad hasta los modos contemporaneos de la
performance y la instalacion, pasando por la poética simbolista del suefio o la

supresion dadaista o constructivista del arte.”*

Entonces, lo que une el arte a la cuestion de lo comun, es la formacion
material y simbolica de un determinado espacio/tiempo, de una ambigliedad
en relacién a las formas ordinarias de la experiencia sensible. El arte no es
politico por los mensajes y los sentimientos que transmite sobre el orden del

mundo. Tampoco es politico por el modo en que representa las estructuras

4 Ibid. p 19.
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sociales, los conflictos o las identidades de los grupos sociales. “Es politico
por la distancia misma que guarda con relacion a estas funciones, por el tipo
de tiempo y de espacio que establece, por la manera en que divide ese tiempo
y puebla ese espacio” [...] “lo propio del arte consiste en practicar una
distribucion nueva del espacio material y simbolico. Y por ahi es por donde
el arte tiene que ver con la politica”.*? En definitiva, el arte es politico porque
el mismo, nos abre otra posibilidad de existencia, en el sentido de Heidegger,

de ese “ser afuera” que se realiza en pura relacion con los otros.

“La relacion entre estética y politica es [...] la relacién entre esta
estética de la politica y la “politica de la estética”, es decir la manera en que
las practicas y las formas de visibilidad del arte intervienen en la divisién de
lo sensible y en su reconfiguracion, en el que recortan espacios y tiempos,

sujetos y objetos, lo comun y lo particular.”*3

Por otra parte, Jacques Ranciere en su libro “En los bordes de lo
politico”, plantea, que ahi donde se piensa que lo politico esta en decadencia,

precisamente en ese borde, es donde surge la posibilidad y oportunidad de

%2 |bid. p 17.
3 Ibid. p 19.
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repensar otra forma de lo politico. Asi mismo “en el momento en que el gran
arte se consagra empieza también a banalizarse en las reproducciones de los
semanarios y a corromperse en el comercio de la literatura periodistica
“industrial”. Pero este es también el momento en que las mercancias
empezaron a circular en la direccion opuesta™?. Es decir, en el instante
mismo en que el arte cae en las formas de mercancia del sistema de
produccion, es donde surge la posibilidad de establecer una nueva forma de
arte 0, mejor dicho, otra forma de pensar el arte. Por lo que, tanto el arte
como la politica entonces, es posible repensarlos desde las oportunidades que

ofrecen su borde, 0 mas bien dicho, su desborde.

“El estado estético es puro suspenso, momento en que la forma es
probada por si misma. Y es el momento de formacién de una humanidad
especifica.”® “Es este modo especifico de habitar el mundo sensible lo que
debe ser desarrollado por la ‘“educacion estética” para formar hombres

susceptibles de vivir en una comunidad politica libre”.%°

4 PLATON. 2011. Republica. Buenos Aires, Eudeba. Libro X, 607, a-b, p.41-42.
45 0Op. Cit. RANCIERE, J. Sobre politicas estéticas. p 26.
%8 Ibid. p 31.
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3.5 El aparato estético

Por otra parte, también resulta interesante contrastar el planteamiento
de Ranciere con uno totalmente diferente, realizado por Jean Louis Déotte,
en su libro ¢Qué es un aparato estético?, que si bien no ahondaremos mucho
en él, es interesante presentarlo como una forma de conocer otra perspectiva
del tema que nos pueda aportar a una mejor comprension de la estética

politica.

Si bien hemos consignado que para Ranciere, ocupar un lugar en la
historia especialmente en un contexto democratico, debe reposar sobre la
isegoria e isonomia de acuerdo a lo practicado ya en tiempos pretéritos en la
antigua Grecia. Es decir, para que un sujeto ocupe un lugar en la historia,
debe —necesariamente- haber inscrito en la ley su dafio para ser éste
“superado”, dejando de comportar un régimen de invisibilidad, de voz
animalesca, para portar un régimen de poder en tanto lenguaje. Desde alli,
podemos extrapolar en el mismo planteamiento ranceriano, como el régimen
estético del arte tiene estricta relacion con la reparticion sensible, donde el

hombre participa y se configura en lo politico, desde la parte que tenga en el
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reparto.

Desde ese lugar podemos establecer la primera inflexion que
diferencia el planteamiento de Jacques Ranciére y Jean—Louis Déotte, pues
¢ste ultimo expresa que anterior a la relacion entre “lo decible y lo visible,
como lo escribe Ranciere (...), el ‘régimen estético del arte’ supone una
revolucion en la sensibilidad comin, de la particion de lo sensible: un
reconocimiento implicito, lo que supone una misma facultad de juzgar para
todos™’ Asistimos, por tanto, que mientras para Ranciére la libertad y la
igualdad se consigue tras acusar un dafio, para Déotte, la libertad es una
facultad que pertenece a todos los sujetos, posibilitando asi la capacidad de

juicio.

Tras ello nos encontramos con el distanciamiento entre un régimen de
visibilidad ranceriano y los aparatos estéticos que describe Déotte, siendo la
historia y la técnica los puntos diferenciadores entre ambas formas de
comprender lo estético, los aparatos y las relaciones de igualdad. En este

sentido, DeoOtte establece que lo que hace posible la historia y su

4" DEOTTE, J L. 2012. ;Qué es un aparato estético? Benjamin, Lyotard, Ranciére.
Santiago, Metales Pesados. p 12.
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representacion, son los aparatos y la técnica, no siendo la historia ni el arte

los que hacen época:

“El aparato es ontologica y técnicamente primero, no es /’historia que hace
posible su surgimiento. Por lo tanto, es a este nivel que nos distanciamos de
Ranciére: no debemos poner la <carreta delante de los bueyes>,
hipostasiando [ historia sin tener en cuenta el aparato técnico, que la hace

posible como representacion.”*®

Es por ello que Déotte reafirma que para hacer época es necesario
que entren a escena los aparatos que permiten representar la historia,
respetando aquella division entre representantes (actores) y representados
(publico), aquello que el autor, remitiendo a S. Daney, denomina el
principio de la rampa. Dicha ecuacion la extrapolamos también al conflicto
permanente que se genera en el propio arte, el cual pone en cuestionamiento

su relacion con el publico.

“8 Ibid. p 20.
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De acuerdo a lo planteado, asistimos en Ranciere la importancia del
proceso de subjetivacion politica para que el sujeto invisibilizado ingrese a
la historia, pueda encarnar el régimen del logos y generar un nuevo
ordenamiento de lo sensible, diferenciandose esto al sentido y accién que se
plantea desde la existencia del aparato estético de Déotte. Este afirma que a
traves de la representacion que materializa, permite delinear la historia,

pues ésta aparece configurada por los aparatos.

Si bien asistimos dos modos distintos de acceder y configurar un
relato historico, identificamos cierto punto de encuentro entre ambos: la
existencia de dos partes, a saber, representantes / representados, quienes se
encuentran en una constante lucha por manejar y acceder al poder en
términos de praxis politica, relacion a través de la cual accedemos a una
configuracion estética, ya sea mediante los aparatos, o bien a través del

reparto sensible al que alude Ranciere.

No obstante, destacamos en Déotte que “son los aparatos que otorgan
propiedad a las artes y les imponen su temporalidad, su definicion de la

sensibilidad comun, asi como de la singularidad cualquiera. Son ellos los
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que hacen época y no las artes”®, son ellos los que muestran la historia, y
no la historia que se erige a si misma, pues el pensamiento ha requerido un
soporte para devenir como tal, nos explica el autor. He alli la necesidad de
una inscripcion exterior a través del cual internalizamos dicha

configuracion y aprehendemos la historia.

En este sentido, el hacer época de los aparatos esteticos nos remite
necesariamente a una temporalidad especifica. Ahi donde cada época
configura los “fendmenos gracias a un aparato, transformandolo en digno
de aparecer™™ asistimos a que cada sociedad, en diferente tiempo, es la
portadora de valores estéticos diversos. Dicha relacion la comprendemos a
cabalidad cuando asistimos la diferencia entre el aparato de Déotte y el
dispositivo foucaultiano, pues si bien éste ultimo alude directamente la
relacion entre poder y saber, dicha relaciobn no es suficiente para

comprender lo estético.

49 Op. Cit. DEOTTE, J L. 2012. ;Qué es un aparato estético? Benjamin, Lyotard,
Ranciére. p 16.
% Ibid. p 20.
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A través del dispositivo accedemos a la compleja dialéctica que se
entreteje entre institucion / saber, consignando desde ya una relacién entre
las artes y los saberes. Déotte, agrega que ambas conceptualizaciones estan
determinadas y configuradas por los aparatos, por lo que cuando el autor
advierte que a través del dispositivo no accederemos al entendimiento
estético, este se refiere a que es “ridiculo criticar la ‘estetizacion’ de nuestro
mundo ya que cada época configura el fendbmeno gracias a un aparato,
transformandolo en digno de aparecer™!. De esta manera se reafirma la
temporalidad a través de la cual el aparato va haciendo época, pues una de
las principales diferencias que distinguen al dispositivo con el aparato, es
que ¢éste ultimo “inventa / encuentra una temporalidad; por lo tanto, el
andlisis de la temporalidad serd el mismo sometido a la condicion de los

aparatos”.>?

Asistimos por lo tanto a que los aparatos pueden ser dispuestos a partir
de la perspectiva y un principio de contemporaneidad, segun la época donde
se inscriben y el discurso que buscan preservar, evidenciar o proyectar. Tal es

el caso del aparato museo y el aparato fotografia, los cuales buscan hacer

51 |bid. p 20.
%2 |bid. p 22.
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época e historia.

3.6 La melancolia

Como se expresaba en la introduccion, las carencias en que vive el
sujeto actual, y con carencias no me refiero solo a las necesidades fisicas que
vive un sujeto, sino en este caso, por sobre todo a aquellas carencias en el
aspecto del pensamiento, carencias que son evidencia del sistema de vida que
tenemos actualmente como seres humanos, por estar viviendo de forma
acelerada un tiempo destinado a la produccion de los cuerpos que nos esta
despojando poco a poco del propio ser, como resultado del sistema de

mercado en el cual vivimos o al menos eso intentamos.

La logica acelerada del sistema de mercado y ese ser que dia a dia se
convierte sélo en cuerpo producto de las exigencias del trabajo, ha sumido al
sujeto en un hondo vacio existencial que pone en evidencia la carencia de
contenidos y de sentido con que el sistema capitalista ha dejado la vida.
Escasez de sentido que sumerge al sujeto en un pensar profundo en su lucha

por encontrarlo, arrojandolo asi a la melancolia, como un lugar de resistencia,
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ante la pérdida de sentido y aquella lucha por recuperar el Ser. Por lo que
entenderemos la melancolia como una categoria estético-politica en cuanto

proceso de subjetivacion politica.

Sin embargo, la melancolia a través de la historia ha comportado otros
significados, ya que antiguamente era asociada con lo demoniaco o lo que
tenia relacion con ello. Y por otra parte, en la actualidad se considera como

una enfermedad o algo anormal.

3.6.1 La melancolia como lo demoniaco

La historia de la melancolia o “bilis negra”, desde la Antigliedad
griega, nos “remite al color negro, a lo relacionado con la muerte, lo funesto
y a las fuerzas diabdlicas.>® Asi, Robert Burton en 1621, escribe “muchos
médicos son de la opinién de que el demonio puede alterar la mente y

producir esta enfermedad. “Algunos médicos han sostenido, dice Avicena en

% KLIBANSKY, R., PANOFSKY. E y SAXL. F. Saturno y la melancolia. p 13-14
Citado en:. ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacién. La condicién
maligna: MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del
cuerpo: abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p.
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el siglo X, que la melancolia procede del demonio”.>

La relacion entre melancolia y demonio es amplia a través de las
distintas culturas, cuya concepcion se mantiene por mas de dos mil afos.
Desde Lutero, la tradicion protestante, dice Klibansky, “relaciona la
melancolia con el demonio, y Jacob Boehme ve, en la atencion que presta
Satanas a los melancolicos, a la vez un peligro de perdicion y una prueba

para la salvacion.”®

“Agrippa y Lavater estdn persuadidos de que este humor invita al
demonio, donde quiera que esté, y, entre todas, las personas, las
melancolicas, son las mas sujetas a las tentaciones e ilusiones diabdlicas, las

mas apropiadas para hospedarlas, y sobre las cuales el diablo puede trabajar

% BURTON, R. Anatomia de la melancolia. p. 94-95. Citado en: ARANCIBIA, J., P.
Disciplinamiento y normalizacién. La condicion maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Cologuio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p.

% Op. Cit. KLIBANSKY, R “et al”. Saturno y la Melancolia. p 11. Citado en:
ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p.
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mejor.”®

Desde el primer tratado acerca de la melancolia, escrito por Teofrasto,
pasando por las tradiciones Hipocréatica y galénica del siglo Vac, hasta el
Canon de Avicena del siglo Xdc, la melancolia estuvo asociada a una

enfermedad maligna, relacionada con el demonio.>’

3.6.2. La melancolia como enfermedad

En las tradiciones galénicas que desarrollaron los arabes Ishaq iba
Imran, Haly Abbas y Rhazes que encontraron su auge en el Canon de
Avicena - tratado médico de influencia en el pensamiento cientifico europeo
hasta el siglo XVII- la melancolia era una enfermedad causada por la
combustion de la bilis negra natural, la bilis amarilla o roja. Avicena agrego

una cuarta forma de melancolia con lo que organizd un sistema de

% QOp. Cit. BURTON, R. Anatomia de la melancolia. p 95-96 ARANCIBIA, J., P.
Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p.

57 ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Cologuio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p.
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combinaciones ldgicas de los cuatro humores con sus respectivas formas
adustas. Ello permitia explicar mas facilmente las manifestaciones menos
ligadas al cuadro de tristeza, soledad y abatimiento, como las manias, las

furias y la agresividad.*®

Constantino, por su parte en su texto “De melancolia”, traduccion
de un texto del médico de Bagdad, Ishaq ibn Imran, explica, que la
melancolia puede atacar a las personas muy religiosas, a quienes trabajan
demasiado con el pensamiento, a los estudiosos y a quienes han perdido a un
ser amado. Para él, la melancolia es un humor negro que causa sentimientos
de soledad y abatimiento en el alma, y sefiala que hay tres formas clasicas de
la enfermedad: 1) La que se produce en el mismo cerebro. 2) El mal
provocado por la bilis negra en todo el cuerpo. 3) La melancolia del

hipocondrio.

Burton, a su vez plantea, que ‘el universo es un museo de ejemplos

melancdlicos, de todo género y clase, entre los que destaca: un equivocado

% BARTRA, R. Cultura y melancolia. p 34. Citado En: ARANCIBIA, J., P.
Disciplinamiento y normalizacion. La condicién maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p.
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temor de Dios, una dieta inapropiada, la soledad, la indolencia, la falta o el
exceso de suefio, la imaginacion demasiado viva, el exceso de estudio, las
pasiones, entre otras, por lo que sefiala, que no hay una melancolia sino

varias.”

3.6.3. Melancolia como lo peligroso

Desde el siglo 1Va.C. , la melancolia tomo otra concepcion, dada la
irrupcion de dos influencias culturales, la idea de locura en las grandes
tragedias, y la idea de furor en la filosofia platonica. La ofuscacion de la
conciencia, la depresion, el miedo, las delusiones y la temida licantropia, se
consideraban efectos de la siniestra sustancia del humor negro que evocaba la
idea de todo lo malo y lo nocturno. De esta manera, la melancolia encerraba

una condicion maldita.

En 1764, en el Ensayo sobre las enfermedades de la cabeza, Kant

aborda las formas graves de enfermedad mental, aqui introduce los elementos

%9 Op. Cit. BURTON, R. Anatomia de la melancolia. p 11. Citado en: ARANCIBIA, J.,
P. Disciplinamiento y normalizacién. La condicion maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
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claves de uno de los méas antiguos y poderosos mitos sobre la locura: la
melancolia. “La melancolia en su forma hipocondriaca, parece la mejor
explicacion de las increibles fantasias, alucinaciones y delirios que se

apoderan de la mente trastornada.”®

No obstante, “Kant no tardara en advertir aquella veta mitica y épica
que la tragedia clasica cantaba, Ilamando melancoélicos a aquellos héroes
malditos a quienes una deidad insultada habia castigado su insolencia con la
locura —Heracles, Ayax, Belerofonte-, y a quienes Euripides habia

representado en su mitica grandeza sobrehumana.”®!

La condicion maldita se ira resumiendo en un conjunto de signos y
seflas que muestran al melancolico como un individuo peligroso. El
melancolico no desea, al menos no lo que se le ofrece, lo rechaza mediante

un desinterés. Como no desea tampoco negocia en su porfia. EI melancdlico

% BARTRA, R. El duelo de los angeles. p 26. Citado en: ARANCIBIA, J., P.
Disciplinamiento y normalizacion. La condiciéon maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
61 KLIBANSKY, R., PANOFSKY. E y SAXL. F. Saturno y la melancolia. p 40. Citado
en: ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p
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no desea, por lo tanto, no trabaja, no obedece, por lo que es sumamente

peligroso para el orden.®

Benjamin, recuerda el texto de Albertinus quien asigna a la acidia los
sintomas del melancolico. La acidia o pereza la compara a la mordedura de
un perro rabioso, ya que a quien muerde le sobreviene un terrible suefio, pasa
miedo mientras duerme y se coloca furioso.®® Habria asi en la melancolia una
condicion indacil, por lo que es necesario docilizarlos mediante el trabajo.
Rhazes en su tratado del siglo IX, considera la acidia como la mayor causa de
melancolia y plantea que una gran ociosidad genera la melancolia mas que
ninguna otra cosa, los que estan ociosos estan mas expuestos a la melancolia,

que los que estan ocupados en algln oficio o negocio.®

La melancolia se relaciona con lo peligroso, en cuanto esta es

22ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p
83 (Albertinus; p.390). BENJAMIN, W. El origen del Trauerspiel aleman. p 154. Citado
en: ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p
8 Op. Cit. BURTON, R. Anatomia de la melancolia. p 119.Citado en: ARANCIBIA, J.,
P. Disciplinamiento y normalizacién. La condicion maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
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considerada, un tipo de mal que altera el orden, lo desafia, interrumpe el
trabajo, desacata la ley y la moral. La filosofia ilustrada, la ciencia social
moderna y el pensamiento critico han reaccionado con una amplia gama de
textos, imposible de tratar todos aqui, ante el sentimiento y la idea de
melancolia y su larga causa de tristezas: el tedio, la locura, el spleen, el
aburrimiento, la depresion, el duelo, el hastio, el caos, el horror sublime, la

nausea existencial.®®

Luigi Amara, sefala que el peligro de la melancolia, “consiste en la
experiencia del aburrimiento, el mal que el melancélico comporta es el
aburrimiento profundo con el estado del mundo, por eso ejerce su abolicion y
desinterés, el aburrimiento es lo peligroso y contra esto trabaja todo un
sistema mundial de recursos y tecnologias, puesto que en el aburrimiento se
oculta el vacio.®® Mientras que Nietzsche plantea: contra el tedio hasta los

dioses luchan en vano.

% Op. Cit. BARTRA, R. El duelo de los angeles. p 11-12. Citado en: ARANCIBIA, J.,
P. Disciplinamiento y normalizacién. La condicion maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
% AMARA. L. La escuela del aburrimiento. p 19-20. Citado en: ARANCIBIA, J., P.
Disciplinamiento y normalizacion. La condicién maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
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Entonces, desde Heidegger a Adorno hay acuerdo, en que el mayor
peligro de la melancolia es el que la gente se disponga a pensar. Lo que
tiene sentido si pensamos en cada momento histérico en que se ha
suprimido la democracia, en los cuales se producen quemas y destruccién
de libros, que se consideran peligrosos, ya que una poblacién educada, es

mas critica y por lo tanto, mas dificil de gobernar o dominar.

Para Benjamin, “del triste es ante todo propia la profundidad

intelectual.”®” Asi, también para Heidegger, la melancolia es la disposicion

filosofica fundamental del pensar.®®

3.6.4. La melancolia como categoria estético politica

Para Ficino, existe una oposicion entre pensamiento y riqueza. La

acumulacion de oro es asunto de brutos y patanes. Los hombres que valoran

" BENJAMIN, W. El origen del Trauerspiel aleman. p 137. Citado en: ARANCIBIA,
J., P. Disciplinamiento y normalizacién. La condicién maligna: MELANCOLIA Y
MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo: abril de 2013.
Santiago, Universidad Arcis. 11 p
8 HEIDEGGER, M. Los conceptos fundamentales de la metafisica. p 232. Citado en:
ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p

80



el pensamiento y la poesia desprecian el oro y habitan en pobreza. Todo
estudioso es pobre. El peligro que encierra la melancolia es que se torna

irreductible en su porfia por la libertad.5®

La melancolia fue tratada por mucho tiempo, con excepcién de
Aristoteles, Ficino y Durero, como depotenciamiento, ya fuera por causa de
un demonio o por la locura o la enfermedad, el melancélico era entendido

como ausencia o falta de fuerza.

Sin embargo, es en el no querer donde radica toda su afirmacion. Esto
es pensar la melancolia, justamente de forma contraria, ya no como
depotenciamiento, “sino como agenciamiento, como gestualidad
resistencial, agonica y antagonica, como desacato y desinscripion, es decir,

pensar la relacion entre melancolia y subversion.

El melancdlico, no quiere nada de lo que se le ofrece, nada lo atrae,

nada lo mueve, manifiesta desinterés. Como no quiere, tampoco quiere

69ARANCIBIA, J., P. Disciplinamiento y normalizacion. La condicion maligna:
MELANCOLIA Y MONSTRUQOSIDAD. 2013. En: Coloquio Sociologias del cuerpo:
abril de 2013. Santiago, Universidad Arcis. 11 p
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trabajar, por lo tanto, tampoco teme a la privacion, ya se encuentra el
mismo privado por afirmacién. Como no quiere y no teme, no obedece y
desacata. Ninguna privacion que se le imponga es mas importante que su
propia carencia que lo mantiene en su inactividad, o si se quiere, en la
forma mas elevada de actividad, el pensamiento. Lo anterior, implica una
gestualidad politica adversarial, peligrosa en si misma para el orden de lo
presente, el no querer como desacato, la melancolia como potencia

subversiva.”®

La melancolia no es depotenciamiento, sino un movimiento
afirmativo e irreductible de la potencia. Toda su afirmacion yace en el
rechazo del orden de lo presente, ahi se constituye su riesgo y su
posibilidad, la melancolia esta toda volcada al pensamiento y todo su
pensamiento se centra en aquello que ya no esta, en lo que aun no es, o0 en

lo que esta por venir.’™

70 bid.
™ bid.
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3.7 El habla

“El habla esta arraigada en la vecindad mas préxima al ser humano.
De todas partes nos viene el habla al encuentro. Por ello no debe extrafnar
que se encuentre también con ella el hombre cuando dirige su pensamiento

hacia lo que es.”"?

Reflexionar sobre el habla es llegar al hablar del habla de un modo tal
que el hablar advenga como aquello que otorga morada a la esencia de los
mortales. Sin embargo, hablamos de abismo cuando se pierde el fondo,
cuando notamos la falta de un fundamento, en la medida en que lo

buscamos e intentamos hallarlo. "3

El habla segun Heidegger, posee un caracter pictorico y simbdlico,
por lo que debe recurrirse a la biologia, a la antropologia filosofica, a la
sociologia y a la psicopatologia, a la teologia y a la poesia para lograr
describir mas ampliamente las formas del habla. No obstante, todas las

afirmaciones ya de entrada se refieren a aquel modo de aparecer del habla

2 HEIDEGGER, M. 2002. De camino al habla. 3° ed. Espafia. Ediciones del Serbal. p.9.
73 |bid. p. 10-11.
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que ha sido el modo rector desde nuestros comienzos™. Es decir, a ese

orden del discurso del cual nos hablaba Foucault.

“En lo hablado no se termina el hablar. En lo hablado el hablar
permanece resguardado. En lo hablado reune el hablar la manera de como
perdurar él y aquello que a partir de él perdura- su perduracion su esencia.
[...] Mas, si debemos buscar el hablar del habla en lo hablado, debemos
encontrar un hablado puro en lugar de tomar indiscriminadamente un
hablado cualquiera. Un hablado puro es aquel donde la perfeccion del
hablar, propio de lo hablado, se configura como perfeccion iniciante. Lo

hablado puro es el poema.””

El contenido del poema podria desgranarse con aun mas claridad, su
forma delimitarse aun mas nitidamente, pero si procediéramos de este modo
permaneceriamos fijados en una representacion del habla que rige desde
hace milenios. [...] Todo el mundo sabe que un poema es poesia. ES poesia
incluso cuando aparenta describir. En un poema el poeta imagina algo que

puede ser y estar en su presencia. Venido a ser, el poema nos evoca la

7 |bid. p. 11.
> Ibid. p. 12.
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imagen de lo que, de este modo, ha sido representado. En el hablar del
poema habla la imaginacion poética. Lo hablado del poema, es lo que el
poema exterioriza desde si mismo en el decir. Esto asi hablado habla en
tanto enuncia su contenido. El habla del poema es un decir, un expresar en

mas de un sentido. 7®

8 Ibid. p. 14.
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IV. METODOLOGIA

Para la realizacion del analisis metodoldgico de la poesia de las
canciones de Silvio Rodriguez, se realizara un anélisis del discurso poético,
para lo cual, en la presente investigacion se abordaran los postulados
planteados por Teun Van Dijk, a través del analisis del discurso. Esto, ya
que como se planted en los objetivos, se espera analizar la poesia presente
en las canciones de Silvio Rodriguez, en su relacion con el contexto en que
él escribe, para poder determinar las categorias que permitan dar cuenta del
caracter de lo politico que se manifiesta a través de la poesia de sus
canciones y luego analizar la relacion entre poesia, politica y melancolia
que se expresa en sus letras. Ademas, se espera distinguir algunos
elementos como metaforas, que estén presentes en sus canciones, las cuales
en algunos casos son recurrentes, con el fin de analizarlos y comprender su

significado dentro de la poesia de las canciones.

Por ultimo, de las doce letras que forman parte del corpus, se
analizaran los hechos y momentos histéricos mencionados en sus letras, ya

que ellos han marcado el contexto en el cual Silvio ha escrito su obra.
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Ademas de la relacion de Silvio con la trova cubana, con el fin de
contextualizar, comprender la forma en que observa la sociedad y entregar
un analisis mas completo de sus canciones, ya que como hemos expresado
anteriormente, lo que una persona es y expresa, es tambiéen el reflejo de la
manera en que se relaciona con el mundo, para de esta forma conocer y
analizar de qué modo esta compuesta la estética poética en las canciones de

Silvio Rodriguez.

Es por ello, que en este trabajo se realizara un analisis interpretativo
de las canciones de Silvio, ya que esta herramienta de analisis, tomando en
consideracion cada uno de los aspectos planteados anteriormente, es la que
permite profundizar de mejor manera en cada una de sus letras,
aprovechando la riqueza de contenido que tiene cada una de sus canciones a
partir de las cuales se puede reconstruir momentos importantes que han

marcado la vida en el planeta.

Por todo lo expresado anteriormente, es que el analisis del discurso
de Van Dijk, es pertinente para esta investigacion, dada la relacion que él

plantea, existe entre texto y contexto y que es importante tener en cuenta a

87



la hora de analizar un discurso, en este caso la poesia de las canciones de

Silvio.

Tambien, se abordara el planteamiento realizado por Eliseo Veron en
el texto la Semiosis Social, que da cuenta de la red de relaciones entre el
producto (cancidn en este caso) y su produccion. La semiosis es un sistema
relacional entre el discurso y lo que esta fuera de él, entre la manipulacién
de un conjunto significante destinada a descubrir las huellas de operaciones

y las condiciones de produccion de ellas.

Por ello, resulta adecuado el planteamiento de Eliseo Veron para el
analisis que se realizara, ya que en el caso de las canciones seria ildgico
pensar que ellas puedan tener una sola interpretacion, ya que tal como en el
momento de produccion de cada cancion intervino el contexto y las
experiencias del autor, en el momento de reconocimiento como lo nombra
Eliseo Verdn, también intervienen en el caso de las canciones, las
evocaciones que cada sujeto que las escuche pueda realizar, el tiempo en el
cual éste se encuentre y las experiencias que posea dicha persona, todo ello

Ileva a que una cancion pueda ser interpretada de formas distintas por cada
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sujeto. Por lo mismo, es pertinente este tipo de analisis, ya que considera
que todo texto estd inmerso en otra red de textos cuyas interpretaciones
también pueden variar segun el tiempo y la historia, lo que se puede
apreciar claramente en lo que sucede con la musica de Silvio Rodriguez,
cuyas canciones estan relacionadas con distintos momentos histdricos a
nivel mundial, momentos que el ha vivido y que para quienes han
compartido época con el tienen un significado distinto y mucho mas
relevante incluso ideologicamente hablando, del que tienen para las nuevas
generaciones que no han vivido parte importante de los hechos que Silvio
menciona en su musica. Como parte de este Gltimo grupo, es que resulta
importante poder realizar esta investigacion acerca de las letras de las
composiciones de Silvio, como una forma de adentrarse en una obra cuyo
analisis permita rescatar otro tipo de discurso, que tal vez ha sido dejado de
lado con los afios, y que a través de su recuperacion pueda ayudarnos a
volver a enfocar el pensar y el actuar hacia otro modo de habitar en el

mundo.
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4.1 Criterios de seleccidn y definicion de la muestra (corpus)

Para esta investigacion se seleccionaran 12 canciones de Silvio
Rodriguez, que sean las mas significativas, sin entender aquello como las
mas populares, sino que aquellas significativas segun el criterio que incluye
aquellas canciones que reflejan mayores contenidos ligados a la realidad
politica y social a nivel mundial, aquellas donde se puedan observar
categorias estético politicas que permitan vislumbrar un proceso de
subjetivacion politica, y aquellas donde se observe el empleo de metaforas,
cuya presencia se repite en algunas canciones y que seria interesante

analizar. Ademas en todas ellas se aprecia la utilizacion de algunas ironias.

No obstante, se excluiran de la muestra las canciones cuyo contenido
estén relacionados con el amor de pareja, ya que ésta ha sido una tematica
recurrente en las canciones de distintos artistas, y es lo expresado en el
punto anterior, entre otras cosas, lo que diferencia a Silvio Rodriguez del
resto de los artistas y ahi precisamente es donde yace lo interesante de este
autor, no en las tematicas comunes y repetidas de otros artistas, y tampoco

en la reduccion del amor que realizan algunos al amor de pareja, ya que si
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bien Silvio habla explicitamente de amor en algunas de sus letras dedica
muy pocas a la pareja, la mayoria de las veces se refiere a un concepto de
amor mucho mas complejo que es aquel que esta en relacion con la
comunidad, aquella preocupacién por lo que ocurre al otro y que se

manifiesta a través de sus canciones.

4.2 Andlisis de discurso de Teun Van Dijk

El andlisis de discurso que plantea Teun Van Dijk, en su libro “La
ciencia del texto”, es un andlisis interdisciplinario e integrador, ya que
amplia el campo de investigacion del concepto de texto literario al concepto
general de texto, superando de esta forma el abismo que existia entre los
estudios literarios y la linguistica. La ciencia del texto se preocupa de
obtener una explicacion acerca de como los hablantes son capaces de leer o
de oir manifestaciones linguisticas tan complejas como lo son los textos, de
entenderlos, extraer ciertas informaciones, almacenarlas en el cerebro y
reproducirlas, segun las tareas, las intenciones o los problemas que se

presenten.
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Un campo de investigacion central de la ciencia del texto es la
psicologia social, que plantea que “los hombres son individuos sociales, ya
que no sélo hablan para expresar sus conocimientos, deseos y sentimientos,
no solo registran pasivamente lo que otros dicen, sino que, sobre todo,
hacen que la comunicacién tenga lugar en una interaccion social donde el
oyente, mediante la enunciacion del texto pretende ser influido de alguna
manera por el hablante”””. Por lo tanto, al emitir un texto realizamos un acto
social, mediante actuaciones linguisticas, también llamadas actos de habla,
y sus estructuras especificas relacionadas con el caracter de la enunciacion,
son la esfera de accion de la pragmatica, que pertenece tanto a la linglistica

como a la psicologia social y a la filosofia.

“La ciencia del texto pretende explicar como a traves de estructuras
textuales especiales, los individuos y grupos adoptan y elaboran
determinados “contenidos” y como esta informacion lleva a la formacion de
deseos, decisiones y actuaciones. p.ej.. como modificamos nuestro
comportamiento de compra bajo la influencia de determinado texto

publicitario [...] y de como finalmente nuestras costumbres, reglas, normas,

VAN DK, T. 1978. La ciencia del texto. Barcelona. Paidés. p 21.
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convenciones y valores se forman o transforman debido a las informaciones
del texto.”’® Asi, el estudio de la historia practicamente no es otra cosa que
una ciencia histérica del texto, ya que permite dilucidar como distinto textos
han cambiado a través del tiempo, y bajo qué condiciones politicas, sociales
y culturales ha tenido lugar este cambio. Por lo que, segun plantea Van
Dijk, las condiciones del contexto afectan o provocan cambios en los textos

a lo largo del tiempo.

“Los hombres fijan mediante descripciones, narraciones o0
declaraciones de testigos sus percepciones, experiencias y vivencias en
tanto se extienden a otros hombres, sucesos o actuaciones [...]. La
reconstruccion de una realidad actual o historica se basara en complejos
procedimientos de interpretacion que pueden explicarse coherentemente
dentro de una ciencia general del texto.”” Es decir, en el caso de esta
investigacion, aplicando lo planteado por la ciencia del texto, se pueden
reconstruir momentos importantes del pasado, a través de elementos que
componen la poesia de las canciones de Silvio Rodriguez y las lecturas o

interpretaciones que hagamos de dichos elementos.

78 |bid. p 22.
" Op cit. VAN DIJK, T. 1978. La ciencia del texto. p 26.
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Por otra parte, la matematica y la légica también tienen que ver con
textos, sobre todo con las estructuras formales de textos como
demostraciones y deducciones, no obstante la filosofia sobre todo en la
teoria de la argumentacion, se preocupa directamente de la estructura, el
contenido y las estrategias de los textos, independientemente del “caracter

puramente textual” de la filosofia como ciencia.®

De lo que en definitiva, se trata la ciencia del texto es de aislar
algunos aspectos de disciplinas cientificas, como las matematicas, la
filosofia y la l6gica, de las estructuras y del uso de formas de comunicacion

textual, y de su analisis dentro de un marco integrado e interdisciplinario.

Esta integracion puede llevarse a cabo en un analisis de las
caracteristicas generales que en un comienzo tendra todo texto de un idioma
para poder funcionar como texto. Se trata de estructuras gramaticales
(sintacticas, semanticas, pragmaticas), estilisticas y esquematicas y de su

conexién mutua. También se trata del funcionamiento del texto, es decir, de

8 Ibid. p 28.
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un analisis de las propiedades cognitivas generales que posibilitan la

produccion y comprension de una informacion textual compleja.8t

Asi mismo, se deben analizar la estructura del texto y del contexto, lo
cual permite distinguirlos entre si, de forma que puedan ser clasificados
segun distintos tipos, incluso por el hablante. La ciencia del texto estudia el
uso del lenguaje, propiamente dicho, por ejemplo, en diferentes contextos

sociales.

Es aqui, donde se manifiesta el poder de la palabra, comentado en el
capitulo anterior, ya que ante la necesidad de comunicarnos vy
comprendernos, es que creamos un dominio consensual de significados que
debemos manejar para expresarnos verbalmente, nos obstante esta
convencion, que podriamos decir es un prerrequisito del lenguaje, cumple
una funcion homogeneizadora, que si bien nos permite tener un lenguaje
comun y de esta forma comprendernos, por otro lado, una vez aprehendido
el lenguaje nos encuadra y reprime, en lo que Foucault llama el orden del

discurso, en el cual nos desenvolvemos y vivimos.

81 Ibid. p 29.
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El principal objetivo del andlisis del discurso g plantea Van Dijk,
consiste en producir descripciones explicitas y sistematicas de unidades del
uso del lenguaje al que hemos denominado discurso. Tales descripciones
tienen dos dimensiones principales: 1) Textuales: dan cuenta de las
estructuras del discurso en distintos niveles de descripcion 2) Contextuales:
relacionan estas descripciones estructurales con distintas propiedades del
contexto, como los procesos cognitivos y las representaciones o factores

socioculturales.

4.2.1. Niveles de descripcion

Las descripciones textuales se diferencian por lo general en cuanto a
sus niveles o dimensiones. En la teoria de la gramatica, se puede distinguir

entre las descripciones fonoldgicas, morfoldgicas, sintacticas y semanticas.

La gramatica como disciplina se ocupa en niveles de enunciados que
tienen cierto caracter abstracto y convencional a la vez, los enunciados

linguisticos tienen un determinado significado en tanto que, debido a un
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acuerdo (convencion), los hablantes de una comunidad linguistica les
asignan un significado. Asi, la mayoria de los hablantes conoce las reglas
que caracterizan los niveles de enunciados, y mientras hablan, suponen que
el otro hablante conoce (casi) las mismas normas y que, por lo tanto, sabra
actuar en consecuencia, mediante, por ejemplo, la respuesta a una

pregunta.®

La sintaxis describe qué categorias sintacticas pueden aparecer en las
oraciones y qué combinaciones son posibles. Asi las reglas sintacticas
especifican qué formas de oracién, consistentes en categorias sintacticas

estan bien construidas.

La semantica, por su parte, se ocupa de los significados de las
palabras, las oraciones y el discurso. Formula las reglas que asignan
interpretaciones a las unidades y que las combinan dentro de
interpretaciones de unidades mayores. La semantica también considera el
significado y la referencia, es decir, los conceptos y las cosas que estan en

ciertas situaciones a las cuales podemos referirnos.

8 VAN DIJK, T. 1978. La ciencia del texto. Barcelona. Paidds. p 32 y 34.
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La pragmatica, por otro lado, se refiere a los actos de habla. No sélo
describimos las formas o el significado (o referencia) de las aserciones
verbales sino mas bien el acto social que cumplimos al utilizar una asercién
determinada en una situacién especifica. Estos actos son Ilamados actos del
habla, entre los que cuentan, prometer, acusar, felicitar, aseverar, etc. Son
actos sociales que van acompafiados del uso de palabras, es decir, por

declaraciones verbales o partes de discurso.

4.2.2 Estructuras tematicas

En el analisis de discurso, se reconocen algunas estructuras
especiales que forman parte de los textos, como las proposiciones, las

macroestructuras y las superestructuras.

Las proposiciones, son el significado de una oracion aislada. Estas
pueden también formar secuencias, cuyas relaciones de conexion no son
necesariamente continuadas, sino que también pueden existir algunas que

no se sigan directamente. “La secuencia no solo expresa una serie de
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proposiciones explicitamente, sino que asimismo, deben existir
informaciones implicitas para poder interpretar una secuencia como ésta, es
decir: para poder ligar las proposiciones.”®® Las secuencias compuestas por
oraciones que satisfacen las condiciones de conexién y coherencia, suelen
constituir un texto. En términos generales, entonces las proposiciones son
los constructos de significado mas pequefios e independientes del lenguaje y

el pensamiento.

Las secuencias de oraciones forman las macroestructuras, que son
estructuras del texto mas bien globales de naturaleza semantica. Es una
representacion abstracta de la estructura global de significado de un texto,
por lo que mientras las secuencias deben cumplir condiciones de coherencia
lineal, los textos ademas de cumplir con esto, porque Se presentan como
secuencias de oraciones, deben cumplir condiciones de coherencia global.
Asi una secuencia parcial o entera de un gran namero de proposiciones

puede formar una unidad de significado en el nivel mas global .8

8 Op cit. VAN DIJK, T. 1978. La ciencia del texto. p 46.
8 Op cit. VAN DIJK, T. 1978. La ciencia del texto. p 56.
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Existen distintos niveles posibles de la macroestructura de un texto,
por lo que cada nivel superior, mas global de proposiciones puede
representar una macroestructura frente a un nivel inferior, asi también
puede ocurrir que un texto esté compuesto por pocas 0 una sola oracién y en
ese caso esa seria su macroestructura, ya que el micronivel seria igual al

macronivel.

Es necesario también comprender, que “las macroestructuras pueden
ser, igual que los significados de las oraciones, subjetivamente variables.
[...] las diferentes personas pueden considerar diferentes informaciones
como mas importantes o relevantes en un texto. Por lo tanto, cada lector o

grupo de lectores asigna al texto una macroestructura subjetiva.”®

Las macroestructuras representan asi tanto la coherencia global del
texto: especifican los “antecedentes” respecto de los cuales podemos o
debemos establecer la coherencia local. Y ademas tienen una importante

funcion cognitiva: posibilitan al lector comprender globalmente un texto y

8 |bid. p. 75.
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esta informacion dirigira también la interpretacion de las palabras y

oraciones de un texto.8¢

Ademas de las proposiciones y macroestructuras, también se
reconocen las superestructuras, que son estructuras globales que
caracterizan el tipo de texto, en otras palabras, la superestructura
esquematica es una estructura formal, muy similar a la sintaxis de una

oracion y se “llena” con el contenido de la macroestructura semantica.

Las superestructuras son un tipo de esquema abstracto que
determinan el orden o la coordinacion global de las partes del texto, y se
componen por una serie de categorias jerarquicamente ordenadas, cuyas
posibilidades de combinacion se basan en reglas convencionales.®” Las
superestructuras solo se pueden manifestar indirectamente, dado que
forman parte de sistemas secundarios. Un ejemplo de superestructuras

serian la narracion, la argumentacion y el poema.

8 VAN DIJK, T. 1978. La ciencia del texto. Barcelona. Paidos. p. 76-77.
87 bid. p 69.
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Por ultimo, cada texto pertenece a un tipo convencional, no sélo por
su contenido o por su funcion pragmatica o social, sino por una estructura

esquematica global dada que se manifiesta en el texto.
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V. ANALISIS

Segun lo expresado anteriormente en la metodologia, en la presente
investigacién se abordardn doce canciones de Silvio Rodriguez, para
realizar un analisis interpretativo de sus letras, con el fin de adentrarnos en
la poesia presente en sus canciones y determinar las categorias que permitan
conocer y analizar de qué modo estd compuesta la estética poeética en las
canciones de Silvio Rodriguez, examinar y analizar la compleja relacion
entre poesia, politica y melancolia en la obra de Silvio y determinar el
caracter de lo politico que se manifiesta a través de ellas. Ademas de

distinguir algunos elementos que componen sus letras tales como metaforas.

Por altimo, revisar los hechos historicos que marcaron el momento en
el cual escribié Silvio Rodriguez sus canciones, para asi establecer de que

forma se manifiesta la relacion entre la poesia de sus letras y el contexto.

El criterio de inclusiéon utilizado, fue escoger canciones sin que
necesariamente sean las mas populares, sino que aquellas canciones en las

que se expresa la realidad politica y social que Silvio observa a nivel
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mundial, ademas de canciones donde existan categorias estético politicas
que permitan dar cuenta de un procesos de subjetivacion politica, y aquellas
donde se aprecien algunas categorias como metéforas e ironias, lo que se

repite en algunas canciones y que seria interesante analizar.
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Disco Dias y flores (afio 1975, primer disco editado como solista)

Santiago de Chile (1973)

Alli ame a una mujer terrible,
llorando por el humo siempre eterno
de aquella ciudad acorralada

por simbolos de invierno.

Alli aprendi a quitar con piel el frio

y a echar luego mi cuerpo a la llovizna,
en manos de la niebla dura y blanca,

en calles del enigma.

Eso no esta muerto,
no me lo mataron,

ni con la distancia,
ni con el vil soldado.

Alli, entre los cerros, tuve amigos

que entre bombas de humo eran hermanos.

Alli yo tuve mas de cuatro cosas
que siempre he deseado.

Alli nuestra cancién se hizo pequefa
entre la multitud desesperada:

un poderoso canto de la tierra

era quien mas cantaba.

Eso no esta muerto,
no me lo mataron,

ni con la distancia,
ni con el vil soldado.

Hasta alli me siguié, como una sombra,
el rostro del que ya no se veia.

Y en el oido me susurro la muerte

que ya apareceria.

Alli yo tuve un odio, una vergiienza,
nifios mendigos de la madrugada.

Y el deseo de cambiar cada cuerda
por un saco de balas.
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Eso no esta muerto:
no me lo mataron,
ni con la distancia,
ni con el vil soldado

Analisis

Santiago de Chile, es la cancion que escribié Silvio Rodriguez a
nuestro pais, el mismo dia del Golpe de Estado, el 11 de septiembre de
1973, y la escribid en recuerdo de un viaje que habia realizado a Chile el
afio 1972 con Pablo Milanes, donde habia compartido con Victor Jara,

Gladys Marin y la familia Parra.®

Silvio comienza su cancidn con una metéfora, diciendo que alli amoé a
una mujer terrible, con lo que alude a que en Santiago de Chile encontro a
una mujer de personalidad fuerte, decidida y luchadora, la cual lloraba
dice, por el humo siempre eterno, aquel humo de las bombas lacrimdgenas
que eran habituales durante la época de gestacion del Golpe, en que crecia
el descontento por los problemas politicos, sociales y econdémicos que

habian durante el gobierno de Salvador Allende, donde la gente protestaba y

8Silvio Rodriguez. 2011. Zurron del Aprendiz. [en linea]
http://zurrondelaprendiz.com/entrevistas/entrevista-en-tres-partes-publicada-en-la-bicicleta-0  [consulta:

26 de noviembre de 2013]
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los Carabineros reprimian a los protestantes, mediante el uso de las
lacrimogenas. Era el humo siempre eterno de aquella ciudad acorralada por

simbolos de invierno.

Los simbolos de invierno, nos muestran una ciudad cuyo paisaje en
ese momento era oscuro, frio, triste y sombrio, producto del clima, pero
también de la agitacion politica que se veia en nuestro pais y que auguraba
que algo ocurriria, sensacion que se expandia en la poblacion y que
acorralaba a la ciudad. Alli aprendi a quitar con piel el frio, es decir,
enfrento el frio sin resguardo, eché su cuerpo a la llovizna, se arrojo al frio
0 a la vida sin abrigo. Este frio posee una condicion doble, por un lado
alude directamente a la condicién del clima, y por otro, al frio provocado
por aquella sensacion de que algo terrible sucederia. En manos de la niebla
dura y blanca en calles del enigma. El enigma es la incertidumbre de lo que

ese malestar que se estaba gestando provocaria finalmente.

Cuando dice en el coro: eso no esta muerto, no me lo mataron, se
refiere al corazon, a la capacidad de sentir, a la posibilidad de sentir

compasion por las personas que estaban sufriendo, de ver el horror que se
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habia generado o el recuerdo de Chile y lo terrible que ahi se estaba
viviendo, el recuerdo de sus amigos, que traspasando fronteras se
convirtieron en hermanos. Se refiere a que la Dictadura Militar en Chile, a
pesar de haber arrancado muchas vidas, sin embargo no mato la capacidad
de sentir el dolor ajeno, y al involucrarse en la frase al decir no me lo
mataron da sefiales de que aquel dolor lo estaba sintiendo él mismo a pesar
de la lejania o0 que este no fuese su pais. Al analizar esta secuencia de dos
proposiciones, eso no esta muerto, no me lo mataron, podemos ver que se
manifiesta la categoria de la melancolia, ya que a pesar de ver el espanto, no
le mataron lo mas importante, el corazon, la capacidad de sentir y de Ser, de
ese sentir por el otro, por lo tanto, puede seguir luchando, ya que en lo
anterior radica esa fortaleza propia de la melancolia, o mejor dicho, esa
potencia que nos lleva a una accién o a la creacion, de la que consta la
categoria de la melancolia y de la cual se da cuenta en el marco tedrico.
Esto se puede observar tanto al analizar la secuencia de esas dos
proposiciones, o la macroestructura del parrafo que constituye el coro, que
contintia diciendo que aquello no se lo mataron ni con la distancia, ni con el
vil soldado. Esos sentimientos provocados por el horror visto esos dias, no

se los pudieron borrar o arrancar ni con la distancia del exilio, ni con el vil
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soldado, que en ese instante era la figura de aquel hombre que provocaba la
muerte, reafirmando asi la idea que a pesar de todo lo que pudiera ocurrir

no perderia su capacidad para seguir luchando.

Alli entre los cerros, tuve amigos, que entre bombas de humo eran
hermanos. Los cerros son caracteristicos de la geografia que rodean los
valles de Santiago y Valparaiso, donde Silvio estuvo durante su viaje en
1972. Por lo que al decir alli entre los cerros tuve amigos, es inevitable
hacer la conexion que los amigos a los que el alude, fueron quienes lo
recibieron durante su viaje a Chile, que también eran sus amigos de lucha,
tanto por compartir sus ideas como también por compartir el oficio, por lo
tanto, a pesar de pertenecer a distintos lugares geogréaficos, formé lazos de

hermandad con ellos entre las bombas de humo que son las lacrimogenas.

Alli nuestra cancion se hizo pequefia entre la multitud desesperada, es
decir, la cancion pasé a ser casi invisible o sin importancia, ante el gran
desastre que se avecinaba, y lo que estaba sufriendo la gente sobre todo ante

el desconcierto del dia 11 de septiembre.
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Hasta alli me siguidé, como una sombra, el rostro del que ya no se
veia. Al decir que lo siguié como una sombra, es que lo siguié como algo
inseparable el rostro del que ya no se veia producto de la neblina, y en el
oido le susurrd la muerte que ya apareceria, sabia que llegarian dias dificiles

para nuestro pais, en los cuales la muerte lo invadiria todo.

Ahi yo tuve un odio, una verglienza, nifios mendigos de la
madrugada. El odio de ver lo que estaba ocurriendo sobre todo por aquello
que estaba sufriendo la gente, vergiienza por la pobreza que habia a la que
alude con nifios mendigos de la madrugada y que aumentaria aun mas, ante
el panorama de desconcierto e inseguridad ante lo que vendria. Y el deseo
de cambiar cada cuerda por un saco de balas, las cuerdas de su guitarra por

un saco de balas, para llevar a cabo una lucha contra lo que se veia venir.

De esta forma entonces, estamos ante una cancion de contenido
politico, donde se aprecia el dolor por el sufrimiento ajeno, que habla de un
sentimiento por el otro, que en este caso no es s6lo por el amigo cercano,
sino que por aquellos humanos cuyas vidas estaban siendo flageladas, es un

compartir aquel dolor con el otro. Un sentimiento intimo profundo que
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habla de un recuerdo doloroso de aquellos dias en que visité Chile y todo
era invadido por el humo de las bombas, que perfectamente puede ser
evidencia de un recuerdo melancélico sobre aquellos hechos, por parte del
autor. Si se piensa que Silvio Rodriguez es de origen cubano, queda de
manifiesto a través de su poesia en esta cancion, un elemento que constituye
parte de la riqueza de su obra, como es su vision amplia de la realidad
politica y social, ya que es capaz de observar los conflictos que ocurren al
interior de los paises a nivel mundial, tal como si el formara parte de esa
realidad local, que a su vez es exp resion de un involucrarse en el mundo y
con el mundo, que da cuenta de otra forma de habitar como diria Heidegger,
de un compartir propio de aquel ideal de comunidad, el cual se hace patente
tanto en aquel sentimiento de amistad que compara con una hermandad con
quienes lo recibieron en nuestro pais, como en el sentimiento por el otro que

a pesar de no ser cercano, es semejante en su condicién de persona.

Al decir ideal no me refiero a un habitar que descansa sobre los
fundamentos de una idea etérea, sino a un ideal, en cuanto a lo que deberia
ser realmente la comunidad, es decir, Silvio habita el mundo de una forma

que da cuenta de sus ideales pero que ademas se fundamenta en un actuar
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coherente con su forma de pensar, el cual se manifiesta a través de esta

cancion.

Actuar, que a través de esta cancion, deja de manifiesto dos cosas: la
categoria de melancolia que se expresa a través de su letra, sobre todo en el
coro y que da cuenta de la potencia creativa propia de esta categoria, ya que
Silvio visitdo Chile en 1972 y al enterarse del Golpe de Estado el 11 de
septiembre de 1973, es esta melancolia que potencia su creatividad como
forma de resistencia la que lo lleva a escribir esta cancion. En el fondo su

mausica es su bandera de lucha, en que transforma aquello que lo entristece.

Por otra parte, la forma en que el comprende el mundo se relaciona
con la comunidad, que se manifiesta en este compartir no solo al
relacionarse con los demas sino también en este sentir por el otro, el ser
capaz a pesar de la distancia y de vivir realidades distintas, de distinguir el
sufrimiento en los otros y no so6lo distinguirlo sino sentirlo propio y

compartirlo.
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Ademas, luego de haber analizado esta cancion, podemos ver el
sujeto politico que hay en Silvio, ya que sus canciones manifiestan una
estética politica propia del proceso de subjetivacion politica en que Silvio
vive y escribe, un proceso en el cual no es mero observador, sino también
actor, de una revolucion que cree, hace y lucha, a través de su vivir
cotidiano y mediante su palabra que se convierte en su principal forma de
resistencia, ya que es a traves de su palabra que crea una realidad distinta,
por lo que, lo expresado en sus canciones, no es cualquier palabra, sino
aquella palabra pura del poema, de la cual habla Heidegger y que se
expone en el marco tedrico de esta tesis. Un habla que se manifiesta en
otro registro, no en el habitual orden del discurso represor, Sino en una
palabra sincera, nueva y liberadora, que a pesar de darse en un lenguaje ya
institucionalizado, es una palabra que intenta vencer cada parte de lo ya
establecido, una palabra propia de una revolucién que en este caso se libra
a cada instante desde el interior de este sujeto que tiene claro el papel que

le corresponde en el espacio de lo politico.
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Playa Giron (1969)

Compafieros poetas,

tomando en cuenta

los Gltimos sucesos en la poesia,
quisiera preguntar —me urge—
qué tipo de adjetivos se deben usar
para hacer el poema de un barco
sin que se haga sentimental,

fuera de la vanguardia o evidente panfleto,
si debo usar palabras

como Flota Cubana de Pesca

y Playa Giron.

Compafieros de musica,

tomando en cuenta esas politonales

y audaces canciones,

quisiera preguntar —me urge—

qué tipo de armonia se debe usar

para hacer la cancion de este barco

con hombres de poca nifiez,

hombres y solamente hombres sobre cubierta,
hombres negros y rojos y azules,

los hombres que pueblan el Playa Girdn.

Compafieros de Historia,

tomando en cuenta lo implacable

que debe ser la verdad,

quisiera preguntar —me urge tanto—

qué debiera decir, qué fronteras debo respetar.
Si alguien roba comida y después da la vida,
¢qué hacer?

¢Hasta dénde debemos practicar las verdades?
¢ Hasta donde sabemos?

Que escriban, pues, la historia, su historia,

los hombres del Playa Girdn.
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Analisis

Playa Giron, es la cancion que Silvio Rodriguez escribe a los
pescadores con los que navegd en un barco de este nombre, mientras
trabajaba durante los afios 1969 y 1970, a esos hombres dedicé esta
cancion, No obstante, Playa Giron también es un balneario de la Bahia
Cochinos en Cuba, lugar donde la CIA envio a exiliados cubanos
opositores al gobierno de Fidel Castro, para intentar derrocar al gobierno
revolucionario. Se produjo el desembarco de los hombres enviados por la
CIA en Playa Giron, pero fueron derrotados por las tropas del gobierno de

Fidel.

Comienza la cancién llamando a sus compafieros poetas, tomando
en cuenta los altimos sucesos en la poesia, quisiera preguntar — me urge —
qué tipos de adjetivos se deben usar para hacer el poema de un barco sin
que se haga sentimental. Aqui Silvio interpela a los poetas, por los ultimos
hechos que acontecen en la poesia, refiriéndose a las tltimas vanguardias
y al sentimentalismo o romanticismo con el que se estereotipa

comunmente este genero, por lo que considerando ello, pregunta qué tipo
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de adjetivos se deben utilizar para realizar un poema de un barco, de este
Playa Giron, sin caer ni en la vanguardia de la poesia, que a veces utiliza
palabras adornadas de belleza, pero carentes de verdad y realidad, ni en el
panfleto de la politica. Si debo usar palabras como Flota Cubana de Pesca
y Playa Giron. Aqui se cuestiona como debe usar el nombre de Playa
Girén para hacer alusion solo al barco, sin caer en aquel hecho de la
revolucion ocurrido en la playa de Bahia Cochinos, dado que esto lo
convertiria en lo que él llama evidente panfleto dada la carga politica de

este nombre.

Comparieros de musica, tomando en cuenta esas politonales y
audaces canciones, quisiera preguntar — me urge — qué tipo de armonia se
debe usar para hacer la cancién de este barco con hombres de poca nifiez,
hombres y solamente hombres sobre cubierta, hombres negros y rojos y
azules, los hombres que pueblan el Playa Girén. Aqui interpela a sus
comparieros muasicos teniendo en cuenta esa multiplicidad de tonos, se
pregunta por el tipo de armonia que debe utilizar para hacer la cancién de

este barco y aquello que lo rodea, hombres pescadores que dado el
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esfuerzo de su vida de trabajo practicamente no tuvieron nifiez, hombres y
solamente hombres sobre cubierta, es decir, que son hombres comunes,
pero de trabajo esforzado en un barco. Hombres negros, rojos y azules, los

hombres que pueblan el Playa Giron.

Por dltimo Ilama a sus compafieros de historia, tomando en cuenta
lo implacable que debe ser la verdad, quisiera preguntar — me urge tanto —
qué debiera decir, qué fronteras debo respetar. Si alguien roba comida y
después da la vida, ¢qué hacer? ¢Hasta donde debemos practicar las
verdades? Aqui cuestiona la relacion que poseen los historiadores con la
verdad de los hechos, le urge preguntar qué es lo que debe decir acerca de
aquellos hombres pescadores que merecen su admiracion por todo el
esfuerzo que realizan por el pueblo cubano, qué fronteras debe respetar
para no empafar con la carga politica que tiene el nombre del barco Playa
Giron, dado el lugar clave que fue en la revolucion cubana, la vida de
esfuerzo de aquellos hombres que navegan en dicho barco y plantea la
interrogante qué hacer si esos hombres roban comida para subsistir pero
después dan la vida, a este oficio, es decir, ese qué hacer en realidad seria

¢quien puede criticar? Entonces ¢Hasta donde podemos practicar las
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verdades? ¢Hasta donde sabemos? Cuestiona aqui hasta donde conocemos
la vida de aquellos hombres, seres comunes, pero que realizan grandes
esfuerzos por llevar a cabo su trabajo. Que escriban, pues, la historia, su
historia, los hombres del Playa Giron. Llama a los hombres de este barco a
escribir ellos su propia historia, con el fin de no cometer faltas a la hora de

representarlos.

En esta cancion, Silvio intenta dar cuenta del respeto que le merecen
los pescadores de este barco, como hombres de esfuerzo, de trabajo,
hombres pobres pero de experiencias ricas en cuanto historias de vida,
Silvio a través de su letra muestra la admiracion que estos hombres le
merecen, incluso intenta en su letra desenmarcarse de la historia de Playa
Girén como lugar geografico asociado a la revolucion, ya que ello le
restaria importancia a la vida de aquellos hombres. Por lo que se pregunta
por el tipo de lenguaje que debe utilizar para hablar de aquellas historias
de vida, y por ello interpela a los poetas, ya que si bien cada vez hay més
personas que escriben poesia, muchos prefieren adornar las palabras en
vez utilizar la palabra mas bien sincera u honesta. Vuelve a preguntar que

debiera decir, qué fronteras debo respetar, como diciendo que si se refiere
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al Playa Giron lo hard en otro tipo de lenguaje o registro no utilizado
comunmente sin adornos con honestidad, es por ello que se pregunta como
debe hacerlo, porque todo lo que pueda decir puede no dar cuenta de la
vida de esos hombres que en parte desea resguardar y cuidar de aquella
palabra que pueda resultar artificial. EI cuestionamiento que realiza Silvio
aqui es importante, porque refleja cierto temor, que en realidad es puro
respeto, respeto que se manifiesta por la busqueda de un habla adecuada,
por la utilizacion de las palabras correctas para relatar la historia de
aquellos hombres y aqui radica lo hermoso de esta letra, que es el respeto
por la vida, la vida del otro, de aquellos hombres humildes pero no por
ello menos importantes, y aqui también una de las riquezas de sus
composiciones, la capacidad de observar la realidad cotidiana de un
hombre comun, que ante algunos puede ser tan corriente como
inapreciable, pero que él rescata y enaltece a través de su letra otorgandole
el lugar y el respeto que merece un hombre que ha debido luchar toda su
vida por subsistir, como lo hacen a diario todos los pescadores no solo del
Playa Giron sino también del mundo. En esta cancion se revela un especial

respeto por ese Ser que envuelve la figura del pescador, el cual también se
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manifiesta por aquella preocupacion de Silvio por estar a la altura del

relato de aquellas historias.

Finalmente, otro punto importante aqui, es el cuestionamiento que
realiza Silvio al preguntar ;hasta donde debemos practicar las verdades?
cuestionando la poesia, la musica y la historia como aquellas
composiciones que pueden llevar a la utilizacion de algun tipo de artificio
para disfrazar la realidad. En el momento en que Silvio pregunta por las
palabras que deberia utilizar para hacer una poesia con la historia del
Playa Girén, aparece de forma paralela aquella figura del parresiasta al
cual hacia referencia anteriormente, aquella persona de hablar libre,
sincero y honesto, sin miedo a lo que pudiese ocurrirle por hablar con la

verdad ni tampoco miedo a lo que pudiese causar con sus palabras.

Al realizar el paralelo entre la figura del poeta y el parresiasta, surge
la consulta por lo que debemos entender por poesia, ya que a veces surge
el estereotipo de aquel texto que privilegia la belleza entendida como
forma estética, y se desconoce lo que en tiempos de los griegos era la

poesia, a pesar que muchas veces fue censurada, tal vez por lo mismo
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porque privilegio la honestidad fue asociada a la figura del bufén como
forma de censura, ya que es mas facil creer q es una mentira lo que se dice
o0 tal vez porque no aparece de forma inmediata en ella, o simplemente
querer ocultar lo que realmente dice para imponer un lenguaje como el
logos vy evitar el caos que ello puede provocar. Y si se desconoce lo que en
esos tiempos era la poesia, también resulta confuso aquello que es hoy, si
bien idealmente deberia asociarse mas a la figura del parresiasta y a ese
hablar honesto vy libre, al cual quiere apuntar tambien Silvio, es necesario
cuestionar también lo bello, ¢qué es lo bello en la poesia? Una palabra
ornamentada, arreglada o engalanada, o aquello que surge del ser, la
honestidad de un sentimiento profundo, aquella palabra sincera de lo que
se vive. Lastima que para desentrafiar aguello, debamos mover milenios de
lo que ha sido historia, porque entonces todo espacio se hace pequefio y

todo tiempo nos resulta poco.
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Disco Al final de este viaje (afio 1978)

Cancidn del elegido (1968)

Siempre que se hace una historia

se habla de un viejo, de un nifio o de si.
Pero mi historia es dificil,

no voy a hablarles de un hombre comun.
Haré la historia de un ser de otro mundo,
de un animal de galaxia.

Es una historia que tiene que ver

con el curso de la Via Lactea.

Es una historia enterrada,

es sobre un ser de la nada.

Naci6 de una tormenta,
en el sol de una noche,

el penultimo mes.

Fue de planeta en planeta
buscando agua potable;
quizés buscando la vida
0 buscando la muerte
—es0 nunca se sabe—;
quizas buscando siluetas
0 algo semejante

que fuera adorable

0, por lo menos, querible,
besable, amable.

El descubrio que las minas
del Rey Salomon

se hallaban en el cielo

y no en el Africa ardiente,
como pensaba la gente.
Pero las piedras son frias
y le interesaban

calor y alegrias.

Las joyas no tenian alma,
solo eran espejos,
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colores brillantes.
Y al fin bajo6 hacia la guerra
(perddn, quise decir: a la tierra).

Supo la historia de un golpe,
sintio en su cabeza

cristales molidos,

y comprendio que la guerra

era la paz del futuro.

Lo mas terrible se aprende enseguida
y lo hermoso nos cuesta la vida.
La Gltima vez lo vi irse

entre humo y metralla,

contento y desnudo.

Iba matando canallas

con su cafion de futuro.

Analisis

La cancion del elegido, estd dedicada a Abel Santamaria, quien

participé activamente y fue uno de los aceleradores de la Revolucion

cubana junto a Fidel Castro. Ademas fue parte de la Generacion del

Centenario que era el grupo que llevaba el nombre alusivo al Centenario

de José Marti y que realizo el asalto al cuartel Moncada en el afio 1953.

Siempre que se hace una historia se habla de un viejo, de un nifio o

de si. Pero mi historia es dificil, no voy a hablarles de un hombre comun.
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Haré la historia de un ser de otro mundo, de un animal de galaxia. Es una
historia que tiene que ver con el curso de la Via Lactea. ES una historia
enterrada, es sobre un ser de la nada. Aqui se realiza una advertencia, que
nos dice que la historia que se nos contara es dificil, que habla de un
hombre que no es comdn, una historia de un ser de otro mundo, de un
sujeto que esta en otro nivel distinto al nuestro, a un nivel mas elevado.

Es una historia pasada, lo cual tiene sentido porque Abel Santamaria nacié

en 1927 y vivié durante el tiempo de la revolucion cubana.

Fue de planeta en planeta buscando agua potable, quizads buscando
la vida o la muerte — eso nunca se sabe-, quizas buscando siluetas o algo
semejante que fuera adorable o, por lo menos, querible, besable, amable.
Recorrié todos los lugares buscando la vida o la muerte, nunca se sabe,

quizéas buscando donde encontrar amor.

El descubri6 que las minas del Rey Salomon se hallaban en el cielo
y no en el Africa ardiente, como pensaba la gente. Pero las piedras son
frias y le interesaban calor y alegrias. Las joyas no tenian alma, sélo eran

espejos, colores brillantes. Y al fin bajé hacia la guerra (perdon, quise
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decir: a la tierra). Este ser casi celestial que buscaba algo mas elevado que
el resto, el amor, pero no de pareja, sino que el amor se sus hermanos o
semejantes con los que habita, bajo del cielo o mejor dicho de sus suefios,
hacia la realidad de la guerra en que se convierte vivir cada dia aqui en la

Tierra, donde prima la ley del mas fuerte.

Supo la historia de un golpe, sintié en su cabeza cristales molidos, y
comprendio que la guerra era la paz del futuro. Lo mas terrible se aprende
enseguida y lo hermoso nos cuesta la vida. La ultima vez lo vi irse entre
humo y metralla, contento y desnudo. Iba matando canallas con su cafion
de futuro. Se enter6 de la historia de un golpe y sintié un quiebre en el
pensamiento y se dio cuenta que luchando se conseguiria la paz en el
futuro. Lo espantoso se aprende rapido, pero lo hermoso nos cuesta toda la
vida o nos arranca la vida, se fue durante una lucha e iba matando

abusadores con su arma de futuro.
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En esta cancion de Silvio se emplea una gran cantidad de metéaforas
que constituyen la poética de su cancion. Aqui observamos, una cancion
que no se comprende a la primera, dada la intima relacion de la letra con el
contexto. Esta Gltima, es una caracteristica interesante en la musica de
Silvio, dado que representa un legado historico importante para las
generaciones menores que no conocen en detalle la historia de otros
paises.

Acerca de la superestructura o tema de la cancién, la historia de
Abel Santamaria, constituye un objeto de admiracién, dada la forma en
que lucha por sus principios, por las generaciones futuras, etc. Una forma
de ofrecerse al resto que impacta por el altruismo con que vivio y por la
carencia que tienen nuestros tiempos de figuras como ésta, un sujeto
politico agente de la historia, dispuesto a los demas, cuyo proceso de
subjetivacion politica se renueva a diario y que revela una forma de
distinta de comprender el amor, que si dan ganas de gritar al viento, a ver
si alguno que no esté avisado se entera, de aquel amor por la otra persona
que sin parentesco sanguineo también es tu hermano, con el que habitas un

pais y con quien ademas te podrias unir si quieres hacer cambios por lo
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mejor para el futuro. Un futuro que como bien supo Abel, no lo vera uno

sino aquellos que nos suceden.

Disco Mujeres (afio 1978)

Mujeres (1977)

Me estremecio la mujer que empinaba sus hijos
hacia la estrella de aquella otra madre mayor.
Y como los recogia del polvo tefido

para enterrarlos debajo de su corazén.

Me estremecio la mujer del poeta, el caudillo,
siempre a la sombra y llenando un espacio vital.
Me estremecio la mujer que incendiaba los trillos
de la melena invencible de aquel aleman.

Me estremecio la muchacha,
hija de aquel feroz continente,
gue se marchd de su casa
para otra de toda la gente.

Me han estremecido un montén de mujeres:
mujeres de fuego, mujeres de nieve.

Pero lo que me ha estremecido
hasta perder casi el sentido,

lo que a mi mas me ha estremecido
son tus ojitos, mi hija,

son tus ojitos divinos.

Me estremecio la mujer que parié once hijos
en el tiempo de la harina y un quilo de pan,

y los mir6 endurecerse, mascando carijos.

Me estremecio porque era mi abuela, ademas.
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Me estremecieron mujeres

que la historia anoté entre laureles
y otras desconocidas, gigantes,
que no hay libro que las aguante.

Me han estremecido un monton de mujeres:

mujeres de fuego, mujeres de nieve.

Pero lo que me ha estremecido
hasta perder casi el sentido,

lo que a mi mas me ha estremecido
son tus ojitos, mi hija,

son tus ojitos divinos.

Analisis

Silvio, escribe esta cancién a las mujeres que han marcado su vida y

que le provocan profunda admiracion, a aquellas mujeres de personalidad

fuerte y aguerrida, mujeres atrevidas, mujeres que han tenido la fuerza de

hacer que su vida valga la pena, como las mujeres de la guerrilla, etc.

Entre estas mujeres que han marcado su vida, menciona a su abuela

materna, Maria Leon, y a su hija Violeta.

En ella dice: me estremecié la mujer que empinaba sus hijos hacia la

estrella de aquella otra madre mayor. Y cémo los recogia del polvo tefiido

para enterrarlos debajo de su corazon. Silvio, ha visto como han luchado

distintos hombres por la revolucion en su pais, y a aquellos que no ha visto
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directamente, los conoce a traves de su historia y el legado que han dejado.
No sélo ha sido testigo de como han luchado por la revolucion en Cuba,
sino también de como luchan por otras causas también hombres de todo el
mundo, luchas que muchas veces libran, aunque el costo de ello sea sus
propias vidas, por lo que las mujeres que lo estremecen en esta primera
estrofa son aquellas madres que son capaces de levantar a sus hijos caidos
y recogerlos del polvo tefiido, del suelo tefildo con la sangre que
derramaron peleando por su causa, para enterrarlos debajo de su corazon,

es decir, guardar sus recuerdos lo méas cerca de su corazon.

Me estremecid la mujer del poeta, el caudillo, siempre a la sombra y
llenando un espacio vital. Me estremecié la mujer que incendiaba los
trillos de la melena invencible de aquel aleman. Las mujeres tanto de
poetas y caudillos suelen permanecer en segundo lugar, dada la dedicacion
con que éstos se entregan a lo que hacen, ya sea el poeta cuando debe
encontrar la inspiracion para escribir o el caudillo en su permanente lucha,
a ello se refiere Silvio cuando menciona que estas mujeres estan siempre a
la sombra, sin embargo, llenan aquel espacio vital, porque son

fundamentales en la vida de estos hombres como apoyo en lo que hacen.
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También lo estremecio la mujer que incendiaba los trillos, que son un
instrumento para moler el cereal que posee una especie de dientes o
cuchillos de acero que van encajados en una de sus partes. De la melena
invencible de aquel aleméan, el aleman que poseia melena y representa la
figura de un gran hombre como si fuera invencible es Karl Marx. Por lo
tanto, la mujer que incendiaba los trillos de la melena invencible de aquel
aleman, esos trillos aqui son utilizados como una metafora para decir que
esa mujer encendia los pelos de ese aleman, la mujer que lo estremecio en

esta estrofa es la esposa de Karl Marx.

Me estremecié la muchacha, hija de aquel feroz continente, que se
marchd de su casa para otra de toda la gente. La muchacha que lo
estremecio es la que emigra de su casa, dejando la comodidad y la
seguridad que brinda el hogar, para salir a luchar por lo que cree, a hacer
su vida, y a compartirla, por eso dice, se marché de su casa, para otra de

toda la gente.

Me han estremecido un monton de mujeres: mujeres de fuego,

mujeres de nieve. Todas estas mujeres que han marcado su vida y que
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admira, son mujeres de fuego por la potencia de sus personalidades,
mujeres aguerridas, mujeres que han sido impactantes por su coraje.
Mujeres de nieve, por lo fuerte y lo duras que han sido para sobrellevar
aquellas situaciones que les ha tocado vivir, y para defender y seguir

luchando por sus ideales.

Pero lo que me ha estremecido hasta perder casi el sentido, lo que a
mi mas me ha estremecido son tus ojitos, mi hija, son tus ojitos divinos.
Entre todas las mujeres que lo han impactado, la que mas lo hizo hasta el

punto de llevarlo a la locura, son los ojitos divinos de su hija, Violeta.

Me estremecid la mujer que parié once hijos, en el tiempo de la
harina y un kilo de pan, y los miré endurecerse, mascando carijos. Me
estremecio porque era mi abuela, ademéas. Aqui Silvio evidencia la
admiracién que siente por su abuela materna, Maria Leon, que junto a su
esposo eran seguidores de la trova cubana, y que lo influenciaron en su
amor por la musica. Esta mujer es la que tuvo once hijos en el tiempo de la
harina y un kilo de pan, en tiempos de escasez en que un kilo de pan, no

alcanzaba para dar de comer a sus once hijos. Y los miré endurecerse,
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mascando carijos. Mir6 crecer a sus hijos, hacerse hombres y mujeres,
madurar y hacerse duros para enfrentar la vida, mascando carijos, el carijo
es una palabra cubana derivada de la expresion “carajo”, por lo tanto, su
abuela vio crecer a sus hijos mientras mascaba reclamos por la escasez de

alimentos.

Me estremecieron mujeres que la historia anotd entre laureles y
otras desconocidas, gigantes, que no hay libro que las aguante. Los
laureles simbolizan la victoria, por lo que, lo estremecieron aquellas
mujeres victoriosas de la historia. Y aquellas mujeres que no alcanzo a
conocer pero que los libros tampoco logran dar cuenta de la grandeza de
espiritu que éstas tenian. En esta Ultima parte de la cancién es inevitable
que asome la imagen de Violeta Parra, mujer que el trovador no alcanzo a
conocer pero que se ha figurado a través de los relatos de sus hijos Isabel y

Angel con quien Silvio tiene una estrecha amistad.

Mujeres, es también indicio de historia, no sélo la del cantautor,
sino de cdmo han ido tomando su espacio las mujeres a lo largo de la

historia, como aquellas mujeres que luchan dia a dia no sélo en la
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guerrilla, sino también en la vida misma, se conforman como sujetos de un
espacio publico y politico, levantan la voz, y se apoderan de aquello que
las rodea, a pesar de cargar con una historia de discriminacion contra el
género, con afios de machismo y abusos en su contra. Mas, nuestros afios
siempre han dado cuenta, de méas de una, que levanta su propia lucha y se
convierte en sujeto de este espacio, que a ratos, lejos de ser agonistico se
vuelve como diria Chantal Mouffe, antagénico. Por todo ello, es que al
contrario de lo que se puede advertir en un primer nivel, esta cancion
también esta cargada de lo politico que Silvio imprime a sus letras y mas
aln a su vida, ya que estas mujeres también tienen algo que decir y
agregar en este espacio/tiempo, que a pesar de los afios y las luchas que
han debido pasar para apoderarse de su lugar, ain son objeto de abusos y

maltrato.
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Disco Unicornio (afio 1982)

Cancidn urgente para Nicaragua (1980)

Se parti6 en Nicaragua
otro hierro caliente
con que el aguila daba
su sefial a la gente.

Se partié en Nicaragua
otra soga con cebo

con que el aguila ataba
por el cuello al obrero.

Se ha prendido la hierba
dentro del continente
las fronteras se besan
y se ponen ardientes.

Me recuerdo de un hombre
gue por eso moria

y que viendo este dia
como espectro del monte
jubiloso reia.

El espectro es Sandino
con Bolivar y el Che
porgue el mismo camino
caminaron los tres.

Estos tres caminantes
con idéntica suerte
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ya se han hecho gigantes
ya burlaron la muerte.

Ahora el aguila tiene
su dolencia mayor
Nicaragua le duele
pues le duele el amor.

Y le duele que el nifio
vaya sano a la escuela
porgue de esa madera
de justicia y carifio

no se afila su espuela.
Andara Nicaragua

su camino en la gloria
porque fue sangre sabia
la que hizo su historia.
Te lo dice un hermano
que ha sangrado contigo

te lo dice un cubano
te lo dice un amigo.

Analisis

Esta cancion se refiere a la revolucion Nicaragiiense, que tuvo una

influencia importante en las revoluciones del contexto latinoamericano.

Se partié en Nicaragua otro hierro caliente con que el dguila daba
su sefial a la gente. La revolucion nicaraglense fue la primera del contexto

latinoamericano, puesto que el conflicto comenzo en los afios veinte. Otra
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ocacion para que Estados Unidos, cuyo simbolo es el 4guila, demostrara su
brutal poder ejerciendo la fuerza en los distintos paises, sobre la gente.
Sefial de que era el sistema del capitalismo que se impondria ante el

comunismo.

Se partio en Nicaragua otra soga con cebo, con que el aguila ataba
por el cuello al obrero. Se empez6 en Nicaragua otra trampa en la que

Estados Unidos mataba la revolucion del obrero.

Se ha prendido la hierba dentro del continente y las fronteras se
besan y se ponen ardientes. Es decir, la revolucion y el comunismo se
expanden dentro de Latinoamerica, los distintos paises se saludan como

hermanos y empieza una agitacion politica dentro del continente.

Me recuerdo de un hombre que por eso moria y que viendo este dia

como espectro del monte jubiloso reia. Se acuerda del hombre que murié

por la revolucion y que ahora observaria feliz.
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El espectro es Sandino, con Bolivar y el Che, porque el mismo
camino caminaron los tres. EIl espectro de aquel hombre es Sandino
Bolivar y el Che, ya que los tres fueron hombres de revolucion.

Estos tres caminantes con idéntica suerte ya se han hecho gigantes
ya burlaron la muerte. Los tres ya murieron por luchar por la revolucion,
pero a pesar de ello, se han hecho grandes por la trascendencia historica

que han tenido por la lucha que dieron.

Ahora el &guila tiene su dolencia mayor Nicaragua le duele pues le
duele el amor. Estados Unidos sufre su mayor dolor porque Nicaragua
fomento la expansion del comunismo en Latinoamérica, lo cual implicaba
quebrar el orden mundial que tenian planeado, en el fondo les duele
porque les duele que gano el amor, de la comunidad donde todos son

amigos y hermanos y comparten como tales.

Y le duele que el nifio vaya sano a la escuela porque de esa madera
de justicia y carifio no se afila su espuela. Les duele que todo funcione
bien en ese otro sistema, donde la justicia y el carifio prevalecen, porque

asi no tienen motivos para atacar nuevamente con la caballeria.
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Andara Nicaragua su camino en la gloria porque fue sangre sabia
la que hizo su historia. Quedara Nicaragua en la gloria de las revoluciones

porque fueron sabios e hicieron las cosas bien los que hicieron su historia.

Te lo dice un hermano que ha sangrado contigo te lo dice un cubano
te lo dice un amigo. Te lo dice alguien que ha compartido el dolor contigo,

te lo dice un hermano, te lo dice un amigo.

Los nicaraguenses lucharon por evitar que Estados Unidos
impusiera el sistema capitalista en sus respectivos paises. En el caso
particular de Nicaragua, Sandino logré la expulsion de las tropas
estadounidenses de su pais en el afio 1933, pero fue asesinado al afio
siguiente. Sandino Bolivar y el Che encontraron la muerte por luchar por
una causa, pero a pesar de su muerte, como diria Ranciere acusaron un
dafio, y se grabaron en la historia que ha trascendido a traves de los afos,

las generaciones y las fronteras.
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En Cancion urgente para Nicaragua, se observa un proceso de
subjetivacion politica, en que el sujeto construye o0 agencia su vida en una
intima relacion con lo politico. Esa forma leal, sincera y activa en que
distintos hombres de generaciones atras se entregaron por una causa, en un
amor de hermanos, con consciencia y responsabilidad social, por algo
mejor para su pueblo, y que ha trascendido a través de los afios en la

historia y que Silvio ha querido rescatar a través de su canto.
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La Maza (1979)

Si no creyera en la locura

de la garganta del sinsonte,

si no creyera que en el monte
se esconde el trino y la pavura;

Si no creyera en la balanza,
en la razon del equilibrio;

si no creyera en el delirio,

si no creyera en la esperanza;

Si no creyera en lo que agencio,
si no creyera en mi camino,

si no creyera en mi sonido,

si no creyera en mi silencio,

¢qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?

Un amasijo hecho de cuerdas y tendones,
un revoltijo de carne con madera,

un instrumento sin mejores resplandores
que lucecitas montadas para escena.

¢ Qué cosa fuera, corazon, qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?

Un testaferro del traidor de los aplausos,
un servidor de pasado en copa nueva,
un eternizador de dioses del ocaso,
juabilo hervido con trapo y lentejuela.

¢ Qué cosa fuera, corazon, queé cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?

Si no creyera en lo mas duro,
si no creyera en el deseo,

si no creyera en lo que creo,
si no creyera en algo puro;
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si no creyera en cada herida,

si no creyera en la que ronde;
si no creyera en lo que esconde
hacerse hermano de la vida;

si no creyera en quien me escucha,
si no creyera en lo que duele,
si no creyera en lo que quede,
si no creyera en lo que lucha,

¢qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?

Un amasijo hecho de cuerdas y tendones,
un revoltijo de carne con madera,

un instrumento sin mejores resplandores
que lucecitas montadas para escena.

¢ Qué cosa fuera, corazon, qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?

Un testaferro del traidor de los aplausos,
un servidor de pasado en copa nueva,
un eternizador de dioses del ocaso,
jubilo hervido con trapo y lentejuela.

¢ Qué cosa fuera, corazon, qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera?
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Analisis

Si no creyera en la locura de la garganta del sinsonte, sino creyera
que en el monte se esconde el trino y la pavura. Si no creyera en la locura

de un canto. Si no creyera en la naturaleza del canto.

Si no creyera en la balanza, en la razén del equilibrio; si no creyera
en el delirio, si no creyera en la esperanza. Cree en un sistema econdémico
que busca el equilibrio de la reparticion equitativa de los bienes. Cree en la

locura y la esperanza.

Si no creyera en lo que agencio, si no creyera en mi camino, si no
creyera en mi sonido, si no creyera en mi silencio. Si no creyera en lo que
hago, en el camino que he recorrido, en el sonido de mi masica y mi
palabra y en el silencio que guardo cuando pienso, en aquello que soy pero

me guardo.

¢ Qué cosa fuera, qué cosa fuera la maza sin cantera? La maza es un

instrumento cuya parte importante es la cantera, ya que desde ahi se
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extraen los minerales. Por lo tanto, ¢que seria la maza sin cantera? Sin esa
parte desde donde obtener la cancion en el caso de Silvio. La maza seria
nada sino tuviese cantera. Silvio no seria nada si no tuviera personas o
motivos que le provogquen sentimientos con los que componer sus

canciones.

Un amasijo hecho de cuerdas y tendones, un revoltijo de carne con
madera, un instrumento sin mejores resplandores que lucecitas montadas
para escena. Si Silvio no tuviese gente a quien escribirle sus canciones
seria una mezcla entre la materialidad de su cuerpo y la del instrumento,
algo vacio, sin contenido, como un hombre sin sentimientos. Seria sélo

instrumento de sonido fingido.

¢ Qué cosa fuera, corazon, qué cosa fuera, qué cosa fuera la maza sin

cantera?

Un testaferro del traidor de los aplausos, un servidor de pasado en

cosa nueva, un eternizador de dioses del ocaso, jubilo hervido de trapo y
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lentejuela. Seria un impostor de lo que realmente él es, un prolongador de

falsedades, una alegria disfrazada.

Si no creyera en lo mas duro, si no creyera en el deseo, si no creyera
en lo que creo, si no creyera en algo puro. Si no creyera en lo duro de la
vida, si no creyera en el deseo que lo motiva, si no creyera en lo que creo,

en sus principios y causas, Si no creyera en la pureza o sinceridad.

Si no creyera en cada herida, Si no creyera en la que ronde; si no
creyera en lo que esconde hacerse hermano de la vida. Si no creyera en las
cicatrices que han dejado los dolores de la vida, si no creyera que hacerse

hermano de la vida esconde el compartir la vida como comunidad.

Si no creyera en quien me escucha, si no creyera en lo que duele, si
no creyera en lo que quede, si no creyera en lo que lucha. Si no creyera en
el pdblico o la gente, si no creyera en el dolor, si no creyera en lo
importante de la vida que aprehendemos, si no creyera que en la vida hay

que luchar para conseguir lo que se busca, como la revolucion.
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En esta cancion Silvio nos dice lo importante que es creer siempre, a
pesar de los obstaculos. Seguir creyendo en lo que somos, en lo que nos
constituye, en aquello que hacemos, en nosotros, en las personas y en la
vida, si no creyéramos en todo esto estariamos vacios, no habria Ser. En
definitiva debemos seguir creyendo a pesar de lo desencantados que
podamos estar, ya que es ahi en la esperanza, donde tenemos la posibilidad
de resistencia, es ahi donde podemos cambiar las cosas, en el mismo borde
del desencanto y la esperanza es donde surge la oportunidad del desborde.
Es la esperanza la que nos permite seguir luchando, esperanza que es
melancolica ya que posibilita un actuar para lograr un cambio. Por lo que,
Silvio a través de su cancidon La Maza, habla de esta responsabilidad social
que tiene el artista con la gente, aquella responsabilidad de nutrirse de los
problemas de las personas para hacer canciones, y a través de ellas

entregarles esperanza, otras posibilidades de vida.

145



Disco Triptico (afio 1984)

Me acosa el carapélida (1983)

Me acosa el carapalida que carga sobre mi,
sobre mi pueblo libre, sobre mi dia feliz.
Me acosa con la espuela, el sable y el arnés
—caballeria asesina de antes y después.

Me acosa el carapalida nortefio por el Sur,

el Este y el Oeste, por cada latitud.

Me acosa el carapalida que ha dividido el sol
en hora de metralla y hora de dolor.

La tierra me quiere arrebatar,

el agua me quiere arrebatar,

el aire me quiere arrebatar,

y sélo fuego voy a dar.

Yo soy mi tierra, mi agua, mi aire, mi fuego.

Me acosa el carapalida con el engafio vil,

con cuentas de colores, con trueque de uno a mil.

Me acosa con su elixir de la prostitucion.
Me acosa con la gloria perdida de su Dios.

Me acosa el carapalida con su forma de ver,
su estética, su angulo, su estilo, su saber.

Me acosa el carapalida con sintetizacion

y quiere ungirme el alma con tuercas de robot.

La tierra me quiere arrebatar,
el agua me quiere arrebatar,
el aire me quiere arrebatar,

y s6lo fuego voy a dar.

Yo soy mi tierra, mi agua, mi aire, mi fuego.

Me acosa el carapalida con la guerra sutil
hasta que digo basta y carga sobre mi.

Me acosa con su monstruo de radioactividad,
su porvenir de arena, su muerte colosal.
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Me acosa el carapalida que siempre me acoso,
que acosa a mis hermanos, que acosa a mi razon.
Me acosa el carapalida que vive de acosar,

hasta que todos juntos le demos su lugar.

La tierra me quiere arrebatar,
el agua me quiere arrebatar,
el aire me quiere arrebatar,

y sélo fuego voy a dar.

Yo soy mi tierra, mi agua, mi aire, mi fuego.

Analisis

El carapalida es como los indios cheroqui nombraban a los soldados
de Estados Unidos. Silvio escribe esta cancion el afio 1983, fue en pleno

desarrollo de la Guerra Fria entre Estados Unidos y la Union Soviética.

Me acosa el carapalida, que carga sobre mi, sobre mi pueblo libre,
sobre mi dia feliz. Me acosa con la espuela, el sable y el arnés — caballeria
asesina de antes y después. Me acosa el soldado norteamericano que carga
las armas sobre mi, sobre mi pueblo libre, me acosa con su caballeria

asesina de siempre.
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Me acosa el carapalida nortefio por el Sur, el Este y el Oeste, por cada
latitud. Me acosa el carapalida que ha dividido el sol en hora de metralla y
hora de dolor. Me acosa por todos lados, ha dividido todo en dos polos en

hora de metralla y hora de dolor.

La tierra me quiere arrebatar, el agua me quiere arrebatar, el aire me
quiere arrebatar, y sélo fuego voy a dar. Quiere arrebatarme todo, incluso la

vida, pero sélo el fuego de las armas voy a dar.

Yo soy mi tierra, mi agua, mi aire, mi fuego, yo soy mi vida y soy mi

lucha.

Me acosa el carapalida con el engafio vil, con cuentas de colores, con
trueque de uno a mil. Me acosa con su elixir de la prostitucion. Me acosa
con la gloria perdida de su Dios. Me acosa, a través, del engafio de un
intercambio desigual propio del sistema capitalista, con la tentacion de la

prostitucion y con la falta de fe.

148



Me acosa el carapalida con su forma de ver, su estética, su angulo, su
estilo, su saber. Me acosa el carapalida con sintetizacidn y quiere ungirme
el alma con tuercas de robot. Me acosa el soldado norteamericano con sus
formas de visibilizacion, con la parafernalia propia del capitalismo, me
acosa con su afan de simplificacion y quiere convencerme con toda la

modernidad y tecnologia que es capaz de producir.

La tierra me quiere arrebatar, el agua me quiere arrebatar, el aire me

quiere arrebatar, y solo fuego voy a dar.

Yo soy mi tierra, mi agua, mi aire, mi fuego.

Me acosa el carapalida con la guerra sutil, hasta que digo basta y
carga sobre mi. Me acosa con su monstruo de radioactividad, su porvenir de
arena, su muerte colosal. Me acosa el soldado norteamericano con la guerra
sutil, ya que comunmente los estadounidenses comienzan guerras sin
esclarecer bien los motivos, hasta que digo basta y carga el arma sobre mi.
Me acosa con su monstruo de radioactividad, Estados Unidos puso en

marcha su trabajo en radioactividad durante la Segunda Guerra Mundial en
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su atagque contra Japon y mas tarde crearia un reactor de fision, lo que calza
con el contexto del afio en Silvio escribio esta cancion, en 1983, cuando se
encontraba en Guerra Fria contra Rusia. Su porvenir de arena, es decir que
el futuro del -capitalismo representado en la figura del soldado
norteamericano es débil, se puede derivar en cualquier momento, la muerte

del sistema sera grandiosa.

Me acosa el carapalida que siempre me acoso, que acosa a mis
hermanos, que acosa mi razon, me acosa el carapalida que vive de acosar,
hasta que todos juntos le demos su lugar, es decir si todos juntos nos
unimos en contra del sistema econémico que Estados Unidos ha instalado lo

podemos cambiar colocandolo en su lugar.

A través de esta letra, Silvio realiza una critica al sistema de libre
mercado, representado en la figura del carapalida o soldado estadounidense,
critica que en su establecimiento el mundo se polarizdé en dos, aquellos
paises capitalistas considerados de derecha politicamente hablando y
aquellos paises donde impera el marxismo, mas bien izquierdistas,

polarizacion que se extiende hasta hoy. Silvio critica a Estados Unidos, ya
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que en el establecimiento del sistema capitalista a arrasado con todo, con
vidas, con tierras, con bienes, con los valores que las sociedades tenian
antiguamente, y que se han modificado producto del consumismo e
individualismo que propugna este sistema, y que chocan profundamente con
los ideales de Silvio, y que acaba con cualquier posibilidad de que el mundo
pueda vivir en comunidad o como hermandad, donde la vida, diferencias y
libertades de cada uno sean respetadas y valoradas. Y aunque la debilidad
del sistema de mercado es evidente y ha sido anunciada por todos, lejos de
morir sigue cada dia reafirmandose, pero como dice Silvio, en la esperanza

hay un lugar de resistencia.
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Disco Causas y Azares (afio 1986)

Cancion en harapos (1971)

Qué facil es agitar un pafiuelo a la tropa solar
del manifiesto marxista y la historia del hambre.
Qué facil es suspirar

ante el gesto del hombre que cumple un deber,
y regalarle ropitas

a la pobrecita

hija del chofer.

Qué facil de enmascarar sale la oportunidad.

Qué facil es engaiiar al que no sabe leer.

Cuéntos colores, cuantas facetas

tiene el pequefioburgués.

Que facil es trascender con fama de original,

pero se sabe que entre los ciegos el tuerto suele mandar.
Que facil de apuntalar sale la vieja moral

que se disfraza de barricada

de los que nunca tuvieron nada.

Qué bien prepara su mascara el pequefioburgués.

Viva el harapo, sefior,
y la mesa sin mantel.
Viva el que huela

a callejuela,

a palabrota y taller (*).

Desde una mesa repleta cualquiera decide aplaudir
la caravana en harapos de todos los pobres.

Desde un mantel importado y de un vino afiejado
se lucha muy bien.

Desde una casa gigante y un auto elegante

se «sufre» también.

En un amable festin se suele ver «combatir».

Si facil es abusar, més facil es condenar

y hacer papeles para la historia, para que te haga un lugar.
Qué facil es protestar por la bomba que cayo

a mil kilémetros del ropero y del refrigerador.

Qué facil es escribir algo que invite a la accion
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contra tiranos, contra asesinos,
contra la cruz o el poder divino,
siempre al alcance de la vidriera y el comedor.

Viva el harapo, sefior,
y la mesa sin mantel.
Viva el que huela

a callejuela,

a palabrota y taller.

Analisis

Este disco estd dedicado a Luis Rogelio Nogueras, conocido también

como Wichy el Rojo, un poeta cubano cercano a Silvio.

Qué facil es agitar un pafiuelo a la tropa solar del manifiesto marxista
y la historia del hambre. Qué facil es suspirar ante el gesto del hombre que
cumple un deber y regalarle ropitas a la pobresita hija del chofer. Qué féacil
de enmascarar sale la oportunidad. Qué facil es sentir compasion o pena por
alguien y tener alguna accion de caridad, es una oportunidad facil para
enmascarar o fingir realmente, sabemos que a Silvio lo conmueve
verdaderamente la pobreza, por lo que aqui comenta, acerca de la facilidad

de fingir un sentimiento como la compasion solo para sentirnos buenos, a
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través, del cual muchas veces se entrega una limosna al méas necesitado vy,

sin embargo, ella no constituye la solucién al problema de la pobreza.

Qué facil es engafiar al que no sabe leer. Cuantos colores, cuantas
facetas tiene el pequefioburgués. Qué facil es trascender con fama de
original, pero se sabe que entre los ciegos el tuerto suele mandar. Qué féacil
de apuntalar sale la vieja moral que se disfraza de barricada de los que
nunca tuvieron nada. Que bien prepara su mascara el pequefioburgués. Es
decir, que facil engafar al que posee menos educacion, que facil impostar
un pensamiento haciendo creer algo que no es, o que facil que las cosas que
se dicen no se hagan y que el actuar corra por un puesto diferente al del
pensamiento. Qué bien prepara su mascara el pequefio burgués, para
esconderse tras algo que no es. Qué facil es fingir y no actuar con

espontaneidad o sinceridad.

Viva el harapo sefior y la mesa sin mantel. Viva el que huela a

callejuela, a palabrota o a taller.®® Es decir, viva la gente pobre, del pueblo,

89 Antes decia burdel y no taller.
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aquella gente espontanea que no necesita esconder lo que realmente es, la

gente natural que es tal cual como es.

Desde una mesa repleta cualquiera decide aplaudir la caravana en
harapos de todos los pobres. Desde un mantel importado y de un vino
afiejado se lucha muy bien. Desde una casa gigante y un auto elegante se
«sufre» también. En un amable festin se suele ver «combatir». Es decir,
cuando se tiene la mesa llena es facil sentirse feliz y es facil emocionarse y
sentir que se hace algo por los pobres. Desde la comodidad del lujo el
burgués siente que sufre por los pobres, pero no es un real sufrir si sélo se
mira como quien ve un espectaculo. Sentado en una mesa sélo se mirar
“combatir” no se hace nada realmente, sino que s6lo se observa como
espectador. Aqui utiliza la ironia para decir, se lucha “bien” 0 es facil

“combatir”, desde la comodidad del hogar, sin esforzarse por hacer nada.

Si facil es abusar, méas facil es condenar y hacer papeles para la
historia, para que te haga un lugar. Qué facil es protestar por la bomba que
cayd a mil kilometros del ropero y del refrigerador. Qué facil es escribir

algo que invite a la accidn contra tiranos, contra asesinos, contra la cruz o el

155



poder divino, siempre al alcance de la vidriera y el comedor. Lo mas facil es
criticar y escribir para quedar grabado en la historia. Es facil protestar por
las bombas que caen lejos de uno. Es facil escribir algo que invite a la

accion contra dictadores, asesinos y la religién teniéndolos cerca.

Esta cancion es una critica a aquellos intelectuales que fuerzan el
pensamiento hacia un lado distinto de su practicar. A aquellos burgueses
que critican desde la comodidad de su hogar pero que no hacen nada
verdadero por los demas. Esta cancidn es una critica al intelectual burgués,
que sefiala el aprecio que tiene Silvio hacia el harapo, aprecio que se
convierte, a través de esta cancién, en un reconocimiento hacia los pobres o
mas necesitados, que siempre han estado presentes en la vida y en la obra
de Silvio. En esta critica, al igual que en otras canciones se observa a Silvio
melancélico, ya que en este falso hacer que recorre la cancion, no se puede
dejar de pensar en la trayectoria y en la vida de Silvio, en su lucha
permanente por la revolucion, no aquella lucha que se realiza desde el
sillon, sino que aquellas veces en que Silvio a salido y ha estado en contacto
con la gente, por ejemplo en sus conciertos en las poblaciones, o cuando se

fue a Angola a ayudar y a trabajar para esas personas, su responsabilidad
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social es de un verdadero artista, no de aquel que se acerca mas a la imagen
de un divo, no a aquellos artistas que lo son sélo en un estudio musical, o
que llegan a la gente solo a través de sus letras, sino que Silvio sale a la
calle, trabaja por ellos y se relaciona con ellos, ademas no se puede olvidar
que es de origen humilde, tal vez la diferencia también la marca el hecho
que el empezar a cantar para €l no fue algo forzado que se realiza de un dia
para otro, sino que empezd a hacerlo no para ser artista o para intentar
llegar a ser estrella, sino que lo hizo s6lo por matar su aburrimiento cuando
estaba en el ejército, por lo tanto, era un desconocido maés, que trabajé
conociendo la otra realidad. Por ello, esa cercania con los pobres y esa

fuerza que empuja a hacer cosas, propia de la melancolia.
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Disco Oh melancolia (1986)

Oh melancolia (1988)

Hoy viene a mi la damisela soledad,
con pamela, impertinentes y botdn

de amapola en el oleaje de sus vuelos.
Hoy la voluble sefiorita es amistad,

y acaricia finamente el corazén

con su mas delgado pétalo de hielo.

Por eso hoy,

gentilmente, te convido a pasear

por el patio, hasta el florido pabellon

de aquel arbol que plantaron los abuelos.

Hoy el ensuefio es como el musgo en el brocal,
dibujando los abismos de un amor
melancolico, sutil, palido, cielo.

Viene a mi, avanza
—viene tan despacio—,
viene en una danza

leve del espacio.

Cedo, me hago lacio

y ya vuelo, ave.

Se mece la nave

lenta, como el tul

en la brisa suave,

nifia del azul.

Oh, melancolia, novia silenciosa,
intima pareja del ayer.

158



Oh, melancolia, amante dichosa,
siempre me arrebata tu placer.

Oh, melancolia, sefiora del tiempo,
beso que retorna como el mar.

Oh, melancolia, rosa del aliento,
dime quién me puede amar.

Analisis

Hoy viene a mi la damisela soledad, con pamela, impertinentes y
boton de amapola en el oleaje de sus vuelos. Hoy la voluble sefiorita es
amistad y acaricia finamente el corazén con su méas delgado pétalo de
hielo. Hoy se transformé en objeto de la soledad, la cual va hacia él, con
el aroma que las amapolas dejan en la brisa del aire, lo cual se expresa
cuando dice: botdon de amapola en el oleaje de sus vuelos. Ahora se ha
convertido en amigo de la soledad, la cual le acaricia el corazén con un
delgado pétalo de hielo, hace la comparacion entre este pétalo de hielo y la

frialdad y dureza con la que ataca la soledad.

Por eso hoy, gentilmente, te convido a pasear por el patio, hasta el
florido pabellén de aquel arbol que plantaran los abuelos. Hoy el ensuefio

159



es como el musgo en el brocal, dibujando los abismos de un amor
melancolico, sutil, palido, cielo. Aqui evoca a la soledad que le provoca el
recuerdo, lo que aparece cuando habla de aquel arbol que plantaron los
abuelos, ya hemos hablado de la importancia que tiene en la vida de Silvio
sus abuelos, ademas la figura del arbol en sus canciones es recurrente si
tomamos en cuenta tambien otras canciones, presentes en su discografia
que no se analizaran aqui, por lo que, hace pensar que esta evocando la
soledad de un recuerdo, dada también la frase en que invita a pasear a la
soledad. Continta diciendo, que la imaginacion de ese ensuefio es
resbaladiza como musgo en el brocal, dibujando los abismos de un amor
melancolico, sutil, palido cielo. Al decir abismos de un amor nos remite a
la figura de un amor que esté lejos, por lo tanto es resbaladizo y por ello lo
trae de regreso a traves del ensuefio, un amor que es fragil y delicado

como el palido cielo.

Viene a mi, avanza — viene tan despacio -, viene en una danza leve
del espacio. Cedo, me hago lacio y ya vuelo, ave. Se mece la nave lenta,
como el tul en la brisa suave, nifia del azul. La soledad esta presente en el

aire que envuelve a todos en algin momento, una triste soledad, a la que
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hace referencia cuando dice, nifia del azul, que como sabemos este color

esta asociado a la tristeza.

Oh melancolia, novia silenciosa, intima pareja del ayer. Oh
melancolia, amante dichosa, siempre me arrebata tu placer. Oh,
melancolia, sefiora del tiempo, beso que retorna como el mar. Oh.
melancolia, rosa del aliento, dime quien me puede amar. La soledad que
adquiere caracter de melancolia, de la que habla en esta cancion, ha estado
presente en el pasado, y lo envuelve en su placer. La cual se ha hecho
presente segun dice, a través del tiempo a lo largo de toda su vida,
finalmente se pregunta quién lo puede amar, evidenciando la soledad y

melancolia en la que esta sumido en dicho momento.

La soledad, como en la vida de cualquier artista, no ha dejado de
estar presente en la vida de Silvio, y es debido, en parte, a esta soledad que
en muchas de sus canciones estd presente, la melancolia de un estar
consigo mismo, en que puede pensar y re pensarse, pero también la
melancolia provocada por esta vision privilegiada que como cantante-

poeta tiene de la realidad. Oh melancolia es la cancion de Silvio que
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evidencia literalmente esta presencia en su vida, la cual a lo largo de la
letra hace referencia a la soledad la cual nos hace pensar en aquel tiempo
en que Silvio navegaba en el barco Playa Giron, en el cual solicitdo poder
embarcarse a Alfredo Guevara, fundador del ICAIC, luego que lo
despidieran de la televisién cubana por haber hecho un comentario acerca
del grupo musical Los Beatles. Una vez embarcado, Silvio alcanza su
periodo mas fructifero en cuanto a composiciones, ya que escribio 62
canciones, estando en la soledad de la distancia. Es por ello, que una vez
mas se hace presente la categoria de la melancolia, que mas alla de formar
parte de una de sus canciones, estd presente en su vida, como aquella
capacidad potenciadora de creatividad, en el cual convierte sus

experiencias en canciones.
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Disco Silvio Rodriguez (afio 1992)

Juego que me regalo un 6 de enero (1991)

Soy ciudadano del amor,
Ilevo dogal de belleza

entre la hombrera y la cabeza,
entre rodilla y cinturon.

Haciendo critica social
me perfumé de valiente,
creyeron que era disidente
y no era mas que natural.

Marti me hablo de la amistad
y creo en él cada dia,

aunque la cruda economia
ha dado luz a otra verdad.

El mundo tiene la razon
puesta en el pan, en el diario,
ese sefior rudimentario

que nos daréa la absolucién.

Ciega, la vida nueva es
como un verso al revés,
como amor por descifrar,

como un dios en edad de jugar.
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Trino, vete al destino, al

punto que sera final,

juega lo que no jugue,

y canta gque aunque sin rey mago
sigo en pie.

Seguro estoy requetemal,
debo sufrir algo extrafio,
pues ni la hiel ni el desengafio
me dan razon de funeral.

El fin de siglo trae la sien
cebada de podredumbre,

como invitdndome a una lumbre
que prendera quien ame bien.

Bendito el tiempo que me dio
una cancion sin permiso.
Bendito sea el paraiso

algo infernal que me parié.

El dia del Armagedon

no quiero estar tras la puerta,
sino sofiando bien alerta,
donde esté a salvo de perdén.

Ciega, la vida nueva es

como un verso al revés,

como amor por descifrar,
como un dios en edad de jugar.

Trino, vete al destino, al

punto que sera final,

juega lo que no jugue,

y canta que aunque sin rey mago
sigo en pie.

Analisis
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Soy ciudadano del amor, llevo dogal de belleza, entre la hombrera y
la cabeza, entre rodilla y cinturén. Vive en amor, lleva una atadura de

belleza en el cuello.

Haciendo critica social me perfumé de valiente, creyeron que era
disidente y no era mas que natural. A través de la critica social que realiza
en sus canciones, le dieron fama de disidente, pero no era mas que natural,
es decir, la critica social surge de forma espontanea en una persona con
esta consciencia social, cuya preocupacion primordial es la gente, sobre

todo aquella de escasos recursos.

Marti me hablé de la amistad y creo en él cada dia, aunque la cruda
economia ha dado a luz otra verdad. José Marti tuvo gran influencia en el
pensamiento a lo largo de la vida de Silvio, fue el creador del Partido
Revolucionario Cubano y Silvio lo conoce a través de sus escritos, por lo
que cree en los principios de Marti y en lo que él entendia por amistad,
reafirma dice su creencia en €l cada dia, aunque el sistema econémico, de
libre mercado, nos lleve a otra cosa, como a la pérdida de aquellos

principios que nos mostraban la importancia de la otra persona que
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teniamos al lado, por el individualismo en el que el funcionamiento del

sistema nos envuelve.

El mundo tiene la razén puesta en el pan, en el diario, ese sefior
rudimentario que nos dara la absolucion. EI mundo ha puesto su
racionalidad en funcién cotidiana de obtener el pan o el alimento, por lo
que se trabaja dia a dia solo para subsistir o tener para alimentarse, eso nos
ha ensefiado la religion, a través de la imagen de un Sefior pobre que nos

perdonaré los pecados.

Ciega la vida nueva es como un verso al reves, como amor por
descifrar, como un Dios en edad de jugar. La religion es ciega y compleja

como un verso al revés, como un Dios que fuese nifio.

Trino, vete al destino, al punto que sera final, juega lo que no jugué, y
canta que aungue sin rey mago sigo en pie. Trinidad sigue al destino hasta
el final, vive lo que no vivi y canta que a pesar que no hay rey mago sigo

luchando en la vida.
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Seguro estoy requetemal, debo sufrir algo extrafio, pues ni la hiel ni
el desengafio me dan razon de funeral. Seguro estoy loco, ya que ni la

amargura ni el desengafio, me dan razon para ser triste.

El fin de siglo trae la sien cebada de podredumbre, como invitdndome
a una lumbre que prendera quien ame bien. El fin de siglo trajo corrupcion

que se convierte en tentacion.

Bendito el tiempo que me dio una cancion sin permiso. Bendito sea el
paraiso algo infernal que me pari6. Bendito el tiempo que me permitié
hacer una cancion que rompa el orden. Bendito sea el paraiso que me hizo

nacer irreverente.

El dia del Armagedon, no quiero estar tras la puerta, sino sofiando
bien alerta, donde esté a salvo de perdon. Cuando llegue el fin, no quiero
estar escondido, sino expectante, ya que habré hecho y vivido todo lo que

debia y no esperare ser juzgado o perdonado.
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Juego que me regalo un 6 de enero, es una cancion que escribe Silvio
un 6 de enero, y que tal como dice su nombre es un regalo que se hace a él
mismo. Nace, precisamente, como un juego de infancia entre él y Lupe, una
amiga que tuvo en el colegio y de la cual estaba enamorado.

Silvio cuenta que se enamord perdidamente porque ambos se
enfrascaban en interminables conversaciones acerca de la existencia de los
tres Reyes Magos, Lupe decia que no existian y que eran sélo un invento de
los padres. A pesar que ella era la mejor alumna del colegio y asistia a todas
las clases de religion. Mientras que Silvio a quien su padre la habia
prohibido asistir a las clases de religion, si era creyente y defendia su

existencia.

Sin embargo, esta cancién no es solo la historia de un juego de
infancia, ya que en ella Silvio realiza una critica a la religion. No hay que
olvidar que Silvio si cree en Dios, sin embargo, no por ello deja de tener la
lucidez para ver lo que ella esconde. A traves del discurso que proclama la
religion es que se ha creado la racionalidad propia de nuestra cultura
occidental, en que debemos trabajar para conseguir el sustento, y que ha

sido la imagen, del Sefior o Dios pobre, que nos darad el perdon de los
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pecados, a través de la cual se ha normalizado dicho discurso. Es por ello
que en el mundo, permitimos que exista la pobreza como una condicién
normal, y aunque la compadecemos, seguimos aceptando que exista, dado
que la religion nos vuelve “ciegos”, mediante el discurso que se despliega,
en palabras de Deo6tte, a través de los aparatos estéticos que vuelven
invisible la realidad. Ceguera propia de nifios inocentes incapaces de
observar las dificultades que encierra la vida, pero que ya discuten la

existencia de tres reyes magos.

Esta cancidn es reveladora en cuanto a la forma en que construye
Silvio Rodriguez la estética poética de sus canciones, si bien Juego que me
regalo un seis de enero, nace para rescatar un juego de nifios, éste solo seria
el papel que envuelve el regalo, es decir, Silvio rescata sus experiencia no
para contarlas tal cual, sino como instrumento de su otro decir,

construyendo
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Disco Rodriguez (afio 1994)

Cancidn de navidad (1988)

El fin de afio huele a compras,
enhorabuenas y postales

con votos de renovacion.

Y yo, que sé del otro mundo
que pide vida en los portales,
me doy a hacer una cancion.

La gente luce estar de acuerdo,
maravillosamente todo

parece afin al celebrar.

Unos festejan sus millones,
otros, la camisita limpia,

y hay quien no sabe qué es brindar.

Mi cancion no es del cielo,
las estrellas, la luna,
porqgue a ti te la entrego,
gue no tienes ninguna.

Mi cancion no es tan solo
de quien pueda escucharla,
porque a veces el sordo
Ileva més para amarla.

Tener no es signo de malvado
Y no tener tampoco es prueba
de que acompafie la virtud.

Pero el que nace bien parado,
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en procurarse lo que anhela
no tiene que invertir salud.

Por eso canto a quien no escucha,
a quien no dejan escucharme,

a quien ya nunca me escuch,

al que en su cotidiana lucha

me da razones para amarle,

a aquel que nadie le canté.

Mi cancion no es del cielo,
las estrellas, la luna,
porque a ti te la entrego,
gue no tienes ninguna.

Mi cancion no es tan solo
de quien pueda escucharla,
porque a veces el sordo
lleva mas para amarla.

Analisis

Silvio dedica este disco a su padre, Dagoberto Rodriguez nacido en

Vereda Nueva en 1923, fue campesino, tallador de diamantes y pensador,

fallecio en 1994. Fallecio dice Silvio en su disco: “luego de hacerme ver

que la vida es bella y en colores.”

El fin de afio huele a compras, enhorabuenas y postales con votos de

renovacion. Y yo, que seé del otro mundo que pide vida en los portales, me
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doy a hacer una cancion. Aqui Silvio alude a que las fiestas de fin de afio,
Navidad y Afio Nuevo, estan rodeadas de consumismo, y buenos deseos
forzados por el momento que finalmente son cinicos o fingidos, y él que

conoce las distintas realidades, prefiere hacer una cancion.

La gente luce estar de acuerdo, maravillosamente todo parece afin al
celebrar. Unos festejan sus millones, otros, la camisita limpia, y hay quien
no sabe qué es brindar. Aqui reitera la idea anterior de los dos mundos, al
decir que el clima de fin de afio del consumismo es propicio para otorgar
una aire de felicidad que en realidad no es tal, ya que estdn quienes
festejan sus riquezas econdmicas, mientras que otros no conocen lo que es

brindar, porque no tienen motivos que festejar.

Mi cancidn no es del cielo, las estrellas, la luna, porque a ti te la
entrego, que no tienes ninguna.

Mi cancion no es tan sélo de quien pueda escucharla, porque a veces
el sordo lleva méas para amarla. En estos dos parrafos se plantea la idea que
el mensaje de esta cancion es un regalo de navidad que es para todos, es

decir, incluye a ricos y pobres.



Tener no es signo de malvado y no tener tampoco es prueba de que
acomparie la virtud. Pero el que nace bien parado, en procurarse lo que
anhela no tiene que invertir salud. En este parrafo, no critica a quienes
tienen mas riqueza y tampoco halaga a quienes no poseen grandes bienes,
sino que critica a quienes hacen del consumismo una condicién de bienestar

personal.

Por eso canto a quien no escucha, a quien no dejan escucharme, a
quien ya nunca me escuchd, al que en su cotidiana lucha me da razones
para amarle, a aquel que nadie le cantd. Aqui refuerza la idea que este
mensaje es para todos, para el que no quiere oir, para aquellos que son
censurados, a aquel que murié y no alcanzo a escucharlo, a quienes luchan
y le dan razones para admirarlos y amarlos, incluso a aquel que nadie le

canto.

Silvio en esta cancion critica al consumismo exacerbado propio de
nuestros dias, que se manifiesta especialmente en Navidad, tiempo en el

cual el cinismo de la felicidad fingida amparada en este frenesi por
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comprar, genera aun mayores desigualdades, la felicidad se siente en el
aire, ¢Quiénes la sienten? ;aquellos que viven bajo un puente? ¢los que
estan privados de libertad?, no. Aquellos no tienen idea de lo que es

celebrar como el mismo expresa.

No obstante, en su cancién no critica a quienes poseen mas dinero, ni
dice que aquellos que poseen menos sean mejores 0 mas Virtuosos, sino
que critica a aquellos que convierten la vida en un constante consumir y
creen que ahi radica el bienestar. Dice ademas que su canto es para todos,

sin distinguir posiciones sociales.

Més alla de esto, esta cancion es una critica al sistema econémico
imperante del libre mercado, responsable entre otras cosas, de generar el
deseo compulsivo por comprar. Silvio habla que conoce tambiéen el otro
mundo, el de los pobres. Sin embargo, también sabe de ambos mundos en
el sentido que conoce dos sistemas econdémicos, el del libre mercado que
causa este consumismo aberrante y el sistema de Planificacion Central que
posee Cuba, en el cual el consumismo no es tan descarnado, pero en el que

si se vive al igual que en el libre mercado, el cinismo de una tradicion que
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ampara un discurso acerca de una fecha en la que “se respira felicidad” y
en que se supone todos debemos hacer el bien y preocuparnos por quien
esta al lado. Un discurso, amparado en una tradicion religiosa, que sirve de
“caldo de cultivo” ya que continua respaldando el sistema capitalista que
en su proliferacion nos ha llevado parte importante de lo que era la vida.
Un discurso ordenador funcional a un sistema que fomenta la
individualidad y que nos ha hecho extraviar a ese Ser cuya condicion de
realizacion era ser en el otro, estar en permanente relacion con otro, con

quien compartir y compartirse.
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Disco Dominguez (afio 1996)

Cancidn del trovador errante (1994)

Fui un trovador errante
sombra por caminos sin almas

Mis riquezas

fueron aquellos sitios

donde aprendian mis canciones

quienes me las mostraban

vagabundos alrededor de sus hogueras
iluminaciones de cirqueros y perros

donde me convertia en una chispa transitoria
disuelta en las remotas

antifonas que saben las cigarras

Mi patria era la intemperie

los acosados campos de clorofila elemental
y fauna en eclosién

pero también era ceniza

miércoles de lloviznas masticando

la hogaza sucia y nutritiva que comparte

el proscrito ordinario

risuefio y colosal

entre las tibias ocasionales

piernas de un cisne amaestrado

Fui un trovador errante

y ahora

tras el paso del tiempo

soy quien enciende las hogueras

quien convoca luciérnagas

y sabe el nombre de la chispa que salta
de la crepitacion hacia la noche
cometa de un universo diminuto
donde mi mano es la de Dios
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quiero decir

la de un colosalmente viejo vagabundo
con la mirada puesta en los senderos
con la memoria abierta a la Gnica
riqueza que le espera

Susurraré mi historia a un trovador errante
sombra en busca de almas

para que la reparta junto a los fuegos
ocasionales tibios que depara el camino

a todos quienes suefian con un cisne
salvaje

Analisis

Este disco Silvio se lo dedica a su madre, y a su familia los

Dominguez de La Loma, por haberle mostrado la mdsica y a Wichy que

era un poeta cubano amigo de él.

Fui un trovador errante sombra por caminos sin almas.

Mis riquezas fueron aquellos sitios donde aprendian mis canciones

quienes me las mostraban vagabundos alrededor de sus hogueras

iluminaciones de cirqueros y perros donde me convertia en una chispa

transitoria disuelta en las remotas antifonas que saben las cigarras.

Comienza cantando que fue un trovador errante sombra por caminos sin
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almas, anduvo por caminos solitario y equivocado, su riqueza la
constituyeron las personas como los vagabundos que le mostraban que se
habian aprendido sus canciones y qué habian aprendido a traves de ellas, y
que mas que mostrarle una letra aprendida, le mostraban sus vidas
presentes también en ellas. Ahi se convertia en una chispa etérea que se

disuelve en la melodia de las cigarras.

Mi patria era la intemperie los acosados campos de clorofila
elemental y fauna en eclosion pero también era ceniza miércoles de
lloviznas masticando la hogaza sucia y nutritiva que comparte el proscrito
ordinario risuefio y colosal entre las tibias ocasionales piernas de un cisne
amaestrado. Su lugar de pertenencia estaba en aquellos lugares abiertos
como los campos vy los lugares rurales, pero también era la ceniza propia del
campo y de la siembra comia el pan que comparte el trabajador campesino
que esta entre las piernas de una mujer, la cual es representada por la figura

de este cisne amaestrado.

Fui un trovador errante y ahora tras el paso del tiempo soy quien

enciende las hogueras quien convoca luciérnagas y sabe el nombre de la
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chispa que salta de la crepitacién hacia la noche cometa de un universo
diminuto donde mi mano es la de Dios quiero decir la de un colosalmente
viejo vagabundo con la mirada puesta en los senderos con la memoria
abierta a la Unica riqueza que le espera. Ya no es el trovador que caminaba
errante, sino que con los afios es él quien toma el lugar del vagabundo
colosal que enciende las hogueras y pone la mirada en los senderos con la
memoria abierta a la Unica riqueza que le espera, esa decir la gente que se

convierte en la riqueza del artista.

Susurraré mi historia a un trovador errante sombra en busca de almas
para que la reparta junto a los fuegos ocasionales tibios que depara el
camino a todos quienes suefian con un cisne salvaje. Contara su historia a
quienes comparten su oficio, para que la reparta junto a la tibieza que
depara el camino a quienes suefian con una mujer, que otra vez refleja la

figura del cisne pero que esta vez es salvaje.

Silvio, comenta en una entrevista publicada en su sitio web, que en el
tiempo en que empezo a cantar, lo hacia simplemente por cantar sin tener

un interés mayor de fondo, pero luego de un tiempo, a traves de los mismos
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comentarios que le hacia la gente acerca de su musica, se dio cuenta de las
significaciones que causaba a traves de ellas. Fue asi como se empez0 a
alimentar como artista en la relacion que fue construyendo con quienes iban
conociendo su musica y se dio cuenta que cuando la gente cantaba sus
canciones y se aprendia las letras, se reconocia en ellas, y a su vez él estaba
entre ellos a través de sus canciones, y que esa misma gente cuando él

escribia esas personas estaban en é1.%

Silvio a través de esta cancion expresa lo aprendido a través de su
trayectoria, y reconoce que su riqueza como artista esta en la gente y las
relaciones que ha sabido establecer con ellos, aquella gente que esté en las
calles como los vagabundos, la gente del campo, con quien mantiene
estrecha relacion, ya que sus padres provienen del campo y él tambien
trabajo en sectores rurales. Ademas esto también se puede observar, en los
conciertos gratuitos que realiza Silvio en las poblaciones més necesitadas de

Cuba.

0Silvio Rodriguez. 2011. Zurron del  Aprendiz. [En linea].
http://zurrondelaprendiz.com/entrevistas/silvio-rodriguez-simplemente-silvio [Consulta:
22 de diciembre de 2013].
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Esta relacién que Silvio ha aprendido, a través de su experiencia, a
mantener con la gente, evidencia la importancia que entrega a su oficio,
mediante el cual se dona hacia el pueblo, especialmente a los mas
necesitados. El entregar su trabajo al pueblo, es también entregar su vida, lo
cual refleja una vez mas esta vision que tiene de la comunidad y la lucha

por la revolucion que ha librado a traves de su vida.

Silvio, encuentra la inspiracion de su trabajo en el publico que lo
retroalimenta y alcanza la madurez como artista, escribiendo no so6lo de su
experiencias de vida, sino también acerca de los problemas que ve en estas
personas, que normalmente son seres comunes con problemas cotidianos,
pero no menores, de esta forma observa la pobreza, el abuso, la
discriminacién. Temas en los que esté presente la melancolia y en los cuales
se potencia la creatividad del autor. En este poema, se observa ya la

madurez alcanzada por el artista a lo largo de sus afios de trayectoria.
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VI. CONCLUSIONES

1. La estética poetica de las canciones de Silvio Rodriguez, es una
estética compleja, no sélo por la gran cantidad de metaforas que
emplea a lo largo de sus canciones, las cuales hay que desentrafiar
en relacion también al contexto en que él escribe, sino también
porque a través de ellas se manifiestan elementos mediante los
cuales podemos hacer un perfil del autor, conocer su pensamiento,
su causa de lucha, su ideologia e incluso su manera de vida. No
obstante esto pertenece sélo a un primer nivel de lectura, que nos da

luces de la manera en que Silvio crea su poesia.

En un segundo nivel de lectura, aparece la forma en que Silvio
entiende la poesia, que a pesar de la riqueza de su palabra, su estilo,
etc., para él la poesia esta constituida en otro registro, un registro

mediante el cual se aleja de lo oficial, de lo cominmente dicho, y a
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pesar que se encuentra inmerso en un discurso institucionalizado o
consensuado mediante el cual nos entendemos hace miles de afios, a
través de su poesia ha encontrado una forme de poner resistencia,
una forma que, al menos, se cuestiona y pone en entredicho la

reparticion del poder.

Es en esta estética de la poesia de sus canciones donde surge
un lenguaje verdadero, propio del pensar y del sentir, ese lenguaje
puro que Heidegger identifica en el poema, una palabra cargada de
vida, y de politicidad, mediante la cual Silvio acusa el dafio que nos
ha hecho el sistema del capitalismo a la humanidad, se graba con
ello en la ley y desde ahi mismo ofrece la posibilidad de re pensar
una otra forma de discurso, tal vez aquella del parresiasta de la polis
griega, aquel lenguaje sincero y honesto en el cual la persona se
expresa con total libertad sin temor de lo que por ello pueda ocurrir.
Y si pensamos en este paralelo entre el poeta y el parresiasta, tal vez
sea necesario volver a recuperar aquello que dejamos olvidado o
sepultado con la “evolucion de la cultura”, o por lo menos

deberiamos volver a realizar aquella pregunta que realiza Kant en su

183



libro “La Critica del juicio”, ;qué es lo bello?, tal vez sea tiempo de
otorgar nuevas significaciones que nos permitan entregar nuevos
sentidos para empezar a cambiar aquel viejo paradigma del discurso

institucionalizado al cual estamos sometidos.

. En el anélisis de las canciones de Silvio, se observo aquel recurrente
conflicto entre el autor y la vida que ofrece el sistema de mercado
capitalista, los abusos que a causa del deseo por el poder y por el
dinero se han cometido a lo largo de la historia contra de la
poblacion méas débil, tantos que es imposible enumerarlos o hacer
un resumen de ellos aqui, no obstante quedaron manifestados en las
letras de Silvio que se hizo cargo de su historia. Aqui surge lo
interesante, si existe la melancolia que sostiene implicitamente la
poeética politica de sus canciones. Es una melancolia causada por
las injusticias, las muertes, los golpes de estado y una destruccion
de “hermanos contra hermanos” s6lo por la ambicion del poder que
le generan al autor esta desazon ante tanta atrocidad cometida por la
tontera humana. No obstante, es esta misma melancolia ante la

impotencia que generan los abusos del sistema, que a lo largo de sus
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letras, nos damos cuenta que este proceso creativo del autor emerge
como su capacidad de agenciamiento de resistencia ante el poder,
mediante sus letras transita los barrios por los que lucha, este
agenciamiento de resistencia contra un sistema que beneficia a unos
pocos Y perjudica a muchos, se ha convertido en la causa de la lucha
de Silvio, es decir, la melancolia provocada por el pensar la manera
de coOmo acabar con este sistema, ha sido la motivacion o la causa
de Silvio, por la lucha por la Revolucion. Por lo que poesia, politica
y melancolia estan estrechamente ligadas en la masica de Silvio, la
poesia de sus canciones mediante la cual se manifiesta aquella
melancolia potenciadora que posibilita la discusién o el desacuerdo

constitutivo de la politica.

. El carécter de lo politico que se manifiesta a traves de las canciones
de Silvio es que éstas generan un espacio-tiempo que posibilitan un
habitar como sujetos, mediante sus letras tanto él como quien se
dispone a la escucha, comprenden de qué forma se puede agenciar
un nuevo proceso de subjetivacion politica, por parte del autor

porque a través de su lucha constante contra el sistema ha hecho de
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su poesia un lugar de resistencia, como para quien lo escucha, ya
que sus letras invitan a un actuar frente a la vida, o a disponerse

frente a otra forma de vida como la comunidad.

. El contexto es determinante a la hora de comprender las canciones
de Silvio, ya que en ellas se expresa cuanto han influido los
distintos hechos historicos en la vida del autor, el cual por supuesto,
no puede separarse del contexto a la hora de componer sus letras, ya
que esta relacion con el contexto determina en parte lo que él es 'y

en aquello que cree.
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ANEXOS

Entrevista a Silvio Rodriguez: Simplemente Silvio, publicada en su
pagina www.zurrondelaprendiz.com.

Entrevistd: Reiner Canales y Dino Pancani, para el libro Los necios.
Conversaciones con cantautores hispanoamericanos.
Diciembre de 1997.

La historia de esta entrevista merece contarse en su aspecto mas
sorprendente para nosotros.

La imagen de Silvio suele contraponerse a la de Pablo Milanés,
diciendo que Pablo es el musico y Silvio el poeta, que Pablo es el simpético
y Silvio el pesado, que uno mas critico con la Revolucion que el otro, que
uno era asequible y el otro un hurafio malas pulgas, etcétera.
Esta dicotomia no le daba mucho futuro a nuestra entrevista con Silvio.
Logramos conseguirnos el fax de su hermana-manager en Cuba y le
escribimos contandole de qué se trataba y como si fuera la carta a un amigo
(hay que ver hasta donde ha llegado Silvio al alma de uno con sus
canciones) le comentamos que Victor Heredia nos hablé mucho de él (de
Silvio) y que se habia roto la pierna (de Victor). Paso el tiempo y Silvio
vino a Chile para cantar en el homenaje al Che (septiembre de 1997). Nos
topamos con él en la conferencia de prensa y para refrescarle la memoria le
contamos lo de Victor, y Silvio con flor de sonrisa en la cara nos dijo que si,
que se acordaba, que no hay ningun problema con la entrevista, que como
estaba Victor, que le enviaramos el cuestionario, que él lo respondia
después por fax.

Cuento corto: a los meses, en diciembre (de 1997), Silvio, el hurafio,
el pesado, nos enviaba 11 paginas desde Cuba.
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Diferencias “literarias” o “estilisticas” entre un texto de poesia y uno de
cancion.

No creo que exista una definicion absoluta en este asunto. Desde que
se canta, y de eso parece que hace mucho, la cancion ha adoptado diversas
maneras, y también la poesia, y ambas han tenido el objetivo supremo de la
comunicacion. Dicen que Homero, lira en mano, cantaba sus narraciones, y
aquella forma hoy es considerada como la poética de entonces. Mucho
después, en el medioevo, los trovadores provenzales también entonaban
largas composiciones sobre hechos inventados o reales. O sea que no
pudiera decirse que la extension, la sintaxis o los estilos determinen lo que
es una cancion o lo que es un poema, ya que hay ejemplos en que
cualquiera regla queda rota.

Mas aca también hay muestras de que cualquier poema puede cantarse
aunque tenga intrincada estructura. Tenemos los casos de Alexander Block,
musicado por Shostakovich, y el de los “Versos Libres” Marti, en la voz de
Pablo Milanés, por solo citar dos ejemplos. Por eso yo tiendo a creer que
todo buen poema es una cancién, y que las buenas canciones son poemas.

¢, Qué valor le asignas a la métricay a la rima? ¢ Cual seria el valor de la
forma predefinida?

Cada pueblo tiene su propio sentido del ritmo. En Cuba, como en
otros paises, fueron los musicos espontaneos los que se encargaron de hacer
cristalizar nuestras caracteristicas. Aqui se suele decir que el son es la
quintaesencia de nosotros. La causa es que el son, de los estilos de la
musica popular, es el mulato por excelencia. Toda nuestra cultura es
mezclada, por razones de mestizaje étnico y por la confluencia de diversas
presencias universales que dejaron su huella y se fundieron en nosotros. De
ahi que Guillén sea considerado nuestro poeta nacional, primero por su libro
“Motivos del Son”, de a principios de siglo. Y no es solo porque Nicolas
lograra cantar con punteria la anécdota cotidiana y los hechos
trascendentales, sino porque lo hizo en una clave formal que es parte
importante de la cubanidad. Su manera de usar la métrica y la rima sugieren
ciertos acentos de nuestra percusion musical.
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Este es un ejemplo de valores que incorpora la forma.

Yo no suelo partir de formas predefinidas. En realidad suelo partir
solo de los deseos de tocar la guitarra. Me pongo en eso y la musica que
sale es la que marca los acentos; ellos me dictan una métrica, una rima, si es
que hay regularidad. A veces la musica me susurra el sentido de las
palabras.

Nombranos alguna cancion que recuerdes por su dificultad para
terminarla, o alguna cancion tuya o de otro artista que te haya costado
entender.

Hay canciones que me han costado afios. Incluso hay algunas que las
tenia en mente desde la nifiez, cuando ni sofiaba con hacer canciones. “Rabo
de nube”, por ejemplo, la intenté un monton de veces, ¢ incluso en la
cancion anterior la anuncio -como en “Girén Preludio”- cuando digo: “El
aire toma forma de tornado...”. Pero vine a dar con ella cuando menos lo
esperaba, en una tarde apacible, en México D.F., a fines de los afios 70.
Respecto a canciones que me haya llevado trabajo entender, podria decir
que todas, o casi todas, si es que alguna vez he entendido alguna. Y es que
lo primero que escucho es la masica; la letra me va llegando después y poco
a poco. Hay canciones tradicionales cubanas que he escuchado miles de
veces, de las que sblo recuerdo una frase o apenas una palabra aislada. A
mis propias canciones no las recuerdo, s6lo me sé unas poquisimas, y adn
asi me equivoco.

¢ Qué cancion o qué que te haya hecho ver la capacidad de la cancion
para transmitir sentimientos e ideas?

Me gusta decir que yo empecé a componer para matar el
aburrimiento, porque es verdad. He contado que estaba pasando mi servicio
militar y que para no volverme loco empecé a componer. Eso es cierto, pero
también es cierto que habia en mi una necesidad, digamos, expresiva. Y
desde que empecé, aun en aquellos balbuceos iniciales, lo que sentia muy
fuerte eran las ganas. Por supuesto que me importaba lo que pensaran otros
de lo que yo hacia, pero hasta un limite. Porque, dijeran lo que dijeran, y
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cualquiera que fuera la reaccion, yo estaba dispuesto a seguir en lo mio.
Eso lo sé ahora, porque me recuerdo como era de testarudo y ensimismado.

Y por eso la primera utilidad que aprendi de la cancion fue gozar
haciéndola, y rehaciéndola, partiéndome la cabeza, y después quedar en una
especie de limbo en el que no podia hacer otra cosa que repetirla y repetirla,
hubiera o no auditorio.

Luego mis canciones empezaron a tener vida propia. Salian de mi,
tras el proceso descrito, y corrian la suerte que la vida les daba. A veces
volvian llenas de sefiales que no reconocia. De esa forma comprendi, a
duras penas, que mis canciones no eran tales hasta que el mundo me las
devolviera, y que aquellos espectros que yo tenia que reaprender eran, en
realidad, lo que habia hecho. Creo que algo parecido le sucedi6 a un tal Dr.
Frankenstein.

Todo esto tiene un alcance y una cantidad de bifurcaciones que se
pudiera escribir un libro sobre el tema, pero ustedes van en otra direccion, y
quiero ayudarles.

Fue el contacto con la diversa gente, las cartas, los conciertos, los
viajes, quienes me fueron ensefiando otras consecuencias del vicio de hacer
canciones y cantarlas. Recuerdo que muy temprano, creo que antes de 1970,
se me acercé Fernando Nduafez de Villavicencio, siquiatra que habia
conocido en la casa de los Rodriguez Rivera, y me dijo que en su sesion de
terapia colectiva usaba temas mios. Ese fue uno de los primeros indicios
que tuve de que las cosas iban un poco mas alla de lo que yo me imaginaba.
Este y luego otros hechos parecidos, hicieron entrar en conflicto mis
intenciones con lo que se esperaba de mi.

Después, tratando de profundizar, empecé a enterarme de cdmo veian
—no solo la cancidn, sino el arte— diversos pensadores, y me detuve en
algunas lecturas de estética —y ética—, especialmente de Brecht, pasando
por Adolfo Sanchez Vazquez, y también Pound, Trotsky, Lunacharsky,
Eliot y algunos otros méas. Pero a la larga creo que cada experiencia es Unica
y es la relacidn personal que cada cual establece con su trabajo la que nos
dice lo que mas se nos queda.
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Influencias en poesia y musica. Convivencia con otros cantautores, de
tu pais o extranjeros. Nos interesa particularmente tu relacion con la
obra de Atahualpa y Violeta. ; Como fue el contacto con su obra, qué te
interesd de ellos? En poesia, nos gustaria que hablaras mas de tu
relacion con Quevedo, que es la menos divulgada en comparacion con
la de Marti y Vallejo.

Creo que, como la mayoria del mundo, conoci a Don Ata por “Los
ejes de mi carreta”. Era una cancion de la radio de mi nifiez, por Lucho
Gatica. Tiene que haber sido un destello de claridad lo que llevé a Gatica a
grabarla, en aquella época de expansion y supremacia del bolero. El caso es
que fue mucho despues, a partir de los vinculos que tuvimos algunos
trovadores con Casa de las Americas, cuando empecé a escuchar otras
canciones de Yupanqui, cuando escuche¢, y lei, “El payador perseguido”.
Creo que hay algo de ritmo de milongas en ciertas canciones que hice por
entonces, como en “Cancion del elegido”, aunque difieran las armonias. En
“Santiago de Chile” intento lo mismo, aunque en esta traté de acercarme
mas conscientemente, porque hablaba de un problema del Sur. También
conocia al flaco Viglietti de cerca, y me parece que alguna vez le pregunté
por algunos pases conosurefios.

Mas tarde, en México, empecé a relacionarme con “Zanampay”, que
dirigia Naldo Labrin y donde estaban Delfor Sombra, Caito y otro mas que
se murié con unos zapatos como los mios, un tipo entrafiable del que no
recuerdo el nombre, también argentino. Con ellos hacia conciertos otro
monstruo, llamado Alfredo Zitarrosa, que era la milonga misma, y que no
era el Unico que tenia una relacion tormentosa con Yupanqui, de esas que a
veces se tienen con los padres. A traves de estos amigos me llegaban
canciones y también anécdotas del viejo, algunas de ellas tan meridianas
que hasta las usé para salir de situaciones.

No fue hasta febrero del 85 que coincidimos, en Berlin, bajo una
tempestad de nieve. Nunca habia visto al viejo en escena. Algunas veces
por television y por sus discos, pero nunca en directo. Y fue algo tremendo,
estuve con los pelos de punta todo el tiempo. Era realmente méagico el
efecto que producia con aquella vocecita con la que proyectaba tanto, y con
sus manos torcidas haciendo salir tantas notas y arpegios que uno no se
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explicaba como. Al final me acerqué y mandé el recado de que alli estaba
un cubano trovador que queria saludarlo, e inmediatamente me hizo pasar.

Es probable que Yupanqui haya partido del trabajo de otros nombres
que ignoro, pero en definitiva los fundadores siempre estan continuando
algo que, cuando llega a sus manos, se transforma en un salto cualitativo. Es
el poder de sintesis el que realiza ese milagro y, en el caso de Don Ata, en
eso consistia uno de sus dones.

A Violeta Parra no la conoci personalmente, pero es como si lo
hubiera hecho. Ella murié creo que en el 66; yo me estreno al afio siguiente,
y fue en el 72 cuando estuve en Chile por primera vez. Digo que es como Si
la hubiera conocido, sobre todo por mi amistad con Isabel y Angel, con toda
la gente de sus alrededores. En esos afos yo estaba muy interesado en la
Viola, me la escuchaba mucho y preguntaba por ella. Y ahora me parece
estar viendo, de tan nitida que me es.

Siempre me ha parecido que Violeta y yo hubiéramos hecho buenas
migas, sobre todo por la necesidad de ruptura. Porque si bien ella fue una
investigadora de las formas de cantar del pueblo, también hay que decir que
no se conformd con aquello y que no se puede llamar llanamente folklore a
todo lo que hizo. Violeta no era amante de la cristalizacion; la usaba como
esencia, pero iba mas alla. Era una artista incontenible. Y si hubo quienes la
quisieron encasillar en el folklore, fue porque no la comprendieron, o
porque no les convenia. Violeta empieza una verdadera revolucion en la
mausica popular chilena, una revolucién con conocimientos de causa. Con el
recurso de su talento empez6 un cambio que fue seguido muy débilmente,
entre otras cosas por la didspora que provoca el golpe militar, que no
permite una continuidad coherente.

Comencé a leer a Don Francisco porque, cuando era chico, Quevedo
era el protagonista de todos los chistes verdes de mi pueblo. La mayoria
eran cuentos grotescos, pero me dejaron un sabor a prohibido que me pico
en la curiosidad. En el bachillerato me enteré de que aquel supuesto héroe
de provincia era un gran personaje de la literatura. Y la primera vez que
pedi en la biblioteca un libro suyo, lo hice poco menos que como un
adolescente se atreve con una revista pornogra