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Resumen

Este proyecto estudié el trabajo tipografico de Ben
Shahn. Quien destacd tanto por su desempeno en

la pintura como en la fotografia. Sin embargo, una
faceta que no es tan conocida como las anteriores

es su trabajo tipografico que se manifest6 en las
cubiertas de distintos libros. Es relevante estudiar

a Shahn ya que €l fue un referente fundamental
para la grafica chilena, particularmente al trabajo
tipografico que desarrollé Vicente Larrea, uno de los
mayores exponentes del disefio nacional.

La siguiente investigacién tuvo como objetivo
entender los parametros de disefo tipografico que
us6 Ben Shahn para poder aplicarlos en un rescate
tipografico o creacion de una nueva tipografia. Para
poder cumplir con lo anterior fue necesario buscar
y compilar cubiertas en las que Shahn realizo
disehos tipograficos, para posteriormente analizar
dichas cubiertas para encontrar las relaciones que
existen entre las distintas letras que Shahn cre6.
Con esto se logro definir los parametros que usd
Shahn en la creacion de sus letras.

La investigacion realizada es de tipo exploratoria

y se realiz6 dentro de cinco etapas. La primera fue
el levantamiento de informacion acerca del trabajo
tipografico de Shahn, se encontraron portadas en las
que €l trabajo y una tipografia basada en su trabajo.
Luego se ordend la informacion que se encontro,
para pasar a una tercera etapa en la que se analiz6 la
informacion de las cubiertas disehadas por Shahn,
en la cuarta etapa se aplico la informacién analizada
en un ejercicio tipografico y finalmente en la quinta
etapa se esta experimentando con un programa de
creacion tipografica para crear una tipogratia que
haga rescate de las letras y parametros que Shahn
creo.

Se logrd encontrar los parametros y
comportamientos utilizados por Shahn para la
creacion tipografica. Esta investigacion es un
primer aporte al reconocimiento del trabajo
tipografico de Ben Shahn y servira como fuente
para futuras investigaciones. A su vez, aporta a la
disciplina del disefio tipografico nacional otorgando
informacion que se desconocia hasta el momento,
revelando la importancia de la figura de Ben Shahn

como disehador tipografico.

Este proyecto aborda el rescate y reinterpretaciéon
tipografica del trabajo de Ben Shahn, destacando su
influencia ticita en la grafica chilena y su impacto
en generaciones de disehadores como Vicente
Larrea, Francisco Galvez y Daniel Hernandez.

Reconocer su contribucion permite fortalecer la
identidad grafica nacional y resaltar la importancia
de las referencias historicas en la creacion
tipografica. A partir de la reconstruccién de sus
letras, se desarroll6 la tipografia CL Folk, disehada
con un total de 391 caracteres. La tipografia sera
liberada en 2025 como una herramienta de uso
gratuito para fomentar la innovacién y accesibilidad
en el disefio grafico contemporaneo. Este proyecto
busca contribuir tanto a la preservacién del legado
de Shahn como al desarrollo de la tipografia y el
diseho grafico en Chile.

Palabras clave

Ben Shahn, tipografia, Vicente Larrea, patrimonio tipografico

13



14

Motivacion Personal

A través de los libros de Diseho, fui desarrollando un gran interés por el trabajo de disehadores chilenos
como Waldo Gonzalez, Mauricio Amster y Francisco Galvez. Las obras de Galvez y Amster fueron las prin-
cipales fuentes de inspiracion para querer aprender més sobre la tipografia. Posteriormente, tuve la opor-
tunidad de aprender junto al profesor y tipografo Roberto Osses.

Los conocimientos que fui adquiriendo me generaron inquietudes sobre los procesos necesarios para de-
sarrollar una tipografia. Aquellas inquietudes y las ganas de aprender méas dieron paso a esta investigacion,
cuyo objetivo es ser un aporte y expandir el conocimiento tipografico.

Hay muchos temas y areas sin explorar, como el aporte de Ben Shahn a la grafica chilena y el estudio de los
disehos tipograficos del artista lituano-estadounidense.

Introduccion

Este proyecto se enmarca dentro del curso de
Proyecto de Titulo II para optar al titulo profesional
de Disehador con mencién en Visualidad y Medios,
en la Universidad de Chile. El profesor guia de este
estudio es el tipografo Roberto Osses Flores.

En la presente investigacién se estudia el trabajo
tipografico de Ben Shahn, figura clave para el
desarrollo de la grafica en Chile, particularmente

la influencia que Vicente Larrea tomo del estilo

de letra que creaba Shahn para realizar su propio
trabajo tipografico. Es relevante estudiar el trabajo
que realizé Shahn, ya que el artista lituano-
estadounidense se convirtié en una figura clave
para lo que fue el desarrollo de la grafica chilena;
sin embargo, es una figura desconocida. Gracias a
que Larrea observo y tomo inspiracion del estilo

de Shahn, pudo desarrollar su propio trabajo
tipografico y llegar a nuevas soluciones en el ambito
del diseho nacional. Larrea es uno de los grandes
referentes de la grafica chilena entre principios de
los afios 60 y fines de los 70.

La tipografia es una disciplina que se desarrolla con
base en el trabajo realizado previamente. Frente

a esto, Bringhurst (2005) menciona lo siguiente:

“la tipografia se alimenta de su propio pasado”. Es
relevante analizar la importancia del pasado en la
tipografia. En este punto, la tipografia se enlaza
con lo que es el patrimonio, dando paso al concepto
de patrimonio tipografico. Este ha permitido el
desarrollo de nuevos tipos a lo largo del tiempo y
sera también el encargado de ayudar a crear nuevos
tipos en el futuro. En la disciplina tipografica, se
puede entender el término "patrimonio” desde dos
puntos de vista: el material y el inmaterial. Por un
lado, se entiende el patrimonio material como las
letras dibujadas, ya sea en papel u otros soportes,
los tipos méviles y, actualmente, las letras hechas
vectorialmente mediante la computadora. Por

otro lado, el patrimonio inmaterial reside en las
caracteristicas, métodos de trabajo y parametros
que se usan para poder crear las letras. Estos solo
son conocidos por el creador de las letras; sin
embargo, mediante un analisis de las mismas, se
pueden entender las decisiones que ayudaron a
construir la tipografia.

En este estudio se describen temas importantes
para lograr su comprensiéon, como la figura de

Ben Shahn y su relacion con la grafica chilena, la
disciplina de la tipografia y sus areas, el disefo de
fuentes digitales y el rescate tipografico. Esto nos
permite tener un marco teérico sélido para abordar
la investigacion. Después de entender estos temas,
se presenta el estado del arte de la investigacion, en
el cual la figura de Vicente Larrea adquiere mucha
relevancia al ser el disehador que se inspir6 en
Shahn para crear sus propios trabajos tipograficos,
los cuales inspiraron a distintas generaciones de
disehadores chilenos a crear sus propios trabajos
basados en lo que hizo Vicente.

Una figura que merece mencioén es Paul Peter Piech,
artista estadounidense conocido por su enfoque
politico y social. Piech desarroll6 un estilo de

letra similar al de Shahn mediante las técnicas de
linograbado y xilografia.

Para aportar al estado del arte, se realiz6 una
btisqueda de tipografias que nacen desde alguna
idea de rescate, encontrando tipografias como
Amster, Canilari, Usina, entre otras.

Todo lo anterior nos permitira responder al objetivo
de la investigacion, que es entender los parametros
de diseho tipografico que utiliz6 Ben Shahn para
poder aplicarlos en un rescate tipografico.

Esta investigacion es de tipo exploratoria. Para su
desarrollo, el proyecto se dividio en cinco etapas.
La primera consisti6 en recopilar informacién
acerca del trabajo tipografico de Shahn, que en su
mayoria fue desarrollado en cubiertas de libros. En
la segunda etapa, se ordené dicha informacion, que
contenia las editoriales, el autor del libro, el titulo y
el aho aproximado de publicacion. La tercera etapa
consistié en analizar los datos obtenidos. La cuarta
etapa fue un ejercicio en el que se aplicaron los
parametros obtenidos, para finalmente, en la quinta
etapa, utilizar estos parametros en la creacion de
una tipografia que rescatara el trabajo de Shahn.

Esta investigacién pretende ser un aporte

al patrimonio tipografico chileno, ya que es
importante reconocer a Shahn como una figura
fundamental en la disciplina tipografica chilena.

15
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Antecedentes Generales

Para comenzar con los términos importantes en
esta investigacion, es necesario dejar claro que se
entiende por tipografia. Osses (2016) menciona
que es la disciplina que estudia la expresién grafica
del lenguaje, dividida en cuatro areas de interés:
escritura, caligrafia, lettering y tipografia. En la
lengua espahola, la tipografia tiene polisemia. El
primer significado se refiere a la disciplina en si,

y el segundo a una instancia de representacion,
como cuando, en la computadora, se selecciona una
fuente digital para su uso.

Las tipografias chilenas se han destacado tanto en
el mercado nacional como internacional, como
sehalan Osses y Adasme (2020). En el aho 2018,

en Chile se estaban comercializando 340 fuentes
tipograficas al mercado internacional, lo que ha
llevado a un aumento en la produccion tipografica,
validando esta actividad como una forma de trabajo
viable.

La disciplina tipografica lleva muchos ahos
establecida, como mencionan Lebedenco y Neder
(2016). Con la introduccidén de la computadora

en los anos 80, la creaciéon y comercializacion de
tipos se democratizo. En Chile, también se puede
ver el auge de esta disciplina, como lo presenta

la investigacién "TIPOGRAFIAS CHILENAS EN
EL MERCADO INTERNACIONAL: HACIA EL
ESTABLECIMIENTO DE UN ESTADO DEL ARTE"
de Roberto Osses y Mauricio Adasme.

Pero, ;como se relacionaba la tipografia antes

de lallegada de la computadora en la creacion

de fuentes? yQué actores son importantes en la
grafica chilena? Aqui se mencionan figuras como
Mauricio Amster, Waldo Gonzalez y Vicente Larrea,
siendo Vicente un actor fundamental para esta
investigacion, ya que el desarrollo de su trabajo
tipografico es un pilar en la historia tanto de la
grafica chilena como de la tipografia.

Vicente Larrea, junto a su hermano Antonio Larrea,
trabajaron juntos en su taller entre los ahos 1968 y
1977. Vico & Macaya (2009) sehalan que "el aporte
de los hermanos Vicente y Antonio Larrea es un
capitulo importante en la historia del cartel, ya

que fueron una pieza relevante en la renovacion

del cartel chileno en el periodo, como también

lo han sido en la historia de los Gltimos 40 ahos".
Antonio se dedicaba a la fotografia, mientras que
Vicente se encargaba del disefio. Sus trabajos fueron
muy importantes en la Nueva Cancion Chilena,
realizando logotipos como los de Inti-Illimani,
Quilapaytn y el sello Discoteca del Cantar Popular
(DICAP).

Alrededor de 120 caratulas de discos y 300 carteles
fueron creados en la oficina de los hermanos
Larrea. Como mencionan Vico & Macaya (2009),
las tipografias que Vicente disen6 para los logotipos
de Inti-lllimani y Quilapaytn "fueron el resultado
de sus propias investigaciones y ejercicios de

tipos que venia realizando en los carteles para

el Departamento de Extension. Las influencias
vinieron del disehador Ben Shahn, y se expresan en
el uso rastico de ellas”.

Es aqui cuando se integra Shahn a la investigacion.
Este artista lituano-estadounidense se destaco tanto
por su trabajo en la pintura como en la fotografia.
Cabe mencionar que Shahn tiene otra faceta que
no ha sido tan explorada: su trabajo tipografico, el
cual se encuentra registrado principalmente en las
cubiertas de libros que desarroll6 para distintas
editoriales. Vicente Larrea ha destacado a Shahn
como un referente en distintas ocasiones para
algunos de sus trabajos. Esto convierte a Shahn

en un actor importante de la grafica chilena, ya

que su obra influyd en el desarrollo de uno de los
grandes exponentes de la grafica chilena, Vicente
Larrea. Ademas, los trabajos de Vicente han sido
un gran referente para las generaciones posteriores
del disenio nacional. Tanto es asi que se han creado
tipografias basadas en su trabajo, como Llanquihue
Display de Francisco Galvez y Nahueltoro de
Santiago Toro.

El aporte de Shahn a la grafica chilena no es menor,
y por ello, esta investigacion tiene como objetivo

reconocerlo como una figura importante tanto en el
disehio como en la creacion tipografica. Presentar el
trabajo y la obra de Shahn como parte de la historia
grafica de Chile no solo es reconocer su aporte, sino

también mostrar que él es parte de los origenes de
los trabajos que se ven en el ambito tipografico a
nivel nacional.

Al poner a la vista el trabajo tipografico de Shahn,

se evidencia que la disciplina tipografica atn tiene
muchas aristas por explorar. Su trabajo tipografico,
dentro de las nomenclaturas usadas en esta
investigacion, se clasifica dentro del lettering. Desde
esta perspectiva, se puede explorar tanto la relacion
entre tipografia y lettering, los parametros que
Shahn utilizaba para crear sus letras, como también
un posible rescate tipografico de su trabajo.

Marco Teorico

Ben Shahn vy la grafica chilena

Ben Shahn (1898-1969) fue un reconocido artista
lituano-estadounidense que destaco tanto por su
trabajo en la pintura como en la fotografia. Sin
embargo, una faceta que no es tan conocida como
las anteriores es el trabajo que realiz6 en cubier-
tas de libros, en las cuales se pueden apreciar las
letras que él creé. Por otro lado, Vicente Larrea,
gran exponente de la grafica chilena a fines de los
60 y principios de los 70, se inspird en las letras de
Shahn para realizar su propio trabajo tipografico.
Larrea ha declarado que se ha inspirado en el traba-
jo de Ben Shahn (Larrea, 2017). Entre algunos de los
trabajos mas destacados en los que Larrea tomo in-
spiracién del trabajo de Shahn estan la portada del
album Canciones Folkloricas de América de Victor
Jara + Quilapaytn, el logo de Quilapaytn y la letra
disehada para los titulos de la pelicula "El chacal de
Nahueltoro” de Miguel Littin, entre otros.

Tipografia y Rotulacion

La disciplina de la tipografia estudia la expresion
grafica del lenguaje en cuatro grandes areas: escrit-
ura, caligrafia, lettering y tipografia. La escritura es
espontanea, libre y esta condicionada por el autoen-
tendimiento de quien escribe; la caligrafia es mas
controlada y esta basada en reglas de ejecucion que
buscan favorecer la armonia estética y aumentar
los niveles de legibilidad; el lettering es mucho mas
libre que la caligrafia, diferenciandose en que en el
lettering se disehan palabras completas; y la tipo-
grafia es la instancia de representacién grafica del
lenguaje, que se expresa cuando hacemos la elec-

cion de una fuente en el computador (Osses, 2016).

Existe otro término que es importante conocer: la
rotulacion, que alude a dibujar letras en un letrero
o cartel. Para Galvez (2018), la rotulacién cum-

ple una funcioén escritural que puede disimular el
entrenamiento necesario para realizar la caligrafia
al planificar la distribucion de las proporciones y el
espaciado de las letras, otorgandole un poder de im-
itacion mayor que el de la tipografia, ya que no esta
sometida a una sistematizacion de sighos combina-
dos. Los términos lettering y rotulacién refieren a lo
mismo: dibujar o disenar las palabras, solo que uno
estd en inglés y el otro en espanol.

Diserno de fuentes

Con la introduccion de la computadora durante los
afos 80, se democratizo la forma de creaciéon de
tipos y su comercializacién. Los tipos dejaron de
ser objetos tridimensionales o matrices fotograficas
que se usaban para la impresion y pasaron a ser
datos electrdnicos: las fuentes digitales (Lebedenco
y Neder, 2016).

Gracias a la computadora, se expandi6 la demanda
tipografica y, simultdneamente, las fuentes em-
pezaron a producirse con menos tiempo y recursos,
reduciendo los pasos de trabajo y los profesionales
involucrados (VanderLans, 1996). VanderLans
reconoce la practica de muestreo en tipografia, que
es la produccién de nuevos tipos usando muestras
o redibujando elementos formales existentes en
otros tipos; esta practica se favorecio6 con el uso de
la computadora.

Este auge en la produccién tipografica no esta
exento de problemas, ya que hay que cuestionarse
si existe una diferencia entre el acto de copiar un
modelo histérico redibujado a partir de impresiones
y copiar informacién digital de fuentes (Lebedenco
& de Campos, 2019). Para VanderLans (1996), debe
haber una distancia historica y tecnoldgica entre el
tipo original y la nueva fuente digital, ya que copi-
ar informacion, aunque esté basada en un modelo
historico, se identifica como pirateria.
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Rescate Tipografico y Patrimonio

Como explican Carvalho y Neder (2019) en su
investigacion “El rescate tipografico como método
de diseno de fuentes variables”, el rescate tipograf-
ico se entiende como la recuperaciéon de un diseho
tipografico originalmente creado para una tec-
nologia antigua y en desuso, para adaptarlo a una
tecnologia contemporanea. Se busca preservar

la esencia del diseho original, aprovechando las
tecnologias actuales y adaptandolo a los requer-
imientos contemporaneos. Un importante motivo
para el interés en esta rama de la tipografia es la
preservacién del patrimonio tipografico, ya que
esto permite perpetuar los mejores tipos para las
generaciones futuras. La Unesco (2021) define el
patrimonio como “el legado cultural que recibimos
del pasado, que vivimos en el presente y que trans-
mitiremos a las generaciones futuras”. En tipo-
grafia, podriamos hablar de un patrimonio material
en las letras dibujadas en papel o las hechas vec-
torialmente, y de un patrimonio inmaterial en los
métodos de trabajo, las caracteristicas de las letras y
los parametros que se usan para poder crear estas.

Estado del Arte

Durante la investigacion no se encontrd infor-
macion sobre la letra de Ben Shahn, sin embargo,

se encontré una fuente digital llamada "FF FOLK"
(Figura 1) creada por Maurizio Osti y Jane Patterson
en el afo 1995 con el consentimiento y aprobacién
de la Sra. Bernarda Shahn y el patrimonio de Ben
Shahn (FontFont, 2010). Esta fuente esta basada en
un lettering de Shahn del ano 1940.

ABCDEF GHIJKLVINOP
ORSTUV\WXYZAAET
ABCDEF GHiJKLVINOP
QRSTUVWXYZAAES
1236567890(31€.17)

Fig.1 FF FOLKde Maurizio Osti y Jane Patterson. Fuente: Myfonts

Se encontrd una fuente llamada Happening, creada
por Daniel Gauthier, en el aho 2004 la cual presenta
notoriamente la inspiracion en base al trabajo de

Shahn.

ABGDEFCHIJKLM 0123456739
NOPORSTUVWXYZ I #4898 (% -./

Fig.2 Happening de Daniel Gauthier. Fuente: Whatfontis

Una fuente creada en base al trabajo de Shahn es
Rendezvous GRP disehada por Charles Leroux el
afo 2008 basada en la cubierta de la novela Rendez-
vous with Destiny de Eric F. Goldman.

ABCOLFGHIJIKIMA
OPQRSTUVWXYZ

Fig.3 Rendezvous GRP de Charles Leroux. Fuente: Luc Devroye

Por un lado, se destaca la figura de Vicente Larrea, ya que,
al haber definido a Shahn como fuente de inspiracion, es
importante estudiar sus trabajos para identificar aquellos
que presentan un estilo tipografico similar al de Shahn.

=L CiNACA
C. CHRCLU. DE 1«'ru.f"f‘0RO_

Fig.4 Titulos de El chacal de Nahueltoro de Miguel Littin. Fuente:Youtube

Fig.5 Logo de la Nueva cancion chilena. Fuente: Logos de Chile

Fig.6 Logo de Quilapaytn. Fuente: Logos de Chile

VLR, XA+ QUIAPAYUR

"GanGiohEs TOHQLOFlGaS de QMEllGi

Fig.7T Cubierta de Canciones Folkléricas de América. Fuente: Archivo Larrea

Cabe destacar, por otro lado, que algunos trabajos real-
izados por Larrea han inspirado a otras personas a crear
sus propias tipografias en base a ellos. Tal es el caso de
Llanquihue Display de Francisco Galvez, creada a partir del
logotipo de la banda chilena Quilapaytn.

ABCIEFGHKLMNSPIRSTEVWXYZ

ABCOEIG

Fig.8 Llanquihue Display de Francisco Galvez. Fuente: Casiopea-PU

Santiago Toro ha creado dos fuentes basadas en trabag osde
Larrea: Nahueltoro publicada en 2007, y Quila en desarrol-
lo desde el aho 2018. Nahueltoro esta basada en los titulos
de la pelicula "El chacal de Nahueltoro” de Miguel Littin,
mientras que Quila inspirada en la caratula de Canciones
Folkloricas de América de Victor Jara + Quilapaytn.

2 M
2 =

X1 20123450789
®@®"  AEIOU!
(KBS +~/"=<c>~_29)

Fig.9 Nahueltoro de Santiago Toro. Fuente: Behance
! T

onda, chicha 3 lues, el Tururururd. 17,78 v 19. en el parque.

ViCTeR JARA

Mare Mare, €l Tururururd, carrero - Gira, gira, girasol.

Husch-a-bye

Fig. 10 Quila de Santiago Toro. Fuente: Behance

Finalmente, es importante agregar la tipografia Pincoya
Black, creada por Daniel Hernandez, la cual se inspir6

en un lettering de un afiche de la Guerra Civil Espafola,
ademaés de "una fuerte influencia de la tipografia Llanqui-
hue de Francisco Galvez" (Hernandez, 2009).

Esta tipografia, al igual que las anteriores, muestra como
los elementos historicos y las influencias tipograficas con-
tinGian siendo relevantes en la practica contemporanea. Es
destacable la relacién que se genera entre estas distintas
expresiones tipograficas, desde Shahn hasta Daniel; son
cuatro generaciones involucradas en la creacion tipografi-
ca, las cuales se interrelacionan a través de sus influencias
y reinterpretaciones, consolidando un continuo legado de
innovacion y preservacion en el disenio tipografico.
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Fig.11 Pincoya Black de Daniel Hernandez. Fuente: Behance

Por otro lado, se encontr6 un artista que desarroll6
un estilo de letra similar al de Shahn en carteles re-
alizados con las técnicas de linograbado y xilografia:
Paul Pieter Piech. A pesar de pertenecer a periodos
diferentes, el trabajo de Piech guarda una evidente
semejanza con el de Shahn, ya que también aplica

variaciones de peso y ritmo en la construccion de su

trabajo tipografico.

Fig.12 Afiche de Paul Peter Piech. Fuente: Eye on Design

tJAe=
S

‘(‘}%BO\—

Of W
it K

Fig.13 Afiche de Paul Peter Piech. Fuente: Eye on Design

Se realiz6 una busqueda de tipografias que hayan
sido creadas desde algn tipo de rescate tipografico
pudiendo encontrar las siguientes:

-Amster de Francisco Gélvez, que se basa en el res-
cate de las [lustraciones de la Lira Popular.

-Canilari de Patricio Gonzalez, basada en la Alfar-
eria Diaguita.

-Chasquilla de Felipe Vicencio, hecha a partir de la
letristica presente en los carteles de precios.

-Nahueltoro de Santiago Toro, inspirada en los titulos
de la pelicula "El chacal de Nahueltoro" de Miguel Littin.

-Usina de Gabriel Benderski, inspirada en las letras
de la fachada del laboratorio y subestaciones de la
UTE.

La mayoria de las tipografias encontradas son de
tipografos chilenos, exceptuando Usina de Gabriel
Benderski que es uruguayo.

Fundamentacion
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Planteamiento del Problema

En el proceso de identificar las aristas para abord-
ar el problema de investigacion, se determinaron
tres puntos centrales: el desconocimiento de Ben
Shahn como un actor influyente en la grafica chile-
na; la oportunidad de estudiar las letras creadas
por Shahn, dado que, hasta noviembre de 2022, no
existen investigaciones que aborden de manera
especifica su trabajo tipografico; y, finalmente, la
posibilidad de comprender los procesos y paramet-
ros utilizados por Shahn para disehar sus letras,
permitiendo asi replicarlos en la creacién de una
nueva tipografia o en un rescate tipografico de las
letras que produjo.

A pesar de que Vicente Larrea (2017) ha sehalado
en distintas ocasiones que se inspird en el trabajo
de Shahn para desarrollar algunas de sus obras méas
iconicas, como la portada del album Canciones
Folkl6ricas de América de Victor Jara + Quilapaytn,
Ben Shahn no ha sido reconocido como un actor
destacado en la grafica chilena. Sin embargo, su
influencia en el trabajo de Larrea es fundamental. Al
adoptar y reinterpretar las ideas graficas de Shahn,
Larrea se consolido como una de las figuras méas
influyentes de la grafica nacional. Esto demuestra
como las influencias externas, aunque no siempre
visibilizadas, pueden ser cruciales en la construc-
cion de identidades graficas locales. Un ejemplo rel-
evante de esta influencia se encuentra en los titulos
disehados por Larrea para la pelicula El chacal de
Nahueltoro de Miguel Littin en 1969. Décadas mas
tarde, este disefno fue la inspiraciéon directa para la
creacion de la tipografia Nahueltoro por Santiago
Toro en 2007.

Como senala Bringhurst (2005), “la tipografia se
alimenta de su propio pasado”, lo que subraya c6mo
el aporte grafico de Shahn, aunque indirecto, sem-
bro las bases para un estilo tipografico que contintia
resonando en el desarrollo de la tipografia chilena.

En los principales repositorios de investigacion,
como Research Gate, Google Scholar y Semantic
Scholar, es posible encontrar estudios sobre el
trabajo de Ben Shahn. No obstante, estas investiga-
ciones han abordado Ginicamente su obra fotografi-
cay pictorica, dejando un vacio significativo en el

analisis de su trabajo tipografico. Esto representa
una oportunidad valiosa para explorar una faceta
menos estudiada del artista lituano-estadounidense
y, al mismo tiempo, contribuir al desarrollo de la
disciplina tipografica mediante la investigacion y el
rescate de sus disehos.

El trabajo tipografico realizado por Shahn en las
cubiertas de libros entre 1947 y 1969 puede ser
catalogado como lettering o rotulacion. Este en-
foque se evidencia en como Shahn pintaba letras,
combinando variaciones de grosor y forma en cada
carcter, construyendo palabras de manera es-
pontanea durante el proceso de creacién. Compren-
der los parametros y procesos que Shahn utiliz6 en
la elaboracion de sus letras ofrece una oportunidad
Gnica para expandir las fronteras de la disciplina
tipografica. Esta disciplina, tradicionalmente divi-
dida en cuatro grandes areas: escritura, caligrafia,
lettering y tipografia, podria beneficiarse al integrar
aspectos de estas categorias en nuevas propuestas.

Un rescate tipografico de las letras de Shahn per-
mitiria no solo preservar su legado, sino también
proponer innovaciones en la creacion de fuentes
digitales, fusionando las caracteristicas del lettering
y la tipografia en una misma categoria. Esto plant-
earia un desafio conceptual que podria forzar una
reconfiguracion en la manera de entender y clasific-
ar la creacion tipografica contemporanea, abriendo
caminos hacia nuevas posibilidades creativas y
técnicas.

Justificacion de la Investigacion

Es fundamental abordar el desconocimiento sobre
la figura de Ben Shahn, ya que, como se menciona
en el planteamiento del problema, Shahn, al ser una
influencia crucial en el trabajo de Vicente Larrea,

se convierte también en una figura clave para la
evolucion de la grafica chilena durante las décadas
de 1960 y 1970. Este aporte tacito molded la forma
en que Larrea entendid la creacién de letras, ben-
eficiando no solo la grafica chilena, sino también

la disciplina tipografica nacional, que comenzo a
experimentar transformaciones significativas en
ese periodo. Como sehala Larrea (2017), cuando se
le encarg6 disehar la portada del album Canciones
Folkléricas de América, rompi con "el estereotipo
de las portadas de masica, que era poner una foto
grupal de la banda”. Frente a esta tradicion, Larrea
propuso una solucién innovadora que combinaba
los referentes de Henri Rousseau y Ben Shahn, es-
tableciendo un nuevo enfoque tipografico y grafico
para la época. La escritura manual, caracterizada
por un contorno irregular y un trazo grueso, se
consolidé como una caracteristica distintiva y rep-
resentativa de la época. Esta particularidad también
fue adoptada por artistas como Waldo Gonzalez y
Mario Quiroz, lo que contribuyé a su arraigo como
un elemento iconografico clave en ese periodo (Vico
& Macaya, 2009).

En este contexto, la afirmacién de Bringhurst
(2005), “la tipografia se alimenta de su propio
pasado”, cobra especial relevancia. Larrea recurri6
al trabajo de Shahn como una fuente de inspiracion
fundamental para desarrollar sus composiciones
tipograficas. De manera similar, en la actualidad,

la disciplina tipografica contintia alimentandose de
su pasado, aunque este sea relativamente reciente.
Un ejemplo de ello es la tipografia Neftali de Franco
Jonas, la cual toma como base tres fuentes distintas:
Australis, Berenjena y Biblioteca. Esto demuestra
cémo las generaciones posteriores siguen con-
struyendo sobre los cimientos de influencias pasa-
das, tanto cercanas como remotas.

El reconocimiento de las fuentes de inspiracion es
un aspecto critico en el ambito del disenio. No se
puede adjudicar autoria completa de un proyecto
sin reconocer explicitamente al creador del diseho

original que sirve como base. Como sehalan Lebe-
denco y Neder (2016), es esencial dejar constancia
de quién es el autor del diseho original para garan-
tizar la transparencia y la ética en la creacion de
nuevas tipografias. Este reconocimiento no solo
preserva la integridad del diseho, sino que también
enriquece la narrativa de la evolucion tipografica.

La oportunidad de investigar un tema atin inexplo-
rado, como el trabajo tipografico de Ben Shahn, rep-
resenta un campo inmenso para la generaciéon de
nuevo conocimiento. La ausencia de estudios previ-
os sobre su labor en la creacién de letras ofrece un
amplio margen para aportar tanto a la historia de la
tipografia como al desarrollo de metodologias en la
disciplina. Esta investigaciéon podria convertirse en
un punto de partida valioso para futuros estudios,
tanto sobre el trabajo de Shahn como sobre la obra
de Larrea y su impacto en la grafica chilena.

En relacién con el desarrollo de la tipografia nacion-
al, la investigacion realizada por Osses y Adasme
(2020), "TIPOGRAFIAS CHILENAS EN EL MER-
CADO INTERNACIONAL: HACIA EL ESTABLEC-
IMIENTO DE UN ESTADO DEL ARTE”, evidencia
que en 2018 se contabilizaban 340 fuentes tipografi-
cas chilenas comercializandose en el mercado inter-
nacional. Este dato refleja un crecimiento sostenido
en la produccion tipografica, el cual ha continuado
incrementandose en los Gltimos ahos. El diseho de
fuentes digitales se posiciona, por tanto, como una
alternativa altamente relevante.

Dado que la disciplina de disefo de fuentes en el
pais ya esta consolidada y atraviesa un periodo de
auge, es crucial contribuir con nuevas perspectivas
que enriquezcan el entendimiento de la tipografia.
Explorar el método de trabajo de Ben Shahn y
analizar como sus procesos y parametros pueden
integrarse en el diseho contemporaneo tiene el po-
tencial de expandir los limites de lo que entendemos
hoy como tipografia. Al estudiar y adaptar sus en-
foques a las necesidades actuales, se podria no solo
rendir homenaje a su legado, sino también aportar
significativamente al desarrollo de la tipografia
chilena, impulsando su evolucion y fortaleciendo su
identidad dentro del contexto internacional.

25



Diseno y Planificacion de la
Investigacion



28

Pregunta de investigacion

¢Cuéles son los parametros de
diseno tipografico que Ben Shahn
uso6 para disehar sus letras en las

cubiertas de libros entre los ahos
1947 y 19692

Hipotesis

Es posible replicar los paramet-
ros de diseho tipografico que uso
Shahn y estos se pueden replicar

para la creacion de una fuente dig-
ital.

Objetivos de Investigacion

Objetivo General: Entender los parametros
de diseho tipografico que us6 Ben Shahn para
poder aplicarlos en un rescate tipografico o
creaciéon de una nueva tipografia.

Objetivos especificos:

1. Investigar sobre el trabajo que realizo
Shahn en cubiertas de libros.

2. Compilar cubiertas en las que Shahn real-
iz6 disenos tipograficos.

3. Analizar las cubiertas compiladas para ver
relaciones entre las letras que Shahn cre6.

%. Definir los parametros que us6 Shahn en la
creacion de sus letras.

Metodologia

Esta investigacion tiene un enfoque exploratorio,
dado que, al realizar la bisqueda de informacion so-
bre el trabajo tipografico de Ben Shahn en bases de
datos académicas reconocidas como Research Gate,
Google Scholar y Semantic Scholar, no se encontro
ninguna referencia directa a su labor tipografica. En
su lugar, la mayor parte de los estudios disponibles
se centran en su produccién fotografica y pictorica.

La investigacion se inicié con una revisiéon exhaus-
tiva en linea sobre el trabajo de Ben Shahn, enfo-
candose en su contribucion al diseho tipografico.

Se encontrd que gran parte de sus intervenciones
tipograficas fueron realizadas en cubiertas de libros.
Como resultado de esta blisqueda, se identificaron
un total de 55 libros en los que Shahn participo
como ilustrador o disehador de la cubierta. De este
conjunto, se seleccionaron 22 cubiertas en las que
destaca de manera mas evidente el estilo tipografico
del artista lituano-estadounidense (véase anexos

p.53).

Estas cubiertas fueron organizadas en una hoja de
célculo de Excel (Figura 14), estructurada con los
siguientes parametros: cubierta, titulo, editorial y
aho aproximado de publicacién. Aunque no se pudo
determinar el total exacto de cubiertas disehadas
por Shahn a lo largo de su carrera, las cubiertas en-
contradas cubren un periodo de 1947 a 1969. Entre
las editoriales, Vintage Books fue la que presento

el mayor ntimero de cubiertas, con siete en total,
seguida por Doubleday Anchor con cinco, Schocken
Books y Simon & Schuster con dos, y finalmente
Atlantic Little Brown, Ballantine Books e Ivan Obo-
lensky, con una cubierta cada una.

Una vez organizadas las cubiertas, se procedi6 a

la etapa de analisis de las mismas (p.29), en la cual
se vectorizaron los caracteres. Este analisis revel6
que, excepto en las cubiertas Kay-Kay Comes Home,
Rendezvous with Destiny y The Coming of the
French Revolution, el estilo de letra utilizado en las
portadas se ajustaba a los patrones tipicos de Shahn.
En las cubiertas mencionadas, el estilo tipografico
empleado se alejaba de las caracteristicas habituales
en los trabajos de Shahn, lo que sugiere una vari-
acion o modificacion en su enfoque de diseho para

estos casos especificos.

Se descubri6 que del total de 27 letras que confor-
man el abecedario espafiol, sélo falté la letra N. Los
ntmeros hallados fueron: 0,1, 3,4, 5y 9, los Ginicos
signos de puntuacion presentes fueron el punto (.),
los dos puntos (2), el guion (-) y el ampersand (&).
Por Gltimo se encontraron los signos $ y ¢.

Al vectorizar las letras, se identificaron varios pa-
trones recurrentes que Shahn emple6 en su diseho
tipografico. En términos generales, su trabajo se
caracteriza por la variacion de peso en diferentes
partes de los caracteres; por ejemplo, al hacer mas
grueso el travesaio de letras como la A o la T. Tam-
bién se observo que las letras como la B, C, D, G, J,
O, P, Ry U fueron construidas utilizando modulos,
destacandose la frecuente repeticion de la figura
de un octagono irregular. La tinica letra mintGiscula
empleada por Shahn fue la "i". En los casos en los
que las letras presentaban variaciones mas ligeras
de peso, estas tendian a ser més condensadas. En
cuanto a las terminaciones de las letras, al vec-
torizarlas se observd que eran rectangulares; sin
embargo, debido a las variaciones de peso utilizadas
por Shahn, las letras presentaban una apariencia
redondeada. Se deduce que Shahn probablemente
sigui6 una linea base al crear las palabras, aunque
modifico la posicion de esta linea para algunos car-
acteres, lo que alteraba la colocacién de los ascend-
entes y descendentes de las letras.

Con el fin de evidenciar la aplicacion de los
parametros identificados en el trabajo de Shahn, se
realiz6 un ejercicio didactico utilizando la herrami-
enta de pluma de Adobe lllustrator para construir
un abecedario basado en los patrones que Shahn
utiliz6. Este ejercicio busca comprobar si los princi-
pios encontrados en su trabajo tipografico pueden

aplicarse a la creacion de una nueva tipografia
(Figura 16).

El proceso de creacion de una tipografia comenzo
con las letras analizadas de Shahn, complementadas
por el diseho de caracteres faltantes basados en los
principios derivados del analisis realizado. Se espera
en el futuro entender sobre como Shahn disponia
los caracteres en la linea base al crear las palabras.
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Book Cover Titulo Editorial Autor Afio (aprox) Book Cover Titulo Editorial Afio (aprox) Book Cover Titulo Editorial Autor Afio (aprox) Vocales: 3 (AE D

o Consonantes: T(DKLNRSV)
THE QUIET BATTLE
@8  THE
Writings on the Theory Doubleday Anchor Mulford Q. Sibley 1963 The Funhouse Ballantine Books Benjamin Appel 1950
The American Experience Vintage Books Henry Bamford Parkes 1959 Z?ﬁ::s:':lzm Resistance 345 K N 0 U S E
U I | |
Kau~Kau
comes Home BENJAMIN APPEL
The Marxism of Jean-Paul Sartre  Doubleday Anchor Wilfrid Desan 1966 # Kay Kay comes home Ivan Obolensky Nicholas Samstag 1962 ThC Funhousc (l(jl“)()) Ba]]antinc BOO]{S. Fuente: Iustsccds
;:5 oclznrrg:g ofithelErencl Vintage Books Georges Lefebvre 1947
- . c .
Notorio juego con la disposicién de los caracteres sobre la linea base.
Apariencia: Regular/Light.
Clasificacién: Regular.
Caracteres totales: 11 2E 1F 2ZH IN 10 1S 1T 2U
[ THE AUTOBIOGRAPHY Letras: 11
OF MICHEL st MONTAIGNE P
Pl Ty e Vocales: 3 (E O U)
EARVIN LOWERTHAL The story of the Sacco-Vanzetti  McGraw-Hill Book Company Francis Rusell 1962 Ounce Dice Trice Atlantic Little Brown Alastair Reid 1958
— case Consonantes: 5 (FHN ST)
mgﬁ‘gg'&%ﬁ:‘:ﬂ Vintage Books Marvin Lowenthal 1956
Fig 1% Tabla de Cubiertas elaboradas por Shahn. Fuente: Elaboracién propia
Book Cover Titulo Editorial Autor Afio (aprox)
.
Titulo Editorial Afo (aprox) i TS% 'YTE(\ER /4 ® ® ®
PLOPLE nalisis Cupiertas
E The year of the people Doubleday Anchor Eugene J. McCarthy 1969
2
B
 EVGENEJ.MECARTHY
Ten day that shook the world Vintage Books John Reed 1960 W

G
U
Gut yuntif gut yohr William Frederick Press Marie B. Jaffe 1967
i
i
= | | The shape of content Vintage Books Ben Shahn 1957
ICONTENT e . . e \
e ['he Marxism of Jean-Paul Sartre (1966). Doubleday Anchor. Fuente: Justseeds
[(inNsiDE . . PNL .
KASRiLEVKE Leve juego en la disposicién de los caracteres en la linea base.

Predomina una composicion de letra Light con detalles en Regular.

Insde Kasrievke Schocken Books Sholom Aleicher 1965 B Y s Y A G N Curvas en las letras creadas en base a un octagono irregular.
C L Apariencia: Light/Regular.

Vg Land The amercan West oo ey st st o | Clasificacion: Light.
o The Bridal Canopy (1967). Schocken Books. Fuente: JustSeeds Caracteres totales: 41 5SA 1B 2D 4E 1F 1H 3i 1J 2L 2M 2N 10 1P AR 38 2T 1U 1W
1X1Y 1-
Book Cover Titulo Editorial s Ao (apro) Leve juego en la disposicion de los caracteres en la linea base. Letras: 40
Apariencia: Regular/light y Light/Regular. Vocales: 5 (AEi1O U)
Clasificacion: Regular. Consonantes: IS5 (BDFHJLMNPRSTWXY)
— _— — — KR Caracteres totales: 26: 1T TH 1E 2B 1R 1i 1D 3A 1L 1C 3N 20 1P 3Y 1S 1G 2. Signos puntuacién: 1 (-)
i}fﬁ@%{{f The Bridal Canopy Schocken Books S.Y. Agnon 1967 Letras: 24
Ny Vocales: 4 (AEiO)
Consonantes: 12(BCDGHLNPRSTY)
Rendezvous with destiny Vintage Books Eric F. Goldman 1952

Signos puntuacién: 1 (.)

s Wil 8.J. PERELMAN I e :
ERIC £ GOLDINAL THE E?’AD?,/ Tf\?
Mi ' I
y ::l:f;’mi The road to Miltown or
\ 3 Under the spreading atrophy K . I E v K
e
e | A’ Mﬁ/wv
Risi RGE ;
BY, AN .

The rising Gorge Simon & Schuster S.J. Perelman 1961 Inside Kasrilevke (1965). Schocken Books. Fuente: JustSeeds

Simon & Schuster . J. Perelman 1957

.
‘TEXTS AND COMMENTARY
TRANSLATED AND EDITED BY

WALTER KAUFMANN

Hegel: Texts and commentary  Doubleday Anchor Walter Kaufmann 1965

1

Leve juego en la disposicion de los caracteres sobre la linea base.
‘ Hay diferencia de altura x entre inside y kasrilevke.

l Apariencia: Regular con detalles Bold.

|

The Comic tradition in America
An anthology of american humor

Doubleday Anchor Kenneth S. Lynn 1958

Gut Yontif, Gut Yohr (1967). William Frederick Press. Fuente: Justseeds

Clasificacion: Regular.
Caracteres totales: 16: 1A 1D 3E 3i 2K 1L IN 1R 2S 1V.
Letras: 16

Leve juego en la disposicion de los caracteres en la linea base.
Composicién de letra Light con detalles en Regular y viceversa.
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Apariencia: Regular/Light y Light/Regular.
Clasificacion: Regular.

Caracteres totales: 16 1F 2G1H 1li IN 10 1R 3T 3V 2Y
Letras: 16

Vocales: 3 (i O U)

Consonantes: T(FGHNRTY)

HEGE L

TRANSLATED AND EDIiTED BY

WALTER KAUFMANN

Hegel: Texts and Commentary (1966). Doubleday Anchor. Fuente: Justseeds

|
§ TEXTS AND COMMENTARY
|

Predomina una composicién de letra Regular con detalles en Light.
Apariencia: Light y Regular.

Clasificacién: Regular.

Caracteres totales: 59 18A 1B1C 5D SE1F 1G1H 11 1IK 3L 3M 6N 10 3R 2S 7T 1V
IWIX2Y 1:

Letras: 58

Vocales: 5 (AEiOU)

Consonantes: 16 BCDFGHKLMNRSTWXY)

Signos puntuacion: 1 ()

THE AUToaioenApHv'
OF MICHEL o MONTAIGNE
SELECTED, ARRANGED & EDITED BY

VINTAGE BOOK Kzu §5° i cANABA 51100

The Autobiography of Michel de Montaigne (1956). Vintage Books. Fuente:
Justseeds

Predomina una composicién de letra Regular con detalles en Light.
Disposicion de caracteres en distintas posiciones en linea base.
Apariencia: Regular comprimida verticalmente.

Clasificacion: Regular.

Caracteres totales: 108 12A 3B 3C 6D 12E 1F 4G 4H 7i 2K 4L 3M 8N 1P 70 4R 1S
TTIU2VIW2Y 1, 1&1-1¢ 15 1.1(3) 1 (1) 1 (9 1 (5) 1 (D) 1 (0)

Letras: 22

Vocales: 5 (AEi1 O U)

Consonantes: 17 ( BCD FGH KLM NPR STV W Y)

Signos puntuacion: 6 (, &-¢$.)

Némeros: 6 (013459)

{hﬁ American West as ﬁz, nbol anﬂ “/.‘fl;h

By HENRY NASH SMiTH

Virgin Land (1961) Vintage Books.Fuente: Justseeds

'MARVIN LOWENTHAL |

Predomina una composicion de letra Regular.
Disposicién de caracteres en distintas posiciones en linea base.

Apariencia: Regular.

Clasificacion: Regular.
Caracteres totales: 26 2A 1B 1D 1E 1G 3H 3i IM 4N 1L 2R 2S 1T 1V 2Y
Letras: 26

Vocales: 4 (A E 1)

Consonantes: 2(BDGHLMNRSTVY)

- THE

COMIC [RADTTion
iN AMERICA

AN ANTHOLOGY oF AMERICAN HUMOR
EDITED BY KENNETH S.LYNN

i‘m

The Comic Tradition in America (1959). Doubleday Anchor. Fuente: Justseeds

Predomina una composicion de letra Regular con detalles en Light.
Disposicién de caracteres en distintas posiciones en linea base.
Apariencia: Light Condesada.

Clasificacion: Light.

Caracteres totales: T3 TA 1B 4C 3D 73 1F 1G 4H 7i 1K 2L 2M 9N 60 4R 1S 6T 1U

3Y 1.

Letras: 19

Vocales: 5(AEiO U)

Consonantes: X (BCDFGHKLMNRST)
Signos: 1 (.)

THE YEAR
OF THE
PEOPLE

EUGENE J.MCARTHY

The Year of the People (1969). Doubleday Anchor. Fuente: Justseeds

Leve juego en la disposicion de los caracteres en la linea base.

Predomina una composicién de letra Bold con detalles en Regular.
Apariencia: Bold.

Clasificacion: Bold.

Caracteres totales: 35 2A 2C 8E1F 1G 3H1J ILIM IN 20 2P 2R 3T 1V 2Y 1. 1-
Letras: 16

Vocales: 4 (AEO U)

Consonantes: 1I2(CFGHJLMNPRTY)

Signos: 2 (-.)

The American Experience (1959). Vintage Books. Fuente: Justseeds

Leve juego en la disposicion de los caracteres sobre la linea base.
Predomina una composicion de letra Regular con detalles en Light.
Letra A con apariencia condensada.

Apariencia: Regular.

Clasificacion: Regular.

Caracteres totales: 21 2A 2C 6E 21 1TH IM 2N 1P 2R 1T 1X

Letras: 21

Vocales: 3 (AE 1)

Consonantes: 8§ (C HM N PR T X)

THE

The Rising Gorge (1961). Simon & Schuster. Fuente: Justseeds

Predomina una composicién de letra Regular con detalles en Light.
Letra i inica mintscula.

Apariencia: Regular.

Clasificacion: Regular.

Caracteres totales: 29 1A 1B 4E 3G 1H 21 J ILIM 2N 10 1P 3R 2S1T'1Y 2.
Letras: 17

Vocales: 4 (AEi0O)

Consonantes: 1I2(BGHJLMNPRSTY)

Signos puntuacion: 1 ()

S.J. PERELMAN
THE ROAD 10

'MILTOWN

OR

. UNDER THE
. SPREADING
~ ATROPHY

The Road to Miltown (1957). Simon & Schuster. Fuente: Justseeds

Predomina una composicion de letra Regular.
Notorio juego con la disposicion de los caracteres sobre la linea base.

Apariencia: Regular.
Clasificacion: Regular.

Caracteres totales: 54 4A 3D 6E 1G 3H 2i 1J 2L 2M 4N 50 3P 6R 2S 5T 1W 1U 1Y

2.

Letras: 18

Vocales: 5(AEiO U)

Consonantes: 13(DGHJLMNPRSTWY)
Signos:1(.)

Ten days that shook the world (1960). Vintage Books. Fuente: Justseeds

Predomina una composicion de letra Condesada.

Regular con detalles en Light.

Apariencia: Regular con detalles Light.

Clasificacién: Regular.

Caracteres totales: 34 2A 1B 3D 4E 4H 1J 1K 1L 2N 40 2R 2S 4T 1W 2Y
Letras: 15

Vocales: 3 (A E O)

Consonantes: 1I2(BDHJKLNRSTWY)

Ounce, Dice, Trice (1958). Atlantic Little Brown. Fuente: Justseeds

Predomina una composicion de letra Regular con detalles Light.
Letra i inica mintscula.

Apariencia: Regular con detalles Light.

Clasificacién: Regular.

Caracteres totales: 46 5A 3B 3C 3D 5E 1L 4N 10 4R 3S 2T 1U 1W 2Y
Letras: 17

Vocales: 5(AEiO U)

Consonantes: 1I2(BCDGHLNRSTWY)
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AGEDY
DHAM

TORY OF THE

-VANZLTTI CASE
RUSSELL

Tragedy in Dedham (1962). McGraw-Hill Book Company. Fuente: Justseeds

Composicion de letra Regular con detalles en Light y viceversa.

Letra i nica minGscula y sin punto diacritico.

Apariencia: Regular con detalles Light.

Clasificacién: Regular.

Caracteres totales: 62 6A 1B 4C 3D 7TE 2F 1G 3H 3i 2L 1M 3N 30 4R 6S 6T 1V 3Y
17 1-

Letras: 20

Vocales: 5 (AEiOU)

Consonantes: I5(BCDFGHLMNRSTVYZ)

Signos:1(-)

THE SHAPE OF

CONTENT

BY BEN SHAHN

The Shape of content (1960). Vintage Books. Fuente: Justseeds

Composicién de letra Regular con detalles en Light
Apariencia: Regular.

Clasificacién: Regular.

Caracteres totales: 27 2A 2B 1C 4E 1F 4H 4N 20 1P 2S 3T 1Y
Letras: 12

Vocales: 3 (A E O)

Consonantes: 9 (BCFHNPSTY)

THE QUIET BATTLE

The Quiet Battle (1963). Doubleday Anchor. Fuente: Justseeds

Regular con detalles en Light.

Predomina una composicién de letra Condesada.
Apariencia: Light con detalles en Regular.
Clasificacién: Light

Caracteres totales: 14 1A 1B 3E 1H 11 1L 1Q 4T 1U
Letras: 9

Vocales: 4 (AEiU)

Consonantes: 5(BHLQT)
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Fig. 15 Letras vectorizadas de las cubiertas que se recopilaron.

ABCDEFGHIJK

_MNNOPQRST
JV W XY/

Fig. 16 Ejercicio usando los pardmetros de Shahn para crear un abecedario.
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Resultados de Investigacion

El analisis de las 22 cubiertas en las que Ben Shahn intervino con su trabajo tipografico permiti6é obtener
registros detallados de su proceso de diseno. A través de este estudio, se logré identificar el comportamien-
to de las letras creadas por Shahn en las diversas cubiertas de libros. Sin embargo, no fue posible establecer
un método coherente que explicara las decisiones tomadas por Shahn al modificar la posicién de la linea
base en algunos caracteres.

Con el uso de un programa especializado en la creacion de tipografias (FontLab), se busca encontrar una
manera coherente de replicar la disposicion espacial de las letras que Shahn empled al posicionarlas en las
lineas base de sus obras.

Conclusiones

Los resultados de esta investigacion, al estudiar el trabajo tipografico de Ben Shahn, nos permiten com-
prender su figura como un actor clave en la evolucion de la grafica chilena. Se destaca su aporte tacito a la
disciplina tipografica nacional, reflejado en la inspiracion que Vicente Larrea tomé de Shahn, asi como en
la influencia que los nuevos disehadores han recibido del trabajo de Larrea. Este estudio subraya la im-
portancia de las referencias y fuentes de inspiracion en el proceso creativo de los disehadores. Dado que
nuestra disciplina esta en constante crecimiento y fluct@ia con las tendencias, es esencial ir més alla de lo
ya establecido, entrelazando ideas para generar resultados innovadores en el diseho. Es pertinente recalcar
que, en la disciplina tipografica, siempre es valioso dejar en claro las raices de las ideas, pues la tipografia,
tanto en su creacién como en su evolucion, se construye alimentandose del pasado.

Este trabajo constituye un primer aporte al reconocimiento del trabajo tipografico de Ben Shahn y servira
como base para futuras investigaciones, las cuales podran profundizar en este analisis o relacionarlo con
otros estudios. Se espera que esta investigacion enriquezca la disciplina del diseho tipografico nacional,
proporcionando informacién inédita hasta el momento y destacando la importancia de la figura de Ben
Shahn como disenador tipografico.

A partir de los parametros utilizados por Shahn en la creacién de sus letras en las cubiertas recopiladas en
esta investigacion, se identifican dos posibles lineas de accion: A) Realizar un rescate tipografico de los car-
acteres creados por Shahn, completando las letras faltantes mediante el uso de estos parametros, con el fin
de crear una tipografia que rinda homenaje al trabajo del artista lituano-estadounidense. B) Profundizar

el anélisis del diseno tipografico de Shahn para comprender mejor el comportamiento de las letras en su
posicionamiento espacial dentro de la caja de texto. Este enfoque podria aplicarse a una fuente digital,
aportando una nueva manera de entender el desarrollo de la disciplina tipografica
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Oportunidad de Diseino

La investigacion sobre el trabajo tipografico de Ben Shahn identifica una oportunidad significativa para de-
sarrollar proyectos que rescaten y reinterpreten su legado en el ambito del disefo tipografico. El analisis de
las 22 cubiertas de libros intervenidas por Shahn revela patrones caracteristicos en su creacion tipografica
y plantea la posibilidad de profundizar en aspectos no resueltos, como la disposicién de los caracteres en la
linea base.

Espacios Relevantes para el Proyecto
* Rescate Tipografico

Una de las principales oportunidades consiste en completar las letras faltantes siguiendo los pardmetros
identificados en el analisis, con el objetivo de disehar una tipografia que rinda homenaje a Shahn. Este
rescate tipografico no solo preservaria su legado, sino que también aportaria una fuente digital funcional y
estéticamente coherente con su estilo.

» Analisis del Comportamiento Espacial de las Letras

La ausencia de un método claro en la disposicién de las letras en las lineas base ofrece un espacio de inves-
tigacion para explorar y modelar este comportamiento utilizando herramientas digitales como FontLab.
Este enfoque permitiria comprender mejor las decisiones de diseho de Shahn y aportar nuevos conoci-
mientos aplicables al desarrollo de tipografias y lettering contemporaneos.

* Contribucion a la Disciplina Tipografica Chilena

Reconocer el impacto de Shahn en la obra de diseiiadores como Vicente Larrea y, por extension, en la
grafica chilena de las décadas de 1960 y 1970, subraya la importancia de rescatar su influencia. Este trabajo
ofrece un aporte valioso al contexto cultural y profesional del disefo tipografico chileno, proporcionando
informacion inédita que podra inspirar a nuevas aproximaciones creativas en el campo.

Con estas ideas ya expuestas, se optd por hacer un rescate tipografico del trabajo de Shahn en las cubiertas
recopiladas, orientado a la creacion de una fuente digital. Este esfuerzo no solo busca aportar a la difusion
de su figura y legado, sino también posicionar su rol como una referencia significativa en la disciplina de la
tipografia nacional.

Descripcion del proyecto

El proyecto se centra en el disefio de una tipografia digital inspirada en el trabajo tipografico de Ben
Shahn, basado en 22 cubiertas de libros que ilustran su estilo caracteristico. El objetivo principal es crear
una fuente digital que rinda homenaje a su contribucion a la disciplina tipografica y, al mismo tiempo,
difunda su influencia en la grafica chilena. A través del rescate de los parametros tipograficos emplea-
dos por Shahn, se busca no solo reproducir su estilo, sino también ofrecer una herramienta til para los
disehadores graficos interesados en aplicar este enfoque en sus proyectos.

Para mostrar la tipografia creada en uso y permitir su evaluacién en contextos reales, se decidi6 elaborar
un catalogo de especimenes tipograficos. Este catalogo no solo presenta la tipografia disehada, sino que
también proporciona ejemplos de su aplicacion en trabajos de Vicente Larrea, quien, inspirado por Shahn,
incorpord estos elementos tipograficos en algunos de sus proyectos mas emblematicos. Asi, el catalogo
también se convierte en una herramienta que ilustra como la tipografia de Shahn influy6 en el trabajo de
Larrea, ampliando la comprension del legado tipografico de Shahn en la grafica chilena.

Referentes del proyecto

Tipografias
FF Folk

Una fuente disehada por Jane Patterson y Maurizio
Osti, basada en el alfabeto original de Ben Shahn,
el cual fue utilizado en sus cubiertas de libros en la
década de 1940. Esta tipografia fue lanzada en 2003
en Myfonts, cuenta con 300 glifos y ofrece cuatro
pesos: Light, Regular, Rough Light y Rough Regular.

Es un referente clave debido a que es la tinica
tipografia oficialmente asociada al trabajo de Ben
Shahn.

Happening

Tipografia diseiada por Daniel Gauthier, aunque no
esta oficialmente asociada al trabajo de Ben Shahn,
presenta una clara similitud con las letras utilizadas
por este tltimo en sus intervenciones tipograficas.
Lanzada en 2004 en diversas plataformas de descarga
gratuita, Happening cuenta con un total de 218 glifos.

Tipografias desde el rescate tipografico

Amster

Amster es una tipografia disenada por Francisco
Galvez, basada en el rescate de las ilustraciones de
la Lira Popular.

Biblioteca

Desarrollada por Roberto Osses, Diego Aravena,
César Araya y Patricio Gonzalez, inspirada a partir
de los origenes de la Biblioteca Nacional de Chile

Canilari

Canilari es una tipografia disehada por Patricio
Gonzalez, inspirada en la Alfareria Diaguita.

Nahueltoro

Disehada por Santiago Toro, inspirada en los titulos
de la pelicula El Chacal de Nahueltoro dirigida por
Miguel Littin.

Usina

Creada por Gabriel Benderski, cuyo diseho se inspi-

ra en las letras visibles en las fachadas de los labora-
torios y subestaciones de la UTE .
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Publicaciones editoriales en torno a tipografia

Esos Tipos de la Utem 11

Un catalogo de especimenes tipograficos de la UTEM (2007) recopila las fuentes digitales creadas por los

alumnos del curso de Disenho de Fuentes Digitales, reflejando el proceso de aprendizaje tipografico.

2007

NAHUELTORO

SANTIAGO TORO | chage_art@hotmail.com
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Antenio Larrea. Y en la letristica de
los carteles del pintor Ben Shahn.
Es una tipografia display, para uso

en grandes cuerpos.
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DANIELA MARTINEZ | danihela.2@gmarl.com
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MARCELO SUAZO | efedido@tutopia.com
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Fig. 17,18 y 19 Paginas deEsos Tipos de la Utem Il Fuente: Issu

GEKKOLOMBINA

Catalogo tipografico de la tipografia Gekhkombina de Andrés Mambuscay, se inspira en la anatomia de
ranas y lagartijas, influenciado por el arte precolombino y Antonio Grass.

Construccion

e e o
TIKSD &bcg
" 12868 £hit

Catalogo Exposicion ODA.

N

Fig. 20 Paginas de Gekkolombina Fuente: Behance

Catalogo tipografico de Oda, fuente disenada por Roberto Osses, inspirada en Oda a la tipografia (1956) de
Editorial Nascimento. Creada a partir del trabajo grafico de Mauricio Amster y la poesia de Pablo Neruda.
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Fig. 21 Paginas de Oda a la tipografia Fuente: Registro propio
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Objetivos del proyecto

Objetivo General: Resaltar la figura de Ben Shahn como un aporte significativo al desarrollo
de la grafica chilena, destacando su influencia en la tipografia y el diseho nacional.

Objetivos especificos:

1. Estudiar las letras recopiladas del trabajo tipografico de Ben Shahn para profundizar en
sus caracteristicas y principios de disefio previamente identificados.

2. Realizar un rescate tipografico de las letras creadas por Shahn, completando caracteres
faltantes y adaptandolos a un formato digital.

3. Disenar un catalogo de especimenes tipograficos que presente las letras disehadas por
Shahn y su aplicacion en contextos graficos.

Metodologia

La metodologia del proyecto se estructur6 en varias fases, comenzando con una revision detallada de la in-
vestigacién previa, que incluyo un analisis de las cubiertas de libros y las letras vectorizadas de Ben Shahn.

En esta etapa, las letras fueron clasificadas segtin su peso tipografico en Light, Regular y Bold, permitiendo
identificar las ausencias en cada categoria. Este diagnostico inicial permiti6 planificar el rescate tipografi-
co, que consisti6 en crear las letras y caracteres faltantes.

La base para la creaciéon de estos caracteres fue la tipografia FF Folk, que contiene 300 glifos, sirviendo
como referencia para desarrollar una fuente digital mas completa. Se complemento6 esta investigacion con
un analisis de fuentes tipo display de Latinotype, con el objetivo de determinar el minimo necesario de
caracteres para configurar un alfabeto latino completo.

Para la creaci6on y refinamiento de la tipografia, se utilizo el software FontLab, con el fin de asegurar la pre-
cision y coherencia de las formas tipograficas. Finalmente, se diseié un catalogo de especimenes tipografi-
cos que no solo presentaba las letras creadas, sino que también incluia ejemplos de su aplicacion practica
en diferentes contextos.

Este proceso fue clave para resaltar la figura de Ben Shahn como un referente influyente en el desarrollo de
la grafica chilena, especialmente en lo que respecta al diseho tipografico.

44

Sociabilizacion del provyecto

« Tipdgrafos: para profundizar en el estudio y anélisis de la tipografia de Shahn y su relevancia historica.

« Disenadores grdficos: para conocer y aplicar las caracteristicas tipograficas de Shahn en proyectos grafi-
cos contemporaneos, tales como cubiertas de libros o afiches.

» Docentes y profesionales: especialmente aquellos dedicados a la historia del disefo grafico y la tipografia,
quienes pueden integrar este estudio en la ensehanza y divulgacion de la grafica nacional.

Recursos y soportes tecnoldgicos

Se utilizaron varios recursos y soportes tecnologicos clave. En primer lugar, se emple6 una computadora
como herramienta principal para el trabajo digital. Ademas, se utilizaron lapiz y papel para el dibujo inicial
de las tipografias.

Entre los programas de software utilizados se encuentran:
+ Adobe Illustrator: para la vectorizacioén y creacion de letras.
+ Adobe Photoshop: para la edicién de imagenes.

+ Adobe InDesign: para la maquetacién y disefio final del catalogo
» FontLab: para la creacion y refinamiento de las fuentes tipograficas.

Gestion estratégica

Para llevar a cabo este proyecto, se estiman los siguientes costos asociados a las herramientas y servicios
necesarios:

1. Plan de Adobe Creative Cloud: $ 39.450 mensuales.

2. FontLab: $ 615,061.
3. Servicio de Internet: $13.190 mensuales.
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Se realiz6 una revisién y clasificacion de las letras recopiladas de Ben Shahn, organizandolas en tres cate-
gorias seglin su peso tipografico: Light, Regular y Bold.
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A partir de la clasificacién realizada, se obtuvo la siguiente informacion:

En las letras clasificadas como Regular, se identific6 que la Ginica letra faltante del alfabeto latino era la
"Q". Los sighos y nlimeros presentes fueron: 0, 1,3, %, 5,9, asi como los signos de puntuacién: "/" (slash), ","

"

(coma), "." (punto), "-" (guion), "&" (ampersand), "$" (signo de peso) y "¢" (centavo).

En las letras clasificadas como Light, se observo la ausencia de las letras "K", "V" y "Z". Los signos presentes

fueron ":" (dos puntos) y "." (punto).

Letras clasificadas como Bold, se detect6 la falta de las letras "B", "D", "i", "K", "Q", "S", "V", "W", "X" y "Z".

Se procedid a la creacion de un conjunto de letras basado en los parametros obtenidos de Ben Shahn y en
las letras clasificadas como Regular, lo que incluy6 la creacion de mintsculas. Sin embargo, este enfoque
fue descartado, ya que para el rescate tipografico se prefirio trabajar con las letras ya recopiladas. Ademas,
la Ginica letra que Ben Shahn utilizaba en mintscula era la "i", por lo que se decidi6 respetar esta decision
del artista lituano-estadounidense. De esta manera, se inicio la etapa de creacion de las letras faltantes en
las categorias clasificadas.

ABCDEFGHIJKLM N
abcdefghi] kl mn

NOPQRS TUVWXYZ
noparstuvwixyz

Se comenzd a crear las letras faltantes en cada clasificaciéon. De cada una de ellas, se realizé una selecciéon
de letras para tener opciones disponibles durante el proceso de creacion de la tipografia.
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AANABBCCIDEEEFFGHiJKLM
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UVWXYYZ

ABCDEFGHIJKLMNNO

PURSTUVWXYZ

Fig. 27 Letras creadas (rojo) para clasificacion Light y Bold .

Con las letras ya creadas, se procedi6 a la creacién de los caracteres faltantes necesarios para completar
la tipografia, con el objetivo de superar los 300 glifos de FF Folk. Para ello, se realiz6 una revision de las
tipografias de Latinotype y su conteo de glifos, lo que permitioé crear un total de 391 glifos, cubriendo la

mayoria de los caracteres necesarios para el alfabeto latino Pro, segtin el programa utilizado.

Se decidio que las letras de la clasificaciéon Bold serian las maytsculas, mientras que las letras selecciona-
das como Regular serfan las mintisculas, con el fin de ofrecer variacién y ritmo en el uso de la tipografia.
Gracias a la inclusion de estos caracteres adicionales, la tipografia es ahora compatible con una amplia
variedad de idiomas, como se detalla a continuacion:

Idiomas soportados: Afar, Afrikaans, Aragonés, Asu, Bemba, Bena, Bosnio, Catalan, Cebuano, Chiga, Cor-
sicano, Checo, Galés, Danés, Taita, Aleman, Sorabo bajo, Jola-Fonyi, Embu, Inglés, Espahol, Estonio, Vasco,
Finés, Filipino, Feroés, Francés, Friuliano, Frison occidental, Irlandés, Gaélico escocés, Gallego, Aleman
suizo, Gusii, Manx, Croata, Sorabo superior, Hingaro, Interlingua, Indonesio, Ido, Islandés, Italiano, Lo-
jban, Machame, Jju, Kamba, Makonde, Kabuverdianu, Kikuyu, Kalaallisut, Kalenjin, Shambala, Cologniano,
Kurdo, Cornish, Latin, Luxemburgués, Ganda, Liguriano, Lituano, Luo, Luyia, Leton, Meru, Morisyen, Mal-
gache, Makhuwa-Meetto, Maori, Malayo, Maltés, Noruego Bokmal, Ndebele del norte, Bajo aleman, Neer-
landés, Noruego Nynorsk, Noruego, Ndebele del sur, Sotho del norte, Navajo, Nyanja, Nyankole, Occitano,
Oromo, Polaco, Portugués, Romansh, Rundi, Rumano, Rombo, Kinyarwanda, Rwa, Samburu, Sangu, Sardo,
Sami del norte, Sena, Sango, Sidamo, Eslovaco, Esloveno, Sami del sur, Lule Sami, Sami Inari, Shona, Soma-
li, Albanés, Swati, Saho, Sotho del sur, Sundanés, Sueco, Swahili, Teso, Turcomano, Tswana, Turco, Taroko,
Tsonga, Volapiik, Vunjo, Valon, Walser, Warlpiri, Wolof, Xhosa, Soga, Zulu.
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Conclusiones

Este proyecto se ha centrado en el estudio y rescate
de las letras creadas por Ben Shahn, una figura que,
aunque no necesariamente reconocida dentro del
contexto de la grafica chilena, desempeh6 un rol sig-
nificativo en el desarrollo de la tipografia y el disefio
grafico en el pais. La investigacion realizada ha
permitido visibilizar el impacto tacito que su trabajo
tuvo en generaciones posteriores de disehadores
chilenos. A través de la influencia indirecta de
Shahn en figuras como Vicente Larrea, Francisco
Galvez y Daniel Hernandez, se ha identificado como
sus aportes a la tipografia han perdurado en las
practicas graficas y han sido parte fundamental de
la evolucidén de la disciplina en Chile.

Reconocer la obra de Ben Shahn como un factor
clave dentro de la historia del diseho grafico chileno
no solo refuerza su legado personal, sino que tam-
bién subraya la importancia de la historia grafica
del pais en su conjunto. Este rescate tipografico, al
darle visibilidad a su trabajo y sus influencias, busca
validar y documentar su papel en el enriquecimien-
to de la tradicion tipografica nacional. A través de
este reconocimiento, se reivindica la diversidad de
fuentes de inspiracion que han dado forma al disenio
grafico y la tipografia en Chile, ampliando el hori-
zonte de estudio y fortaleciendo la identidad grafica
nacional.

La creacion tipografica, en general, se fundamenta
en la reinterpretacion y el desarrollo de bases pre-
existentes. El trabajo de Shahn ha sido un ejemplo
de cdmo las influencias y referencias, tanto cultur-
ales como estilisticas, juegan un papel crucial en

la construccién de nuevos lenguajes visuales. La
observacion y el analisis de su trabajo han permiti-
do reconstruir una parte de la tradicion tipografica
que, aunque en su momento no fue completamente
apreciada, ha tenido un impacto duradero. Este
proyecto ha demostrado la relevancia de conocer y
comprender las bases y los procesos que preceden
la creacion tipografica, ya que solo a través de este
entendimiento es posible innovar dentro de la dis-
ciplina y seguir avanzando en nuevas propuestas de
diseho grafico.

La relevancia de este trabajo no solo se limita a la
figura de Shahn y su impacto en la grafica chile-

na, sino que también se extiende a la disciplina

del diseno grafico y la tipografia en general. En

un mundo donde las fuentes tipograficas se han
convertido en herramientas imprescindibles en la
creacion de comunicacion visual, la preservacion
de estas fuentes que son parte de la historia, en este
caso de la grafica chilena y la reinterpretacién de su
legado es esencial para seguir avanzando hacia un
futuro tipografico mas enriquecido.

El proyecto también tiene como objetivo dejar una
huella tangible en la comunidad de disehadores
graficos chilenos al liberar la tipografia CL Folk,
desarrollada como parte de este trabajo. A través de
su puesta a disposicion de manera gratuita, se busca
ofrecer una herramienta Gtil para disehadores,
académicos y profesionales del diseho grafico que
busquen incorporar una tipografia de inspiracion
historica en sus proyectos. Este gesto no solo repre-
senta un aporte significativo a la disciplina, sino que
también fomenta la accesibilidad y el uso de fuentes
de calidad que se inspiran en el legado grafico na-
cional.

Finalmente, se espera que la liberacién de la tipo-
grafia CL Folk, sea durante el aio 2025. Al ponerla
a disposicién del ptiblico general como una des-
carga gratuita, se fortalece la diversidad de fuentes
tipograficas disponibles en el pais, impulsando la
creacion y la innovacion dentro de la industria
grafica local. Asi, este proyecto no solo tiene como
fin rescatar y difundir la obrade Ben Shahn, sino
también contribuir al enriquecimiento del reperto-
rio tipografico chileno.
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Marie B. Jaffe, Gut Yuntif, Gut Yohr (New York: William Frederick, 1967).
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_ ‘ Marvin Lowenthal, ed., The Autobiography of Michel de Monaigne (New York: Vintage,
George Lefebvre, The Coming of the French Revolution (New York: Vintage, 1961). 1956).
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Kenneth S. Lynn, ed., The Comic Tradition in America: An Anthology of American Humor
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Eugene J. McCarthy, The Year of the People (Garden City, NY: Doubleday and Co., 1969).
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Henry Nash Smith, Virgin Land: The American West as Symbol and Myth (New York: Vin-
tage, 1961). Henry Bamford Parkes, The American Experience (New York: Vintage, 1959).
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S.J. Perelman, The Road to Miltown, or Under the Spreading Atrophy (New York: Simon
and Schuster, 1957).
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S.J. Perelman, The Rising Gorge (New York: Simon and Schuster, 1961).
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John Reed, Ten Days that Shook the World (New York: Vintage, 1960).
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Alastair Reid, Ounce Dice Trice (Boston: Little Brown & Co, 1958).

Las cubiertas presentadas en este apartado fueron obtenidas de articulos sobre Ben Shahn disponibles en el sitio web Justseeds (https://justseeds.org/).

81



WDEDHAM
HE STORY OF THE
;leyANZETTICASE

ANCIS RUSSELL

i .Ji-n.,.”mﬁ " ki il =2

Francis Russell, Tragedy in Dedham: The Story of the Sacco-Vanzetti Case (New York:
McGraw-Hill, 1962).
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Nicholas Samstag, Kay-Kay Comes Home (New York: Astor Books/Ivan Obolensky, 1962).
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llustrated with 34 drawings by the author
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a Vintage Book V-108 $1.25

_ o Mulford Q. Sibley, ed., The Quiet Battle: Writings on the Theory and Practice of Non-Vio-
Ben Shahn, The Shape of Content (New York: Vintage, 1960). lent Resistance (Garden City, NY: Doubleday Anchor, 1963).
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